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RESUMO

Nesta pesquisa, tivemos como objetivo geral trabalhar a formagao do leitor literario por meio
da oralidade, leitura, escrita e reescrita de mitos indigenas, visando ressignificar a pratica
pedagogica no sétimo ano do Ensino Fundamental. Como objetivos especificos buscamos: 1)
despertar nos/as estudantes o prazer pela leitura a partir da valorizagdo da Literatura Indigena,
como forma de respeito aos povos originarios, contribuindo para que se tornem leitores criticos
e autonomos; 2) estimular a oralidade, como parte importante do processo de desenvolvimento
da leitura do texto escrito; e 3) aprimorar habilidades de leitura e escrita, por meio da contagao,
leitura e reescrita de mitos. Partindo do Método Recepcional e dos Estudos Literarios, tendo
como suporte o livro Mitos Indigenas (2011), do escritor Daniel Munduruku, foi possivel
mostrar aos/as estudantes a importancia da oralidade e da leitura no processo de escrita, fazendo
com que eles percebessem a importancia da Literatura Indigena. Como aporte tedrico, nos
pautamos em Souza (2023), Coelho (2000), Colomer (2003), Cosson (2022), Benjamin (1987),
Bordini e Aguiar (1988), Martins (1994), Freire (2021, 2024), Bakhtin (2011), Delgado (2025),
Eliade (2010), Grauna (2013), Marcuschi e Dionisio (2007), Jacob (2023), Koch (2018), entre
outros autores. Além disso, para o desenvolvimento das praticas pedagdgicas construidas ao
longo da pesquisa, tomamos como base documentos norteadores como a Base Nacional Comum
Curricular (Brasil, 2018) e o Documento de Referéncia Curricular para o Estado de Mato
Grosso (Mato Grosso, 2018). A ideia de trabalhar com mitos indigenas surgiu da necessidade
de enriquecer o repertorio cultural dos/as estudantes e valorizar historias que sao pouco
abordadas no ambiente escolar. Foram realizadas conta¢des de historias, permitindo a escuta
atenta, construcao de significados e a intera¢do por meio da oralidade. Com base nessa vivéncia,
os/as estudantes realizaram leituras, recontos, producdes autorais, reescritas e ilustragoes,
resultando na apresentagdo oral das historias. Esse processo contribuiu para a promogao da
alteridade nos/as estudantes, ao permitir a interagdo com diferentes perspectivas culturais,
expandindo sua compreensdo sobre cultura, identidade e formas plurais de existéncia, assim
como o reconhecimento dos saberes indigenas como conhecimentos vivos, passados de geracao
em geracdo. Em suma, este estudo se estabeleceu como uma experiéncia pedagdgica solida,
sensivel e formativa ao incentivar praticas integradoras da oralidade, leitura, escrita e reescrita,
e que destacam o protagonismo dos/as estudantes, a escuta atenta e o respeito a alteridade.

Palavras-chave: Estudos Literarios, formac¢ao do leitor literario, oralidade, mitos indigenas,
Daniel Munduruku.



ABSTRACT

In this study, our general objective was to foster the development of the literary reader
through orality, reading, writing, and rewriting of Indigenous myths, with the aim of re-
signifying pedagogical practice in the seventh year of Elementary School. As specific
objectives, we sought to: 1) awaken students’ enjoyment of reading through the
appreciation of Indigenous Literature, as a form of respect for Indigenous peoples,
contributing to their development as critical and autonomous readers; 2) encourage orality
as an important part of the process of developing reading of written texts; and 3) enhance
reading and writing skills through the storytelling, reading, and rewriting of myths.
Grounded in the Reception Method and Literary Studies, and supported by the book
Indigenous Myths (2011) by the writer Daniel Munduruku, it was possible to show students
the importance of orality and reading in the writing process, leading them to recognize the
significance of Indigenous Literature. As a theoretical framework, we drew on Souza
(2023), Coelho (2000), Colomer (2003), Cosson (2022), Benjamin (1987), Bordoni and
Aguiar (1988), Martins (1994), Freire (2021, 2024), Bakhtin (2011), Delgado (2025),
Eliade (2010), Gratna (2013), Marcuschi and Dionisio (2007), Jacob (2023), Koch (2018),
among other authors. In addition, for the development of the pedagogical practices
constructed throughout the research, we relied on guiding documents such as the National
Common Core Curriculum (Brazil, 2018) and the Curriculum Reference Document for the
State of Mato Grosso (Mato Grosso, 2018). The idea of working with Indigenous myths
arose from the need to enrich students’ cultural repertoire and to value stories that are
seldom addressed in the school environment. Storytelling sessions were carried out,
allowing attentive listening, meaning-making, and interaction through orality. Based on this
experience, students engaged in readings, retellings, original productions, rewritings, and
illustrations, culminating in the oral presentation of the stories. This process contributed to
the promotion of alterity among students by enabling interaction with different cultural
perspectives, expanding their understanding of culture, identity, and plural forms of
existence, as well as recognizing Indigenous knowledge as living knowledge passed down
from generation to generation. In sum, this study was established as a solid, sensitive, and
formative pedagogical experience by encouraging integrative practices of orality, reading,
writing, and rewriting, highlighting student protagonism, attentive listening, and respect for
alterity.

Keywords: Literary Studies, literary reader formation, orality, Indigenous myths, Daniel
Munduruku.
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INTRODUCAO

O processo de ensino e aprendizagem de Lingua Portuguesa tem provocado debates na
comunidade escolar, principalmente entre os/as educadores/as, com a implementacdo da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), no ano de 2018. Esse documento normativo reforga a
urgéncia de refletir sobre as mudancas na pratica pedagdgica que possam contribuir de forma
efetiva para a qualidade do ensino de Lingua Portuguesa na Educacdo Bésica (Brasil, 2018).

Nessa perspectiva, com vistas a melhoria do ensino, € necessario que haja propostas que
desenvolvam as habilidades de leitura e escrita dos/as estudantes a fim de assegurar que se
apropriem adequadamente da leitura e da escrita. Ainda, é preciso que essas propostas levem
em consideracdo a importancia da literatura na formagdo do/a leitor/a critico/a, por isso “é
preciso estar aberto a multiplicidade do mundo e a capacidade da palavra de dizé-lo para que a
atividade de leitura seja significativa” (Cosson, 2022, p. 27). As praticas de leitura e escrita
precisam acontecer de tal forma que ndo ocorram de maneira superficial ou mecanica, pois
dessa maneira nao contribuem para formar leitores/as criticos/as e capazes de assumir
protagonismo na sua escrita, conforme enfatiza Cosson (2022).

Como professora, me sinto incomodada cada vez mais com a forma como a literatura
vem sendo trabalhada em muitas escolas, inclusive na qual atuo. Muitas vezes, me vejo
reproduzindo préticas engessadas de ensino que estdo voltadas para realizacdo de atividades nas
apostilas do “Sistema Estruturado” e plataformas digitais, consequéncia das cobrangas que
sofremos as Secretaria de Educagdao (SEDUC) para cumprir metas e resultados.

Neste cenario, a literatura, que deveria ser formativa, sentida, compartilhada, acaba
reduzida a pequenos trechos utilizados apenas como pretexto para o desenvolvimento de
habilidades cobradas nas avaliagdes internas e externas como a “Avaliagdo do Sistema
Estruturado de Ensino”, que ¢ realizada bimestralmente. Isso me preocupa, porque sei o quanto
uma obra literaria pode tocar, provocar e transformar uma pessoa. Nao me sinto bem nesse lugar
de ser apenas uma reprodutora de conteudo, por isso acredito que precisamos repensar as nossas
praticas pedagogicas. Dessa forma, busco despertar nos/as estudantes a importancia da literatura
e o quanto ela pode ajuda-los/as a refletir sobre 0 mundo e sobre si.

No segundo semestre do ano de 2024, algumas escolas do estado do Mato Grosso ainda

puderam contar com uma Plataforma online de leitura denominada “Arvore”; voltada para
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turmas do sexto ao nono ano do Ensino Fundamental. Na escola, os/as estudantes no primeiro
momento fizeram uma prova, na qual eram testados/as em relagao ao nivel de proficiéncia em
leitura. Depois, ja inseridos/as na plataforma, recebiam sugestdes de obras. Além disso, os/as
educadores/as podiam indicar outras obras. O/A professor/a podia optar pelo dia em que ia
trabalhar os chromebooks' e os/as estudantes poderiam continuar as leituras em casa.
Entretanto, nem todos/as podiam acessa-la em casa, ja que a maioria dependia do celular de
seus responsaveis para acessar a internet, o que limitava a participacao nas atividades de leitura.
No ano de 2025, ano de desenvolvimento da pesquisa, ndo houve mais a disponibilidade da
Plataforma “Arvore”.

A biblioteca da escola oferecia atendimento trés vezes por semana de manha e a tarde,
permitindo que os/as estudantes utilizassem o espago e fizessem empréstimos de livros para ler
em casa, o que contribuia para aumentar o tempo dedicado a leitura. Entretanto, o acervo da
biblioteca era escasso em relagdo a obras de autores indigenas, restringindo as alternativas de
escolha e o aprofundamento dos/as estudantes no tema abordado.

Embora, no sétimo ano do Ensino Fundamental, as habilidades basicas de leitura e
escrita ja devessem estar consolidadas, alguns/mas estudantes ainda enfrentam obstaculos que
impactam o seu desenvolvimento. Ademais, embora alguns ja consigam ler com fluéncia,
apresentam uma certa resisténcia com a leitura e a escrita, por considerarem que sao praticas
muito dificeis, uma vez que muitos veem a leitura e a escrita somente como atividades nas quais
serdo apontados apenas os erros. Dessa forma, se torna imperativo buscarmos estratégias que
contribuam para que esses/as estudantes superem o bloqueio em relagdo a leitura e a escrita,
para que possam sentir-se seguros/as para ler e escrever. Por isso € necessario que seja criado
um espaco no qual o estudante ndo tenha medo de errar e que veja que a leitura e a escrita ¢
uma pratica possivel. Ademais, para a formag¢ao de sujeitos que consigam produzir com autoria
e criticidade, € preciso mostrar que essas praticas tém uma fun¢do sociocomunicativa.

A opgao pelo trabalho com mitos indigenas se deu pelo fato de que, nessa fase escolar,
sétimo ano, os/as estudantes demonstram muito interesse pelos mitos, principalmente quando

os narramos de forma dramatizada, em que percebem a riqueza de suas narrativas. Entretanto,

! Chromebook & um dispositivo portatil com foco em computagdo em nuvem, operando com o sistema operacional
ChromeOS do Google.
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¢ fato que os povos autores dos mitos ainda sdo vitimas de concepgdes carregadas de
preconceitos, em nosso pais, em diversos espagos, inclusive no espago escolar.

Quanto a escolha pela Literatura Indigena, se justifica por termos como hipdtese que tal
literatura precisa ter seu espago no ambiente escolar, pois pode se transformar em um
instrumento para a promo¢ao da criticidade em jovens estudantes, levando-os/as a
desconstrug¢ao de conceitos pré-concebidos e esteredtipos em relagdo aos povos indigenas e a
compreensdo da importancia dos povos originarios na formacao da nacao brasileira.

Neste contexto, a questdo que norteou a investigagdo foi assim delimitada: a Literatura
Indigena pode auxiliar no trabalho de formacao do/a leitor/a ndo indigena, considerando suas
diferengas e especificidades? Outra questdo norteou a investigagdo: Por meio da Literatura
Indigena € possivel desconstruir esteredtipos em relacdo aos povos origindrios em um contexto
educacional, especificamente com estudantes do ensino fundamental? A oralidade pode facilitar
o processo de leitura e escrita? Como a literatura indigena contribui na formag¢ao do leitor
literario? Como formar estudantes que sejam capazes de produzir com autoria? A reescrita pode
ajudar no aprimoramento da escrita?

Partindo destes questionamentos e tomando como referéncia a minha experiéncia em
sala de aula, foi desenvolvida uma intervencao na Escola Estadual Militar Tiradentes Tenente
Coronel PM Louirson Rodrigues Benevides, localizada no municipio de Véarzea Grande, estado
de Mato Grosso.

Ao reconhecer a fungdo da leitura literaria, o objetivo geral foi trabalhar a formag¢ado do
leitor/a literario por meio da oralidade, leitura, escrita e reescrita de mitos indigenas, visando
ressignificar a pratica pedagogica em sala de aula em relagdo a leitura, no sétimo ano do Ensino
Fundamental.

Como objetivos especificos buscamos: despertar nos/as estudantes o prazer pela leitura
a partir da valorizagdo da Literatura Indigena, como forma de respeito aos povos originarios,
contribuindo para que se tornem leitores criticos e autonomos; estimular a oralidade, como parte
importante do processo de desenvolvimento da leitura do texto escrito; e aprimorar habilidades
de leitura e escrita, por meio da contagao, leitura e reescrita de mitos.

O produto final das atividades deste projeto foi a criagdo de um audiolivro, baseado nos
mitos produzidos pelos/as estudantes durante as oficinas. Essa produgdo envolveu leitura,

escuta, oralidade, escrita e reescrita. Ao converterem seus textos em narrativas orais gravadas,
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os/as estudantes ndo s6 compartilharam suas criagdes, como também experimentaram a
literatura de forma dinamica, permitindo que ela continue circulando e que possa chegar a
novos/as ouvintes. Assim, o audiolivro concretiza o protagonismo, valoriza a autoria e fortalece
a conexao entre oralidade e escrita.

Esta pesquisa foi organizada em cinco capitulos, além da Introdu¢do. No primeiro, sdo
apresentados o locus da pesquisa, os/as participantes e a pesquisadora. No segundo capitulo,

sdo discutidos os fundamentos legais e tedricos sobre a importancia da leitura e narrativa oral,

o~

que confirmam a pertinéncia da pesquisa e embasam sua efetivagdo. No terceiro capitulo,

Qo

apresentada a obra que inspirou o projeto de intervengdo. O quarto capitulo foi destinado
apresentacdo da proposta de intervengdo, bem como dos procedimentos tedricos e
metodoldgicos para a coleta e analise dos dados. No quinto capitulo sdo apresentados os dados
obtidos na Proposta de Intervencdo e suas analises. A dissertagdo foi finalizada por nossas

consideragdes e proposigoes.
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1 CONTEXTO DA PESQUISA

Neste capitulo ¢ apresentada a instituicdo locus da pesquisa, os/as participantes, a
pesquisadora e os procedimentos tedricos e metodoldgicos que norteardo a coleta e analise dos

dados.
1.1 O locus da pesquisa

A pesquisa foi desenvolvida na Escola Estadual Militar Tiradentes Tenente Coronel PM
Louirson Rodrigues Benevides, bairro Jardim Gloria I, em Vérzea Grande, Mato Grosso. A

instituicdo atende estudantes do Ensino Fundamental 2 ao Ensino Médio (Figura 1).

_ Figura 1 — E. E. M. Tiradentes Tenente Cel. PM Louirson Rodrigues Benevides

R

Fonte: Acervo da autora.

Inicialmente a instituicao foi nomeada como Escola Estadual Prof.* Nadir de Oliveira.
No ano de 2021, em 10 de fevereiro, houve mudanca em seu nome, passando a chamar-se

Escola Estadual Militar Tiradentes Tenente-Coronel PM Louirson Rodrigues Benevides.
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Atualmente, a escola® atende 1.180 estudantes, distribuidos entre o Ensino Fundamental,
com 614 estudantes, ¢ o Ensino Médio, com 567. A estrutura fisica conta com 20 salas de aula
atendendo estudantes no periodo da manhd e vespertino, além de diversos ambientes
pedagdgicos e administrativos, como biblioteca, laboratérios de Biologia e Quimica, sala de
recursos multifuncionais, laboratorio de aprendizagem, sala de atendimento psicossocial,
cozinha, refeitorio, secretaria, dire¢ao, coordenagao e sala dos educadores/as.

O quadro funcional ¢ composto por 98 servidores/as, sendo 25 educadores/as
efetivos/as, 48 temporarios/as, 3 técnicos administrativos educacionais e 19 profissionais de
apoio, responsaveis pela manutencao da infraestrutura, alimentacdo escolar e seguranga. A
gestdo da escola ¢ composta por um diretor, um secretério e trés coordenadoras pedagogicas.

O Projeto Politico Pedagdgico da escola incorpora a Lei n° 11.645 de 10 de marco de
2008 “que estabelece as diretrizes e bases da Educagao Nacional para incluir no curriculo oficial
da rede de ensino a obrigatoriedade da temdtica “Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”
(Brasil, 2008, p. 1). Dessa forma, a pesquisa vai ao encontro do que é proposto no Projeto
Politico Pedagbgico acerca do trabalho sobre a cultura indigena.

No ano letivo de 2025, atuei na escola no periodo vespertino, com quatro turmas do 7°
ano, 701, 702, 703 e 704. Para o desenvolvimento do projeto, foi selecionada a turma 702,
composta por 27 estudantes. Dentre esses/as estudantes, no inicio, dois recusaram-se a
participar do projeto, contudo, apds duas semanas de desenvolvimento, um deles pediu para
participar, pois achou as aulas interessantes.

A escola atende estudantes que residem proximos a institui¢do, bem como estudantes
que vivem em bairros mais afastados. O perfil estudantil é marcado pela diversidade
socioecondmica, com presenca de filhos/as de servidores/as publicos/as, trabalhadores/as
formais e informais, prestadores/as de servigos e estudantes oriundos/as de institui¢des privadas
de ensino, selecionados por meio de processo seletivo. Aproximadamente 20% das vagas sao
reservadas para filhos/as de militares, 20% para estudantes de familias hipossuficientes (baixa
renda), 5% para estudantes atendidos/as pelo Programa de Apoio ao Estudante com Deficiéncia

(PAED) e a 55% para a comunidade em geral.

2Irlformag:ées retiradas do Projeto Politico Pedagdgico (PPP) da instituicao locus da pesquisa, 2025.
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1.2 A turma objeto da interven¢io e a constituicio da amostra

A intervencao foi realizada em uma turma do 7° ano composta por 27 estudantes com
idades entre 11 e 12 anos. A escolha dessa turma esté relacionada as dificuldades observadas
no processo de leitura, compreensao e escrita autoral, identificadas no cotidiano escolar, como
professora de Lingua Portuguesa. Alguns/mas estudantes demonstram dificuldade e resisténcia
a leitura, a se envolverem com atividades de producdo textual e em se manifestarem por meio
da oralidade. Além disso, muitos/as compreendem a escrita apenas como tarefa avaliativa.

Na turma havia um conhecimento bastante limitado sobre os povos indigenas, o que
revelou a necessidade de investir na formagao continuada dos/as educadores/as, uma vez que
na graduacdo o contato com a historia e Literatura Indigena nao € trabalhado de forma adequada,
jé& que a literatura é focada em autores considerados classicos, europeus e brasileiros, deixando
de lado as produgdes indigenas. Outro ponto que foi observado ¢ a falta de materiais didaticos,
na instituicao, apropriados para discutir questdes relacionadas aos povos indigenas. Geralmente
o indigena ¢ visto de forma estereotipada, construida por meio da historia distorcida, contada e
ligada ao folclore. Romper com essa visdo exige que o/a professor/a problematize esses
discursos carregados de preconceitos e mostre aos/as estudantes a diversidade dos povos
originarios, pois ndo se trata apenas do indigena, mas sim de povos indigenas, que apresentam
uma diversidade cultural com linguas, costumes e territdrios distintos.

Para eliminar a representacgao folclorizada dos povos indigenas, € necessario deixar de
lado a concepgao de que sdo apenas parte do passado, aprisionados em imagens estaticas criadas
pela historia oficial e pelos livros didaticos. Isso implica entender que sdo sujeitos
contemporaneos, diversos e em constante mudanga, cujas culturas ndo permaneceram
estagnadas no passado. Ao considerar suas diversidades, territorios, idiomas e estilos de vida ¢
possibilitado que as identidades indigenas sejam vistas como vivas, dinamicas e geradoras de
conhecimento. De acordo com Funari e Pinton (2023, p. 17) para o trabalho com a Literatura
Indigena, primeiro € preciso entender que esses povos “[...] fazem parte de nossa historia, da
nossa cultura, mas isso nem sempre esta claro” (Funari; Pinton, 2023, p. 17).

Neste sentido, a op¢ao do trabalho com mitos indigenas ocorreu pelo fato de os mitos

apresentarem riqueza simbdlica, estimulando o imaginario dos/as jovens estudantes. Também
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por acreditar que trabalho com a oralidade na turma poderia contribuir para o desenvolvimento
da leitura critica, da escrita com autoria e da valorizacao da cultura dos povos originarios.

Neste sentido, a partir do género textual mito, foram oferecidas oportunidades para o
desenvolvimento de competéncias relacionadas ao desenvolvimento da habilidade de leitura e
do protagonismo, pois, apos a leitura dos mitos, os/as estudantes foram levados a refletir sobre
como utilizar a linguagem poética e metaforica dos mitos para que pudessem criar outros mitos,
explicando a origem de algum fendmeno. Esta atividade buscou promover o protagonismo
dos/as estudantes, uma vez que, ap6s a leitura, produziram seus proprios textos, tornando-se
também autores/as.

Dessa forma, o cenario escolhido para desenvolvimento desta pesquisa apresentou
desafios que foram superados, confirmando que a leitura/literatura pode se constituir como um
recurso de mudanga pedagogica e social.

A amostra da pesquisa foi delimitada por meio da adesdo dos/as estudantes, aos/as quais
foi apresentada a proposta de intervengdo, assim como a seus/suas responsaveis e ao Conselho
da institui¢do escolar. Para os pais e ou responsaveis pelos/as estudantes, foi enviado o Termo
de Assentimento Livre Esclarecido (TALE) e o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE), explicitando o objetivo da pesquisa, do projeto de intervengdo e solicitando

autorizacgao para participacao dos/as estudantes.

1.3 A pesquisadora

Desde 2008, leciono a disciplina Lingua Portuguesa para a Educac¢do Basica e minha
atuacao nas séries finais do Ensino Fundamental tem me indicado a necessidade de uma
proposta didatica que contribua para a formacdo leitora dos/as estudantes, precisamente de
textos literarios. Neste reconhecimento apresento minha trajetoria académico-profissional.

Estudei o Ensino Fundamental e Médio em escola publica e sempre quis ser professora.
Os livros, a sala de aula e as trocas de conhecimento que aconteciam nesse ambiente sempre
foram profundamente inspiradores para mim. Quando ingressei no curso de Letras, foi o inicio
da realizagdo de um sonho, uma vez que encontrei um mundo novo e desafiador; pois havia
muitas pedras no caminho, mas também muita coragem para continuar.

Na graduag¢@o, um dos livros solicitados no primeiro semestre foi Letramento: um tema

em trés géneros, de Magda Soares. Por meio da leitura desse livro, pude entender a importancia
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desse assunto. Entender que letramento e alfabetizacdo sdao processos distintos, mas
interdependentes e devem ocorrer de forma simultdnea, uma vez que quando a crianga chega a
escola, ela traz consigo uma bagagem cultural adquirida em seu contexto familiar e social.
Dessa forma, o papel da escola ndo ¢ apenas alfabetizar, mas também potencializar os
conhecimentos prévios da crianca, ampliando suas praticas de letramento para que ela possa
transitar entre diferentes contextos sociais, de maneira mais auténoma e critica.

Em consonancia com esse pensamento, partir do conhecimento prévio do/a estudante
permitird que ele avance, contudo, ¢ preciso que o/a professor/a crie condigdes para que
desenvolvam habilidades para a leitura e a escrita, por meio de atividades contextualizadas que
facam sentido para eles, pois sabemos que o processo de aprendizagem ¢ pautado por
subjetividades e ritmos de aprendizagem distintos.

Nesse sentido, senti necessidade de melhorar a minha pratica, por entender que estando
a sociedade em constante processo de transformagao, a sala de aula exige uma postura reflexiva
e ativa do/a professor/a. Dessa forma, participo de formagdes que visam a capacitacao de
educadores/as e também de projetos interdisciplinares desenvolvidos na escola. Embora essas
formagdes sejam importantes, sentia a necessidade de avancar, pois sei que o trabalho de
professor/a exige um estudo permanente, ou seja, “¢ na inconclusdo do ser, que se sabe como
tal, que se funda a educagdo como processo permanente” (Freire, 2024, p. 57). Por isso,
compreendo que o processo de aprendizagem € continuo e estou sempre disposta a aprender,
para que possa contribuir com a formagao dos/as meus/minhas estudantes.

Devido a minha inquietacdo, como professora, ¢ a vontade de adquirir novos
conhecimentos para poder melhorar minha prética pedagogica, decidi pela tentativa de ingressar
no mestrado ProfLetras. A proposta desse Programa de Mestrado veio ao encontro das minhas
expectativas, uma vez que o/a professor/a assumiria também o papel de pesquisador,
permitindo-lhe aporte teorico para refletir sobre sua pratica pedagogica e buscar solugdes para
os desafios que surgem em sala de aula.

O ProfLetras “tem por objetivo capacitar professores de Lingua Portuguesa para o
exercicio da docéncia no Ensino Fundamental, contribuindo, assim, para a melhoria da
qualidade do ensino em nosso pais” (UNEMAT, 2024, p. 1). O Mestrado Profissional surgiu
como uma forma de transformar o ensino, uma vez que proporciona articulagdo entre a teoria e
a pratica, de modo a possibilitar que os/as educadores/as se tornem agentes ativos, capazes de

transformar a sala de aula em um ambiente de pesquisa e aprendizado.
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ApoOs algumas tentativas, no ano de 2023, consegui entrar na turma 9. A aprovagao foi
a realizacdo de outro sonho e, sem duvidas, ¢ um divisor de aguas em minha vida, pois, por
tratar-se de um mestrado profissional, indubitavelmente, daria o suporte necessario para que eu
pudesse ressignificar a minha pratica pedagbgica, e, por conseguinte, contribuir para a melhoria
do ensino de Lingua Portuguesa. A escolha pela area de Literatura foi devido a minha ligacao
com o mundo imaginario e encantador que a literatura proporciona.

As aulas presenciais no ano de 2023 foram inesqueciveis, uma experiéncia singular.
Foram momentos de debates, reflexdes e analises que transformaram a minha visao sobre a sala
de aula. Apds as aulas, meus colegas e eu nos reuniamos e continudvamos a falar sobre as
questodes abordadas e como poderiamos aplica-las na sala de aula.

Quando voltdvamos para a escola na qual trabalhdvamos, j4 ndo éramos os mesmos,
estavamos nos transformando, tinhamos a necessidade de trazer mudangas para o ambiente
escolar, entendendo nosso papel social na formag¢ao de sujeitos ativos e protagonistas.

O trabalho como professora de Lingua Portuguesa na Educagdo Bésica e,
especificamente, com as séries finais do Ensino Fundamental, tem me mostrado que € preciso
elaborar propostas didaticas para o desenvolvimento das capacidades e habilidades de
oralidade, leitura e escrita de textos literarios nas salas de aula.

Na escola onde leciono, ¢ comum ouvir o discurso de que os/as estudantes ndo gostam
de ler e, por consequéncia, apresentam dificuldades na escrita. Essa afirma¢do, muitas vezes,
carrega consigo um tom de resignacdo, como se fosse uma realidade imutavel. No entanto,
como professora de Lingua Portuguesa, recuso-me a aceitar essa visdo como definitiva. O que
percebo sdo estudantes que ainda ndo foram suficientemente provocados/as, ou seja, que ainda
ndo tiveram a chance de experimentar a leitura como experiéncia estética e libertadora.

Na minha prética pedagdgica, percebo que muitos/as estudantes apresentam resisténcia
a leitura pelo fato de ser compreendida como algo que ¢ imposto pelo/a professor/a, somente
com objetivo de quantificar resultado. Entretanto, para que possamos formar leitores/as criticos,
€ necessario buscar estratégias que os/as motivem a ler e escrever por prazer, pelo apreco a
literatura, e ndo por obrigacdo escolar. Assim formaremos leitores/as criticos/as, que serdo
agentes transformadores da sociedade.

Este projeto foi inspirado a partir das observacdes e de meus diagnosticos realizados ao
longo da minha pratica pedagogica, por meio dos quais percebi que muitos/as estudantes ainda

apresentam resisténcia em relagdo a producdo textual, além disso, acreditava que o trabalho
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com a Literatura Indigena traria uma abertura para discussoes pertinentes, em relagdo aos povos
origindrios e sua importancia, principalmente a valorizagao da oralidade, como o primeiro passo
na formacao de leitores/as e, consequentemente, escritores/as.

Dada essa singularidade, considerando as dificuldades enfrentadas pelos/as estudantes,
ficou evidente que era preciso criar estratégias de ensino voltadas para o trabalho com oralidade,
leitura e escrita. Assim, esta pesquisa, a partir de contacdo de mitos, interpretagdo e escrita,
visou contribuir para a melhoria no processo de desenvolvimento da oralidade, leitura e escrita
e, além disso, na formacao literaria dos/as estudantes.

Como professora entendo que meu papel € sempre pesquisar e realizar agcdes que visem
o avanco dos/as estudantes, pois somente por meio de um trabalho critico poderemos
transformar vidas, conforme nos ensina Paulo Freire (2024) quando nos alerta que o/a professor
precisa ser pesquisador da sua pratica, sendo o contexto de sala de aula um espago de constante
reflexdo para agao, pois

ndo ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses fazeres se encontram um no
corpo do outro. Enquanto ensino, continuo buscando, reprocurando. Ensino porque
busco, porque indaguei, porque indago ¢ me indago. Pesquiso para constatar,
constatando, intervenho, intervindo educo e me educo. Pesquiso para conhecer o que
ainda ndo conhego e comunicar ou anunciar a novidade (Freire, 2024, p. 30-31).

Baseado nos pressupostos de Paulo Freire, esta pesquisa, de natureza interventiva,
sustentando-se nos conceitos tedricos dos Estudos Literarios, foi pautada no Método

Recepcional e na Pesquisa-Acao.
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2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 O Método Recepcional

O M¢étodo Recepcional compreende o/a sujeito/a leitor/a como ativo/a. Além disso, traz
a ideia de que o sentido de um texto ¢ algo construido a partir do encontro entre leitor/a, texto
e contexto historico. Nesta perspectiva, Aguiar e Bordini (1988, p. 83) ressaltam que “[...] texto
e leitor estdo mergulhados em horizontes histéricos, muitas vezes distintos e defasados, que
precisam se fundir para que a comunicagdo ocorra”.

No contexto escolar, com a aplicagdo deste método a formacao leitora, os/as estudantes
sdo colocados/as em um lugar de protagonistas, sendo desafiados/as pelos/as educadores/as a
ampliarem seu repertorio de leitura, acessando textos que contribuam para sua formacao critica
€ emancipatoria.

Na utilizagao do Método Recepcional, o processo de formagao do/a leitor/a ocorre de
forma gradual, ocorrendo, primeiramente, uma aproximacao entre texto e leitor/a, que so ¢
possivel porque ambos possuem historicidade. Logo, quando um texto se alinha as expectativas
de quem o 1€, ele ¢ conformador, mas se desafia o leitor, ele € emancipatorio. Assim, o leitor
precisa refletir sobre o que leu, desenvolvendo a criticidade.

Nesse viés, por meio da leitura, a literatura pode cumprir o seu papel formador,
“permitindo o deslocamento do leitor de um lugar comum de literatura conformadora para uma
literatura emancipatéria” (Colomer, 2003, p. 95). Com isso, o leitor ird ampliar cada vez mais
a sua visdo sobre o texto, assumindo um papel ativo no processo de constru¢do de sentidos.

Segundo Zilberman (2012, p. 45), a leitura leva a aprendizagem “se o texto for aceito
com alteridade com o qual o sujeito dialoga e perante a qual se posiciona”, considerando que
“a leitura implica aprendizagem quando a subjetividade do leitor ¢ acatada e quando o leitor,
ele mesmo, aceita-se como o eu que perde e ganha sua alteridade no confronto com o texto”.
Neste viés, entendemos que, por meio da leitura, a literatura pode cumprir o seu papel formador,
“permitindo o deslocamento do leitor de um lugar comum de literatura conformadora para uma
literatura emancipatdria” (Colomer, 2003, p. 95).

Ainda segundo Colomer (2003, p. 95), a Teoria da Recepcao defende que “o texto ndo
¢ o unico elemento do fendmeno literario, mas ¢ também a reacdo do leitor e que, por

conseguinte, ¢ preciso explicar o texto a partir desta rea¢do”. Parte-se, entdo, de uma
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compreensao dialogica da leitura literaria, em que o texto se realiza plenamente com a interacao
do/a leitor/a, que € ativo/a neste processo.

Deste modo, de acordo com Colomer (2003)

[...] O que o leitor traz para o texto é tdo importante quanto a contribui¢do inversa, no
sentido em que ele se acomoda a leitura através da mescla de suas experiéncias
literarias e vitais até o momento. Seu proprio conhecimento das analogias que o texto
estabelece com o mundo maior ¢ das relagdes entre o texto e as outras manifestacdes
do mundo da fic¢do, o levam a estabelecer seu significado proprio e tnico (Colomer,
2003, p. 133).

Corroborando Colomer (2003), Coelho (2000, p. 27) afirma que “a literatura infantil &,
antes de tudo, literatura; ou melhor, ¢ arte: fendmeno de criatividade que representa o mundo,
o homem, a vida, através da palavra”. Outrossim, a autora se refere a literatura como “um agente
de formacdo, tanto no convivio leitor/livro, quanto no didlogo leitor/texto estimulado pela
escola” (Coelho, 2000, p.15). Nesta perspectiva, entendemos que ela tem um papel central na
formagao integral dos/as estudantes, uma vez que esse contato pode ampliar a visdo de mundo
e, além disso, tem potencial de formar pessoas criticas, capazes de fazer suas escolhas, inclusive
em relacdo ao proprio ato de ler.

Coelho (2000) ainda enfatiza que a pressao

do processo social/cultural/politico, hoje em plena expansdo (principalmente em
nosso continente sul-americano) atua sobre a criagdo, quanto ao aspecto ideologico, e
nio s6 altera a matéria literaria (em estrutura/forma/linguagem/género...), como
transforma a possivel fun¢do do produto literario. Para além do prazer/emocao
estéticos, a literatura contemporanea visa alertar ou transformar a consciéncia critica
do seu leitor/receptor (Coelho, 2000, p. 29).

Assim sendo, a literatura ndo pode ser entendida como neutra, visto que visa alertar ou
transformar a consciéncia critica do/a leitor/a (Coelho, 2000). No seu exercicio, deve haver uma
mudanca de postura do/a leitor/a, ou seja, uma busca ativa pela qual ele/a seja capaz de sair do
lugar comum e transformar-se por meio da literatura.

Neste contexto, entendemos que a leitura e a literatura devem, permanentemente, fazer
parte da educagdo de criangas, jovens e adultos, de modo que eles/as se sintam inseridos/as em
seu contexto de vivéncia e, assim, possam contribuir para a transformacdo do mesmo, se
necessario. Ou seja, tanto a leitura como a literatura devem estar inseridas de forma sistematica,
ludica e reflexiva no processo formativo, como agao essencial na formacgao social, cultural e

reflexiva.
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2.2 O texto literario nos processos de letramento e alfabetizacio

A literatura dialoga com a historia da sociedade, independentemente do periodo literario
ou estilo. Deste modo, “A literatura ¢ plena de saberes sobre o homem e sobre o mundo”
(Cosson, 2022, p. 16), ja que expressa as diferentes visdes da humanidade, além de contribuir
para a propagag¢ao da cultura e para as transformagdes relacionadas a cada época.

Ela guarda em si o presente, o passado e o futuro da palavra. Assim, compreende-se que

[...] por possuir essa fun¢@o maior de tornar o mundo compreensivel transformando-o
em sua materialidade em palavras de cores, odores, sabores e formas intensamente
humanas que a literatura tem e precisa manter um lugar especial nas escolas. Todavia,
para que a literatura cumpra seu papel humanizador, precisamos mudar os rumos da
escolarizagdo (Cosson, 2022, p. 17).

A mudanga do rumo da escolarizacdo, se faz a partir de um/a professor/a pesquisador/a
da sua pratica e da sua sensibilidade quanto seu fazer pedagogico sobre as diversidades que se
materializam na sala de aula. Dessa forma, enfatizamos que, para que haja o letramento literario,
precisamos romper com o circulo de ensino mecanico de literatura, que serve muitas vezes
como pretexto para o ensino de regras gramaticais ou com a pratica de preenchimento de fichas
de leitura e torna-la significativa para os e as estudantes.

Neste sentido, para a formagdo do/a leitor/a critico/a € necessario que as praticas de
leitura e escrita sejam significativas, permitindo que os/as leitores/as se apropriem e
desenvolvam a fruicdo literaria, de modo que consigam interpretar os multiplos sentidos do
texto. Para que isso ocorra, faz-se necessaria a mediacao dos/as educadores/as, que devem estar
preparados/as para a aplicagcdo que possibilite que os/as estudantes desenvolvam as habilidades
necessarias.

Segundo Soares (2017), antes de ingressar na escola, os/as estudantes ja sdo letrados?,
pois ja estdo imersos/as no universo da leitura, j& dispdem de um acervo de conhecimento.
Portanto, cabe ao/a educador/a envolvé-los/as em praticas sociais de leitura e escrita que

possibilitem o aprimoramento do letramento, compreendido pela autora como

[...] mais que alfabetizagdol[...] letramento ¢ um estado, uma condi¢do: o estado ou
condicdo de quem interage com diferentes portadores de leitura e de escrita, com
diferentes géneros e tipos de leitura e de escrita, com as diferentes funcdes que a

3 Embora os estudantes sejam letrados, ainda precisam desenvolver o letramento literario. Desse modo, ¢ fungéo
da escola possibilitar que esses estudantes adquiram o letramento literario.
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leitura e a escrita desempenham na nossa vida. Enfim: letramento é o estado ou
condi¢do de quem se envolve nas numerosas ¢ variadas praticas sociais de leitura e de
escrita (Soares, 2017, p. 44).

Letramento, portanto, vai além da escola, ou vem antes dela, a depender das experiéncias
vividas pelo individuo em seu cotidiano, nos grupos com os quais interage. Dessas experiéncias,
¢ muito provavel que seja experimentada a fabulagdo, em suas diversas formas, orais ou escritas,
favorecendo ao ingressar na escola, as condi¢des necessarias para a aquisicdo e/o
aprimoramento da leitura. Por esse motivo, a literatura ¢ de extrema importancia na formagao
de leitores/as criticos/as, uma vez que ela pode transformar os sujeitos a partir de sua
apropriacdo. Como assevera Candido (2023) sobre a func¢do da literatura que deve ultrapassar
o mecanismo de se ler para se constituir como um ato reflexivo de compreensio das mensagens

as quais um texto nos remete.

a funcdo da literatura esta ligada a complexidade de sua natureza, que explica
inclusive o papel contraditério, mas humanizador (talvez humanizador porque
contraditério). Analisando-a, podemos distinguir pelo menos trés faces: (I) ela ¢ a
construgdo de objetos autdnomos como estrutura e significado; (2) ela ¢ uma forma
de expressdo, isto é, manifesta emogdes e visdo do mundo dos individuos e dos
grupos; (3) ela é uma forma de conhecimento, inclusive como incorporagéo difusa e
inconsciente (Candido, 2023, p. 192).

A complexidade € o que torna a literatura humana e humanizadora, uma vez que, em
contato com a obra literaria, podemos nos transformar. A complexidade também nos humaniza.
Assim, as trés faces da literatura estdo interligadas, se complementam e nos revelam o quao
poderosa e transformadora a literatura pode ser, confirmando sua importancia como um
instrumento para reflexao sobre o status quo e, se necessario problematizar sua mudanga. Dessa
forma o texto literario em seus diversos estilos pode se configurar como instrumento de reflexao
sobre justica social e valoriza¢dao das multiculturalidades que compdem as sociedades atuais.

Por sua vez, o processo de alfabetizagdo ¢ complexo e exige que as criangas passem por
diversas etapas, uma vez que se da de forma progressiva. De acordo com Ferreiro e Teberosky
(1999), as criancas sdo ativas no processo de aprendizagem, que ndo consiste em memorizacao
ou cdpia, mas sim em um movimento ativo de formulagao de hipdteses sobre a construcao da
escrita. Segundo Soares (2016) ¢ preciso alfabetizar letrando, ou seja, envolver os/as estudantes

em praticas sociais de leitura e escrita.
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Entretanto, os processos de alfabetizacdo e letramento ndo se encerram nas séries
iniciais, por isso, ¢ necessario que o trabalho com a escrita seja algo continuo, para que os/as
estudantes possam ampliar o seu nivel de letramento.

Soares (2016) critica a pratica tradicional de ensinar a escrita por meio da fragmentagao
linguistica, que consiste em iniciar pelo som da letra, depois silabas, palavras e s6 ao final

trabalhar com os textos. Tal pratica, segundo a autora,

[...] também se torna artificial levar a crianca a aprender a leitura e a escrita desligadas
de seu uso, ensinando-a a reconhecer e tragar letras, relaciona-las a seu valor sonoro,
junté-las em silabas, estas em palavras, para enfim ler e escrever textos, tornando-a
capaz de inserir-se no mundo da escrita (Soares, 2020, p. 35).

Soares (2020) defende a ideia de que os/as estudantes aprendem a escrever da mesma
forma que aprendem a falar, ou seja, de modo natural, testando as diversas formas. Apesar de a
escrita precisar ser ensinada, ela ocorre em contextos reais de interacdo. O fato de muitos/as
estudantes chegarem ao final do Ensino Fundamental ainda com vérias lacunas na escrita, indica
a necessidade de se trabalhar de uma forma que sejam encorajados a escrever.

O processo de escrita ndo precisa ser um processo doloroso, e o/a professor/a pode criar
estratégias para que esse momento seja de acolhimento e motivagdo. Ressaltar os pontos
positivos e encorajar a escrita, sdo estratégias que podem trazer bons resultados.

A escrita literaria pode despertar nos/as estudantes o prazer pela escrita, dado que o uso
da fantasia, das metaforas, da linguagem artistica pode permitir-lhes deixar de lado o medo e
permitir que a criatividade esteja presente em suas produgdes. Escrever pode tornar-se um
habito prazeroso, a medida que os estudantes se sintam seguros.

A escrita escolar muitas vezes € reducionista, na qual os/as estudantes sdo cobrados/as
a produzir textos somente com o objetivo de avaliar se escrevem de acordo com as normas
gramaticais vigentes, se conseguem pontuar adequadamente, suprimindo a fun¢ao formativa e
comunicativa da escrita. Neste contexto, a autoria dos/as estudantes ¢ substituida por um tipo
de ensino, que pode causar-lhes bloqueios, desmotivando-os/as a produzir, pois sabem que
serdo julgados/as. Neste sentido, a escrita ndo pode ser considerada como mera técnica de
codificagdo e sim uma pratica que dé lugar a escuta, a memoria e a criatividade.

O ensino tradicional valoriza a correcdo gramatical em detrimento de um ensino que
valoriza a criatividade e criticidade, por isso, a voz autoral dos/as estudantes precisa ser

valorizada, dado que devem ser os/as protagonistas do processo de aprendizagem
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O/a professor/a precisa assumir uma postura de mediador/a, incentivando os/as
estudantes a produzirem uma forma de leitura e escrita mais eficiente, mostrando-lhes
estratégias que possam ajudé-los/las a aperfeicoar tais praticas. Assim, ocorrera a amplia¢ao do
nivel de letramento dos/as estudantes na medida em que, ao escrever, sejam capazes “[...] de
colocar-se na posi¢do daquele que registra suas compreensdes para ser lido por outros e,
portanto, com eles interagir” (Geraldi, 1996, p. 66).

Nessa perspectiva, a escrita ¢ dialdgica, por isso escrever exige reflexdo e intengao
comunicativa, em um exercicio de alteridade, no qual ndo basta codificar palavras e sim pensar
na forma como essa mensagem chegard ao sujeito-leitor/a, pois “o proprio falante [deve estar]
determinado precisamente a essa compreensao ativamente responsiva” (Bakhtin, 2011, p. 272).

Koch e Elias (2018), na obra Ler e escrever: estratégias de produgdo textual, fazem
uma reflexao critica a concepgao da escrita que “é vista como um sistema pronto e acabado, no
qual o ensino ¢ pautado no ensino de regras e conceitos gramaticais em detrimento de um ensino
autoral, reflexivo e criativo” (Koch; Elias, 2018, p. 32-33). Ainda explicam que essa escrita
com foco no escritor “[...] ¢ entendida como atividade por meio da qual aquele que escreve
expressa seu pensamento, suas intengdes, sem levar em conta as experiéncias € 0s
conhecimentos do leitor ou a intera¢do que envolve esse processo” (Koch; Elias, 2018, p. 33).
Essa concepcao desconsidera a importancia do/a leitor/a no processo de interagdo. O foco ¢
somente no autor.

As autoras ressaltam a importancia da fun¢do dialdgica da escrita que deve ser entendida
“[...] como producdo textual, cuja realizag¢do exige do produtor a ativa¢do de conhecimentos e
a mobilizagdo de varias estratégias” (Koch; Elias, 2018, p. 34). Nessa concepc¢ao, a escrita ¢
vista de forma nao linear, pois aquele/a que escreve pensa em seu/sua leitor/a, assim, ele/a
escreve e reescreve.

Considerando que a fala precede a escrita, podemos comegar pela fala para engajar
os/as estudantes no processo de leitura e, por consequéncia, leva-los/as ao processo de escrita
autoral e criativa, no entanto, para que iSso ocorra € preciso criarmos estratégias para que sejam
encorajados/as a escrever e, dessa forma, compreenderem-se parte do processo, protagonistas a
desenvolverem a autoria de seus textos. Entretanto, esta autoria s6 sera construida se o/a

professor/a como mediador/a transmitir seguranca para fazé-los/as sentirem-se capazes de
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produzir. Como educadores/as precisamos valorizar o papel ativo dos/as estudantes, pois a
“leitura criativa clama por escrita autoral. Escrita criativa necessita de abertura para o/a outro/a
em mim” (Dias, 2023, p. 65).

Levando em consideracdo as discussdes sobre a alfabetizagdo e letramento ¢ a
importancia da leitura e da literatura, no proximo subcapitulo sao discutidas especificidades

que as diferenciam e pelas quais também se complementam.

2.3 Leitura e literatura: aspectos de diferenciacio e complementacao

O ensino da leitura e escrita deve estar relacionado ao contexto social no qual os/as
estudantes estdo inseridos/as. Segundo Freire (2021, p. 36) “a compreensdo do texto a ser
alcangada por sua leitura critica implica a percep¢ao das relagdes entre o texto € o contexto”.
Assim, antes de entrar na escola, os sujeitos ja t€ém conexdo com o mundo, por isso, ao partir
do conhecimento prévio do/a estudante, valorizamos a bagagem que carregam e facilitamos o
processo de ensino-aprendizagem. Conforme assevera Freire (2021, p. 36), “a leitura do mundo
precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta ndo possa prescindir da
continuidade da leitura daquele”. Os sujeitos, antes mesmo de serem alfabetizados, ja tém a
leitura de mundo, uma crianga antes mesmo de entrar na escola, ja ouviu alguma histdria, ja
consegue interpretar algumas imagens, por i1sso o conhecimento de mundo assume um papel
muito importante no processo de ensino-aprendizado.

Nessa mesma perspectiva, Martins (1994) afirma que

desde os nossos primeiros contatos com o mundo, percebemos o calor e o aconchego
de um bergo diferentemente das mesmas sensagdes provocadas pelos bracos
carinhosos que nos enlagcam. A luz excessiva nos irrita, enquanto a penumbra
tranquiliza. O som estridente ou um grito nos assustam, mas a cangao de ninar embala
nosso sono. Uma superficie aspera desagrada, no entanto, o toque macio de méos ou
de um pano como que se integram a nossa pele. E o cheiro do peito e a pulsagdo de
quem nos amamenta ou abraga podem ser convites a satisfagdo ou ao rechago.
Comegamos assim a compreender, a dar sentido ao que e a quem nos cerca. Esses
também sdo0 os primeiros passos para aprender a ler (Martins, 1994, p. 11).

Martins concebe a leitura num patamar primario e essencial, o do desenvolvimento de
habilidades perceptivas, na interagdo com o mundo, que ndo passam apenas pela palavra escrita,
ou oral. A “funcao” da leitura ¢ “dar sentido” as coisas, sejam elas verbais ou ndo. J4 em relacao
ao texto escrito, o ato de ler deve transcender a decifra¢do da escrita, visto que a leitura esta

associada a habilidade do leitor de interpretar o texto, atribuir-lhe significado e questionar o
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que estd sendo enunciado. Assim sendo, o leitor demonstra competéncia linguistica para se
posicionar nas diversas esferas da atividade humana.

Embora saibamos que o ato de ler ¢ algo que vai além da decodifica¢do, o ensino
mecanico ainda esta presente nas escolas. A dificuldade de abandonar essa pratica ¢ algo que
ainda nao foi superado, conforme alerta Martins (1994) alertando que apesar de séculos de
civilizagdo o fazer pedagogico de muitos/as professores/as continuam pautadas em uma didatica
tradicional realizada por meio de um processo mecanico sem permitir aos/as estudantes reflexao

sobre o qué e porqué esta aprendendo.

as coisas de hoje ndo sdo muito diferentes. Muitos educadores ndo conseguiram
superar a pratica formalista ¢ mecanica, enquanto para a maioria dos educandos
aprender a ler se resume a decoreba de signos linguisticos, por mais que se doure a
pilula com métodos sofisticados e supostamente desalienantes. Prevalece a pedagogia
do sacrificio, do aprender por aprender, sem se colocar o porqué, como e para qué,
impossibilitando compreender verdadeiramente a fung@o da leitura, o seu papel na
vida do individuo e da sociedade (Martins, 1994, p. 23).

Apesar de os documentos oficiais ja sinalizarem um avango na forma de ver o estudo da
linguagem, ainda vejo, em meu contexto de atuacdo, a repeti¢do dessa pratica mais tradicional
do ensino, quando o tema ¢ a leitura. Ademais, ha pouco espaco reservado a leitura do texto
literario em sala de aula, uma vez que, devido ao excesso de avaliagcdes e cobrangas por
resultados rapidos, faz-se com que o ensino se torne algo excessivamente mecanico, no qual
decorar regras torna-se mais importante que o proprio ato de ler, que exige tempo e espaco para
a reflexdo, uma vez que envolve o imaginario, a descoberta, o prazer.

No bojo dessa discussdo, ¢ fundamental que o/a professor/a, mesmo em meio as
adversidades, possa resistir € usar sua autonomia em sala de aula para promover a leitura de
obras literarias. Essas praticas precisam ser constantes, ou seja, estarem presentes no cotidiano

dos/as estudantes, para que de fato entendam que a literatura ¢ essencial na formacao humana,
como explica Candido (2023)

[...] a literatura aparece claramente como manifesta¢do universal de todos os homens
em todos os tempos. Nao ha povo e ndo ha homem que possa viver sem ela, isto ¢,
sem a possibilidade de entrar em contato com a fabulagdo. Assim como todos sonham
todas as noites, ninguém ¢é capaz de passar as vinte e quatro horas do dia sem alguns
momentos de entrega ao universo fabulado (Candido, 2023, p. 189).

Neste sentido, entendemos que todos precisam da literatura, uma vez que concordamos
com Candido (2023), quando ele diz que a literatura ¢ um direito inalienavel. Com isso, a

literatura também deve ser vista como uma necessidade basica do ser humano e nao pode ser
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esquecida ou negligenciada, principalmente, nas escolas, pois a literatura nos ajuda a entender
melhor o mundo, a nossa existéncia ¢ a lidar com as nossas emogoes.

Dessa forma, compreendemos que a leitura do texto literario ¢ essencial na formagao de
leitores/as competentes, uma vez que trabalha a interpretagdo do mundo, aguca o imaginario e
transforma a vida das pessoas envolvidas no ato da leitura. Por meio da literatura ¢ possivel
ampliar a visao de mundo, uma vez que a leitura ndo esta limitada somente ao campo estético,
pois tem um poder transformador e humanizador.

A compreensdo da fun¢do social da leitura é essencial para que os/as estudantes se
motivem a tornarem-se leitores/as criticos/as e participativos/as. A auséncia de explicitacao
sobre a finalidade do aprendizado da leitura pode leva-los/as a desmotivacao. A leitura ndo deve
ser vista simplesmente como uma obrigagdo, que se limita & memorizagdo, deve ser
compreendida como pratica social que modifica os individuos e aqueles/as que estdo ao seu
redor. A leitura tem a capacidade de transformar os sujeitos, contribuindo para se tornarem

protagonistas de suas proprias criagdes, que podem se dar por meio da oralidade e da escrita.

2.4 Oralidade e narrativa

Para que os/as estudantes se percebam como protagonistas de sua historia, € preciso
transformar a sala de aula em um espago interacdo; no qual possam, num primeiro momento,
ouvir essas historias, posteriormente interpretd-las e, consequentemente, produzir textos com
autonomia, reflexdo e ndo simplesmente por obrigacdo escolar.

Acreditamos que o trabalho com mitos indigenas pode contribuir para o
desenvolvimento de habilidades de escuta ativa e organizagdo de ideias, uma vez que o ato de
narrar historias estd cada vez mais escasso € a escola € um lugar propicio para sua pratica. Ao
trabalhar o texto narrativo, nos propomos a valorizar a oralidade, por meio de contagdo de
historias/mitos, que envolvem fatores importantes como expressividade, organizagdo mental e
dramaticidade. Dessa forma, validamos a oralidade como uma pratica social de grande
relevancia, uma vez que dar voz aos/as participantes pode se constituir como ponto de partida
para despertar o gosto pela leitura e, posteriormente, pela escrita. Sobre as narrativas orais diz

Benjamim (1987)
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[...] j& se extinguiram na cidade e estdo em vias de extingdo no campo. Com isso,
desaparece o dom de ouvir e desaparece a comunidade dos ouvintes. Contar historias
sempre foi a arte de conta-las de novo, ¢ ela se perde quando as histérias ndo sdo mais
conservadas. [...] assim se teceu a rede em que se desfaz hoje por todos lados, depois
de ter sido tecida, ha milénios, em torno das mais antigas formas de trabalho manual
(Benjamin, 1987, p. 205).

Benjamin (1987, p. 200) nos lembra que “a arte de narrar esta definhando porque a
sabedoria, o lado épico da verdade, estd em extingao”. Embora o autor faga a afirmacao de
que a arte de narrar estd definhando, € possivel notar que essa pratica continua viva em
diferentes contextos da sociedade. Como, por exemplo, nas comunidades indigenas; o ato
de contar histérias continua vivo, como um meio de transmissdo de saberes ancestrais € de
valores coletivos. E nas escolas a narrativa pode se tornar uma importante aliada no
processo de formagao do leitor.

Neste sentido, Delgado (2003) afirma que permitir ao/a estudante ouvir historias e
também narra-las, reconté-las lhe possibilita ir além de um texto lido, pois permite refletir sobre
o leu, pode estabelecer relagdo com o vivido, pode compreender nas entrelinhas do texto as
mensagens que nao estdo ditas de maneira explicita, mas que exigem reflexdo e ir além da

leitura mecanica para uma leitura reflexiva, interpretativa

por ser uma experiéncia através da qual se compartilha o registro das lembrangas,
transforma a narrativa em processo compartilhado que inclui em si as seguintes
dimensdes: estimulo ao narrar, ato de contar e relembrar e disponibilidade para
escutar. Fala, escuta e troca de olhares compdem a dinamica desse processo Unico e
essencial a vida humana, pois ndo se vive em plenitude sem a possibilidade de escutar,
de contar histérias e de se apreender sob a forma de conhecimento, ou melhor, de
sabedoria, o contetido narrado (Delgado, 2003, p. 23).

Na escola, a escrita ¢ priorizada em relagdo a oralidade, porém, tal pratica ¢ essencial
para o aprimoramento da escrita, além do fato de, no processo de aquisi¢do da linguagem, vir
antes dela. Sendo assim, consideramos que a oralidade pode auxiliar os individuos a se
aventurarem no universo da escrita, conforme refletem Marcuschi e Dionisio (2007) sobre a

relacdo entre a fala e a escrita

nao ha por que negar que a fala é mais antiga que a escrita e que esta lhe € posterior e
em certo sentido dependente. Assim, a oralidade ¢ uma pratica social de grande
penetragdo. Mesmo considerando a enorme e inegdvel importancia que a escrita tem
nos povos e nas civiliza¢des ditas “letradas”, continuamos, como bem observou Ong
(1998), povos orais. E mesmo os individuos mais letrados de uma sociedade falam
muito mais do que escrevem [...] (Marcuschi; Dionisio, 2007, p. 27).
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Por isso, segundo os autores, o trabalho com oralidade, escrita e leitura nas escolas que
quase sempre ¢ desarticulado, principalmente em relagdo a oralidade, muitas vezes
negligenciada no processo de aquisicdo da leitura e escrita, deveria ser uma agdo articulada.
Sobre oralidade apresentamos a seguir sua importancia na perspectiva de autores/as indigenas

e nao indigenas, também para a perpetuacao dos mitos.
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3 A LITERATURA INDIGENA NO ENSINO

3.1 Oralidade e mito

Em entrevista®, publicada em 2013 no Portal EducaRede, Daniel Munduruku falou

sobre oralidade. Ele diz que,

antes de ser escritor fui educado para ser contador de historias. Na cultura indigena, a
fala ¢ mais importante que a escrita e por isso treinamos a memoria para podermos
utiliza-la para passar os conhecimentos ancestrais. E foi contando historias que iniciei
minha vida de escritor. Um dia, quando terminei de contar uma histdria, uma menina
me perguntou onde ela poderia encontra-la para ler. Ndo soube o que responder, pois
ndo tinha o habito da escrita. Este foi o start que precisava. Depois disso passei a
escrever. Meu primeiro livro teve exatamente este titulo: Historias de indio. Nele eu
criei uma fic¢do para mostrar as pessoas como era o dia-a-dia de um menino indio e
o que cle faz para aprender as coisas necessarias para sua vida. Aprendi que a escrita
¢ uma importante ferramenta para alcancgar as pessoas.

Munduruku reitera a importancia que a oralidade exerce na vida das pessoas. O autor
relata que, antes mesmo de se tornar escritor, ele foi educado para ser um contador de historias,
pois nas culturas indigenas a palavra falada tem mais valor do que a propria escrita. Isso implica
em um constante exercicio da memoria para garantia da transmissao dos saberes ancestrais.

Os povos originarios, por meio da oralidade e da memoria coletiva, transmitem as suas
histérias e ensinamentos vivenciados pelo/as seus/as ancestrais, bem como a relagdo com a
natureza e suas diferentes formas de interpretar o mundo. Por isso, na cultura indigena a
oralidade ¢ mais importante que a escrita. Apesar disso, Munduruku reconhece que a escrita
pode ampliar o alcance de suas historias, por isso comegou a escrever.

Conforme Jacob (2023)

para os povos origindrios, constituem-se como continua¢ao de uma arte oral ancestral,
atualizada pelo uso das tecnologias outrora néo utilizadas: a escrita, o livro e a internet
[...] a contacdo de historias tradicionais ganha um novo sentido, a saber, uma
intencionalidade politica que extravasa a manuten¢do da memoria desses povos para
um contexto nacional, ja que lembrar as culturas macuxis, guaranis, puris etc.; é
lembrar as culturas do Brasil (Jacob, 2023, p. 109).

Neste sentido, embora valorizem a oralidade, por meio da contacao de historias, os

povos originarios vém ressignificando as formas de transmissdo de seus saberes utilizando o

4 Entrevista concedida pelo autor Daniel Munduruku a jornalista Priscila Gonsales, em 2004 e publicada no portal
Educarede em 2013.
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recurso da escrita, como ato politico de ocupagdo dos espagos na sociedade ndo-indigena.
Diante disso, ha maior visibilidade de seus saberes, para além do contexto de sua propria cultura
oral. Entretanto, originalmente, a cultura indigena ¢ transmitida por meio da oralidade, dessa
forma os povos originarios mantém contato com a histdria de seus ancestrais.

Na perspectiva ocidental, esse tipo de transmissdo de conhecimento ¢é tratado como mito,

no sentido que lhe da Eliade (2010). Segundo o autor,

O mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no tempo
primordial, o tempo fabuloso do principio. E outros termos, o mito narra como, gracas
as facanhas dos entes sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma realidade
total, o cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um
comportamento humano, uma institui¢do (Eliade, 2010, p. 74).

A explicagao de Eliade (2010) coincide com o que se apresenta nas narrativas de Daniel
Munduruku que serdo abordadas neste trabalho. Elas giram em torno de “surgimentos”,
narrativas que explicam a origem de alguns elementos da cultura do escritor. Os mitos também

tratam de outros assuntos que ndo apenas os surgimentos, conforme diz Campbell (2024),

Jovens em geral simplesmente se deixam arrebatar pelo assunto. A mitologia lhes
ensina o que esta por tras da literatura e das artes, ensina sobre a sua propria vida. E
um assunto vasto, excitante, um alimento vital. A mitologia tem muito a ver com os
estagios da vida, as cerimodnias de inicia¢do, quando vocé passa da infancia para as
responsabilidades do adulto, da condigdo de solteiro para a de casado. Todos esses
rituais sdo ritos mitologicos. Todos t€m a ver com o novo papel que vocé passa a
desempenhar, com o processo de atirar fora o que é velho para voltar com o novo,
assumindo uma fungdo responsavel (Campbell, 2024, p. 12).

No meu cotidiano de trabalho também percebi o quanto os mitos, especificamente as
narrativas indigenas que ja lhes apresentei, despertam o interesse dos/as estudantes, pelo fato
de buscarem respostas acerca de suas dividas sobre a existéncia. Além do tema do surgimento,
os aspectos apontados por Campbell também estdo presentes na Literatura Indigena — cenas
rituais, praticas cotidianas, conhecimento sobre a natureza — o que faz com ela seja um meio
importante para conhecimento das culturas dos povos origindrios e, consequentemente,
influenciem no processo de descolonizagdo, tdo necessario ao pais.

As narrativas sdo carregadas de riqueza e respeito pela natureza e podem nos ensinar
muito, pois ajudam a preservar tradi¢des, historias, conhecimento e valores que sdo passados
de geracdo para geracdo por um determinado grupo. Trazem, dessa forma, uma maneira

diferente de ver o mundo e se relacionar com o tempo e a existéncia.
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3.2 Literatura Indigena e descolonizacio

A visdo sobre os povos originarios na sociedade brasileira foi construida com
esteredtipos. Tais como; a representacdo do indigena como relacionado como povos
“primitivos” ou atrasados, incapazes de desenvolver formas ricas de conhecimento e
organizacao social. Outro estereotipo bastante comum ¢ a ideia de que existe apenas uma cultura
indigena. No entanto, cada comunidade possui formas proprias de organizagdo social e
conhecimentos que passam de geracdo para geragdo. Essa diversidade estd presente na obra
trabalhada nesta pesquisa, em que sdo trabalhados trés mitos de diferentes comunidades
indigenas: “Como surgiu 0 milho — um mito do povo Apinajés”; “Como surgiu a mandioca —
um mito do povo Tembé”; e “Como surgiu o fogo — um mito do povo Caiap6”.

A visdo reducionista deixada desde o periodo colonial precisa ser desconstruida para
que haja uma reparagao histérica com os povos indigenas. Dessa forma, a violéncia sofrida por
eles, no periodo da colonizacao e atualmente, ndo ¢ simbolica, ¢ material, moral, humana, por
1sso, € necessario que essas vozes que foram brutalmente caladas, estejam em todos os espagos
publicos, principalmente na escola, que deve ser um lugar de formagao critica.

Desse modo, entendemos que por meio da Literatura Indigena ¢ possivel haver
transformagdo social, com a desconstru¢do de narrativas carregadas de preconceito, para que
por meio do contato com o texto literario indigena, a sociedade possa conhecer e reconhecer a
riqueza cultural dos povos originarios, que merecem espago nos curriculos escolares. Neste

sentido, Roland Walter explica que

arenomeacdo do seu lugar e da sua historia significa reconstruir sua identidade, tomar
posse da sua cultura; significa, em tltima analise, resistir a uma violéncia epistémica
que, nas suas diversas formas e praticas continuam até o presente. Dessa forma, a
literatura molda ideias, crenga e ideais historicos e éticos contribuindo para a
constitui¢do da episteme cultural coletiva (Walter, 2010 apud Gratna, 2013, p. 11).

Compreendemos, assim, que a Literatura Indigena ¢ uma ferramenta poderosa no
processo de resisténcia, de descolonizagdo, pois, trazendo como referéncias a oralidade, o
conhecimento ancestral e o vinculo com a natureza, pode atuar como uma leitura
transformadora e emancipatoria, nos termos da estética da recepgao, pois se contrapde a visao

de mundo do leitor ndo-indigena.
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O género textual mito foi escolhido pelo fato de despertar a curiosidade dos/as
estudantes, dado que se trata de um texto que explica os fendmenos e origens das coisas, com
o uso de uma linguagem metaférica e poética.

Ademais, na cultura indigena o mito ¢ muito valorizado, ja que ¢ visto como um
ensinamento, uma sabedoria herdada dos ancestrais. No ano de 2008 a Literatura Indigena
passou a ser reconhecida como importante texto literdrio a ser utilizado em sala de aula,

conforme explanado na proxima subsegao.

3.3 A BNCC e questdes legais e tedricas sobre Literatura Indigena

Durante a histéria brasileira, os povos indigenas foram submetidos a processos de
exclusdo, tutela e tentativas de assimilacdo, que visavam apagar suas identidades, culturas e
estilos de vida. Neste cenario, a luta e as mobilizagdes indigenas se tornaram formas constantes
de resisténcia, por meio das quais essas comunidades afirmaram sua presenca, protegeram seus
territorios e exigiram reconhecimento.

Essas agdes coletivas foram essenciais para desafiar e mudar o status juridico dos povos
indigenas no Brasil, que historicamente tém sido caracterizados pela tutela e pela negacao de
direitos, e reconhecé-los como detentores de direitos e valorizar sua diversidade cultural e
social. A promulga¢do da Constituicdo Federal de 1988 marcou o inicio de um novo paradigma
desse status juridico, que ocorre no contexto de resisténcia, de protagonismo indigena e da luta
para reconhecé-los/as como detentores/as de direitos e da valorizacdo de sua diversidade

cultural e social. Foram os resultados dessas lutas e mobiliza¢des que

[...] a Constituigdo de 1988 conferiu um tratamento inovador aos povos indigenas.
Pela primeira vez na historia do Brasil, foi reconhecido seu direito a diferenca (art.
23), rompendo com a busca da assimilagdo que havia prevalecido até entdo. Foi lhe
garantido o usufruto exclusivo de seus territorios ocupados para uso consuetudinario,
definidos, a partir de seus usos, costumes e tradigdes (Funari; Pinton, 2023, p. 62-63).

A BNCC se fundamenta em leis significativas da educacdo brasileira, tais como a
Constituicdao, a LDB e o Plano Nacional de Educag¢o. Essas leis asseguram que a educagdo ¢
um direito de todos/as e que um curriculo comum deve ser estabelecido para garantir uma
formacgdo basica equitativa para os/as estudantes, levando em consideragdo as diferencas

culturais e regionais.
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A BNCC ¢ um documento norteador que pode promover qualidade e equidade no
ensino. Contudo observa-se que o documento tem sofrido criticas no setor educacional. Entre
essas criticas esta a padronizagao do ensino, que pode desconsiderar as desigualdades regionais,
sociais e culturais, como também pode limitar a autonomia de escolas e educadores/as.

Outro ponto de criticas a BNCC diz respeito a influéncia de interesses empresariais na

formulacao das politicas educacionais.

[...] os interesses do setor da economia; uma ideia salvacionista para a educagdo sob
o discurso de mais qualidade, habilidade e competéncia; e a critica de que os
professores precisavam de um documento que os orientasse no que fazer e no que
ensinar no contexto da sala de aula. Cabe ressaltar mais uma vez que o MEC néo
entende a Base como curriculo, mas enquanto construg@o que deve ser realizada pelas
escolas, com ela articuladas. Tendo em vista os percursos historicos de exclusdo e de
inclusdo da escola, nota-se que o interesse no Ensino Médio continua a descortinar, a
grosso modo, finalidades direcionadas a0 mundo do trabalho (para os mais pobres,
com parcerias empresariais) e para o da vocagdo (geralmente, os que pretendem obter
formacao universitaria, ja incentivada nas escolas), ainda que as formagdes técnica e
profissional ndo estejam integradas para o trabalho nessa reforma, por existir apenas
a incorporacgao de diversos tipos de atividades e cursos identificados como “itinerarios
formativos”. Ao flexibilizar o curriculo por meio desses itinerarios, houve a alteragio
do conteido das disciplinas tradicionais, enfatizando o ensino técnico e
profissionalizante, a0 mesmo tempo em que ele recomendava a educacdo integral
(Lima, 2023, p. 188).

Nessa perspectiva, a educagdo fica focada em eficiéncia, resultados e competéncias
mensuraveis, priorizando a formagdo voltada a empregabilidade em detrimento de uma
formagao critica, cultural e humanistica, fazendo com que a escola seja apenas um espaco de
preparacdo para o trabalho, em vez de um lugar de reflexdo, emancipagdo e ampliacdo de
horizontes, principalmente, para os/as estudantes das camadas populares.

Assim, a elaboracdo da BNCC envolveu uma variedade de grupos e interesses. Houve
um periodo em que teve maior envolvimento de educadores/as, pesquisadores/as e institui¢cdes
de ensino, o que ajudou a melhorar as politicas de formagao dos/as educadores/as e a construir
a Base de forma mais colaborativa. Em outro momento, apés mudangas governamentais, a
BNCC comegou a atender mais aos interesses do mercado.

A BNCC passou por diversas versdes ¢ cada uma delas reflete decisdes politicas e
interesses diferentes. Sua implementacdo nao foi e ndo tem sido algo simples, uma vez que
exige mudangas nos curriculos escolares, além de investimento na formacao de educadores/as.

Dessa forma, seu percurso € marcado por transformagdes, progressos, retrocessos e novas
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direcdes. Tal percurso ¢ afetado pelos governos, institui¢cdes, sociedade civil e pelos distintos
cenarios social, politico e cultural do pais.

JaaLein® 11.645/2018 ¢ um grande marco para os povos indigenas, uma vez que traz
o reconhecimento da importancia da sua literatura, que, por muito tempo, foi negada nos
curriculos escolares, nos quais, geralmente, prevalece uma perspectiva eurocéntrica do saber.

A Lei determina que

nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio, publicos e privados,
torna-se obrigatdrio o estudo da historia e cultura afro-brasileira e indigena. [...] os
contetidos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas
brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas
areas de educagdo artistica e de literatura e historia brasileiras (Brasil, 2008, p. 1).

Em contrapartida, ¢ possivel apreender que a aplicabilidade da Lei representa um grande
desafio, dado que a pratica de leitura literaria em geral e, em especifico, da literatura sobre
povos indigenas ndo € incentivada em diversos contextos escolares, apresentando muitas
limitagdes. Um exemplo ¢ o nimero ainda reduzido de obras da Literatura Indigena nas
bibliotecas escolares, inclusive no locus desta pesquisa.

Outro fator preocupante esta relacionado a formagao dos/as educadores/as, uma vez que
em sua graduacdo muitos/as ndo tiveram discussdes voltadas para o ensino-aprendizagem da
Literatura Indigena. Com isso, observa-se a pouca familiaridade dos/as educadores/as em
relagdo a tematica indigena, devido a fatores estruturais e historicos, uma vez que o ensino

sempre privilegiou o canone literario eurocéntrico. Nesse sentido, Trindade (2014) enfatiza que

A nossa formacdo docente muitas vezes ¢ marcada por uma inculcagdo de
preconceitos que, certamente, colaboram para a producdo de maiorias invisiveis e
silenciadas, e isto ¢é tdo forte que nem percebemos. Existem situagdes mais criticas,
mais impactantes e outras mais sutis (Trindade, 2014, p.9).

Por isso, hd necessidade de politicas educacionais de formacgdo continuada docente,
voltadas para essa tematica, para que os/as educadores/as possam refletir sobre formas de
trabalhar a Literatura Indigena, problematizando em sala de aula os discursos preconceituosos
sobre os povos originarios. E necessario que nas salas de aula dos/as futuros/as educadores/as
acontegam discussodes sobre a diversidade existente entre esses povos, pois nao se trata apenas
do indigena, mas sim de muitos povos, que apresentam uma diversidade cultural com linguas,
costumes e territorios distintos. E preciso, entdo, valorizar os saberes dos povos originarios. Em

razao disso, para que a implementacdo da Lei seja eficaz, os Projetos Politicos Pedagogicos
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(PPPs) das unidades escolares precisam ser adequadamente elaborados, enfatizando a
relevancia do tratamento da Literatura Indigena.
Assim como a Lei n° 11.645/2008, no documento norteador do ensino que estabelece a

BNCC ¢ apresentada a seguinte habilidade:

EF69LP44 Inferir a presenga de valores sociais, culturais € humanos e de diferentes
visdes de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos formas de
estabelecer multiplos olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e
considerando a autoria e o contexto social e histdrico de sua produgdo (Brasil, 2018,
p- 157).

A habilidade EF69LP44 vem ao encontro dos objetivos propostos neste projeto, bem
como essa habilidade dialoga com a Lei n° 11.645/2008, ao reconhecer os multiplos olhares
sobre identidades, sociedades e culturas, além de considerar a autoria € o contexto social e

historico de producao. Nessa dire¢ao, ha também a habilidade EF67LP28:

Ler, de forma auténoma, e compreender — selecionando procedimentos e estratégias
de leitura adequados a diferentes objetivos e levando em conta caracteristicas dos
géneros e suportes —, romances infanto-juvenis, contos populares, contos de terror,
lendas brasileiras, indigenas e africanas, narrativas de aventuras, narrativas de enigma,
mitos, cronicas (Brasil, 2018, p. 157).

Embora, da perspectiva dos povos origindrios, as narrativas ndo sdo consideradas
“lendas”, no sentido de que seu carater de verdade pode ser questionado, ¢ importante que essa
exigéncia esteja prevista no documento. Com isso, podemos enfatizar, respaldados/as pela lei,
a importancia do trabalho com os/as estudantes sobre visdes distintas da cultura ocidental
dominante. Dessa forma, ao serem colocados em um papel de leitores/as ativos/as, serdo
desafiados/as e estimulados/as a pratica da leitura critica, reflexiva, transformadora e, por fim,

emancipatdria, em didlogo com outras areas do conhecimento.
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4 0 AUTOR E A OBRA: INSPIRACOES PARA O PROJETO DE INTERVENCAO

A escolha da Literatura Indigena se dé pela necessidade de enfatizar sua importancia,
uma vez que se trata de uma literatura que contribui para a constru¢do de uma escola mais
inclusiva, ja que muitos/as estudantes, e até mesmo educadores/as, ainda tém uma visao
estereotipada e “folclorizada” da cultura indigena. Ao abordar a Literatura Indigena na escola,
pode-se demonstrar que os povos origindrios sdo simbolos de resisténcia e tém muito a nos
ensinar.

Além disso, nas escolas, existe pouco ou nenhum tempo destinado ao ensino da
Literatura Indigena e, quando ocorre, geralmente, ela ¢ abordada de forma superficial; ou seja,
geralmente a tematica ¢ abordada apenas em datas comemorativas, como algo apenas
decorativo, sem aprofundamento cultural, historico ou simbolico.

Desse modo, observamos que o silenciamento que houve no passado, em relagdao a
cultura indigena, ainda se perpetua nos ambientes escolares, por motivos diversos, escassez de
recursos disponiveis nas escolas, falta de conhecimento acerca do assunto, valoriza¢dao da
Literatura CanoOnica em detrimento da Literatura Indigena, dentre outros. Embora haja
progressos legais, como a Lei 11.645/2008, que tornam obrigatdrio o ensino da histdria e cultura
indigena nas escolas, a pratica sobre o assunto ainda ¢ escassa, restringindo-se a datas
especificas no calendario.

Esse contexto foi ponto de partida para o desenvolvimento de nosso Projeto de
Intervencao, que ¢ sustentado nos aportes tedricos dos Estudos Literarios, e autores/as da
Literatura Indigena como Munduruku (2011), Gratna (2013), Jacob (2023), dentre outros/as,
na minha pratica pedagdgica e em documentos norteadores, como a BNCC (Brasil, 2018) e o
Documento de Referéncia Curricular para o estado de Mato Grosso (Mato Grosso, 2018).

Por meio desta pesquisa, visamos contribuir para o desenvolvimento das habilidades de
leitura e escrita dos/as estudantes do ensino fundamental, tendo como referéncia a obra do autor
Daniel Munduruku, que se adequam ao género mito, por entender a relevancia do trabalho com
a Literatura Indigena e compreender que essas vozes foram negadas, silenciadas durante
séculos. Os povos indigenas precisam retomar os seus espacos € um desses espacos € a literatura.

A autora Graga Grauna (2013) enfatiza que os direitos dos povos indigenas, apesar de

muitas vezes serem negligenciados, sao simbolos de resisténcia porque ultrapassam geragoes e
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se perpetuam, principalmente por meio da oralidade, sendo dessa forma, a tradigdo literaria
indigena uma forma de resisténcia e perpetuacao de seus valores

de expressar seu amor a terra, de viver seus costumes, sua organizacgdo social, suas
linguas, de manifestar suas crencas nunca foram considerados de fato. Mas, apesar da
intromissao de valores dominantes, o jeito de ser e de viver dos povos indigenas vence
o tempo: a tradig@o literaria (oral, escrita, individual, coletiva, hibrida, plural) ¢ uma
prova dessa resisténcia (Grauna, 2013, p. 15).

Isto posto, ¢ necessario reconhecer o valor historico das obras indigenas. Incorporar
essas obras ao ambiente escolar ¢ uma forma de valorizar e reconhecer, ainda que tardiamente,
esse vasto e rico saber. Os povos originarios sempre demonstraram resisténcia e, mesmo sendo
torturados pelos colonizadores para deixar de lado a sua lingua, sua cultura, lutaram para manté-
los. O estudo da Literatura Indigena podera contribuir para a formagao de leitores mais sensiveis
a diversidade cultural existente em nosso pais.

Neste projeto, de natureza intervencionista, o objetivo € trabalhar a leitura da Literatura
Indigena adotando uma abordagem inclusiva e plural, mostrando aos/as estudantes que essa
literatura ¢ tdo importante quanto a literatura candnica que estudamos e que, por meio da
Literatura Indigena, estamos trabalhando a diversidade, que pode ser reconhecida e valorizada
por meio de outras obras literarias, como de autores e autoras negros e negras.

A Literatura Indigena precisa ter seu espago nos ambientes escolares. O reconhecimento
da produgdo literaria indigena ¢ um importante passo para formacao de uma sociedade mais
justa, ou seja, que se preocupe com uma formacao plural. Nesse sentido, precisamos de “Uma
pratica docente que seja voltada para a diversidade étnica e cultural da nossa populagao,
sobretudo dessa populagdao que, ao longo da histoéria do Brasil, vem sendo alijada dos direitos
civis, sociais € humanos” (Trindade, 2014, p. 17).

Dessa forma, os/as estudantes poderdao perceber a importancia da valorizacao da cultura
dos povos origindrios para a sociedade brasileira, além de poderem apreciar as expressoes
artisticas, com respeito as diferengas, uma vez que a Literatura Indigena reflete uma expressao
estético-literaria, de resisténcia e luta diante da tentativa de anuld-la ou julga-la inferior.

Conforme Grauna (2013)

a literatura indigena contemporanea ¢ um lugar utopico (de sobrevivéncia), uma
variante do épico tecido pela oralidade; um lugar de confluéncia de vozes silenciadas
e exiladas (escritas), ao longo dos mais de 500 anos de colonizagdo. Enraizada nas
origens, a literatura indigena contemporanea vem se preservando na auto-historia de
seus autores e autoras e na recep¢do de um publico-leitor diferenciado, isto €, uma
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minoria que semeia outras leituras possiveis no universo de poemas e prosas
autoctones (Grauna, 2013, p. 15).

Neste sentido, tomar como referéncia a literatura indigena, ndo se constitui somente o
resgate da nossa propria cultura, mas uma forma de contextualizada de produzir nos/as
estudantes estimulo para desenvolverem o sentimento de capacidade de se tornarem leitores/as
e escritores/as, tendo como referéncia a Literatura Indigena, como realizado nesta proposta de
intervencao, na qual foram utilizados textos da obra Como surgiu: mitos indigenas brasileiros,
do escritor indigena Daniel Munduruku.

Considerando a importancia da escrita criativa, no proximo capitulo apresentamos o

autor e a obra que inspiraram e nortearam esta pesquisa.
4.1 Trajetoria de vida e de escrita de Daniel Munduruku

Daniel Munduruku nasceu em 1964, no estado do Pard. Ao longo de sua vida, transitou
por diferentes modos de existéncia, convivendo com os saberes tradicionais do povo
Munduruku, ao qual pertence, ¢ com outras formas de conhecimento de contextos sociais,
culturais e educacionais diversos. Esse entrelacamento de vivéncias ampliou seu olhar,
refletindo a trajetoria do escritor, educador e defensor das culturas indigenas. E nesse
cruzamento de memorias, historias e experiéncias que sua atuagdo ganha forca e sentido.

Sua produgdo literaria € vasta e significativa. Com mais de 60 titulos publicados,
especialmente voltados ao publico infantil e juvenil, Daniel constroi pontes entre culturas. Suas
historias ndo apenas encantam, elas provocam, ensinam, questionam. Ao falar de
pertencimento, memoria, espiritualidade e respeito as diferencas, ele propde outras formas de
ver o mundo e de reconhecer a diversidade que compde a identidade brasileira. Talvez seja
justamente por isso que sua obra vem ocupando espagos importantes dentro e fora das escolas,
ajudando a desconstruir esteredtipos e a abrir caminhos para novas escutas.

O reconhecimento por sua contribuicdo veio de muitas formas. Daniel foi agraciado
duas vezes com o prémio Jabuti, concedido pela Camara Brasileira do Livro, considerado o
mais tradicional prémio literario do Brasil. Recebeu distingdes como o Prémio da Academia
Brasileira de Letras, o Erico Vanucci Mendes do CNPq e o prémio Madanjeet Singh da
UNESCO. Também foi contemplado com a Gra-Cruz da Ordem do M¢érito Cultural, uma das

maiores condecoracdes concedidas pelo governo brasileiro. No ano de 2018, foi homenageado
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pela Fundagao Bunge como personalidade literaria do ano, confirmando a relevancia e o alcance
de sua atuagao.

Além da escrita, Daniel também se dedica a formacao de novos/as autores/as indigenas
e ao fortalecimento de espagos de troca de saberes. E diretor-presidente do Instituto UKA-Casa
dos Saberes Ancestrais, membro fundador da Academia de Letras de Lorena-SP e articulador
do Encontro de Escritores e Artistas Indigenas, promovido anualmente pela Fundag¢ao Nacional
do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ). Sua presenga ativa tem contribuido diretamente para o
surgimento de novas vozes que, como ele, utilizam a palavra para afirmar identidades e
construir pontes entre tradigdes orais e a linguagem escrita.

E esta atuagdo voltada a propagar e valorizar a cultura indigena que inspirou o projeto
de intervengao, baseado em uma de suas obras, Como surgiu: mitos indigenas brasileiros, sobre

a qual ¢ realizada a contextualizag¢@o de sua origem.

4.2 “Como surgiu: mitos indigenas brasileiros”: uma obra inspiradora para promover o

gosto pela leitura e escrita

A obra de Munduruku (2011) foi trabalhada no decorrer do projeto de intervengao,
sendo ela composta por trés mitos que revelam a diversidade da cultura indigena ao abordarem
historias dos Apinajés, Tembés e Caiapos. Essas historias levaram os/as estudantes ao mundo

imaginario e ao aprendizado da cultura indigena.
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Figura 2 — Capa do livro “Como surgiu: mitos indigenas brasileiros”

DANIEL MUNDURUKU

CoMO SURGIU

Mitos indigenas brasileiros

Hustragoes de
ROSINHA

Fonte: Munduruku (2011).

A partir desta obra, foram estudados trés textos: “Como surgiu o milho — um mito do
povo Apinajés”, “Como surgiu a mandioca — um mito do povo Tembé” e “Como surgiu o fogo
— um mito do povo Caiap6”. Essas narrativas de origem indigena apresentam explicacdes
miticas sobre o surgimento de elementos essenciais para a vida humana, sendo importantes para
valorizacdo da cultura, tradicdo e saberes dos povos origindrios. A seguir sdo detalhadas, cada

uma delas.
4.2.1 Mito “Como surgiu o milho — um mito do povo Apinajés”

Este primeiro mito, no qual ¢ narrada a histéria do surgimento do milho (Figura 3), ¢
iniciado da seguinte forma: “Contam os velhos Apinajé que em um tempo muito antigo nao
existia milho no meio de sua gente” (Munduruku, 2011, p. 5). Nesse trecho, o termo “Contam
os velhos Apinajé” esta diretamente relacionado a tradicdo dos mais velhos transmitirem por

meio da oralidade seus ensinamentos.
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Figura 3 — Ilustragdo do texto “Como surgiu o milho: um mito do povo Apinajés”

Fonte: Munduruku (2011).

I3

Em “A origem do milho” é relatada a dor de um jovem viuvo que ao perder sua esposa
entra em uma profunda tristeza. A dor reflete na sua forma de ser e de agir. “Sua tristeza foi tdo
grande que ele deixou seus cabelos crescerem e decidiu dormir apenas nas moitas no lado de
fora da casa” (Munduruku, 2011, p. 5).

Certa noite o jovem olha para o céu e clama por companhia, entretanto, quem veio foi
uma ra e ele a rejeitou, uma vez que a ra ndo se alinhava com suas expectativas, trata-se de um
momento de ndo aceitacdo/negagdo pelo qual o enlutado passava. Porém, para atender o pedido
do viuvo, a ra disse que era Candié-Cuéi, que significa estrela do céu. Ele a aceitou. Com o
tempo, a jovem-estrela passou a viver entre os humanos e ao assumi-la publicamente, ele busca
por um recomego.

Na aldeia, ela ensina a sogra a preparar bolo de milho, uma dédiva divina. Um menino
curioso prova um pedaco e, encantado com o sabor, conta aos outros. Ao compartilhar com os

homens da aldeia, todos ficam impressionados com o sabor € querem comer mais.
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A jovem estrela, com sabedoria, aconselha os homens a fazerem uma roga e plantarem
o milho, transformando a dadiva celestial em um saber pratico e sustentavel. Esse conselho
representa a transi¢do do sagrado para o cultivo humano, tornando o milho um alimento
essencial para a cultura Apinajé.

Com o passar do tempo, o0 homem que havia sido companheiro da estrela envelhece e
morre. Sentindo tristeza profunda, Candié-Cuéi retorna ao céu, mas os homens da aldeia
continuam cultivando o milho, como sendo seu alimento sagrado.

Entendida como mito, a narrativa ndo apenas explica a origem do milho, mas ensina a

valorizar o conhecimento ancestral, o trabalho coletivo e o equilibrio entre natureza e cultura.
4.2.2 Mito “Como surgiu a mandioca — um mito do povo Tembé”
Neste segundo mito, no qual ¢ narrada a historia do surgimento da mandioca (Figura 4),

¢ feita referéncia a um tempo em que os animais ainda falavam, ou seja, trata-se de um tempo

em que animais irracionais € os homens conviviam de forma diferente dos dias atuais.

Fonte: Munéuruku (2011).
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Quem narra o texto refere-se a fonte da narrativa sdo os idosos, ressaltando mais uma
vez que os mitos sdo transmitidos de geracdo para geragdo. No trecho “Dizem os velhos
Tembé”, essa narragao ¢ confirmada.

O povo Tembé ainda ndo conhecia a mandioca e se alimentava basicamente do camapu.
Um dia, Maira, um pajé muito sabio e poderoso resolveu visitar um jovem em sua roga de
camapu. O rapaz deveria sentir-se honrado com a visita do pajé. Entretanto, ao indagar o rapaz
sobre o que ele estava fazendo, o jovem respondeu com arrogancia. O pajé ficou ofendido com
a postura do mogo e como castigo fez a floresta escurecer e trouxe uma forte chuva, que destruiu
toda a plantacao do rapaz.

Maira, sem se importar, seguiu seu caminho, dado que o sagrado sé fica onde ¢
respeitado. Encontrou outro homem trabalhando humildemente na roca. Esse homem
demonstrou respeito e saudade do pajé, dizendo que todos estavam cansados de comer sempre
0 mesmo alimento e que desejavam sua volta para trazer coisas novas. O pajé revelou-se para
esse homem e reconhecendo sua humildade e respeito resolveu ajuda-lo.

O pajé transformou as arvores cortadas da plantacdo em manivas e ensinou-lhe como
deveria planta-lo. Entretanto, o homem ndo acreditou que o alimento ja estivesse nascendo e
ndo obedeceu de imediato a orientacdo do pajé. Devido a falta de fé do homem, o pajé sente-se
ofendido e amaldigoa o povo, dizendo que s6 poderdo colher a maniva uma vez por ano. Essa

¢ a explicagdo para a colheita da mandioca ser feita em tempo determinado.

4.2.3 Mito “Como surgiu o fogo — um mito Caiapd”

Neste terceiro mito, no qual € narrada a historia do surgimento do fogo (Figura 5), um
jovem Caiapd encontrou um ninho de araras em um buraco alto em um pareddo. Como nao
conseguia alcangar sozinho, pediu ajuda ao cunhado. Juntos, encostaram uma arvore no
paredao, e o cunhado subiu. Mas ao tentar pegar os filhotes, foi atacado pelas araras adultas e,

com medo, ndo completou a missao.
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Figura 5 — Ilustrag@o do texto “Como surgiu o Fogo: um mito Caiap6”

Fonte: Munduruku (2011).

Acuado pela sede, o jovem desce da arvore e encontra uma onga que o carrega até o
riacho, onde ele bebe muita 4gua e adormece. Quando acorda, a onga o leva para conhecer seu
companheiro, um ong¢a macho, que os recebe com um banquete. A onga representa a figura
protetora, uma vez que ao adotar o menino simboliza a integragdo do ser humano com os
animais e simboliza que ambos podem viver em harmonia.

E na casa dessa nova familia que o menino vé, pela primeira vez, um tronco de jatobéa
aceso. Curioso, pergunta o que é aquilo. A onga responde “E o fogo, meu filho”. A noite, com
frio, 0 menino se aquece ao fogo sem ainda saber o poder transformador que o fogo traria.

De volta a aldeia, o menino contou tudo o que viveu com as ongas. Disse ao povo que
agora ndo precisaria mais comer alimentos crus, pois ele havia aprendido sobre o fogo. No dia
seguinte, convidou todos para buscar o fogo na casa das ongas. Varios animais quiseram ajudar,
mas s6 a anta foi escolhida, por ser forte o bastante para carregar o pesado tronco de jatoba com
o fogo dentro.

A partir daquele dia, o povo Caiap6 passou a ter o fogo. Com isso, puderam finalmente
assar seus alimentos e deixar de comer tudo cru. Isso so foi possivel por causa das aventuras e
da coragem do jovem, que um dia viveu entre as ongas e enfrentou muitos perigos para trazer
esse conhecimento valioso para seu povo.

Esses trés mitos integraram o Projeto de intervengado, descrito no proximo capitulo.
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5 PROJETO DE INTERVENCAO

5.1 A metodologia da pesquisa-a¢io

A proposta de intervencao caracteriza-se como pesquisa-acao. Thiollent (1986, p. 14)
postula que a pesquisa-agdo “¢ reconhecida como uma das principais formas de pesquisa
qualitativa, pelo seu carater participativo e pelo ato de promover a interagdo entre o pesquisador
e os sujeitos investigados™.

A partir da pesquisa-acdo buscamos promover aos/as estudantes o protagonismo de seus
dizeres e o encorajamento para falar, ler e escrever com autonomia, também a percepcao do
poder transformador da oralidade, leitura e escrita. Mais do que cumprir metas escolares, o
desejo foi que cada estudante percebesse o poder transformador que a literatura carrega, seja
pela oralidade, pela leitura ou pela escrita.

Ao dar voz aos sujeitos da pesquisa, acreditdvamos ser possivel despertar o prazer de se
expressarem, de ouvirem o/a outro/a e de construirem conhecimento de forma colaborativa.
Essa proposta nasceu do desejo profundo de romper com praticas engessadas e de promover
uma educagdo inclusiva, dialogica, critica e sensivel, na qual o/a estudante se reconhe¢a como
parte do processo e como agente capaz de transformar a realidade que o cerca.

Para Tardif (2014, p. 38) “[...] os proprios professores, no exercicio de suas funcdes e
na pratica de sua profissdo, desenvolvem saberes especificos, baseados em seu trabalho
cotidiano e no conhecimento de seu meio”. Corroborando com o autor, acreditamos que o papel
mediador do professor/a, €, ao estar aberto ao didlogo, provocar reflexdes e ampliar horizontes
dos/as estudantes, reconhecendo que também trazem consigo saberes que precisam ser
valorizados. Dessa forma, o papel mediador/a do professor/a €, ao mesmo tempo, formador e
formativo: ele/ela ensina e também aprende. Dessa forma, o ensino deixa de ser unilateral e
passa a ser colaborativo.

O projeto de intervencdo foi desenvolvido na Escola Estadual Militar Tiradentes
Tenente-Coronel PM Louirson Rodrigues Benevides, durante o segundo semestre do ano letivo
de 2025. Sua realizacdo ocorreu por meio de contagdo de historia (os mitos indigenas), rodas
de conversa para que os/as estudantes pudessem debater e se manifestar sobre os textos lidos e

seus conhecimentos sobre mitos.
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A observacao permeou todos momentos de participagao nas atividades, que foram
propostas em forma de oficinas, fundamentadas nos pressupostos metodologicos da pesquisa-
acdo. As percepgoes, participagdes e manifestacdes dos/as estudantes foram registradas em um
diario de pesquisa.

Como ja informado, acreditamos que a pesquisa-acao ajuda a superar as lacunas entre
teoria e pratica, tornando os/as participantes da pesquisa sujeitos efetivos na investigacao e nao
apenas objeto a ser observado.

Para iniciarmos o projeto de intervencdo, foi realizada uma apresentacdo de nossa
proposta a toda equipe escolar (dire¢ao, coordenacao, educadores/as), além de uma reunido com
os pais dos/as estudantes na qual o projeto foi apresentado e solicitada a autorizagcdo de
participagdo dos/as seus filhos/as. A apresentaciao do projeto aos/as estudantes foi feita por meio
de uma roda de conversa na qual puderam intervir, trazendo sugestdes para seu aprimoramento
e melhoria.

O projeto organizado a partir de uma sequéncia didatica ¢ composto por oficinas, com
atividades de audicdo e contacdo dos mitos, leitura, compreensdo, interpretacdo e produgao
textual, referentes a obra Como surgiu: mitos indigenas brasileiros, de Daniel Munduruku.
Dessa obra foram trabalhados trés textos, “Como surgiu o milho: um mito do povo Apinajé”,

“Como surgiu a Mandioca: um mito do povo Tembé¢, e “Como surgiu o fogo: um mito Caiapo”.

5.2 Sequéncia Didatica

5.2.1 Praticas de oralidade em sala de aula: desenvolvimento da escuta, fala e ativacao do

conhecimento prévio dos/as estudantes

5.2.1.1 A realizagdo da primeira oficina (3 aulas) — Contagdo de historias

Nesta oficina, foi contada a primeira historia “Como surgiu o milho”, para os/as
estudantes, pela professora/pesquisadora. “O contador de historias ndo pode nunca ser um
repetidor mecanico do texto que escolheu contar” (Sisto, 2024, p.25); dessa forma o professor

precisa preparar-se para esse momento.
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Assim, puderam participar de um momento de escuta atenta ao ouvirem a narragao oral
do mito que explica a origem do milho. A atividade enalteceu a tradicdo da narrativa oral,
possibilitando que os/as estudantes se conectassem com a histdria por meio da voz da narradora,
do ritmo da fala e das expressdes que acompanham a oralidade.

Ao escutar o mito, os/as estudantes puderam entender elementos culturais contidos na
narrativa, expandir seu repertorio simbolico e fazer conexdes entre a historia, suas experiéncias
pessoais e o sentido coletivo atribuido ao milho. Esse momento incentivou a interagdo entre
narradora ¢ ouvintes, reforgando a escuta atenta e a valorizacdo da oralidade como meio

legitimo de compartilhar conhecimentos, pois

uma oralidade voltada ao desenvolvimento da capacidade de escutar com atengéo e
respeito os diferentes interlocutores compreende que a escuta do discurso do outro é
uma pratica ativa, marcada pela participacao e pela cooperacdo, em razdo da natureza
interativa da linguagem. Nao existe interacdo quando nao ha quem ouga. No contexto
das atividades em sala de aula, o professor pode e deve favorecer o desenvolvimento,
nos estudantes, da competéncia de saber ouvir o outro, escutando com atengdo o que
ele tem a dizer, habilidade socialmente relevante, embora ainda pouco estimulada
(Antunes, 2003, p. 105).

Apoés a contagdo, os/as estudantes foram motivados/as a participar de uma conversa
coletiva, compartilhando impressdes, compreensdes ¢ aprendizados, possibilitando a
construcdao de sentidos sobre a conexdo entre o ser humano, a natureza e a cultura indigena.
Essa atividade contribuiu para o aprimoramento da oralidade, da escuta atenta e do respeito a
diversidade cultural.

No segundo momento, para identificar o conhecimento prévio dos/as estudantes, foram
realizadas as seguintes perguntas: Sabe contar alguma historia que explica como surgiu algo na
natureza? Vocé ja ouviu falar sobre a historia do milho em nossa cultura? Vocé ja ouviu falar
sobre algum alimento que tenha algum significado simbolico ou religioso? Vocé conhece algum
mito indigena? Qual mensagem ele passa? Por que vocé acha que os seres humanos criam
histérias para explicar o surgimento das coisas? Algum familiar j4 contou algum mito para
vocé? Qual?

Ao debater sobre a obra foi possivel observar que uma parte significativa dos/das
estudantes conseguia explicar uma historia relacionada ao surgimento de algo, como a lenda da

mandioca, a lenda do guarand, narrativas sobre a criagdo do mundo, mito do fogo, mito do

trovdo, chuva entre outros. Dois deles/as relataram: “Uma vez, no sexto ano, a professora
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trabalhou lendas e nos lemos a lenda da mandioca” (Estudante A); e “Eu conhego a historia
da criag¢do do fogo” (Estudante B).

Quanto a historia do milho em nossa cultura, eles/as ndo souberam responder e em
relag@o a algum alimento com significado simbdlico ou religioso, percebemos que a maior parte
dos/as estudantes viam o milho apenas como um alimento, de acordo com os relatos.

Antes, eu pensava que o milho era s um alimento. Depois de ouvir essa historia, eu
entendi que para os indigenas ¢é diferente, para eles o milho é mais do que um
alimento, é algo com significado importante. Entendi que o milho faz parte da cultura
deles (Estudante C).

Eu achava que o milho era s6 uma comida comum. Agora, entendi que para os
indigenas o milho tem um significado que vai além de se alimentar. Acho que eles ddo
muito valor as coisas da natureza (Estudante D).

Quando foram questionados/as sobre o porqué de os seres humanos criarem historias
para explicarem as coisas, os/as estudantes tiveram percepcdes distintas, como os/as Estudantes
E e F, que responderam, respectivamente: “Porque antes ndo tinham conhecimento da ciéncia
e elas precisavam explicar as coisas”; ¢ “Eu acho que as pessoas gostam de contar e ouvir
historias”. Foi possivel perceber que a ativagao do conhecimento prévio exerce papel decisivo
na constru¢do de sentidos, ja que influencia na compreensao do texto.

Para a segunda oficina, foi proposta a realizagdo de uma pesquisa, perguntando a um
familiar ou pessoa conhecida se conhecia algum mito e se podia conta-lo, para que pudessem
compartilhar com os/as colegas. Ainda foi orientado que, se nao houvesse ninguém que

soubesse contar uma histéria, poderiam fazer uma pesquisa na internet.

5.2.1.2 A realizagdo da segunda oficina (3 aulas) — Recontagdo de historias

Nessa oficina os/as estudantes compartilharam oralmente as historias que ouviram dos

familiares ou que conseguiram por meio de pesquisas.

Foi realizada uma roda de conta¢do de historias e os/as estudantes recontaram as
historias contadas pelos pais, a maioria dos mitos contados estava relacionada a mitologia grega
e lendas como: A Caixa de Pandora, Mito de Narciso, O surgimento do Fogo, a lenda do
Minhocao, da Mae-d’4agua, O Lobisomem, Guarana, Mandioca, dentre outras.

Foi possivel observar que os/as estudantes apresentavam um repertdrio mais alinhado

aos mitos gregos e as lendas difundidas pela escola, livros didaticos e meios de comunicagao.
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Destas, apenas duas, pertenciam a Literatura Indigena, o que ficou nitido nas primeiras

conversas. Essa discrepancia indicou que as historias dos povos indigenas ainda tém pouca
presenca no imaginario dos/as estudantes.

Para que tivessem mais familiaridade com os mitos indigenas, foi contado em seguida,

de forma dramatizada, o mito “Como surgiu a mandioca: um mito do povo Temb¢”, tomando

como referéncia o que nos fala Colomer (2007) sobre a literatura ser também uma “ponte” para

apreensdo da comunicagao.

A literatura também servird para aprender a comunicar oralmente um texto: as obras
sdo recitadas, sdo dramatizadas e sdo lidas em voz alta para compartilha-las com os
demais. E também para memoriza-las e converté-las em partes de nossas lembrangas,
ou seja, de nos mesmos” (Colomer, 2007, p. 159-160).

A literatura vai além da leitura silenciosa ou da compreensao escrita do texto, uma vez
que o texto literario também desempenha um papel na formacgao da oralidade quando ¢ recitado,
dramatizado ou lido em voz alta, comega a circular socialmente e ¢ compartilhado entre os/as
leitores. Assim, a literatura proporciona momentos para ouvir, falar e interagir, que sdo
essenciais no ambiente escolar.

Ademais, a literatura favorece a memorizacao significativa, uma vez que as narrativas,
personagens e palavras ndo sdo apenas assimiladas, mas integradas a vivéncia do/a leitor/a. A
literatura exerce influéncia na formagao da subjetividade, identidade e memoria cultural do
individuo. Outro fator importante ¢ que o professor seja um agente leitor, seja contando ou
lendo uma historia, o professor também precisa se colocar no papel de leitor. Conforme Sisto
(2024) assevera, ¢ papel do/a professor/a ser um estimulador/a da leitura pelo/a estudante a

partir de sua pratica de leitura, dando-lhe exemplos de sua pratica de leitor/a

para fazer o aluno gostar de ler, o professor tem, antes, que gostar de ler; falar com
entusiasmo e emoc¢ao das suas leituras; comentar, frequentemente, alguma leitura que
esteja fazendo ou que o tenha marcado; pensar com cautela por que prefere este tipo
de leitura e ndo aquele; pensar na leitura ndo s6 como uma exigéncia profissional, mas
como uma necessidade pessoal; estar consciente de que nem tudo o que ele 1€ ¢ bom
ou o melhor para seus alunos lerem; saber reconhecer as caracteristicas de um bom
texto e as impressdes ou sensagdes que um determinado texto desperta nele (Sisto,
2024, p. 89).

ApoOs contar a historia foram realizadas algumas problematizagdes, como: “Algum
momento chamou mais sua atencao?”’; “Ha algo que mais gostou ou menos gostou?”; e “De

qual personagem gostou mais?”’.
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Ao discutir com a turma sobre o mito da mandioca, foi possivel perceber que se
envolveram com a narrativa principalmente pelos acontecimentos mais intensos e pelas
transformagoes presentes na historia. Muitos/as falaram das cenas em que os/as personagens
enfrentam perigos, se transformam ou sdo castigados/as por suas atitudes, demonstrando
surpresa e curiosidade diante de uma forma diferente de explicar a origem das coisas. Outro
fato que chamou aten¢ao foi os animais falarem, como observou o estudante F “Nas fabulas os
animais falam e também tem uma li¢do de moral”.

Em relagdo a parte que menos gostaram e que causou um certo incomodo foi quando a
personagem Micura, acolhe a mulher, oferecendo ajuda, aparentando ser confidvel, mas, no
entanto, age de forma desleal e violenta. Outro momento de grande impacto foi a cena em que
a mulher ¢ capturada e devorada pelas ongas.

O estudante G explicou que “Precisamos ter cuidado com pessoas que se mostram
muito boazinhas, no fundo elas podem ter mas inten¢des”. J4 o estudante H, fez outra
ponderagdo “A mulher estava em uma situagdo dificil, por isso confiou”. Na resposta desses/as
estudantes foi identificado que perceberam que a vulnerabilidade da mulher fez com que ela
fosse enganada e manipulada. Esta ¢ uma discussdo necessaria e atual, considerando os indices
de violéncia contra a mulher que vem crescendo em nosso pais.

Quanto ao personagem de que mais gostaram. A Estudante G afirmou que gostou mais
da personagem Maira, justificou que “Ele tem poderes mdagicos e pode transformar algo no que
ele quiser, jd pensou se nos também pudéssemos fazer isso?”. A estudante F identificou outras
caracteristicas: “Eu achei ele muito radical e arrogante, qualquer coisa ele ja castiga, mas
achei legal esse negocio de ter poderes”. O estudante G, entretanto, justificou a observagao da
sua colega: “mas quando fazemos algo errado, sabemos que tém consequéncias”.

Assim, por meio da escuta e discussdao do mito, os/as estudantes puderam estabelecer
relacdes entre a narrativa e fazer conexdes com a realidade. A figura de Micura, inicialmente
apresentada como confidvel, permitiu reflexdes acerca da importancia de observar as atitudes
das pessoas para além das aparéncias. Ao fazerem conexdes com a realidade, os/as estudantes
demonstraram compreender que o mito dialoga com experiéncias atuais, contribuindo para a
formacgdo ética, para o desenvolvimento do senso critico e para a compreensao das relagoes

humanas.
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5.2.1.3 A realizag¢do da 3° oficina (2 aulas) — Leitura compartilhada

Na terceira oficina foi realizada uma leitura compartilhada da obra ja narrada na aula
anterior. Depois disso, discutimos alguns pontos, que ndo haviam sido contemplados na roda
de conversa anterior, como a importancia da mandioca para o povo Temb¢, a importancia para
os indigenas do respeito ao sagrado e como a desobediéncia pode trazer sérias consequéncias.

Os /as estudantes entenderam que para os povos originarios a mandioca ¢ muito mais do
que um alimento, que a mandioca era como algo sagrado, um presente. Outros/as disseram que
a mandioca fazia parte da cultura daquele povo. Quanto ao sagrado, perceberam que
desrespeitar algo sagrado traz sérias consequéncias.

Apoés este debate, os/as estudantes assistiram ao video com a entrevista de Daniel
Munduruku® e em seguida discutimos alguns pontos sobre a vida do autor.

Os/as estudantes demonstraram interesse sobre o contetido do video e perceberam que
a Literatura Indigena ndo tem somente a funcdo de contar historias, mas também combater
preconceitos e esteredtipos. O autor reconhece que deve muito a luta dos seus antepassados,
reforgando a importancia do conhecimento dos mais velhos. Além disso, Munduruku faz um
apelo ao povo brasileiro para que respeite a diversidade existente.

O povo Munduruku, que fala a lingua Munduruku, estd presente em trés estados do
Brasil: Amazonas, Mato Grosso e Pard, esse ultimo, estado originario do autor. Ele fala sobre
sua trajetéria escolar e académica e diz que seus pais o incentivaram a estudar. Daniel
Munduruku falou sobre o pouco niimero de vagas nas universidades destinadas aos povos

indigenas, como sendo um problema a ser enfrentado.

5.3 Ler para escrever: o mito em novas versoes

5.3.1 A realizagdo da 4° oficina (2 aulas) — Recriagdo de historia em géneros diversos

> Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=QqKGXo0Qo9E
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Nessa oficina dois/duas estudantes contaram a historia “Como surgiu o fogo: Um mito
Caiap6”. Em seguida, apds uma leitura silenciosa, foi proposto que em grupo recriassem a
historia em outro género: quadrinhos, cartazes, dramatizagdes teatrais, parddia, poema e outras
formas de recontar escolhidas pelos/as estudantes explorando e estimulando dessa maneira,
expressOes artisticas, uma proposta que rompa com a perspectiva tradicional de leitura e
interpretagdo de textos, conforme nos orienta Koch e Elias (2018) sobre a hibridagao de textos

literarios.

A hibridizacdo ou a intertextualidade intergéneros ¢ o fendmeno segundo o qual um
género pode assumir a forma de outro género, tendo em vista o proposito
comunicativo. Nao raro, esse fendmeno pode ser observado em anuncios, tirinhas e
até mesmo em artigos de opinido (Koch; Elias, 2018, p. 114).

Segundo Bakhtin (2011, p. 262) “A riqueza e a diversidade de géneros do discurso sdo
infinitas porque sdo inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana”. Dessa
forma os/as estudantes tém inimeras possibilidades para explorar o género mito. Cabe ainda
ressaltar a defini¢do de género do discurso proposta por Bakhtin: “cada campo de utilizagao da
lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros
do discurso” (Bakhtin, 2011, p. 262).

Para esta atividade a sala foi dividida em 5 grupos para recriarem os mitos lidos em um
outro género. “Sabemos, por exemplo, que trabalhar em grupo ajuda a interpretar de forma mais
complexa, j4 que obriga a argumentar, a retornar ao texto, a comparar, a contestar, etc.”
(Colomer, 2007 p. 71).

O primeiro grupo optou por historia em quadrinhos, o segundo pela releitura do mito, o
terceiro realizou histéria em quadrinhos, o quarto, poema de cordel e o quinto, noticia. Destes,
foram selecionados trés textos para analise.

O primeiro texto teve por titulo “Como surgiu o fogo”, sendo escrito na forma de

Historia em Quadrinhos (HQ), (Figura 6, 7, 8, 9, 10).
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Figura 6 — Trecho da histdéria em quadrinhos “Como surgiu o fogo”

Com OOSU_LRGiU o

e

Fonte: Acervo da autora.

Figura 7 — Trecho da histdéria em quadrinhos “Como surgiu o fogo”
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Fonte: Acervo da autora.
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o fogo”

Figura 8 — Trecho da histdéria em quadrinhos “Como surgiu

Fonte: Acervo da autora.
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Figura 10 — Trecho da historia em quadrinhos “Como surgiu o fogo”
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Fonte: Acervo da autora.

Na atividade acima foi possivel identificar que os/as estudantes conseguiram, por meio
da HQ, recontar o mito do fogo, revelando muita criatividade, uma vez que, ao reelaborarem o
género mito, demonstraram habilidade para selecionar as informac¢des mais importantes,
resumindo o enredo sem alterar o sentido geral da narrativa. Ou seja, conseguiram preservar a
ideia do texto original, assim como as ideias mais importantes.

Ademais, o grupo fez a utilizagdo de elementos caracteristicos do género como os baldes
de fala, pensamento e uso da onomatopeia, como “sniff”’, quando o personagem do menino ¢
abandonado pelo cunhado. Embora o choro ndo estivesse expresso no texto fonte, foi possivel
notar que os/as estudantes conseguiram perceber que a sensacdo de abandono acaba gerando
solidao e isso pode levar ao choro. Isso revela que conseguiram interpretar os sentimentos da

personagem e usaram essa onomatopeia para representar essa dor.
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Esses elementos auxiliaram na constru¢do de sentido do texto, permitindo que o/a
leitor/a entenda tanto as agdes quanto os sentimentos implicitos na historia. Isso evidencia a
leitura do “ndo dito” no texto original.

O texto ndo verbal dialoga com o texto verbal, desempenhando um papel essencial no
desenvolvimento da narrativa. Por meio de expressodes faciais, gestos e organizagdo sequencial
dos quadros, os/as estudantes foram capazes de retratar acdes e emogdes dos/as personagens,
demonstrando entendimento da linguagem imaggética e seu papel fundamental na construcao de
sentidos. Desta forma, essa atividade desenvolveu o aprimoramento da leitura multimodal, ao
combinar escrita, imagem e cores, permitindo que os/as estudantes explorassem os diversos
recursos semioticos na construgdo do texto.

O segundo texto teve por titulo “O mito do fogo em cordel”. Como o préprio titulo

sugere, foi escrito na forma de cordel (Figuras 11 e 12).

Figura 11 — Trecho da historia “O mito do fogo em cordel”

Fonte: Acervo da autora.
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Figura 12 — Trecho da historia “O mito do fogo em cordel”

Fonte: Acervo da autora.

A elaboracdo do poema de cordel feita por esse grupo, resultante da transposi¢do do
mito para o poema, demonstra uma compreensdo do texto original, pois a ideia central da
historia foi mantida ao longo da composi¢do. Ao converter o mito em poema de cordel, os/as
estudantes executaram uma atividade de transposi¢do de género que demandou ndo sé a
reescrita, mas também a adaptacdo da linguagem e da estrutura ao novo formato discursivo.
Além disso, eles/as empregaram palavras e expressdes informais, um recurso comum nesse
género, que ajuda a aproximar o texto da oralidade.

O poema escrito pelo grupo € composto por seis estrofes constituidas de seis versos,
seguindo a estrutura da sextilha, com rimas nos segundos, quartos e sextos versos. Isso
evidencia a compreensdo das caracteristicas do género cordel, bem como demonstra a
compreensdo e incorporagdo de elementos essenciais do género, especialmente no que diz
respeito a estrutura estroéfica e ao esquema de rimas, caracteristicas fundamentais para

classificar o texto como cordel.
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Embora tenha sido satisfatorio o desenvolvimento da atividade, o grupo apresentou
dificuldades em relacdo a divisdo silabica poética métrica dos versos. Com isso, foi possivel
constatar que a métrica poética ainda nao foi plenamente apropriada pelos/as estudantes,
contudo essa dificuldade ndo invalida a produ¢ao, uma vez que eles/as ainda se encontram no
sétimo ano e no decorrer do tempo, com mediagao pedagogica voltada ao trabalho com ritmo,
contagem silabica e leitura em voz alta, essas lacunas poderao ser preenchidas.

Isto posto, percebemos que o grupo utilizou habilidades significativas ligadas a leitura,
interpretagdo e reescrita, ao manter o sentido global da narrativa original e ajusta-la as
caracteristicas de um novo género textual. A atividade permitiu o desenvolvimento da autoria,
criatividade e consciéncia das caracteristicas do cordel, ao passo que expds os desafios inerentes
ao processo de aprendizagem.

Deste modo, a conversdo do género mito em poema de cordel revelou-se uma
abordagem eficaz para aprimorar as habilidades de leitura e escrita, ao integrar a compreensao
do texto, a linguagem poética e as praticas culturais ligadas a tradigdo oral.

O terceiro texto teve por titulo “O mito sombrio dos Caiapd”, caracterizando como uma

releitura baseada em um dos mitos apresentados por Munduruku (2011) (Figuras 13 e 14).
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Figura 13 — Trecho da histéria “O mito sombrio dos Caiap6”
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Fonte: Acervo da autora.
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Figura 14 — Trecho da historia “O mito sombrio dos Caiap6”
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Fonte: Acervo da autora.

Para uma melhor compreensdo, apresentamos a seguir a transcricdo da historia
elaborada pelos/as estudantes, a qual reflete a interpretacdo e a reescrita dos mitos estudados,

bem como a apropriacdo dos elementos narrativos discutidos ao longo das atividades.

O mito sombrio dos Caiapo

Diziam que ninguém deveria escalar aquele pareddo. A pedra era alta e
seca, criando um som estranho quando o vento soprava la.

Diziam que la dentro residia algo antigo, dessas coisas que gostam de ouvir
nome de gente. Porém, um jovem teimoso ignorou o aviso.

Queria os filhotes de arara, vermelhos e que contavam estridentemente, no
alto. Chamou o cunhado, derrubaram uma drvore e a apoiaram na pedra.
O cunhado subiu, mas ao chegar la em cima, as araras vieram furiosas,
batendo as asas e gritando. Ele ficou assustado. O jovem ficou irritado. Nem
refletiu, empurrou o tronco. O som da queda dominou toda a floresta. Apos
isso apenas o siléncio.

Cinco dias se passaram o cunhado detido no abismo, sem agua, sem voz.
Murmurava sozinho e pedia ajuda que ndo chegava. O sol estava
escaldante, e o vento parecia estremecer. Até que um cheiro intenso surgiu
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no mato. Cheiro de inseto, de sangue. A onga surgiu. Magra, com olhos que
brilhavam. Permaneceu imovel observando-o. O garoto compreendeu o que
ela desejava.

Abandonou dois filhotes. A on¢a comeu lentamente, lambendo o focinho e
encostando o corpo no paredao, permitindo que ele descesse. Ele desceu. A
floresta consumiu os dois. O ar estava quente e umido, cheio de sons que
vinham de todos os lados. Uma onca o levou até a clareira. No centro um
tronco queimava muito devagar. Era o fogo, coisa que o garoto nunca havia
visto. Ele ficou examinando. O calor fazia seus olhos doerem. A ong¢a trouxe
alimento. Ele se alimentou.

A comida era boa, porém diferente.

Nagquela noite ele dormiu perto do fogo.

Porém a fémea da onga o detestava.

Rosnava, olhava torto, rodeava devagar.

Certa vez, quando o macho saiu para cagar, ela atacou-o. O garoto puxou
o arco e disparou. A flecha a penetrava profundamente. Caiu o siléncio ao
retornar e encontrar o corpo, o macho apenas declarou: — Agora vocé esta
ciente. Em seguida despediu-o.

— Retorne a sua aldeia. Porém, se escutar teu nome na floresta, ndo
responda de forma alguma.

A trajetoria era vasta. Ele ouvia passos de vez em quando. Outras uma voz
suave, vindo de longe. — Ei... aqui... Ele deu uma resposta. Apenas uma vez.
Achou ter ouvido uma risada. Ao chegar a aldeia ele trouxe o fogo consigo.
Afirmam que o fogo nunca foi igual desde aquele dia. As vezes ele fica azul
e parece mais frio. E se alguém olha por tempo demais, diz ouvir um
sussurro vindo das labaredas. Invocando alguém pelo nome Me-galo-
kumdu ’re.

Este grupo fez a releitura do mito estudado. Mesmo mantendo em seu titulo “O mito dos
Caiapo6s”, € possivel notar que o enredo sofreu alteracdes, evidenciando um deslocamento do
género. Ao utilizar marcas tipicas da narrativa de suspense, como um tom sombrio € a
constru¢do de um ambiente de tensdo, os/as estudantes promoveram a hibridizagdo da narrativa,
demonstrando autonomia e criatividade. Foram também utilizadas expressdes que remetem ao
suspense, como, “‘sombrio”, “som estranho”, “estremecer”, “abismo”. Além disso, os/as
estudantes utilizaram expressdes em sentido figurado, que deixaram o texto mais instigante e
expressivo, como ‘“caiu o siléncio” e “a floresta consumiu os dois”.

E importante salientar que o grupo utilizou muito bem o recurso da descri¢io, que faz

com que o leitor consiga pensar na cena e no sofrimento dos/as personagens: “Cinco dias se
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passaram o cunhado detido no abismo, sem 4gua, sem voz. Murmurava sozinho e pedia ajuda
que nao chegava” (linhas 11 e 12). Nesse trecho, ¢ destacado o sofrimento e as consequéncias
do abandono.

Outro ponto ressaltado ¢ 0 momento em que o menino descobre o fogo — “Era o fogo,
coisa que o garoto nunca havia visto. Ele ficou examinando” (linhas 21 e 22) — expressando a
sua surpresa perante algo novo, desconhecido. Ainda no texto, os/as estudantes expressam a
ideia de que para se ter algo € preciso passar por provagdes, quando eles/as escrevem “A
trajetoria era vasta. Ele ouvia passos de vez em quando. Outras uma voz suave, vindo de longe”

(Linhas 34 e 35).

5.4 Ilustraciao: caminho para a construcio de sentidos

5.4.1 A realizagdo da 5° oficina (2 aulas) — Produg¢do de desenhos

Esta oficina, ocorreu a partir de dois momentos os. No primeiro os/as estudantes foram
estimulados/as a fazerem ilustragdes sobre um trecho das obras lidas. As Figuras 15 e 16
demonstram trecho do primeiro Mito.

Figura 15 — Ilustracdo do mito “Como surgiu o Milho: um mito do povo Apinajé”

Fonte: Acervo da autora.
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A Figura 15 retrata a cena em que a nora apresenta o milharal a sogra, evidenciando sua
confian¢a na mae do marido. A selecdo dessa cena demonstra que esta/a estudante valoriza o
papel da mulher-estrela como intermediaria do conhecimento. Além disso, ele/a entende o
milho ndo s6 como um alimento, mas também como algo voltado para o bem coletivo.

Na Figura 16 ¢ demonstrada a transformacao da nora em gamba e o instante em que

ela lanca as espigas de milho, destacando o aspecto simbodlico e sobrenatural do mito.

Figura 16 — Ilustracdo do mito “Como surgiu o Milho: um mito do povo Apinajé”

Fonte: Acervo da autora.

A transformacdo da personagem ilustra a conexdo entre os mundos humano, animal e
espiritual, aspecto comum nas historias miticas indigenas. Esta cena evidencia o entendimento
da natureza fantastica do mito e de sua logica particular, na qual mudangas corporais niao sao
vistas como estranhas, mas como meios de manifestagdo e atuagao no mundo.

Trechos do segundo mito, sobre a origem da mandioca, foram ilustrados nas Figuras 17,
18. O processo de ensino do cultivo da mandioca demonstra entendimento de que esse alimento
além de ser um sustento material, também ¢ produto da transmissdo de conhecimentos

ancestrais, mediado pela oralidade e vivéncia dos mais velhos (Figura 17).
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Figura 17 — Ilustra¢do do mito “Como surgiu a mandioca: um mito do povo Tembé”
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Fonte: Acervo da autora.

Na Figura 18 a cena de despedida dos filhos enriquece a narrativa, representando que o
ato de partir ¢ um elemento de crescimento e amadurecimento e de transferéncia do

conhecimento, sinalizando que o aprendizado precisa ser expandido para o mundo.
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Figura 18 — Ilustra¢do do mito “Como surgiu a mandioca: um mito do povo Tembé”

Fonte: Acervo da autora.

Ao optar por ilustrar o processo de ensino do cultivo da mandioca, este/a estudante
demonstra o entendimento de que esse alimento ndo € apenas um sustento material, mas também
o produto da transmissdo de conhecimentos ancestrais, mediada pela oralidade e pela vivéncia
dos mais velhos. Os desenhos indicam uma conexao educacional fundamentada na escuta, no
respeito e na aprendizagem coletiva, elementos essenciais na cultura indigena.

Essa escolha de enredo demonstra o entendimento do mito ndo s6 como uma narrativa
sobre a origem da mandioca, mas também como uma historia que envolve os lagos familiares
e a importancia da responsabilidade e da independéncia, como ciclo da vida.

Nas Figuras 19, 20, 21 sdo apresentados trés desenhos que retratam o mito de como

surgiu o fogo, que vem da cultura Caiapd.
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Figura 19 — Ilustracdo do mito “Como surgiu o fogo: um mito Caiap6”
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Fonte: Acervo da autora.

Nesta Figura ¢ ilustrado o momento da revelagdo do segredo do fogo como um
conhecimento. Na cena, o fogo foi representado como um conhecimento sagrado, transmitido
por uma representagao imagética que assume o papel de um pai, que ensina o filho.

Ao assumir o lugar de intermediaria entre o mundo natural e o humano, a onga fortalece
a ideia mitica de que o conhecimento ndo surge por acaso, mas € transmitido e compartilhado.
A opc¢do por este episodio demonstra o entendimento do fogo como um agente transformador
da vida e da valorizagao do aprendizado criado entre o menino e o pai-onga.

Na Figura 20 foi retratado o menino acertando a onga fémea com uma flecha apds o
ensinamento da onga macho, o que evidencia a aplicacdo do conhecimento adquirido,

destacando que o aprendizado requer responsabilidade, coragem e capacidade de decisao.
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Figura 20 — Ilustracdo do mito “Como surgiu o fogo: um mito Caiap6”

Fonte: Acervo da autora.

A escolha desse momento sugere que o/a estudante reconheceu o papel pedagogico do
mito, no qual o ensinamento transmitido deve ser aplicado em situagdes de ameaca e
desrespeito, validando a a¢do do/a protagonista como essencial para sua sobrevivéncia.

Em relagdo a Figura 21, a opg¢ao foi ilustrar o menino voltando a aldeia com o segredo

do fogo, enfatizando o intenso espirito de coletividade presente na historia.
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Figura 21 — Ilustracdo do mito “Como surgiu o fogo: um mito Caiap6”
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Fonte: Acervo da autora.

Dessa forma € expresso o entendimento de que o fogo ndo deve ser considerado um bem
individual e sim um recurso coletivo. Essa representagdo demonstra a compreensdo do/a
estudante sobre a fungao social do mito, em que a aquisi¢ao de conhecimento se materializa na
troca e na mudanga da vida em comunidade. Além disso, a imagem do retorno representa a
jornada do herdi mitico, que regressa ao seu povo com um conhecimento que traz beneficios a
comunidade.

Além de expressarem o entendimento sobre os mitos, por meio de ilustragdes, os/as
estudantes foram motivados/as a reescrever os mitos e “criar” novos mitos. Esta atividade de

reescrita e criacdo foi realizada na 6 oficina, apresentada na préxima subsecao.
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5.5 Escrita e reescrita: o texto que renasce

5.5.1 Realizagdo da 6° oficina (3 aulas) — Criagdo de mitos e reescrita

A prética de escrita e reescrita sdo atividades que precisam ser trabalhadas em conjunto,

para que ocorra eficacia no ensino-aprendizado. Neste sentido, escrever a literatura

também serve para dominar a expressdo do discurso escrito; concretamente, escrever
literatura — contos, poemas, narrativas feitas individual ou coletivamente — permite
que as criangas compreendam e apreciem mais, tanto a estrutura quanto a forca
expressiva de seus proprios textos, como a dos textos lidos (Colomer, 2007, p. 162).

Entendemos que a pratica de escrever a literatura ¢ fundamental para o aprimoramento
da escrita. Ao criar contos, poemas ou narrativas, sozinho/a ou em grupo, o/a estudante pratica
a escrita e aprende como funciona o discurso escrito, apropriando-se de sua estrutura, de seus
recursos expressivos e de suas possibilidades de interpretagdo. Esse processo enriquece a
percepgao sobre a propria escrita e contribui para o desenvolvimento da autoria.

A escrita como um processo essencial para o desenvolvimento do individuo permite a
organiza¢do do pensamento, a criagdo de significados e a comunicagdo de ideias em diferentes
contextos sociais. Na escola, escrever vai além da criacdo de um texto finalizado, pois envolve
um processo de elaboragdo, revisdo e reformulagdo, durante o qual os/as estudantes refletem
sobre sua propria linguagem.

Partindo desses entendimentos, foi realizada uma proposta de produgdo textual. No
primeiro momento, os/as estudantes escolheram algo do seu cotidiano ou algum fenomeno
natural (raio, trovao, terremoto, vento, chuva, arco-iris etc.), para produzirem um mito.
Posteriormente, foram feitas intervengdes para que os/as estudantes fizessem a reescrita. Como

exemplo dessa atividade € apresentado o texto do/a estudante K (Figura 22).
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Figura 22 — Primeira escrita do/a Estudante K
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Fonte: Acervo da autora.

Neste texto o/a estudante produziu um mito para explicar a origem da chuva. Ele/a faz
uso da expressao “Era uma vez”, a qual ¢ empregada em contos tradicionais. Contudo,
verificamos no texto um entendimento do género mito quando se integram elementos naturais
e simbolicos na elaboragao da narrativa.

Em relagdo aos aspectos linguisticos, houve alguns desvios gramaticais e ortograficos,
bem como a falta de uso de travessdo ou aspas para indicar as falas das personagens. Tais
aspectos indicaram a necessidade de interven¢do em relagdo as convengdes da escrita formal.
Apesar disso, ndo comprometem a compreensao geral do texto.

O/a estudante utilizou elementos comuns ao universo mitico, como a presen¢a da
natureza e a interpretagdo simbolica de um fendmeno, demonstrando criatividade, imaginacao
e autoria no processo de escrita. A produ¢do demonstra o processo de apropriagdo do género,
que, embora ainda esteja em desenvolvimento, ¢ relevante para o avanco da escrita literaria.

A reescrita do texto realizada pelo/a estudante k ¢ apresentada na Figura 23.
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Figura 23 — Reescrita do/a estudante K

Fonte: Acervo da autora.

Ap0s a reescrita, houve melhoria na producdo do/a estudante, substituindo a expressao
“era uma vez” por marcas do tempo mitico. Houve também melhoria nos aspectos formais do
texto, como o uso de letra maitiscula no inicio do pardgrafo e a estruturagdo adequada da
paragrafagdo. Dessa forma o/a estudante conseguiu explicar melhor a origem da chuva,
demonstrando compreensao da proposta e maior dominio das caracteristicas do género mito.

Neste sentido, € preciso considerar que falar de letramento literario “significa dizer que
ndo se trata de um produto ou alguma coisa acabada e pronta” (Cosson, 2021, p. 172), mas trata-
se de um processo dindmico de fazer e refazer, escrever e reescrever. A segunda producdo

analisada trata da origem do fogo (Figura 24).
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Figura 24 — Primeira escrita do/a Estudante L

Fonte: Acervo da autora.

Esta producao foi o ponto de partida no processo de escrita do género mito. No texto “A
origem do fogo” verificamos que foi compreendido que um mito explica a origem de algo, neste
caso, do fogo. O estudante utilizou principalmente elementos da oralidade, evidentes na
sequéncia de acdes, como repeti¢do de pronomes, como “ele”. Isso indica que a escrita ainda se
baseia fortemente na forma de narrar historias oralmente, como no trecho “um dia o menino ele
viu uma caverna, ele entrou na caverna, ele encontrou uma caixa” (linhas 4, 5 e 6).

Houve enunciados justapostos, sem elementos de ligacdo ou transi¢cdo entre as ideias,
além do uso restrito de pontuagdo. As agdes sdo descritas de maneira sequencial, como no trecho
“ele ia todos os dias na floresta brincar um dia o menino ele viu uma caverna ele entrou na

caverna”. Koch e Elias (2018, p. 25-26) ressaltam que em textos produzidos por criangas €
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comum o uso de “enunciados justapostos, sem marcas de conexao explicita, sem elementos de
ligacdo ou de transicdo entre as ideias e, [...], sem qualquer sinal de pontuagio”.
As dificuldades apresentadas na primeira producao serviram como um ponto de partida

para o trabalho de intervencdo pedagogica e reescrita (Figura 25).

Figura 25 — Reescrita do/a estudante L
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Fonte: Acervo da autora.

A segunda versao do mito apresenta progressos em relagdo a versao inicial, indicando o
papel das intervengdes pedagogicas para o processo de reescrita. Outro progresso importante
diz respeito a diminui¢do da redundancia de pronomes, presente na versao inicial.

Ha também mais coesdao na evolugdo da historia, com encadeamento mais eficaz das
acdes e do desenvolvimento do conflito principal. Com isso, a descri¢do da origem do fogo se

torna mais consistente, atendendo a fungao explicativa caracteristica do mito. Em termos gerais,
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a segunda versdao demonstra um maior entendimento das caracteristicas do género mito, além
de mostrar progressos na autoria e na intengcdo comunicativa do/a estudante.

A terceira producao analisada trata da origem da mandioca (Figura 26).

_ Figura 26 — Primeira escrita do/a Estudante M
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Fonte: Acervo da autora.

Neste texto, notamos a tentativa de criagdo de um mito que justifica o aparecimento da
mandioca. O/a estudante demonstrou entender a fungdo do género mito, ao vincular a origem
do alimento a mudanca de uma personagem e a necessidade coletiva de sobrevivéncia, elemento
fundamental das narrativas miticas.

De acordo com Cosson (2021),

[...] a literatura precisa se fazer presente na escola por duas grandes razdes ligadas
entre si. A primeira delas é que por meio da literatura o estudante se desenvolve como
individuo, ou seja, a leitura dos textos literarios proporciona ao leitor experiéncias e
conhecimentos que ampliam e aprofundam a sua visdo do viver, que o ajudam a
compreender melhor o mundo e a si mesmo (Cosson, 2021, p. 133).
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O texto do Estudante M apresenta uma narrativa logica, iniciando com a narrativa sobre
falta de alimento, passando pelo desenvolvimento do conflito e culminando em um desfecho
explicativo, no qual a mandioca se apresenta como a solu¢do para a fome da comunidade. Na
producao ha presenga de valores sociais, como solidariedade, generosidade e partilha,
demonstrando que o/a estudante entende o mito nao s6 como uma explicagdo, mas também
como uma narrativa rica em significados culturais.

Em relacdo a organizagdo textual, a produgdo inicial apresenta limitacdes na
paragrafacdo, reunindo ideias diferentes em um unico periodo. A progressdo da narrativa
acontece, porém poderia ser mais evidente com a separagdo em paragrafos que indiquem
comeco, meio e fim. Ademais, ocorrem desvios ortograficos e de concordancia, comuns em
produgoes iniciais, demandando intervengdes pedagogicas.

Embora haja esses desafios, ¢ importante destacar que no texto hd uma demonstragao
de envolvimento, criatividade e intengdo comunicativa, elementos essenciais no
desenvolvimento do escritor. Partindo dessas observacdes e realizadas as intervencdes

pedagdgicas especificas para este/a estudante, pedimos para que ele/a realizasse uma reescrita

do texto (Figura 27).
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Figura 27 — Reescrita do/a estudante M
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Fonte: Acervo da autora.

Na segunda versdo do texto, houve progressos consideraveis no processo de escrita, o
que demonstra que o/a estudante assimilou as instru¢des fornecidas durante as intervengdes
pedagdgicas. Observa-se uma melhoria na estrutura geral da narrativa, com um comecgo mais
elaborado, marcado pela expressdo “Contam os velhos que num tempo muito antigo” (linha 1);
0 que demonstra um maior controle do tempo mitico, um elemento fundamental do género.

Foi identificada uma progressao narrativa, com um encadeamento mais eficaz entre a
situacdo inicial, o conflito, o desenvolvimento e o desfecho. A origem da mandioca ¢ explicada
de maneira mais consistente e detalhada, cumprindo a fun¢ao explicativa do mito e ligando a
transformagao da personagem ao bem-estar coletivo da comunidade.

Corroboramos Koch e Elias (2018), quando defendem que para construir um texto

coerente € necessario que todos os enunciados sejam relevantes para a manuten¢do do tema em
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desenvolvimento. Neste sentido, a producao do/a estudante pode ser considerada globalmente
coerente, pois seus enunciados estdo diretamente relacionados ao tema central da narrativa, que
¢ a explicagdo mitica da origem da mandioca.

Na organizagao textual, o mito produzido pelo aluno se apresentou com melhor
organizacao das ideias, facilitando a leitura e a compreensao do texto. Ademais, o vocabulario
foi mais diversificado e apropriado para o contexto narrativo, auxiliando na construgao de
significados. Esta produ¢do demonstra um fortalecimento da autoria e uma compreensdo mais
aprofundada do género mito, fruto do processo de leitura, escrita e reescrita.

A quarta produgdo trata do surgimento das Trés Marias (Figura 28).
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Fonte: Acervo da autora.

Esta primeira escrita demonstra uma conexao com o género discursivo mito, no que diz
respeito a sua fungdo de explicagdo. Ao criar uma narrativa que procura justificar o surgimento
das estrelas “Trés Marias”, o/a estudante demonstra certo entendimento de uma das
caracteristicas fundamentais desse género, isto €, a explicacdo de fendmenos naturais por meio
de eventos simbolicos e de uma logica especifica do universo mitico. Além disso, ¢ explicado

que a desobediéncia ao sagrado resulta em consequéncias irreversiveis, pois, embora a Lua
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tenha intercedido pelas irmas, elas ndo podem mais viver naquele ambiente e sdo transformadas
em estrelas.

E importante considerar que o texto comega com a expressio “Era uma vez” (linha 01),
um recurso mais tipico de contos tradicionais infantis do que de mitos. O uso desse recurso
sinaliza que o/a estudante ainda ndo diferencia completamente as caracteristicas especificas de
cada um, utilizando uma linguagem que ja esta consolidada em seu repertorio cultural. Esse
fendomeno pode ser entendido como um componente do processo de aprendizagem da escrita,
no qual o/a estudante utiliza estruturas ja conhecidas para comegar a narrativa.

Em termos de organizagdo linguistica, o texto apresenta fragilidades em relagdo as
normas da escrita padrdo. H4 o uso de letras maiusculas no meio das frases, o comeco de
paragrafos com letra minuscula e a ocorréncia de desvios gramaticais e concordancia. Ademais,

I3

0 uso constante de termos como “ai” e “dai” evidencia tragos de oralidade, como enfatizado
por Koch e Elias (2018, p. 23), “os textos escritos por criangas ou para criangas sio ricos em
organizadores textuais tipicos da oralidade, como e, ai, dai, ai entdo etc.”

Todavia, embora enfrente estes desafios, ¢ preciso considerar que o texto apresenta
evolucdo tematica e mantém elementos simbolicos fundamentais para o género, como a
conexao entre agdes humanas e repercussdes cosmicas. Isso evidencia que o/a estudante € capaz

de criar uma narrativa com sentido global. Constatadas essas demandas e feitas as intervengdes

pedagdgicas demandadas, pedimos para que o/a estudante realizasse a reescrita do texto (Figura

29).
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Figura 29 — Reescrita do/a Estudante N
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Fonte: Acervo da autora.

A reescrita do texto “As Trés Marias” demonstra progressos na escrita € na compreensao
do género mito. Em relacdo a produgdo inicial, houve maior dominio dos tragos distintivos
desse género, particularmente no que diz respeito ao tempo mitico, a utilizagao do simbolismo

e ao papel explicativo da narrativa.
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No inicio da reescrita, o/a estudante troca expressdes comuns do conto tradicional por
elementos mais apropriados ao mito, como “No ftempo em que os animais falavam”,
evidenciando a incorporagdo do tempo mitico. Houve progressdo dos acontecimentos, um
desenvolvimento solido do conflito e uma articulagdo entre causa e efeito, quando as
personagens principais ao desobedeceram a autoridade que ¢ a Lua, acabam sofrendo as
consequéncias, pois ndo podem voltar para o lugar que aparentemente era perfeito.

O desfecho do texto evidencia uma explicagdo simbdlica consistente para a origem das
Trés Marias, ao transformar as protetoras em estrelas. Esse desfecho desempenha a fungdo
explicativa do mito e demonstra uma compreensdo mais profunda do género.

A quinta produgao analisada trata do surgimento do milho (Figura 30).

Figura 30 — Primeira escrita do/a Estudante O

Fonte: Acervo da autora.
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Nesta primeira escrita ha uma compreensdao adequada do género mito, quando o/a
estudante narra a origem do milho, com base em uma vivéncia de uma familia indigena,
conectando a relacdo entre natureza, trabalho humano e a importancia de sempre pensar na
divisdo do alimento, uma vez que as estrelas ensinaram ao homem como plantar e preparar
alimentos, pedindo em contrapartida que ele dividisse esse conhecimento com seu povo.

Ao vincular a origem do alimento a um evento simbolico e significativo, a narrativa
desempenha a funcdo explicativa tipica do mito. Isso demonstra que o/a estudante entende o
proposito cultural e social do género abordado. Além disso, o texto demonstra adequagdo com
a proposta ¢ habilidade para mobilizar elementos simbodlicos, como a conexao entre homem,
natureza e alimento, evidenciando criatividade e constru¢do de significados.

Embora apresente fragilidades linguisticas na escrita, o/a estudante demonstra
progressos notaveis na compreensdo do género e na organizagdo da narrativa, sugerindo um
potencial de crescimento por meio de abordagens pedagogicas que incluam a leitura de mitos,
reescrita e reflex@o sobre os elementos linguisticos e estruturais da escrita.

Feitas as intervencdes pedagdgicas junto ao/a estudante, o texto reescrito por ele/a ficou

da seguinte forma (Figura 31):
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Figura 31 — Reescrita do/a Estudante

Fonte: Acervo da autora.

A reescrita do texto “Como surgiu o milho” demonstra progressos notaveis na
interpretagdo do género mito ¢ na evolucdo da escrita autoral. Notamos, desde o comego, a
utilizagdo de uma marca caracteristica do tempo mitico — “Diziam os mais velhos” (linha 01) —
que coloca a narrativa em um periodo ancestral e coletivo, evidenciando um maior dominio das
particularidades desse género. Assim a narrativa oferece uma explicacio logica para a origem
do milho, conectando elementos simbolicos, como a ac¢ao das estrelas, a necessidade humana.

Em relagdo a estrutura narrativa, verificamos uma sequéncia mais evidente dos eventos,
com uma situagao inicial estabelecida, desenvolvimento do conflito e conclusdo explicativa. H4
uma melhoria na compreensdo sobre causa e efeito, principalmente ao relacionar a fome da

familia a descoberta de que o milho ¢ um alimento sagrado.
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A utilizagdo do didlogo ndo s6 aumenta a expressividade do texto e o interesse do leitor,
como também demonstra um maior dominio da escrita. Neste contexto, “Assumindo como
pressuposto que o texto ¢ coerente, o leitor busca interpreta-lo, produzir sentido, em uma
verdadeira atitude de cooperacao” (Koch; Elias, 2018, p. 194).

A reescrita indica progressos na aplicagdo da pontuacao, na estruturagdo das frases e na
sele¢do de palavras, contribuindo para a fluidez da leitura. Somando-se a isso, a descri¢ao dos
métodos de preparo do milho enriquece o significado cultural da origem do milho. Foi também
evidenciado o fortalecimento da autoria, uma vez que o/a estudante expande a narrativa,
aprofunda os eventos e demonstra mais confianga ao narrar a historia.

A sexta produgdo analisada trata do surgimento do guarané (Figura 32).

Figura 32 — Primeira escrita do/da Estudante P
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Fonte: Acervo da autora.

Este texto demonstra uma conexao relevante do/a estudante com o género discursivo
mito, principalmente ao contar a origem do guarand por meio de uma narrativa repleta de
elementos simbolicos, coletivos e culturais, de modo que ele/a “recorre a seus conhecimentos
sobre coisas do mundo” (Koch; Elias, 2018, p. 196). Dito isto, a narrativa evidencia que essa/a
estudante tem conhecimento do universo mitico indigena, por isso faz conexdes entre a
comunidade e a natureza, além de eventos extraordinarios. Ademais, ele/a entende a funcao
explicativa e cultural desse tipo de texto, revelando sua capacidade de construcao de sentidos e

compreensdo dos elementos essenciais do género mito.
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No texto, notamos a intencdo de ambientar a histéria em um contexto indigena,
caracterizado por principios como bravura, respeito, coletividade e conexdo espiritual com o
mundo natural. Quanto ao género textual, fica evidente uma compreensao inicial solida do mito,
particularmente quando se € utilizada a figura do hero6i guardido da comunidade e a presenga de
forgas sobrenaturais que influenciam diretamente o destino humano. Assim, a histéria
estabelece uma conexdao evidente entre conflito, sacrificio e transformacao, elementos
fundamentais das narrativas miticas, mesmo que o tempo mitico se manifeste de maneira
hibrida, alternando caracteristicas do conto tradicional com elementos proprios do mito.

Em relagdo a organiza¢do, ha uma narrativa sequencialmente coesa, com a progressao
dos eventos facil de entender. O/a estudante localiza o/a leitor/a no tempo e no espago, introduz
um conflito principal que envolve a comunidade indigena e desenvolve a historia até chegar a
explicagdo da origem do guarand. Apesar de haver momentos de sobrecarga de informagoes e
certa dificuldade na delimitacdo clara de paragrafos, a continuidade do tema ¢ preservada,
permitindo o seguimento da narrativa sem grandes prejuizos de compreensao.

E possivel verificar alguns desvios na grafia e na concordancia, além de repeticdes de
palavras, que buscamos reduzir por meio de atividades de revisao e reescrita direcionada. Além
disso, ha necessidade de maior exatidao no emprego do tempo mitico, uma vez que o texto
mescla marcas caracteristicas do conto tradicional com elementos do mito, evidenciando que
o/a estudante ainda estd em fase de consolidacao das particularidades do género.

Estas questdes ndo comprometem a qualidade da producdo, mas indicam elementos que
demandaram intervengdes pedagodgicas na organizagao textual, no uso da linguagem escrita e
na consolidacdo das caracteristicas do género mito, enfatizando a natureza processual do

aprendizado. Feitas essas intervengoes, o texto foi reescrito (Figura 33).

Figura 33 — Reescrita do/a Estudante P
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Fonte: Acervo da autora.

A reescrita do/a estudante demonstra progressos notaveis na assimilagdo dos elementos

do género mito, particularmente no que diz respeito a explicagdo de origem, a constru¢do do
tempo mitico e a estruturacao progressiva da narrativa. O texto vai além de uma simples

sequéncia de eventos e adota uma funcgdo etioldgica ao tentar explicar a origem do guarand

como consequéncia de acontecimentos simbolicos e culturalmente relevantes.

comecar com a frase “Contam os mais antigos”

J4 no inicio o/a estudante demonstra dominio de uma marca essencial do género ao

oralidade ancestral e do periodo mitico, que atribui legitimidade tradicional ao relato e desloca
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anarrativa de um periodo historico especifico. Esse come¢o demonstra sensibilidade ao aspecto
coletivo do mito e a no¢do de que o conhecimento ¢ transmitido de geragdo em geragao.

A criacdo da personagem principal ¢ consistente com o mundo mitico, retratando-a
como um ser respeitado pela comunidade, conforme o trecho “havia um jovem guerreiro muito
corajoso ¢ bondoso em uma comunidade indigena”. A caracterizagao nao se limita ao aspecto
fisico ou psicologico, mas também ao simbolico, uma vez que o jovem guerreiro encarna
valores coletivos, como respeito, coragem e sabedoria, evidenciados em “ele sempre obedecia
aos mais velhos e os tratava com muito respeito”.

A presenca do conflito, um elemento fundamental da narrativa, introduzido pela
oposic¢ao entre o bem e o mal, ¢ outro ponto importante a ser observado. O/a estudante expressa
tensao ao declarar que “havia pessoas malvadas que tentavam fazer mal a todos”,
impulsionando o desenvolvimento da trama e dos eventos tragicos. Essa contrariedade ¢
caracteristica do mito e ajuda a criar uma narrativa moral, mesmo que nao seja explicita.

A narrativa mantém progressdo coerente ao descrever o ataque a comunidade e a
tentativa de expulsdo dos invasores, conforme o trecho: “homens estranhos, movidos pela
ambicdo, invadiram a comunidade em busca de ouro”. A opcdo lexical ("ambigao",
"invadiram") evidencia a expansdo do vocabuldrio e uma precisdo semantica em comparagao
com a producao inicial, além de enfatizar o aspecto simbolico da violéncia vivenciada.

O ponto culminante da histdria acontece com a morte do jovem guerreiro, descrita de
maneira objetiva na frase: “conseguiram expulsar os invasores, contudo muitas pessoas e
animais foram mortos, € o jovem guerreiro foi levado para casa gravemente ferido”. O trecho
“poucos dias depois o jovem guerreiro nao resistiu e acabou falecendo” traz a consequéncia
tragica, preparando o terreno para a explicacao de origem, que € o nucleo central do mito.

O desfecho possui um significado simbdlico significativo e demonstra uma maturidade
narrativa ao converter a morte em renascimento, um elemento fundamental dos mitos de
origem. A fala da mae — “Plantem os olhos, assim nascerd um presente para o povo” (linhas
21 e 22) — atua tanto como um meio de transmissao de conhecimento quanto como um marco
na narrativa, unindo oralidade, simbolismo e ancestralidade.

Observa-se no texto que houve melhora na organizagdo sintatica, no uso de conectivos

temporais (“quando”, “alguns dias depois”, “poucos dias depois”) e na paragrafagdo,
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contribuindo para a legibilidade do texto e segmentagao das ideias. Ainda que persistam
pequenas inadequagdes ortograficas e de pontuagdo, elas ndo comprometem a compreensao do
texto e sdo compativeis com o estidgio de desenvolvimento do/a estudante, configurando-se
como aspectos passiveis de intervengao pedagogica especifica.

Na reescrita, houve um progresso significativo na compreensdo do género mito,
especialmente pela consolidacdo da explicacdo de origem, constru¢ao do tempo mitico e
estruturacao coerente da narrativa. Trechos como “Contam os mais antigos”, “Plantem os olhos,
assim nascerd um presente para o povo” e “lembrando olhos atentos” indicam fortalecimento
da autoria, sensibilidade simbolica e um maior controle do projeto de dizer.

O texto mostra que o processo de leitura, escuta, discussao e reescrita contribuiu de
forma significativa para o desenvolvimento da escrita, possibilitando que o/a estudante
convertesse a narrativa original em um mito coerente, expressivo € com relevancia cultural,
mesmo que ainda existem elementos formais a serem melhorados por meio de intervengdes

pedagogicas direcionadas, muitas das quais realizadas na 7* Oficina, apresentada a seguir.

5.5.2 A realizagdo da 7° oficina (2 aulas) — Intervengoes para a reescrita

Nessa oficina, foi devolvida a primeira produg¢do dos/as estudantes e foram escritos
bilhetes motivacionais, ressaltando os pontos positivos do texto e dicas para aprimorar as
produgdes. Essa pratica foi muito importante para que ficassem mais seguros em relagdo a
reescrita.

Posteriormente, com objetivo de auxiliar os/as estudantes na reescrita das producdes
analisadas, foi realizada uma atividade de intervengao pedagdgica, focada no preenchimento de
lacunas em suas escritas. Para isso houve um aprofundamento das caracteristicas do género
mito e explicagdes sobre as principais dificuldades identificadas nos textos iniciais.

A escrita ¢ um processo constante que requer planejamento, reflexdo e revisdo, € o
progresso do/a estudante se da por meio de intervengdes direcionadas e focadas nos problemas
a serem enfrentados para que a aprendizagem seja consolidada.

Por meio de slides foram mostrados os aspectos estruturais do texto, com foco na divisao

em pardgrafos, na disposicdo das ideias e no desenvolvimento da narrativa. Os/as estudantes
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foram instruidos/as a entender a relevancia de organizar o texto em paragrafos coerentes, cada
um/a apresentando sua narrativa, para facilitar a compreensao do leitor/a.

A oficina também incluiu a analise dos componentes da narrativa, como personagens,
tempo, espago e tipo de narrador. Foram retomadas algumas caracteristicas do género mito,
como sua fung¢ao explicativa, o uso de elementos simbolicos, a relagdo com a natureza e o valor
do pensamento coletivo. As discussdes reforgaram a compreensao do mito como uma narrativa
cultural, que transmite valores, crengas e formas de compreender o mundo.

Ao solicitar a reescrita, alguns estudantes demonstraram certa resisténcia, mas ao
término dessa oficina, eu conversei com eles sobre a importancia da reescrita; disse que
poderiam levar as producdes para casa e que fizessem uma leitura atenta sobre o que poderia
ser melhorado. Foi solicitado ainda que trouxessem esse primeiro texto na proxima aula. Ao
término da aula muitos/as estudantes ja haviam lido os bilhetes e alguns/mas estavam lendo o
texto. Consideramos importante que tivessem esse tempo em casa para que revisitassem o texto
com calma. Percebemos que os bilhetes ressaltando em primeiro lugar os pontos positivos dos
textos produzidos, foi um elemento essencial para que os/as estudantes aceitassem o processo

de reescrita.

5.5.3 A realizagdo da 8° oficina (2 aulas) — Reescrita dos textos

Nessa oficina, os/as estudantes trouxeram o primeiro texto novamente, alguns ja haviam
comecgado a reescrita. “Reescrever € se abrir com atengdo para encontrar lugares outros na
escrita que ainda ndo visitamos” (Dias, 2023, p. 63). A expressdo “lugares outros na escrita"
indica que o texto tem possibilidades ainda nao investigadas. Ao revisitar o que foi escrito, a
pessoa encontra novas formas de expressdo, expande conceitos, reorganiza pensamentos €
descobre alternativas que ndo eram evidentes na versdo inicial. Desse modo, a reescrita
transforma-se em um espaco para a criagdo e o aprofundamento da autoria.

Dias assevera que “nesse sentido, passamos a deixar o texto ‘dormir’, e dormimos junto
com o texto, para que nossas ideias coagulem junto com nosso sangue, durante a noite” (Dias
2023, p. 63). A autora emprega a metafora do "sono" para descrever o processo de escrita e,

principalmente, de reescrita. Ao dizer que € necessario “deixar o texto dormir”, enfatiza a
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relevancia de se fazer uma pausa e se distanciar do que foi escrito. O distanciamento possibilita
que o autor/a retorne ao texto com uma perspectiva mais atenta e critica, identificando
elementos que ndo eram perceptiveis no inicio do processo de escrita. Por isso os/as estudantes
puderam levar o texto para casa e ter mais tempo para amadurecer as ideias.

Nessa etapa, os/as estudantes foram instruidos/as a reler cuidadosamente o que haviam
escrito, identificando aspectos que poderiam ser aprimorados, tanto na organizagao quanto na
linguagem. A media¢do docente teve como foco ajudar os/as estudantes a reestruturar suas
ideias, adaptar o texto as caracteristicas do género mito e melhorar a narrativa, mantendo a
autoria e os sentidos originalmente construidos. A reescrita permitiu que os/as estudantes
revisassem e melhorassem suas produgdes textuais com base nas analises feitas e nas reflexdes
no decorrer da pesquisa. Essa ¢ uma etapa importante no processo de producao textual, pois
permite que o/a estudante adote uma postura mais critica e reflexiva em relagdo ao seu proprio
texto.

No momento da reescrita, foi necessario retomar e fortalecer o estudo sobre a
estrutura da narrativa no género mito, assim como trabalhar aspectos como o tempo mitico,
as personagens e suas caracteristicas, espago, enredo, bem como a presenca de elementos
simbolicos.

Além disso, foi necessario um trabalho sobre os principais mecanismos de coesao
textual, por meio de uma tabela com os elementos coesivos. Esse recurso apresentou de
forma organizada e visual, os diferentes conectivos. Foi explicado as func¢des dos elementos
coesivos. O trabalho com a tabela contribuiu para que os estudantes compreendessem
melhor o uso desses conectivos no aprimoramento da produgdo textual. Os/as estudantes
utilizaram os mesmos textos da primeira escrita, para analisar se houve avango na segunda

produgdo.

5.5.4 A realizagao da 9° oficina (1 aula) — Devolutiva e algumas consideragoes

Nessa ultima, foi entregue a segunda versao da escrita aos/as estudantes e solicitado que

se preparem para na proxima aula contarem as historias aos colegas. Alguns/mas demonstraram

nervosismo, mas foram tranquilizados/as. Foi explicado que poderiam improvisar, mas manter
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a ideia original, e que ao contarmos uma histéria usamos outros recursos da lingua e o fazemos
de maneira mais espontdnea, como numa conversa. Assim como mudamos o tom de voz,

acrescentamos ou retiramos partes do texto.

5.5.5 A realizag¢do da 10° oficina (3 aulas) — Finalizagdo do projeto

Nessa oficina foi feita uma roda de “Contacdo de historias, “na qual foi observado que
os/as estudantes apresentaram mais timidez, permanecendo ligados ao texto escrito como meio
de apoio e seguranga para realizar a contagdo. Esses/as estudantes demonstraram uma leitura
mais reservada, com variacdes de entonagdo reduzidas, o que sugere que estavam no comeco
do desenvolvimento da oralidade em contextos de exposicao.

Em contrapartida, alguns/mas estudantes demonstraram maior habilidade ao contar a
historia, utilizando de forma expressiva o tom de voz, as pausas ¢ os gestos. Além disso, eles/as
improvisaram falas e detalhes ndo incluidos no texto original, enriquecendo a narrativa com
novos elementos. Essas agdes demonstram um entendimento mais profundo do aspecto oral dos
mitos e da liberdade criativa que a narragao possibilita, fortalecendo a conexao entre oralidade,

memoria e imaginacao. Conforme enfatiza Busatto

Contar historias para formar leitores, para fazer da diversidade cultural um fato,
valorizar as etnias, manter a historia viva, para se sentir vivo, para encantar e
sensibilizar o ouvinte, para estimular o imaginario, articular o sensivel, tocar o
coracdo, alimentar o espirito, resgatar significados para a nossa existéncia e reativar o
sagrado (Busatto, 2003, p. 45-46).

A atividade de contar histérias foi satisfatoria e envolvente, pois os/as estudantes
mostraram interesse tanto na hora de contar quanto ao ouvir. Durante as apresentagdes, os/as
ouvintes permaneceram atentos/as e encantados/as com as historias compartilhadas pelos/as
colegas, acompanhando os eventos e respondendo aos diferentes estilos de narragdo. Isso
ajudou a criar um ambiente de escuta respeitosa e participativa. Segundo Sisto (2024, p. 24) [...]
“o contador de historias tem que ter paixdo pela palavra pronunciada e contar a historia pelo
prazer de dizer, que ¢ bem diferente de ler uma historia, que também ¢ diferente de contar uma
histoéria).

A roda de contagao de historias facilitou a interacdo entre os/as estudantes e destacou a

relevancia da oralidade como pratica social, em que narrar e escutar histdrias sdo experiéncias
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que se complementam, ¢ “S6 quando o siléncio interior se torna insuportavel ¢ que o contador
esta pronto para contar a sua historia” (Sisto, 2024, p. 24). O foco nas narrativas dos/as colegas
transformou-se em uma oportunidade de compartilhamento, aprendizado e reconhecimento das
historias contadas.

Por outro lado, a pesquisa mostrou que a arte de contar histdrias nao ¢ simples, por isso
ha necessidade de um esforgo continuo por parte dos/as educadores/as para que os/as estudantes

possam aprimorar essa arte.

Contar historias ndo ¢ uma tarefa facil. Estamos cada vez mais convencidos de que ¢
preciso certa habilidade, exercicio e preparo para controlar todos os mecanismos que
entram em jogo a cada vez que se quer ‘comunicar’ uma histéria a uma plateia (Sisto,
2024, p. 41).

Assim, contar histérias ¢ uma atividade que requer mais do que apenas espontaneidade
ou improviso. Sisto (2024, p. 41) destaca que “contar histérias ndo ¢ uma tarefa facil”,
enfatizando que essa atividade requer habilidades particulares, desenvolvidas por meio de
estudo, pratica constante e preparacdo intencional. Narrar uma histdria requer o dominio de
recursos expressivos da oralidade, como entonagao, ritmo, pausas, gestos e uso da voz, além de
saber adaptar a narrativa ao publico que a ouve.

Dessa forma, no ambiente escolar, ¢ fundamental valorizar a contacdo de histérias como
uma pratica pedagogica planejada que pode e deve ser aprendida, praticada e aperfeicoada. Ao
entender a complexidade desse ato, a escola compreende a oralidade como uma érea de
aprendizado essencial, auxiliando na formagao de leitores/as, ouvintes atentos/as e individuos
capazes de se expressar e dialogar por meio da palavra.

O produto final das oficinas foi a produ¢@o de um audiolivro intitulado Contadores de
Historias. Esse audiolivro integrou escuta, leitura, escrita e oralidade. Com base nos textos
autorais os/as estudantes fizeram leituras expressivas, convertendo a palavra escrita em
narrativa falada. O resultado destacou a autoria e o protagonismo dos sujeitos envolvidos, que

desempenharam um papel ativo em todas as etapas da criagdo, revisdo e grava¢ao das historias.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa focada no trabalho com mitos indigenas contribui para o desenvolvimento
dos/as envolvidos/as no processo de ensino e aprendizagem. Além de favorecer a construcao da
autoria e favorecer o protagonismo dos estudantes. “Quanto mais flexivel e ativo ¢ o ensino que
se oferece, mais os alunos podem beneficiar-se da relagdo entre leitura literaria e o aprendizado
escolar” (Colomer, 2007, p. 118- 119).

Durante as atividades os/as estudantes puderam desenvolver habilidades de oralidade,
leitura e escrita. Com isso, a formagao do/a leitor/a literario foi sendo desenvolvida de forma
gradual, sensivel e contextualizada. “Na leitura e na escritura do texto literario encontramos o
senso de n6s mesmos e da comunidade que pertencemos” (Cosson, 2022, p. 17).

As praticas de oralidade, leitura, escuta e escrita permitiram que os/as estudantes
interagissem de forma mais atenta e engajada com o texto literario, o que contribuiu tanto para
a compreensao do enredo quanto para a escuta do/a outro/a quanto para o reconhecimento de
diversas maneiras de interpretar o mundo. ‘O olhar/ag¢do do(a) professor(a) ¢ fundamental para
o crescimento do(a) aluno(a), e ele ndo pode ser falso, porque implica outras sensibilidades”
(Trindade, 2014, p. 13). Com isso o olhar e a¢dao docente serve como base para uma educacao
formativa, ja que € por meio dessa interacdo que sdo promovidos o crescimento intelectual,
emocional e social dos sujeitos.

Desse modo, a pratica docente vai além da aplicacdo de métodos ou do cumprimento de
conteudos curriculares; ela ¢, acima de tudo, uma a¢do humana permeada por valores, atitudes
e decisdes que afetam diretamente o desenvolvimento formativo do aluno. Assim, precisamos
de “Uma pratica docente que tenha como palavras-chave o didlogo, o estudo, a criacdo, o desejo
e o compromisso com a transformagdo social, com a construgdo mesmo de uma amorosa
cidadania” (Trindade, 2014, p. 17).

Nesse contexto, o trabalho com mitos indigenas ajudou a promover a alteridade, ao
permitir que os/as estudantes interagissem com diferentes perspectivas culturais, expandindo
sua compreensao sobre cultura, identidade e formas plurais de existéncia.

A primeira escrita mostrou as primeiras compreensoes dos/as estudantes sobre o género
mito, além de suas hipoteses de escrita, escolhas linguisticas e formas de estruturar as ideias.
Em um segundo momento, a reescrita permitiu melhorias graduais na organizacao do texto, no

enriquecimento do vocabulario e na compreensao mais solida das caracteristicas do género.
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Apesar das dificuldades inerentes ao processo de aprendizagem, foi possivel notar um maior
engajamento dos/as estudantes com o texto literario, que passaram a adotar uma atitude mais
proativa em relagdo a leitura e a escrita.

A criagdo de ilustragdes ampliou as oportunidades de leitura e interpretagao dos mitos,
possibilitando que os/as estudantes transmitissem o que entenderam por meio da linguagem
visual. Isso refor¢ou a ideia de que a formagdo de um/a leitor/a literario engloba diversas
maneiras de interagir com a obra.

As atividades de narragdo de historias foram um componente fundamental do projeto,
destacando a oralidade como um meio legitimo para a producdo e disseminacdo de
conhecimentos, particularmente os provenientes das culturas indigenas. Ao contar e ouvir
mitos, os/as estudantes puderam entender que essas narrativas sao criadas por meio da voz, da
escuta e da interacdo entre narrador ¢ ouvinte, reforcando a oralidade como essencial na
literatura e na memoria coletiva. Esse contato facilitou o reconhecimento dos saberes indigenas
como conhecimentos vivos, passados de geracdo em geracdo, e ajudou a desenvolver a escuta
atenta, o respeito ao proximo e a sensibilidade em relacao a diferentes formas de interpretar o
mundo.

Em suma, a pesquisa se estabeleceu como uma experiéncia pedagdgica solida, sensivel
e formativa, ao incentivar praticas que integraram oralidade, leitura, escrita e reescrita,
destacando o protagonismo dos/as estudantes, a escuta atenta e o respeito a alteridade. Ao longo
desse processo, a pesquisa e o trabalho com o livro Como surgiu: mitos indigenas brasileiros,
de Daniel Munduruku, mostraram-se essenciais, uma vez que permitiram que os/as estudantes
entrassem em contato com historias baseadas em conhecimentos indigenas, expandindo sua
percepgao sobre cultura, identidade e as diversas maneiras de interpretar o mundo.

O projeto tem um valor pedagdgico, cultural e humano significativo, pois contribui para
a formacao de leitores/as literarios/as. Esses/as leitores/as sdo aqueles/as que leem, escutam,
interpretam e ressignificam textos, considerando a literatura como um espaco legitimo para
refletir sobre si mesmos, sobre os outros € sobre o mundo.

Esta experiéncia vivenciada na pesquisa resultou em um produto final, em forma de
audiolivro discutido, com os/as estudantes autores/ras das obras aqui apresentadas.
Recomendamos que outros/as pesquisadores/as discutam a tematica indigena em suas salas de

aula e tornem os e as estudantes protagonistas do processo de investigagdo, criagdo e recriacao
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de obras inspiradas em escritos indigenas, como forma de valorizagao e reconhecimento desses

povos na constituicdo de nossa cultura e memdoria nacional.
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APENDICE 1 - CRONOGRAMA DO TRABALHO

A execucdo da proposta de intervencdo seguira o cronograma das atividades

relacionadas no Quadro 1.

Quadro 1 - Cronograma das atividades a serem desenvolvidas no Projeto de Intervengao

MES/ANO/
FASE

CARGA
HORARIA

ATIVIDADE

1? fase- setembro

Setembro

2h

Apresentagdo do projeto a equipe gestora, Conselho Deliberativo da
Comunidade Escolar (CDCE) e professores/as.

Apresentagdo do projeto a turma selecionada da Escola Estadual Militar
Tiradentes Ten. Cel. PM. Louirson Rodrigues Benevides

Para apresentar o projeto aos/as estudantes, usaremos uma roda de conversa
na qual poderdo intervir, trazendo sugestdes para aprimoramento e melhoria
do projeto de intervencdo. Apds esse momento, daremos inicio ao projeto
por meio de oficinas de contagdo dos mitos, leitura, compreensdo,
interpretacdo e produgdo textual.

Meés de outubro
14 aulas

14 aulas

1? oficina - 3 aulas “Conta¢ao de histdrias”

Sequéncia Didatica

Praticas de oralidade em sala de aula: desenvolvimento da escuta, fala e
ativagdo do conhecimento prévio dos/as estudantes

Ativagdo do conhecimento prévio dos/as estudantes
Proposta de pesquisa/ atividade extraclasse

2? oficina: 2 aulas

- Atividades de compreenséo e interpretagdo sobre a obra.
- Devolutiva do trabalho extraclasse.

3? oficina: 2 aulas Leitura
- Conhecendo o autor
- Atividade extraclasse

4" oficina: 2 aulas — Produgao textual em grupo
- Recontar o mito do fogo em outro género textual
5% oficina: 2 aulas

5.5 Tlustragdo: caminho para a construgao de sentidos
6" oficina: Primeira escrita — 3 aulas

5.6 Escrita e reescrita: o texto que renasce
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Més de novembro

8 aulas

Novembro

8 aulas

7* oficina: 2 aulas: Intervengdes para a Reescrita — 2 aulas

5.6 Escrita e reescrita: o texto que renasce

8" oficina: Reescrita- 2 aulas
5.6 Escrita e reescrita: o texto que renasce
9% oficina: 1 aula — Devolutiva e algumas consideragdes

107 oficina: 3 aulas- Roda de Contagdo de historias

Produto Final: Audiolivro
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APENDICE 2

Audiolivro produzido pelos alunos:

https://drive.google.com/drive/folders/ 1tImOWe7xOunGr2dWyXLrptn T30mVdalv?usp=shari
ng
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APENDICE 3 — TEXTOS PRODUZIDOS PELOS/AS ESTUDANTES

Texto 01 — Origem do Mar

No tempo dos ancestrais, a comunidade de Odil era completamente deserta, vazia e triste.
Odil era um homem superinteligente, criativo e alegre, ele ndo suportava mais viver em
um lugar tdo triste.

Odil queria viver em um ambiente cheio de coisas alegres. Entdo decidiu sair pelo mundo
para encontrar um lugar que se sentisse feliz e acolhido. Depois de muitos dias andando,
ele chegou em um lugar chamado “Belo Mar”. Assim que ele chegou, ele avistou um lugar
completamente diferente da sua realidade, pois o lugar era alegre e todos que moravam
ali, viviam em harmonia. Pela primeira vez ele sentiu que pertencia a um lugar.
Enguanto Odil caminhava pelo local avistou uma bela jovem dos olhos azuis, ele
aproximou-se e se apresentou e perguntou.: (suspense )

Qual é o seu nome?

Ela respondeu:

_Oi prazer, meu nome ¢ Esmeralda.

Odil ficou completamente encantado com seus olhos, voz e beleza. Ele disse:

_ Esmeralda, como seus olhos, sua voz e sua beleza me encantam.

Esmeralda ficou surpreendida com a fala de Odil e respondeu:

_ Muito obrigada!

\Odil disse:

_ Vocé aceita me mostrar a regido mais tarde?

_ Claro!

_ Assim que o Sol se por, vamos nos encontrar neste mesmo lugar,

Disse Odil.

_ Esta bem!

Odil saiu encantado com a beleza de Esmeralda. Quando o Sol se pos

Odil foi até o local para encontrar Esmeralda, mas quando chegou levou um susto, pois
Esmeralda estava acompanhada.

_ Esmeralda, quem é ele?

_Odil, esse é meu pai, o nome dele é Trovdo. Como vai, Senhor Trovdo?

Vou direto ao assunto, de agora em diante, ndo quero mais que se encontre com minha
filha, ou ira arrepender-se. Odil tentou convencé-lo, mas ndo houve acordo.

O Trovado puxou Esmeralda pelo brago, enquanto ela chorava muito. E gritou:

_ Fique longe da minha filha ou ira se arrepender!

Odil ficou muito triste e foi embora arrasado.

No outro dia, Odil voltou ao lugar onde havia se encontrado com Esmeraldo pela primeira
vez, mas Esmeralda ndo estava la. Ele voltou ao lugar varias vezes, porém nunca mais a
encontrou. Logo, ele tomou uma decisdo que voltaria ao local pela ultima vez, novamente,
ela ndo estava la. Ele entdo decidiu ir embora para sempre. Quando ja estava indo embora,
ele ouviu alguém chamando seu nome. Ele olhou para tras e avistou Esmeralda
desesperada: .

- Nao va Odil, desculpa por aquele dia, meu pai ndo aceita a nossa amizade.

_ Calma Esmeralda, respira!

_ Meu pai disse que se eu me encontrasse com vocé , acabaria com sua vida, por isso eu
ndo tive coragem de vir ao seu encontro, mas ndo consigo mais ficar longe de vocé , por
isso decidi vir hoje.

Odil respondeu:
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_ Eu aceito, faco qualquer coisa para ndo te perder.

Os dois foram em dire¢do a casa da avo de Esmeralda e quando la.

chegaram . A Chuva disse:

_ Minha neta querida, como vai?

_ Estou bem, vovo, preciso da sua ajuda, preciso que transforme o meu amigo.

_ Claro minha querida, mas vocé sabe que nao tem volta. Odil disse:

_ Eu confio na Senhora |Chuva e fago qualquer coisa pela Esmeralda.

_ Em que vocé deseja se transformar?

_ Eu quero ter agua infinita e que seja da cor dos olhos da Esmeralda.

_ Que coisa linda, qual sera o seu nome?

_ Eu quero me chamar Mar.

Esmeralda e Odil se despediram e a chuva, que era um ser sagrado, com seus poderes
sobrenaturais ordenou:

_ De agora em diante, Odil se transformara em Mar.

Desde entdo. Esmeralda todos os dias depois do por do Sol vai se encontrar com Odil para
conversarem.

Texto 02 — A origem da chuva e do trovao

Nos primordios da humanidade havia uma moga muito bela chamada Charuna, que era
apaixonada por um mogo chamado Tuti, mas havia um problema o amor dos jovens ndo
recebia aprovagdo da mde de Tuti, A Deusa Onga , que era muito brava como tal e protegia
Tuti do que ela julgava ser perigoso.

A Deusa Onga ao descobrir o amor de Churuna e Tuti, os proibiram de namorar e de se
encontrarem as escondidas.

Em cada um dos encontros, os jovens decidiram uma parte de seu plano de amor , no ultimo
dia do quarto més do encontro dos jovens, eles colocaram o plano em pratica.

Os jovens decidiram fugir, estava tudo correndo bem até que uma pequenina Onga os
avistou e foi correndo rapidamente avisar a Deusa ; que furiosa jogou um feitico em
Churuna, acusando-a de corromper seu filho Tuti.

Entao apontou seu cetro para Churuna e disse :

_ Eu lhe condeno a viver eternamente vagando por entre as nuvens !

E assim foi! Houve, porém um pequeno problema , Tuti acabou morrendo de saudade.
Churuna, la de cima, ouvia os prantos da Deusa Onga; assim ao descobrir a morte de seu
amado comecou a derramar lagrimas e dizendo sempre :

_ Oh meu amado, por que me deixaste aqui a sofrer ?

E sua voz ecoava como um estrondo forte e barulhento... Nascendo entdo de suas lagrimas
a chuva e de sua voz em prantos o Trovao.

Texto 03 — Como surgiu a chuva

No principio, ndo existia a Chuva, a terra era seca e ardia. O calor era insuportavel, os
animais estavam morrendo e as drvores secas jd ndo suportavam mais.

Um misterioso, vendo o sofrimento do povo, olhou para o Céu e suplicou:

_ Nos ajude, por favor. Depois, o passaro comegou a cantar.

O Céu ficou muito comovido e comegou a chorar, de suas lagrimas nasceu a chuva, que
trouxe vida e alegria a Terra.

Texto 04 - Como surgiu o Guarana
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Contam os mais antigos, que havia um jovem guerreiro, muito corajoso, bondoso e valente,
em uma comunidade indigena. Ele sempre obedecia aos mais velhos e os tratava com muito
respeito.

O jovem sempre defendia a sua comunidade, os animais e a natureza, porque havia pessoas
malvadas que queriam fazer mal ao seu povo.

Quando menos se esperava, em um dia de festa em sua comunidade, chegaram

muitos homens estranhos, movidos pela ambigdo, estavam em busca de ouro e madeira.
Estavam descontrolados e queriam expulsar o seu povo de suas terras.

O jovem guerreiro, juntamente com seu povo, lutou bravamente e conseguiram expulsar os
invasores. Contudo muitas pessoas e animais ndo conseguiram sobreviver ao ataque
covarde. E o jovem guerreiro foi levado para casa gravemente ferido.

Passaram-se sete dias e o jovem guerreiro ndo resistiu e acabou morrendo. A tristeza
tomou conta de sua comunidade.

No dia da sua morte um ancido levou uma mensagem a sua familia:

Plantem os olhos, assim nascera um presente para todo o povo. Apos dar o recado o ancido
transformou-se em um pdssaro e voou e nunca mais _foi visto na regidao.

Depois de alguns dias nasceu o Guarand, com frutinhas vermelhas que se abrem
mostrando uma semente escura que parece olhos. O povo ficou contente, pois de certa
forma o jovem guerreiro ainda estava presente olhando pelo seu povo.

Texto 05 — A origem do fogo

No comecgo de tudo, existia uma pequena comunidade no meio da floresta , nela existia um
menino muito corajoso e curioso, ele ia todos os dias na floresta para se aventurar. Em
uma dessas aventuras, o menino encontrou uma caverna . Ele resolveu

entrar e nela encontrou uma caixa muito antiga.

O menino pegou a caixa e saiu correndo, depois parou em um lugar para pensar se devia
ou ndo abrir aquela caixa. Movido pela curiosidade o menino abriu a caixa.

Dentro dela havia um ser misterioso que ao sair disse:

_ Vocé me libertou, por isso merece uma recompensa. O menino sorriu e perguntou:

_ Que recompensa?

_Levara o segredo do fogo para o seu povo, assim vocés poderdo cozinhar os alimentos e
descobrirdo as outras vantagens de se ter o fogo.

O menino agradeceu pelo presente e correu para contar a novidade ao seu povo.

_ Vejam! Vejam! o fogo. Todos ficaram felizes e celebraram a chegada do fogo.

Texto 06 — Origem do Trovao

No inicio de tudo, ainda nao havia Trovdo , dois amigos caminhavam tranquilamente, até
que ouviram um barulho vindo do céu “ BROOOM! BROOOM! BROOOM! Tucd virou
e disse ao seu amigo Vina :

_ Vocé ouviu esse barulho forte ?

_ Sim , veio do céu!

Os dois olharam para cima e viram nuvens escuras se juntando. De repente , um

clardo apareceu no céu e o barulho veio outra vez. Dessa vez mais forte ainda . Tuca
e Vind ficaram assustados , mas também muito curiosos para saber o que era aquilo.

Os amigos seguiram o som até o alto de uma montanha e encontraram um homem , que
era o guardido das nuvens. O guardido explicou que ld em cima vivia um gigante chamado
Toram, que batia as suas mdos para acordar o céu e fazer a chuva cair sobre a terra.
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Cada vez que ele batia suas mdos , o som ecoava por todo o mundo — e esse som era o
Trovao.

Tuca e Vind ficaram surpresos com a descoberta e correram para contar a todos o que
haviam descoberto. As pessoas com o tempo comegaram a chamar aquele barulho de
Trovao, em homenagem ao gigante Toram, o despertador do céu.

Assim nasceu o Trovdo.

Texto 07 — As Trés Marias

Numa época muito distante havia em uma comunidade trés irmas : Maria Flor, Maria Luz
e Maria Rosa, as irmds eram muito unidas, generosas e bondosas. Infelizmente, Maria Luz
ficou muito doente e as duas irmds ndo sabiam mais o que fazer.

A Lua vendo a tristeza e sofrimento das irmas resolveu ajuda-las. Entdo ele disse as irmds:
_ Maria Luz podera transformar-se em uma estrela . As duas irmds ficaram muito tristes,
pois ndo conseguiriam viver longe da irmd.

Maria Flor e Maria Rosa pediu a Lua que as transformasse também em estrelas. Dessa
forma as irmds ficariam unidas. Por isso, até hoje As Trés Marias estdo juntas no céu,
simbolizando a unido.

Texto 08 — Como surgiu a esperanca
Ha muito tempo atras as pessoas sempre viviam com muito medo, a dor e o
sofrimento e o desespero era tudo que as pessoas conheciam. E quem causava tudo isso
era Tenibres, filho de Luna a deusa da Lua, seu nome significa trilhar a escuriddo, a noite
é a hora que mais atormenta as pessoas.
Sua mde a deusa da Lua odiava ver as pessoas sofrendo. Em uma bela noite ela foi visitar
sua melhor amiga Solaria a deusa do Sol.
Sulisti ! preciso de ajuda !
_ Acalme-se Luna, eu ja sei qual é o problema.
_ Que bom! entdo, por favor, me ajude !
_Ja sei, o que fazer, Vamos.
Entao Silisti foi até o jardim pegar uma rosa branca, cortou a ponta do dedo e
pingou seu sangue na rosa, fazendo com que a rosa se transformou em uma
bela garota a quem Silisti deu o nome de Lumini:
_ Bem- vinda ao mundo, minha querida , preciso que vocé faga uma coisa para mim.
_ Seus desejos sdo uma ordem, minha querida.
Entao Silisti explicou a situag¢dao para Lumini, que foi encontrar Tenibres na
Terra. Chegando la eles batalharam e Lumini venceu, ela subiu bem alto no Céu e disse
para todos os humanos:
_ Humanos, ndo precisam mais temer, meu nome é Lumini, sou a deusa da Esperanca e os
protegerei a partir de hoje.

Texto 09 — Origem do medo

Quando o mundo era jovem , o Medo , ndo existia , em um lugar existia um espirito
chamado Subito , esse espirito espalhava alegria e felicidade por onde passava, mas um
dia, de repente ele cansou e comecou observar que quando algum barulho alto surgia , os
moradores se assustavam . Ele comegou a pregar pegas nas pessoas, assustando as pessoas
com barulho, ruidos e sons estranhos.

Os moradores se perguntavam e levantavam varias hipoteses sobre a identidade de quem
poderia estar fazendo tudo isso.
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Uma viajante chamada Cora, passava pelo local, ficou curiosa e resolveu perguntar:

_ De onde vem esses barulhos?

_ Nao sabemos, eles surgiram de forma inesperada- disse um morador.

Cora decidiu descobrir quem era o autor desses barulhos assustadores.

Um dia Cora ouviu falar a respeito de um espirito que chamava Subito, que espalhava
alegria, mas de repente desapareceu no meio da floresta. Cora ficou curiosa com o
desaparecimento e comegou a procura-lo durante a noite. Logo, Cora encontrou Subito
assustando animais na floresta. Ela perguntou:

_ Por que vocé assusta as pessoas?

_ Por que cansei de ver as pessoas felizes, acho engracado ver as pessoas assustadas. E
de agora em diante meu nome é Medo, entendeu?

A viajante disse:

_ Eu ndo queria revelar minha identidade, mas eu também tenho poderes, dou coragem
para as pessoas, quando o medo toma conta delas. E saiba que irei

cumprir minha missdao. E tem mais o medo também ¢ importante, porque em situagoes de
perigo as pessoas precisam sentir um pouco de medo para que possam proteger-se.

Desse dia em diante, Subito passou a se chamar Medo e Cora, na verdade era Coragem.

Texto 10 — As Trés Marias
No tempo em que os animais falavam, havia as trés protetoras da floresta , todos a
chamavam de “ As Escolhidas da Lua . Diziam que a Lua as protegia porque eram seres
especiais e elas possuiam poderes magicos.

A Lua tinha uma exigéncia, e disse as meninas :
_ Jamais saiam dessa floresta, pois aqui vocés ja tém tudo que precisam.
Entenderam ?
_ Sim, jamais sairemos.
Alguns animais ja haviam se aventurado fora da floresta e diziam que era um lugar incrivel
e que as meninas precisavam conhecer. No entanto as meninas diziam que ndo iam
desobedecer a Lua.
As Trés protetoras resistiram por muito tempo, mas um dia o Tucano voltou do lugar
misterioso, que havia apos a floresta e disse :
Preciso voltar mais vezes la, porque é tudo diferente, tem mais agita¢do, animagao.
A curiosidade tomou conta das Protetoras e elas decidiram partir em busca de
coisas novas , mas quando chegaram ao local perceberam que haviam perdido todos os
poderes que a Lua havia dado. Elas se arrependeram e decidiram voltar para a casa,
porém a Lua disse :
_ Ndo poderdo mais voltar, daqui a pouco irdo sumir. Por que desobedeceram as minhas
ordens ?
_ Perdoem- nos, por favor | Nunca mais iremos desobedecer.
A Lua tinha muito amor pelas protetoras, mas regras sdo regras. Ela conversou com o Sol
e pediu ajuda, pois ndo queria que as protetoras sumissem.
_ Elas nunca desobedeceram, sdo muito jovens, por favor, peco a sua ajuda.
O Sol disse :
_ A unica solugdo é transforma-las em Estrelas.
A Lua conversou com as protetoras, elas ficaram muito gratas e aceitaram a nova missdo.
E assim surgiram As Trés Marias.

Texto 11 — Como surgiu o Sol
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Contam os mais velhos, que havia uma comunidade pequena ,cercada por mata e rios onde
viviam trés irmdos : kaud,Caeté e Arud, os meninos gostavam de pescar e andar pela
floresta.Eles moravam com o pai e uma tia, pois a made deles havia falecido.

Quando voltava de um de seus passeios pela floresta, Kaud, Kaud parou de repente. No
chdo, entre folhas umidas, estava um pequeno pdssaro branco, tdo fragil que parecia feito
de neblina. Seus irmdos pediram que ele deixasse o animal ali, mas Kaud sentiu que
precisava ajuda-lo. Com cuidado, pegou o passarinho nas mdos e o levou para casa.

A tia, ao ver aquilo, balangou a cabega. “Tira esse pdssaro daqui agora”, Kaud, porém,
pediu mais um dia, acreditando que o passaro precisava dele, pois o passaro estava muito
machucado e ndo conseguiria voltar para casa. Depois de pensar um pouco, a tia
concordou, mas pediu que ele levasse o passaro para longe o mais rapido possivel.

O menino cuidou do passaro e acabou adormecendo. Enquanto isso, a tia do menino
aproveitou e abriu a janela e jogou o pdssaro, mesmo ele estando ferido. O menino saiu
indignado a procura de seu amigo e disse a sua tia *“ Vocé ndo tem coragdo”. Kaud chamou
seus irmdos para irem com ele, mas a tia ndo deixou.

Depois de muito tempo, procurando pelo seu amigo, kaud encontrou o ninho em que o
passaro descansava. Um pdssaro maior, que era seu guardido, o observava com olhos
serenos, e disse: “Vocé o ajudou muito, eu estava observando tudo de longe.”

Kaud despediu-se do amigo e sentiu muito por ele ter que partir, mas sabia

que nenhum ser pode viver aprisionado. Deu um passo para tras — e naquele momento,
uma luz suave comegou a envolver o ninho. O pdssaro branco ergueu-se devagar,
iluminado por um brilho que ndo era deste mundo. Subiu, subiu, até que o céu inteiro
comegou a mudar de cor.

Quando atingiu as alturas, transformou-se em um grande ser luminoso que espalhou calor
por toda a terra. Foi assim que nasceu o Sol, segundo os mais antigos.

Texto 12 — O Ciume

No principio de tudo os seres humanos viviam em perfeita harmonia, existia muito amor e
colaboragdo entre os seres. O Deus Sol iluminava a todos com muito amor e satisfagdo.
Enquanto a Deusa Lua e as Estrelas deixavam as noites lindas e brilhantes.

A paz reinava na Terra, mas em um dia de grande escuriddo, chuvas e trovoes surgiu um
Espirito chamado Ciumon, ele tinha uma voz mansa, mas na verdade tinha um corag¢do
perturbado e tinha muito ciume do Sol e da Lua, pois eram muito respeitados por todos.
Entdo ele decidiu que iria estragar a amizade entre os dois.

A Lua fala muito mal do Senhor. O Sol respondeu:

_ Eu ndo tenho nada contra a Lua e pare de fazer intriga. Enfurecido, por ter sido
repreendido pelo Sol, Ciumon saiu dali e foi procurar a Lua e disse:

_ 0 Sol fala muito mal de vocé. A Lua ficou furiosa e disse:

_ Como é que é? Vou tirar satisfacao com ele AGORA!!!

Ciumon disse:

_ Nao faz isso, vai dar muito problema, ele pode pensar que estou fazendo intrigas.
Ciumon riu de satisfagdo, pois conseguiu o que queria.

Quando a Lua chegou para conversar com o Sol foi direto ao assunto:

_ Sol, eu soube que esta falando mal de mim.

_ Isso ¢ mentira!

A Lua retrucou:

_ Vocé acha que é mais importante que eu?

_ Claro que ndo! - disse o Sol.
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A Lua chamou Ciumon para esclarecer, Ciumon tentou negar tudo, mas depois confessou
que tinha muita raiva dos dois, pois eram muito admirados por todos, enquanto ele era
desprezado. A Lua e o Sol o amaldi¢oaram e decretaram: “De acordo em diante seu nome
serd Ciume.

Assim nasceu o Ciume.

Texto 13 — A origem da chuva

No tempo em que a Terra ainda era jovem, ainda ndo existia a chuva, a terra era seca e
como os seres estavam morrendo, provavelmente a Terra seria destruida.

Um Deus muito poderoso resolveu convocar uma reunido: Eu chamei todos aqui, porque
a terra esta morrendo precisamos salvd-la antes que seja tarde.

Uma jovem que era a deusa das lagrimas, pois suas lagrimas curavam levantou e
respondeu:

_Acho que posso ajudar, mas preciso de alguns dias para criar a Chuva. Depois de algum
tempo, essa jovem deusa das lagrimas apresentou a chuva em outra assembleia.

_ Vejam aqui esta a chuva. Hoje ela ira demonstrar a todos como ira ajudar a Terra.
Logo, a chuva desceu calma molhando as plantacoes e trazendo vida aos seres humanos e
animais.

_ PLIM, PLIM, PLIM.

Texto 14 — Como surgiu a mandioca

No tempo em que os animais falavam, o povo estava passando por um momento dificil, eles
ainda ndo sabiam fazer ro¢a. Dizem que o povo estava sendo castigados porque ndo
estavam respeitando a natureza.

Um homem muito sabio, sentiu compaixdo de decidiu ajudd-los. Ele avistou um Tucano
Sagrado e entregou a ele uma muda de mandioca e disse:

__Va, pe¢a ao povo que plante essa muda e terdo alimento.

Assim o Tucano fez.

Depois de algum tempo, brotou uma planta de folhas largas e raiz doce chamada
Mandioca.

Texto 15 — O vento

Contam os antigos, que quando o mundo ainda era jovem, ninguém sabia o que era vento.
O sol queimava e todos sofriam com calor.

Havia um espirito que era o guardido do Vento, ele sentiu pena da humanidade e tomou a
decisdo de libertar o Vento, mas ele ndo pediu permissdo aos deuses.

Ao liberta-lo , soprou um vento leve e fresco.

O criador do Vento ficou furioso e disparou:

_ Vocé sera punido e toda humanidade também.

O guardido pediu perddo:

_ Perdoe-me, perdoe-me, senhor.... eu nao suportava mais ver a humanidade sofrendo.
Para castiga-los o criador do vento soltou o vento forte também e esse vento destruiu
plantagoes, derrubou a morada das pessoas e causou grande destruicdo para a
humanidade. Por isso, existe o Vento mais fraco, que refresca e deixa as pessoas felizes,
mas também o vento forte que causa sofrimento.

Texto 16 — Como surgiu o milho
Diziam os mais velhos, que uma familia passava por muita necessidade e ndo
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sabiam mais o que fazer. O casal tinha 5 filhos pequenos e a mulher esperava pelo sexto
filho, eles choravam implorando por comida:

_ Queremos comida, estamos famintos!

A made chorava de desespero:

_Meus filhos, ndo tenho nada para alimenta-los.

Um dia o pai saiu durante a noite e implorou para as Estrelas o ajudarem. As estrelas
sentirdo compaixdo do homem e foram iluminando até um lugar que so os seres sagrados
conheciam; tratava- se de uma plantag¢do de milho.

As estrelas ensinaram o homem a plantar e preparar varios pratos vindos do milho como:
mingau, pamonha, bolo, cuscuz, mas em troca elas exigiram ao homem que dividisse com
seu povo essa descoberta para que todos pudessem ter uma vida melhor.

O homem voltou para casa feliz, pois sua familia ndo iria passar fome, mas também
cumpriu a sua promessa e dividiu o que aprendeu com o seu povo, que passaram a ter roga
e ndo passaram mais necessidade.

Texto 17 — A origem das Estrelas

Num tempo antigo , havia uma bela jovem, que era muito generosa e ajudava a todos que
precisavam dela. Todas as noites ela dedicava parte do seu tempo para admirar a Lua.

_ Oh Lua ! Como és bela!

A Lua se acostumou com a companhia da jovem e passou a espera-la todas as noites.

Em uma dessas noites a jovem estava muito triste, pois havia perdido a sua mde, ela ndo
parava de chorar . E a Lua que observava a jovem, queria muito conforta-la, mas ndo
sabia como.

Passaram alguns dias e a Lua conseguiu criar um presente para acalmar a jovem. A Lua
disse:

_ Veja, eu criei as estrelas para alegrar vocé e trazer esperanga a todos aqueles que
estiverem tristes.

A jovem ficou muito emocionada e continuou contemplando a Lua e também as estrelas,
pois as estrelas traziam esperan¢a de que um dia ela poderia ver a sua mdezinha
novamente.

Texto 18 — Como surgiu o caju

Contam os mais antigos, que no inicio, quando as arvores ainda ndo davam frutos, as
pessoas sentiam falta de algo.

Uma jovem muito generosa passeava pela floresta, quando de repente encontrou um jovem,
que pediu ajuda a moga, pois estava perdido ha alguns dias. Ele estava muito machucado
e de repente comegou a trovejar e cair uma tempestade, a jovem segurou no brago do mogo
que mal conseguia andar e o levou para sua casa.

_ Venha comigo, vou ajuda-lo.

Durante um tempo a jovem cuidou dos ferimentos do jovem e quando estava melhor, a
jovem o ajudou a encontrar o seu destino. O rapaz ficou muito agradecido e no dia de ir
embora tirou do seu bolso uma castanha e disse:

_ Plante-a e cuide bem, logo servira de alimento. Ela fez isso e com o passar do tempo
nasceu uma drvore que hoje conhecemos como Caju.

Texto 19 — Como surgiu a manga
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No tempo em que os animais falavam havia uma jovem chamada Mangalina, ela era amiga
dos animais e os considerava confidentes. Ela aprendeu com seu avo, um ancido, a
respeitar a natureza e a cuidar dos animais.

Um dia, ela sentiu um vento suave, que vinha das drvores. Ela avistou uma Tartaruga
sentada na sombra de uma arvore. Entdo perguntou:

_ O que faz ai sentada?

A Tartaruga transformou-se em um humano e disse:

_ Eu sou um espirito protetor da floresta e tenho um presente para vocé.

Logo, o protetor a presenteou com uma manga madura. Ela saboreou a fruta e o protetor
da floresta disse:

_ Plante o carogo, nascerda uma fruta chamada manga e vocé podera dividir com seu povo.
Assim ela fez e até hoje a manga alimenta as pessoas.

Texto 20 — As estacoes do Ano

Contam os antigos, que em uma familia havia quatro irmdos e eles brigavam muito, os pais
Jja ndo suportavam mais era impossivel viver com eles dessa forma.

A familia muito preocupada resolveu chamar um ancido daquela comunidade, como era
sabio poderia ajudar a familia e acabar com o transtorno daquela comunidade. O ancido
quando chegou naquela casa ficou horrorizado e pensou “Isso ndo pode continuar assim,
eles podem se destruir se continuarem juntos.

Para encontrar inspira¢do o ancido buscou ajuda da natureza e ficou algum tempo em
contato com a natureza. Pediu ajuda ao Céu, a Lua e as Estrelas. Depois disso, o Céu
resolveu criar as estagoes do ano: Primavera, Verdo, Outono e Inverno.

Passadas algumas luas, o ancido voltou, contam os velhos, que foi muito dificil para os
pais aceitarem a decisdo. Os irmdos iriam embora de casa, pois cada um teria sua morada
em um lugar muito distante dos olhos dos humanos, longe da familia, mas poderiam voltar
durante um tempo especifico, durante uma determinada estag¢do do ano.

E ficou decidido que cada irmado visitaria a familia em uma esta¢do do ano. O irmdo mais
velho voltaria na primavera, que é a estagdo onde as flores desabrocham, o segundo
voltaria no verdo, que tem calor intenso, o terceiro irmdo voltaria no outono, quando a
temperatura comega a cair e as folhas mudam de cor; e o irmdo cagula visitaria os pais no
inverno- no frio intenso.

Texto 21 — Como surgiu o fogo

Contam os antigos, que no tempo que os animais falavam, os homens ndo sabiam o que
era fogo. Eles passavam muito frio e os alimentos eram consumidos crus.

Um dia, um filhote de on¢a cairam em um buraco e gritou por socorro:

_ SOCORRO!!! SOCORRO!!! SOCORROQO...

Uma jovem muito bondosa, que passava por ali, resolveu ajuda-lo a sair do buraco.
Quando a mae do filhote chegou, ficou sabendo que a jovem ajudou seu filhote e disse:

_ Vamos até a minha casa, estou em divida com vocé!

A jovem aceitou o convite e acompanhou a onga até a casa dela. A onga levou a jovem
para um local reservado da casa e falou:

_ Eu agradeco, por salvar meu filho e por sua bondade levaras o segredo do fogo ao seu
povo. A jovem ficou muito grata pela confianga e prometeu a sempre fazer o bem.
Quando contou ao seu povo, o que aconteceu. Todos ficaram muito orgulhosos e gratos. E
o fogo mudou a vida do seu povo, pois o alimento ficou mais saboroso e nas noites frias
faziam fogueira.
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Texto 22 — O raio

No inicio, o mundo era muito calado, tudo era movido em siléncio. A chuva sempre descia
do céu calma, molhando a terra com muita atencdo e carinho. A chuva trazia vida as
plantagoes.

Apesar da chuva sempre trazer coisas boas, a humanidade nunca agradecia

pelo que tinha. Assim o Céu ficou furioso e enviou a Terra um risco de luz cortando o céu
com um grito. Onde passava, iluminava tudo.

_ CAAABRUM! CAAABRUM! CAAABRUM!

Esse barulho era o Raio, um ser poderoso que deixava todos assustados. Ele veio para
lembrar que os seres humanos ndo podem deixar de agradecer ao Céu.

Texto 23 — A origem da maldade e o karma

No principio ndo havia o mau nos coragoes dos humanos, era tudo tdo calmo e pacifico.
Os animais ndo tinham medo, pois ndo havia predadores, nem humanos com desejo de
carne. Os seres humanos se alimentavam de frutas, legumes e verduras. Por isso seres
humanos e animais viviam em perfeita harmonia e mantinham uma forte amizade pela
bondade que ambos proporcionavam.

Em uma pequena comunidade vivia uma familia feliz e humilde, a filha mais nova sentia
muito amor e tinha uma ligagdo forte com os animais. Assim, sempre que podia conversava
com seus amigos da floresta. A melhor amiga da jovem era uma onga chamada Malva, que
vivia em uma floresta perto da casa dela.

Um dia a menina e seu pai acordaram bem cedinho para pegar alguns alimentos na roga,
mas no caminho avistaram alguns homens que estavam capturando os animais da floresta.
Eles seguiram os homens e viram que os homens assavam a carne dos animais e comiam.
Os dois ficaram muito assustados e voltaram para a comunidade onde viviam e contaram
tudo que tinham visto.

No outro dia resolveram retornar ao lugar, dessa vez junto com outras pessoas, quando
viram os homens assando a carne dos animais, a menina chorou e gritou:

_ PAREM COM ISSO! SEUS ASSASSINOS!

Os homens riam alto e disseram:

_ Venham comer conosco, é uma delicia. A menina gritou:

_ SAIAM DAQUI!!!!

Os cagadores continuaram comendo e convidaram novamente o povo da comunidade para
comer e eles resolveram aceitar. Os unicos que ndo aceitaram foram o pai e a menina.
Dagquele dia em diante, a comunidade ja ndo era mais a mesma, pois as pessoas comecaram
a cagar e os animais ja ndao confiavam mais neles. Assim surgiu a maldade nos coragoes
humanos.

A menina foi procurar sua amiga onga e quando chegou na casa de sua amiga viu que 0s
filhotes estavam chorando ficou desesperada e disse:

_ Saiam todos daqui, procurem um lugar seguro e ndao confie mais nos homens.

A menina encontrou Malva muito machucada e disse:

_ Eu vou me vingar. Mas a sua amiga suplicou:

_ Nao se torne um deles, infelizmente, a maldade corrompeu os seres humanos e nao ha
mais volta.

_ Eu ndo quero mais viver aqui, se este mundo vé os animais como alimento, eu ndo quero
mais viver nele.
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Nesse momento, uma deusa muito poderosa ouve o seu pedido e faz com que um raio des¢a
do céu e transforme a menina em um ser capaz de punir as pessoas que praticassem
qualquer tipo de maldade. E por isso que existe o Karma, ou seja, tudo que alguém fizer
ao outro retornard.

Texto 24 — Como surgiu a lua

Dizem os mais antigos, que no comego de tudo, as noites eram muito sombrias e tristes. O
medo estava tomando conta dos seres. Nesse tempo ja existia o Sol, mas ele observou que
as noites precisavam de algo que pudesse trazer um pouco de luz na escuriddo.

_ Peco que crie algo que deixe a noite mais bonito e que as pessoas possam admirar.

O Céu atendeu ao pedido e criou a Lua e para que houvesse harmonia a Lua foi dividida
em diferentes fases: Lua Nova, Lua Crescente, Lua Cheia e Lua Minguante.

Texto 25 — O surgimento do luto

Contam os antigos, que Lira e Calen se amavam como se o mundo tivesse sido feito so6 para
eles. Todos os dias ele se sentava a beira do rio e tocava sua flauta, e ela preparava a
comida favorita dele, enquanto dizia:

_Hoje eu preparei seu prato favorito Calen.

_E hoje eu toco so para vocé. Escuta. _ele respondia sorrindo. Parecia que nada poderia
separa-los, nem o tempo, nem os homens, ninguém.

Os deuses se irritaram com tanta felicidade — Uma manhd, enquanto Lira ainda dormia,
um sopro levou a vida de quem ela tanto amava. A flauta ficou silenciosa, o cheiro da
comida que ja deveria ter sido ingerida se espalhava e a casa que antes era palco de muitos
sons ficou completamente vazia. Lira entdo olhou para aquele rosto que ja conhecia tdao
bem, debrucou-se sobre seu corpo gélido e o apertou contra o peito enquanto gritava
desesperadamente.

_ Por que tinha que ser assim? Por que ele teve de ir embora tdo cedo?

Por que tinha que ser assim? Por que ele teve de ir embora tao cedo? Cada canto da sala
lembrava Calen. Cada cheiro, cada som, cada detalhe era uma lembranca de que ele ndo
voltaria mais. Ela chorou dias, noites e meses e ninguém podia consola-la, nem o Sol, nem
a Lua, nem as estrelas, que antes admiravam aquele amor. A noite, as vezes, ela jurava
owvir a flauta dele tocando distante. Colocava a comida na mesa, fechava os olhos e dizia
em tom de saudade.

__Ah Calen... Eu sinto tanto a sua falta.

Por alguns segundos sentia que ele estava ali, tocando so para ela. Mas quando abria os
olhos, a cadeira continuava vazia, e entdo a saudade a preenchia por completo. A dor do
luto é tdo grande que os deuses dizem ainda chorar com ela, porque nem o céu e nem a
terra podem apagar um amor que a morte quis levar.

Texto 26 — Como surgiu a mandioca

Contam os velhos que num tempo muito antigo, as pessoas estavam passando muita fome.
Na comunidade um jovem guerreiro de coragdo puro, fez um pedido ao Céu:

_ Por favor, nos ajude! Nosso povo esta morrendo de fome.

O Céu viu que o jovem tinha boas intengoes entdo enviou uma Arara para entregar um
presente ao jovem, mas antes a arara transformou-se numa ancid muito simples e foi na
comunidade fingindo estar doente e pedindo ajuda.

As pessoas da comunidade a acolheram, cuidaram dela e dividiram o pouco que tinha. O
Céu observando que as pessoas daquela comunidade eram generosas decidiu ajudar. A
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mulher chamou o jovem guerreiro para ir com ela a um lugar afastado. Ele aceitou. Nesse
lugar ela revelou sua identidade transformando- se em Arara. O jovem ficou surpreso, mas
ndo teve medo.

A Arara entregou-lhe uma muda e disse:
_ Pode plantar, seu povo nunca mais passara fome, essa planta é a mandioca e vocés

poderado colher e preparar varios tipos de alimentos usando a sua raiz.
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