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A voz de minha bisavo
ecoou crianga
nos pordes do navio.
Ecoou lamentos
de uma infancia perdida.
A voz de minha avd
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.
A voz de minha mée
ecoou baixinho revolta
no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela.
A minha voz ainda
eco a versos perplexos
com rimas de sangue
e
fome.

A voz de minha filha
recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si
as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.
A voz de minha filha
recolhe em si
a fala e o ato.

O ontem — o hoje — o agora.
Na voz de minha filha
se fara ouvir a ressonancia

O eco da vida-liberdade.

Conceicao Evaristo, poema “Vozes-mulheres”.



MACABEA: FLOR DE MULUNGU: ANCESTRALIDADE E RESISTENPIA DA
MULHER NEGRA NA LITERATURA NEGRO-BRASILEIRA CONTEMPORANEA

RESUMO

O conto Macabéa: flor de mulungu (2023), de Conceigéo Evaristo, resultou de um
convite da Editora Oficina Raquel para que escritoras e escritores contemporaneos
dialogassem com a obra A hora da estrela (Lispector,1977), de Clarice Lispector. Ao
revisitar a personagem Macabéa, Evaristo promoveu uma releitura critica que a
reinscreve no campo da literatura negro-brasileira contemporanea, deslocando-a da
condicao de invisibilidade e silenciamento para um lugar de resisténcia, memoria e
ancestralidade. Nesse sentido, a personagem deixa de ser apenas objeto narrativo
para assumir o estatuto de sujeito historico, politico e epistemoldgico, em confronto
direto com o céanone literario eurocéntrico. O problema de pesquisa consistiu em
compreender de que maneira Conceicdo Evaristo ressignifica a personagem
Macabéa, transformando-a em simbolo de reexisténcia e de afirmacado da identidade
negro-brasileira, diante do apagamento e do epistemicidio historicamente impostos as
mulheres negras. O objetivo geral da pesquisa foi analisar as representacfes da
mulher negra no conto, observando como a escrita de Evaristo subverte discursos
hegemonicos por meio do lirismo, da ancestralidade e da brasilidade plural. Como
objetivos especificos, buscou-se investigar a articulagcdo entre memoéria, identidade e
resisténcia, bem como dialogar com conceitos centrais do feminismo negro e da critica
decolonial. A pesquisa adotou uma abordagem qualitativa, de carater bibliografico e
analitico, fundamentada nos conceitos de interseccionalidade (Crenshaw, 2002),
subalternidade (Spivak, 2010) e epistemicidio (Carneiro, 2005). A metodologia
envolveu leitura atenta do conto, reviséo critica da literatura teorica e andlise literaria
orientada por eixos tematicos: ancestralidade, memdria, identidade e brasilidade
plural. Os resultados indicaram que Evaristo ressignificou Macabéa como personagem
una e multipla, guardia de saberes coletivos e sintese de matrizes indigenas, negras
e portuguesas, reafirmando a literatura negro-brasileira como espacgo de resisténcia
politica, valorizacdo da memaria e construcdo de uma perspectiva decolonial.

Palavras-chave: Literatura Negro-Brasileira; Ancestralidade; Feminismo Negro.



MACABEA: FLOR DE MULUNGU: ANCESTRALITY AND RESISTANCE OF THE
BLACK WOMAN IN CONTEMPORARY NEGRO-BRAZILIAN LITERATURE

ABSTRACT

The short story Macabéa: Flor de Mulungu (2023), by Concei¢do Evaristo, resulted
from an invitation by Editora Oficina Raquel for contemporary writers to engage in
dialogue with The Hour of the Star (A Hora da Estrela, Lispector, 1977), by Clarice
Lispector. By revisiting the character Macabéa, Evaristo offers a critical rereading that
reinscribes her within the field of contemporary Black-Brazilian literature, shifting her
from a position of invisibility and silencing to one of resistance, memory, and ancestry.
In this sense, the character ceases to be merely a narrative object and assumes the
status of a historical, political, and epistemological subject, confronting the Eurocentric
literary canon directly. The research problem consisted in understanding how
Conceicéao Evaristo resignifies the character Macabéa, transforming her into a symbol
of re-existence and the affirmation of Black-Brazilian identity in the face of the erasure
and epistemicide historically imposed on Black women. The general objective of the
study was to analyze representations of Black women in the short story, observing how
Evaristo’s writing subverts hegemonic discourses through lyricism, ancestry, and plural
Brazilian identity. As specific objectives, the study sought to investigate the articulation
between memory, identity, and resistance, as well as to engage with key concepts from
Black feminism and decolonial criticism. The research adopted a qualitative,
bibliographic, and analytical approach, grounded in the concepts of intersectionality
(Crenshaw, 2002), subalternity (Spivak, 2010), and epistemicide (Carneiro, 2005). The
methodology involved a close reading of the short story, a critical review of the
theoretical literature, and a literary analysis guided by thematic axes: ancestry,
memory, identity, and plural Brazilianness. The results indicate that Evaristo resignifies
Macabéa as a character who is both singular and multiple, a guardian of collective
knowledge and a synthesis of Indigenous, Black, and Portuguese matrices, thereby
reaffirming Black-Brazilian literature as a space of political resistance, the valorization
of memory, and the construction of a decolonial perspective.

Keywords: Black-Brazilian Literature; Ancestry; Black Feminism.
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1 INTRODUCAO

Ha 12 (doze) anos, a Editora Oficina Raquel promoveu uma homenagem a
escritora Clarice Lispector, convidando autoras e autores contemporaneos a
dialogarem com seus textos ou personagens. Entre as escritoras convidadas,
Conceicédo Evaristo escolheu dialogar com Macabéa, protagonista de A hora da
estrela (1977), obra vencedora do Prémio Jabuti em 1978. Na narrativa, o narrador
Rodrigo apresenta o romance como um texto inacabado e langa um chamado para
gue alguém no mundo o complete: “Esta histdria acontece em estado de emergéncia
e de calamidade publica. Trata-se de livro inacabado porque lhe falta a resposta.
Resposta esta que espero que alguém no mundo me dé” (Lispector, 2013, p. 7).

O gesto narrativo sugere a necessidade de resposta as situacdes de opressao,
invisibilidade e silenciamento enfrentadas por mulheres negras, indigenas e
nordestinas no Brasil, condicBes que persistem mesmo diante das transformacodes
sociais ao longo das ultimas cinco décadas. Desde o periodo da escravizacao,
passando pela colonizacdo e chegando as suas repercussdes contemporaneas, a
subjetividade dessas mulheres tem sido apagada, assim como seus saberes
religiosos, intelectuais e culturais, processo que configura, conforme Carneiro (2005),
um verdadeiro “epistemicidio”.

Em A hora da estrela, Clarice Lispector constréi uma representacdo da
sociedade brasileira marcada por profundas desigualdades, na qual, segundo
Medeiros (2011), sujeitos marginalizados permanecem privados de voz. Macabéa,
mulher migrante nordestina que se desloca para o Rio de Janeiro em busca de
sobrevivéncia, € narrada por um homem branco, carioca, pertencente ao centro
econdmico e cultural do pais e situado no topo da piramide social, contraste que revela
0 apagamento e a subalternizacdo de sua existéncia, o que leva ao questionamento:
poderia uma mulher negra, nordestina e migrante falar por si mesma em um Brasil
estruturado por hierarquias sociais, raciais e culturais excludentes?

Pensar essa questdo nos conduz ao dialogo com o conceito de
interseccionalidade proposto por Crenshaw (2002), para quem diferentes eixos de
opressao, como racismo, patriarcalismo e desigualdade econdmica, operam de forma
articulada, produzindo desigualdades complexas e dinamicas.

Nesse contexto, outra questdo se revela: os estudos sobre subalternidade,

posto que “a mulher subalterna esta ainda mais profundamente na obscuridade. Se,
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no contexto da producao colonial, o sujeito subalterno ndo tem historia e ndo pode
falar, o sujeito subalterno feminino esta ainda mais profundamente na obscuridade”
(Spivak, 2010, p. 85).

Para Spivak (2010), o sujeito subalterno feminino sofre um obliteramento duplo,
ao ser silenciado tanto pelas estruturas patriarcais quanto pelas herancas coloniais, o
que dificulta e, em muitos casos, impede o reconhecimento de seu protagonismo
histérico e politico.

Segundo Kilomba (2019), o subalterno é frequentemente falado pelo outro,
sobre o qual séo projetados medos, desejos e tensdes daqueles que ocupam posi¢coes
de poder, e, de acordo com Souza (2022), esse processo resulta em um verdadeiro
massacre da identidade da mulher negra, submetida a imagens e expectativas
socialmente construidas.

No ambito da literatura brasileira contemporanea, especialmente a
desenvolvida a partir da década de 1980 até a atualidade, observa-se uma pluralidade
de estilos, temas e vozes, marcada pelo questionamento de paradigmas estéticos,
sociais e historicos, o que a distingue em razéo de sua experimentagcao narrativa, seu
hibridismo de géneros, sua metalinguagem e sua autoconsciéncia da ficcao,
caracteristicas associadas a poética do pés-modernismo, conforme destaca Hutcheon
(1988, p. 15): “O pdés-modernismo literario é caracterizado pelo jogo entre narrativa e
historiografia, pela consciéncia de si mesma e pela problematizagdo das nocdes de
verdade e autenticidade.”

Nesse sentido, a literatura contemporanea brasileira configura-se como um
campo de critica e experimentacdo, explorando multiplas temporalidades, vozes
narrativas e perspectivas culturais. Autores como Clarice Lispector (1920-1977)%,
Conceicdo Evaristo (1946)?, Milton Hatoum (1952)3, Adriana Lisboa (1970)* e Luiz

1 A hora da estrela (1977), romance marcado pela critica social e pela reflexdo existencial sobre a
invisibilidade e a condicdo humana. Fonte: LISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Rio de Janeiro:
José Olympio, 1977.

2 Poncia Vicéncio (2003), obra que aborda memdria, ancestralidade e identidade da mulher negra na
sociedade brasileira. Fonte: EVARISTO, Conceigdo. Poncia Vicéncio. Belo Horizonte: Mazza Edicdes,
2003.

8 Dois irmdos (2000), romance que explora conflitos familiares, memoéria e identidade na Amazénia
urbana. Fonte: HATOUM, Milton. Dois irm&os. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2000.

4 Sinfonia em branco (2001), narrativa centrada em traumas, siléncios e relagdes familiares marcadas
pela meméria. Fonte: LISBOA, Adriana. Sinfonia em branco. Rio de Janeiro: Rocco, 2001.
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Ruffato (1961)° representam essa producéo, na qual a experiéncia individual dialoga
com dimensdes coletivas e histdricas, abrindo espaco para representacdes de sujeitos
historicamente silenciados.

Ao discutir a dimenséo ética e politica dessa literatura, Agamben (1995) analisa
como a ficgdo pode dar visibilidade a “vida nua” e as formas de exclusao social, visto
que “o individuo fora do espaco legal ou politico da cidadania é uma figura
paradigmatica da ‘vida nua’, cuja exposigao revela a violéncia e as estruturas de poder
invisiveis” (Agamben, 1995, p. 15).

Considerando essa perspectiva, personagens de autores contemporaneos,
como Macabéa, em Macabéa: flor de mulungu (Evaristo, 2023), ilustram a intersecao
entre marginalidade social, experiéncia corporal e memoria histérica, traduzindo
formas de resisténcia simbolica, revelando inovacdo estética, critica social e
representacdo de subjetividades marginalizadas, promovendo uma leitura poética,
ética e politica.

Nesse cenério, a escolha de Macabéa: flor de mulungu, de Concei¢éo Evaristo,
como objeto de estudo nesta pesquisa se justifica por sua relevancia literaria e
sociocultural ao promover a reescrita de uma personagem silenciada, posto que
retoma a figura de Macabéa, criada por Clarice Lispector, e a ressignifica como
simbolo de resisténcia, ancestralidade e protagonismo feminino negro, oferecendo
uma perspectiva inédita sobre as experiéncias das mulheres negras no Brasil
contemporaneo.

O conto, dada sua riqueza simbolica e poética, em que se articulam memoria
coletiva, brasilidade plural e ancestralidade negro-brasileira, inscreve a literatura como
instrumento de resisténcia cultural e afirmacao identitaria, uma vez que a narrativa
promove o exame da construcdo de subjetividades negras a partir de um olhar
feminista e decolonial, alinhado aos conceitos de escrevivéncia (Evaristo, 2025) e
interseccionalidade (Crenshaw, 2002).

O presente estudo teve como problema de pesquisa compreender de que
maneira Conceicdo Evaristo ressignifica a personagem Macabéa, transformando-a
em simbolo de reexisténcia e de afirmacéo da identidade negro-brasileira, frente ao

apagamento e ao epistemicidio historicamente impostos as mulheres negras.

5 Eles eram muitos cavalos (2001), romance fragmentado que retrata a desigualdade social e a vida
urbana em S&o Paulo. Fonte: RUFFATO, Luiz. Eles eram muitos cavalos. S&o Paulo: Boitempo, 2001.
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O objetivo geral consistiu em analisar as representacdes da mulher negra no
conto Macabeéa: flor de mulungu, observando como a escrita de Concei¢cao Evaristo
subverteu discursos hegemonicos por meio do lirismo, da ancestralidade e da
brasilidade plural. Como objetivos especificos, buscou-se: (i) investigar a articulacéo
entre memoaria, identidade e resisténcia; e (ii) dialogar com conceitos centrais do
feminismo negro e da critica decolonial, situando a obra no contexto da literatura
negro-brasileira contemporanea.

O estudo caracterizou-se como qualitativo, uma vez que se dedicou a
interpretacdo de sentidos, a analise de elementos simbolicos e a compreensao da
construcdo de subjetividades no texto literario. Nessa perspectiva, privilegiou-se a
andlise interpretativa dos discursos e das representacdes, considerando suas
relacdes com os contextos historicos e socioculturais (Orlandi, 2015; Candido, 2006).

Para a analise literaria, foram mobilizados os conceitos de escrevivéncia
(Evaristo, 2025), interseccionalidade (Crenshaw, 2002), subalternidade (Spivak, 2010)
e epistemicidio (Carneiro, 2005), além das contribuicdes de bell hooks (2000) e
Gonzalez (1988).

No curso das andlises, como ja apontado anteriormente, Macabéa é
ressignificada para Evaristo como personagem una e multipla, guardid de saberes
coletivos e sintese de matrizes culturais indigenas, africanas e portuguesas,
reafirmando a literatura negro-brasileira como espaco de resisténcia politica,
valorizagdo da memdria e construcéo de perspectivas decoloniais.

Diante do exposto, a dissertacdo esta estruturada em quatro sec¢des, em que a
primeira corresponde a esta apresentacdo preliminar. Na segunda, aborda-se a
relacdo entre literatura e histéria, como estratégia para elaboracdo desta narrativa.

Na terceira secéo, discutem-se o movimento negro e o feminismo negro como
campos de luta, resisténcia e producao de saberes, abordando o enfrentamento ao
racismo, a articulacdo entre raca e género, o quilombismo como memoria e
organizacéo coletiva e a ancestralidade como base politica e identitaria.

A guarta secdo examina a literatura negro-brasileira sob a perspectiva
decolonial, destacando sua funcdo de resisténcia, reescrita histérica e afirmacgéo
cultural, bem como a critica ao canone e a constru¢do de uma brasilidade plural, em
que identidade, raca, género, memodria e ancestralidade se articulam. Nessa
perspectiva, analisa-se como Concei¢cdo Evaristo reinterpreta a personagem

Macabéa, criada por Clarice Lispector, transformando-a de figura silenciada em A
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Hora da Estrela em sujeito histérico e simbdlico, sintese de saberes coletivos e
matrizes culturais diversas.

Na sequéncia, sdo apresentadas as consideracfes finais, seguidas das
referéncias utilizadas para a concretizagéo da pesquisa.
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2 MOVIMENTO NEGRO E RESISTENCIAS ANCESTRAIS

Este capitulo analisa as trajetérias historicas e politicas do movimento negro e
as contribuicdes tedricas do feminismo negro, articuladas ao conceito de
interseccionalidade para compreender a sobreposicao de opressoes de raga, género
e classe. Além disso, discutem-se o0 quilombismo e o aquilombamento enquanto
estratégias de resisténcia coletiva e preservacdo da memoria histérica e cultural da
populacdo negra, bem como explora o papel da ancestralidade e da escrevivéncia
COMO eixos para a reconstrucéo de subjetividades insurgentes frente ao apagamento
histérico e ao epistemicidio.

Nesse sentido, analisa a ressignificacdo da personagem Macabéa por
Conceicéo Evaristo, no movimento em gque a personagem se desloca da invisibilidade
e do silenciamento para o estatuto de sujeito historico e coletivo por meio da metafora

da flor de mulungu, simbolo de poténcia vital e reexisténcia

2.1 Movimento negro

O movimento negro tem suas origens na luta histérica contra a discriminacao
racial e os efeitos persistentes do racismo estrutural e institucionalizado na sociedade
brasileira, configurando-se como forca politica e social organizada voltada a
emancipacao da populacao negra e a transformacéo das estruturas sociais herdadas
do colonialismo e da escravidao, as quais ainda produzem efeitos de desigualdades
raciais profundas, visto que, segundo Almeida (2019), o racismo no Brasil opera como
um sistema que estrutura relagbes sociais, politicas e econémicas, tornando
indispensavel a acao coletiva para seu enfrentamento.

Ao longo de sua trajetéria, consolidou-se como espaco de denuncia,
mobilizacédo e reivindicacdo de direitos, conferindo centralidade a questéo racial como
eixo analitico e estratégico, de modo que suas pautas historicas incluem o combate a
violéncia racial, a critica a marginalizacdo social da populagéo negra, a luta por acesso
a educacéo, ao trabalho digno e a representacao politica, bem como a valorizacdo da
identidade e da cultura negro-brasileira, desempenhando, desse modo, importante
papel na construcdo de uma consciéncia racial coletiva e na formulacéo de politicas

publicas voltadas a promocao da igualdade racial.
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Entretanto, diversos estudos apontam que, em muitos momentos, 0 movimento
tratou a experiéncia negra de forma homogénea, privilegiando a ragca como marcador
exclusivo de opressdo, cujos efeitos, embora compreensivel diante da urgéncia do
enfrentamento ao racismo, provocaram ora o silenciamento, ora a secundarizacao de
outros marcadores sociais da diferenca, como género, classe, sexualidade e
territorialidade. De acordo com Collins (2019), sistemas de dominacdo operam de
forma interligada, de modo que analises unidimensionais sdo insuficientes para
compreender a complexidade das desigualdades sociais.

Nesse contexto, as experiéncias das mulheres negras permaneceram
invisibilizadas, apesar de atravessadas por multiplas formas de opressdo, em
detrimento de uma l6gica androcéntrica, em que as vivéncias masculinas foram
tomadas como universais, reproduzindo, no interior do proprio movimento, hierarquias
de género presentes na sociedade mais ampla. Nesse cenario, as mulheres negras,
historicamente situadas em posi¢cdes subalternizadas no mercado de trabalho e
associadas a estere0tipos racistas e sexistas, mais uma vez, tiveram suas vozes
deslegitimadas, tanto nos espacos institucionais quanto nos movimentos sociais
(Ribeiro, 2017).

Essa invisibilizacdo ndo € acidental, mas fruto da articulacdo entre racismo,
patriarcado e desigualdade de classe, em que mulheres negras sao reduzidas a
condicdes especificas de vulnerabilidade. Assim, a auséncia de uma abordagem
interseccional, segundo Akotirene (2019), compromete a for¢a das lutas antirracistas
ao desconsiderar como as opressodes se intensificam e se combinam nos corpos e
trajetérias das mulheres negras.

Nesse cenario, o feminismo negro surge como critica ao movimento
antirracista, especialmente quanto este néo considera as desigualdades de género,
visto que a condicdo social das mulheres negras ndo se explica apenas pela raca,
mas pela interseccéo entre raca, género e classe, que produz formas especificas de
exploracéo, exclusao e violéncia (Crenshaw, 2002; Davis, 2016). Nesse sentido, longe
de se colocar em oposi¢cdo a0 movimento negro, o feminismo negro atua como um
campo critico e propositivo, ampliando analises e fortalecendo estratégias de
resisténcia.

Reconhecer a importancia histérica e politica do movimento negro implica
considerar os limites de sua atuagao, sobretudo no que se refere a incorporacdo das

experiéncias das mulheres negras, uma vez que a luta por justi¢a racial demanda uma
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abordagem interseccional capaz de compreender que essas mulheres sdo sujeitos
politicos, produtoras de conhecimento e protagonistas, tanto ancestrais quanto
contemporaneas.

Nesse sentido, ao considerar a pluralidade de experiéncias e trajetdrias dentro
da populacdo negra, 0 movimento amplia seu alcance, fortalecendo estratégias que
articulam combate ao racismo, promocdo de equidade de género e valorizacdo da
diversidade social.

Atualmente, as pautas do movimento vém se ampliando e complexificando,
incorporando demandas que vao desde a violéncia de género e a desigualdade
salarial até o direito a expressdo da identidade racial, a defesa da dignidade da
populacdo idosa negra e 0 acesso equitativo a educacéao e as politicas publicas, o que
traduz a compreensédo do racismo em sua dimensdo estrutural e interseccional,
reafirmando a importancia do movimento na constru¢cdo de uma sociedade mais
democratica, inclusiva e igualitaria.

Desse modo, ao englobar diversas formas de organizacdo e articulagcéo
politica, social, cultural e académica de negros e negras, cujo objetivo é combater o
racismo e promover mudancas estruturais na sociedade, 0 movimento reafirma seu
compromisso com a mobilizacdo, producdo de conhecimento e estratégias de

resisténcia, como observa Gomes (2017, p. 24):

Portanto, ndo basta apenas valorizar a presenca e a participacdo dos
negros na historia, na cultura e louvar a ancestralidade negra e
africana para que um coletivo seja considerado Movimento Negro. E
preciso que nas acgfes desse coletivo se faca presente e de forma
explicita uma postura politica de combate ao racismo, postura essa
gue ndo nega o0s possiveis enfrentamentos no contexto de uma
sociedade hierarquizada, patriarcal, capitalista, LGBTfObica e racista.

Héa aqui um deslocamento acerca do movimento negro, o qual se desloca de
praticas meramente simbdlicas ou celebratérias para um campo de intervencgao
orientado a transformacao das estruturas sociais, 0 que pressupde o reconhecimento
do racismo como um sistema de poder historicamente constituido e continuamente
reproduzido nas relagdes sociais, de modo que a pertenga ao movimento passa a ser
determinada ndo por adesdes identitarias ou referéncias discursivas, mas pela
atuacao consciente e organizada voltada a contestacado das desigualdades raciais,

ainda que essa atuacdo se desenvolva em um contexto marcado por hierarquias
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raciais, de género, de classe e de sexualidade, no qual o conflito se apresenta como
dimensao constitutiva do processo de mudanca social.

Historicamente, essa dimensdo pratica se manifesta desde as formas de
resisténcia protagonizadas por africanos escravizados e pela constituicdo dos
quilombos, estendendo-se as lutas por cidadania e direitos civis ao longo do século
XX, 0 que permite compreender 0 movimento como uma articulagdo que combina
resisténcia cultural, mobilizacéo politica e enfrentamento das opressdes estruturais,
cujo reconhecimento acontece apenas quando suas ac¢bes se orientam por um
engajamento efetivo contra o racismo e contra outras hierarquias sociais que
organizam a vida coletiva.

Para Santos, 0 movimento negro compreende “todas as acgdes e entidades
fundadas e promovidas por pretos e negros ao longo da historia, incluindo esforgos
de autodefesa e preservagao cultural” (Santos, 2000, p. 45), abrangendo tanto
iniciativas politicas quanto praticas cotidianas voltadas a protecdo coletiva e a
manutencao de referéncias culturais, o que desloca sua compreensédo para além da
atuacdo institucionalizada e permite situd-lo como um conjunto de estratégias
diversas, construidas em resposta as condicfes historicas de dominacéo racial.

Nesse sentido, a incorporacédo da autodefesa e da preservacéo cultural como
dimensdes constitutivas do movimento inscreve a resisténcia negra no interior das
praticas sociais de longa duracdo, nas quais a reproducdo de expressdes culturais,
religiosas, artisticas e organizativas assume a funcao de responder as condicdes
histéricas de dominacao racial, operando simultaneamente como forma de coesao
coletiva, producdo de pertencimento e organizacdo politica difusa. Assim, a
resisténcia ndo se restringe a acao institucionalizada ou a mobilizagéo episodica, mas
se materializa em estratégias cotidianas que sustentam a continuidade social da
coletividade negra frente a dispositivos persistentes de exclusdo, violéncia e
subalternizacéao.

Dito de outro modo, 0 movimento ndo se apresenta como um fendmeno
circunscrito a um momento historico especifico, mas como processo constituido por
deslocamentos, recomposi¢cdes e permanéncias, cuja genealogia atravessa a
resisténcia a escraviddo, a organizacdo dos quilombos, a formacdo de associagdes
culturais, recreativas e politicas no periodo pds-abolicdo, bem como as articulacdes

contemporaneas voltadas a disputa por direitos civis e politicas afirmativas,
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configurando um campo de acdo no qual memoria historica, organizacao coletiva e
intervencao social se articulam de forma continua.

No cenario internacional, Carmichael e Hamilton (1967) inserem o
empoderamento politico e cultural da populacdo negra como estratégia de
enfrentamento ao racismo institucional, posto que “o Black Power ndo é apenas um
slogan; € uma estratégia para a autodeterminacdo e a reconstrucao da identidade
negra em uma sociedade racista” (Carmichael; Hamilton, 1967, p. 32), deslocando a
luta antirracista para uma perspectiva que articula autonomia organizativa, afirmacao
cultural e acado politica como dimensfes inseparaveis de um mesmo projeto coletivo.

Os efeitos desse empoderamento em diferentes contextos nacionais
resultaram em processos de apropriacao e reelaboracdo conforme as especificidades
histéricas locais, como se observa no Brasil, em que o enfrentamento ao mito da
democracia racial e a luta por politicas publicas afirmativas estruturaram o campo de
mobilizacdo negra, particularmente a partir da fundacdo do Movimento Negro
Unificado (MNU), em 1978, instaurando praticas de combate ao racismo e
reivindicagbes em prol da populagcao negra.

De acordo com Carneiro (2003, p. 21), “a luta do movimento negro no Brasil
nao se limita a dendncia do racismo, mas envolve a criacdo de politicas e préticas que
promovam a incluséo e a valorizac&o da cultura negro-brasileira”, inserindo a atuagao
do movimento em um campo de disputas que articula enfrentamento institucional,
formulacéo de politicas publicas e valorizacao cultural, sem dissociar critica social e
acao organizada.

A producéo intelectual € parte constitutiva das estratégias de resisténcia, na
relacdo entre reflexdo tedrica, experiéncia histérica e intervencdo politica, como
observa Woodson (1933), em The Mis-Education of the Negro, ao analisar os efeitos
da exclusdo da histéria negra dos curriculos educacionais na reproducdo da
subordinacéo racial, visto que “a negag¢ao da histéria negra priva o individuo de
conhecer suas proprias conquistas e fortalezas” (Woodson, 1933, p. 15), situando a
educacdo como espaco de disputa simbdlica e politica.

No cenério brasileiro, Gonzalez (1988) e Nascimento (1985) inscrevem a
cultura negro-brasileira no interior das estratégias de resisténcia negra. Nesse sentido,
Gonzalez defende a construcdo de uma consciéncia racial critica como elemento de

enfrentamento as hierarquias raciais, enquanto Nascimento reforca a memoria dos
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quilombos e a ancestralidade como recursos historicos na organizacdo das lutas
negras.

Taylor (2016), ao discutir o movimento Black Lives Matter, pontua que “o
ativismo negro contemporaneo retoma as licdes das geracdes anteriores, mas
também redefine as estratégias para o século XXI, combinando mobilizacdo social,
engajamento politico e producéao cultural” (Taylor, 2016, p. 42), processo histérico
continuo de reconfiguracé@o das lutas antirracistas.

Sharpe (2016) analisa a persisténcia de estruturas herdadas do regime
escravista na organizacao da vida social contemporanea, de modo que as praticas de
resisténcia negra se constituem em permanente tensdo com formas histéricas de
violéncia racial ainda operantes, enquanto Kelley (2002) destaca a imaginacao radical
negra como recurso politico e cultural voltado a criagdo de futuros alternativos e a
construcdo de narrativas emancipatérias capazes de tensionar sistemas de
dominacéao.

Como se pode observar, 0 movimento negro se caracteriza CoOmo um processo
histérico multifacetado, em resisténcia, mobilizacdo politica, producdo cultural e
reflexdo académica nao se limitam a dendncia das desigualdades raciais, mas
englobam estratégias voltadas a reorganizacdo das relacdes sociais e simbdlicas,
posto que “o movimento negro € a voz coletiva daqueles que durante séculos foram
silenciados, e sua luta & simultaneamente historica e atual, local e global” (Carneiro,
2003, p. 55).

2.2 Feminismo negro

O feminismo negro possui uma trajetéria histérica longa e plural, construida a
partir das experiéncias concretas de mulheres negras que, ao longo do tempo,
denunciaram simultaneamente o racismo e 0 sexismo como sistemas estruturantes
das desigualdades sociais. Diferentemente de abordagens que tratam as opressdes
de forma isolada, emerge como um campo politico e tedrico comprometido com a
compreensao das multiplas formas de dominag&o que incidem sobre 0s corpos e as
trajetorias das mulheres negras (Collins; Bilge, 2021).

Trata-se de um movimento constituido por multiplas vertentes, cujos reflexos
reverberam na heterogeneidade das experiéncias vividas por mulheres negras em

distintos contextos historicos, sociais e territoriais, 0 que requer a compreensao
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cuidadosa de diferentes sistemas de opressdo. Nesse sentido, a nocdo de
interseccionalidade, como postulada por Crenshaw (2002) no campo juridico a partir
da andlise das formas especificas de discriminagéo enfrentadas por mulheres negras,
opera como categoria analitica de estruturas como racismo, patriarcado, capitalismo
e heteronormatividade, cuja sobreposicdo produz efeitos diferenciados de
subordinacéo.

Essa formulacdo, conforme pontua Akotirene (2019), ndo € construcao
abstrata, mas expressao tedrica de um acumulo histérico de praticas politicas e
reflexdes produzidas no interior do feminismo negro, no qual a experiéncia social das
mulheres negras € o ponto de partida para a producdo de conhecimento critico sobre
as desigualdades estruturais.

O feminismo negro parte do reconhecimento da raga como elemento
estruturante das desigualdades sociais, compreendendo que a experiéncia das
mulheres negras ndo pode ser tratada a partir de um Unico marcador social da
diferenca, na medida em que as relagdes de género incidem diretamente sobre formas
especificas de opressdo que recaem sobre esses sujeitos, considerando que o
racismo opera de maneira diferenciada sobre corpos racializados femininos e
masculinos. Desse modo, assume que as desigualdades sociais resultam da interacao
simultanea de mudltiplos marcadores, como classe social, sexualidade, territério e
geracéo, cuja combinacao produz posi¢des sociais distintas (Collins, 2019).

Ao longo de sua trajetoria historica, as mulheres negras dirigiram criticas tanto
ao racismo presente nos movimentos feministas hegemdénicos, marcados pela
universalizacdo da experiéncia da mulher branca, quanto ao sexismo reproduzido no
interior dos movimentos antirracistas, nos quais as vivéncias masculinas foram
tomadas como referéncia normativa, sustentando, assim, que o enfrentamento a
opressao racial ndo poderia prescindir do combate as desigualdades de género, do
mesmo modo que a luta feminista ndo poderia ignorar as hierarquias raciais que
organizam a sociedade (Ribeiro, 2017).

Nessa perspectiva, a opressao é compreendida como um sistema em que as
desigualdades néo se organizam de forma linear ou hierarquica, mas operam de modo
relacional e cumulativo, posicionando historicamente as mulheres negras em
condicbes de maior vulnerabilidade social, expressas na exposicao recorrente a

violéncia fisica e simbdlica, na precarizacdo das relacbes de trabalho, nas
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desigualdades salariais, na restricdo de direitos reprodutivos e na exclusdo dos
espacos de poder e decisdo politica (Davis, 2016; Almeida, 2019).

A luta por direitos das mulheres negras, nesse sentido, ndo se limita a
valorizagéo histérica da negritude nem a denuncia genérica do racismo, uma vez que
incorpora as especificidades da discriminacdo de género que atravessam suas
experiéncias sociais, indicando que tais demandas ndo encontram resposta adequada
em agendas politicas que desconsideram a articulagdo entre raca, género e classe.
Ao afirmar as mulheres negras como sujeitos politicos e produtoras de conhecimento,
o feminismo negro tensiona os limites das epistemologias hegemonicas e reivindica o
reconhecimento de saberes historicamente silenciados nos processos de producao
do conhecimento social (hooks, 2020).

Dessa maneira, o feminismo negro se constitui como um campo de acéo
politica e producdo tedrica voltado a defesa da dignidade das mulheres negras
enguanto direito humano, relacionando dendncia, elaboracdo conceitual e intervencgéo
social, ao mesmo tempo em que amplia as possibilidades de enfrentamento das
desigualdades ao sustentar que a justica social pressup0e abordagens interseccionais
e 0 compromisso com a construgcdo de uma sociedade democratica, plural e
igualitaria.

Numa sociedade racista, sexista, marcada por profundas
desigualdades sociais, 0 que poderia existir de comum entre as
mulheres de diferentes grupos raciais e classes sociais? Esta € uma
guestao recorrente nao totalmente resolvida pelos varios feminismos,
gue interpretam a opressdo sexista com base num diferenciado

espectro tedrico politico-ideoldgico de onde o movimento feminista
emergiu (Bairros, 1995, p. 438).

Este trecho levanta uma questdo de suma importancia para a analise das
dindmicas sociais e politicas: a dificuldade em articular uma experiéncia comum entre
mulheres de diferentes grupos raciais e classes sociais, em sociedades marcadas por
opressdes interseccionais como racismo e sexismo. A referéncia a Bairros (1995)
contextualiza essa complexidade dentro do proprio espectro tedrico dos feminismos,
sugerindo que a diversidade de abordagens ideoldgicas pode, por vezes, dificultar a
formacao de um coletivo unificado. Ao contrastar isso com o foco do movimento negro
na identidade como fator primordial de sobrevivéncia, o texto aponta para a
necessidade de abordagens que reconhecam e integrem as especificidades das

vivéncias de mulheres negras, cujas experiéncias de opressdao sdo moldadas
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simultaneamente pelo racismo e pelo sexismo, desafiando a universalizacdo de
categorias e promovendo um dialogo mais aprofundado sobre solidariedade e

resisténcia.

O Brasil herdou de Portugal a estrutura patriarcal de familia e o preco
dessa heranca foi pago pela mulher negra, ndo s6 durante a
escraviddo. Ainda nos dias de hoje, a mulher negra, por causa da sua
condicdo de pobreza, auséncia de status social, e total desamparo,
continua vitima facil, vulneravel a qualquer agressao sexual do branco
(Nascimento, 2016, p. 73-74).

Como se pode perceber, o feminismo negro intervém no interior do movimento
negro como forga de reorganizacao critica, deslocando tanto as formas de enunciagéo
politica quanto os modos de constru¢do das agendas coletivas. Nesse sentido, a
atuacao das mulheres negras, ao problematizar assimetrias naturalizadas no interior
das préprias lutas antirracistas, expde limites estruturais das praticas que tomavam a
experiéncia masculina como referéncia implicita, produzindo, assim, um
reposicionamento das categorias por meio das quais a desigualdade racial vinha
sendo interpretada e enfrentada.

Tal postura reverbera diretamente na definicdo de quais experiéncias passam
a funcionar como ponto de partida legitimo para a leitura das rela¢gGes de poder e para
a elaboracédo de estratégias politicas. Desse modo, o feminismo negro coloca em
batimento modelos de acédo e representacdo previamente consolidados, abrindo
espaco para praticas politicas que ndo reproduzem silenciamentos internos nem
subordinam determinadas vivéncias em nome de uma unidade abstrata do

movimento.

A interseccionalidade nos permite entender que as mulheres negras
ndo sdo apenas vitimas de racismo ou sexismo isoladamente, mas de
uma combinacdo dessas opressfes que se manifestam de forma
especifica em suas vidas. Essa compreensdo é essencial para a
formulacdo de estratégias de resisténcia e transformacéo social
(Carneiro, 2019, p. 45).

O sofrimento historicamente imposto a populacéo negra no Brasil se inscreve
em um processo de longa duracéo, cuja matriz esta vinculada a escraviddo enquanto
sistema econdmico, juridico e social estruturado pela violéncia. Nesse processo, a
captura forgcada de populagdes africanas, oriundas de distintas regides do continente,
implicou ndo apenas a expropriacdo da liberdade, mas a ruptura deliberada de

sistemas culturais, linguisticos, religiosos e territoriais, produzindo um deslocamento
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compulsério que inaugurou formas duraveis de despossessdo material e simbdlica.
Assim, a travessia atlantica, realizada em condi¢cdes extremas, integra esse processo
como mecanismo de submissdo e disciplinamento, no qual corpos negros foram
inseridos em circuitos mercantis que os destituiam de qualquer reconhecimento
enguanto sujeitos.

Em "Um Defeito de Cor", Ana Maria Goncalves expfe a desumanizacao
inerente a escraviddo, onde a travessia atlantica reduziu individuos a mercadorias,
privando-os de nome, passado e futuro (Gongalves, 2006). Essa condicdo de
propriedade conferiu aos senhores controle absoluto sobre a vida de homens e
mulheres negras, impactando seus corpos, lacos afetivos e o futuro. As experiéncias,
contudo, apresentavam particularidades distintas: enquanto os homens negros eram
submetidos a exploracdo de sua forca de trabalho e a violéncia fisica, as mulheres
negras enfrentavam uma dupla opressédo, marcada pela raca e pelo género. Seus
corpos eram objetos de exploracao sexual e reprodutiva, e a maternidade, em vez de
ser um lago afetivo, tornava-se mais um instrumento de perpetuacdo da escravidao,
sem direitos sobre os préprios filhos. Essa obra, portanto, desvela as complexas
engrenagens de opressao racial, de género e social que definiram a existéncia de
homens e mulheres negras no contexto escravista brasileiro, onde o "defeito de cor"
servia como justificativa ideolégica para a negacao de sua humanidade e autonomia.

Embora o regime escravista tenha reduzido homens e mulheres negras a
condicéo de propriedade, o racismo como alicerce dessa desumanizacao nao operou
de forma homogénea. Para as mulheres negras, a subjugacdo se desdobrou em uma
brutalidade intensificada pela interseccdo de género e sexualidade. Seus corpos,
marcados pela raca, tornaram-se nédo apenas forga de trabalho, mas instrumentos de
exploracdo sexual e reprodutiva, despojados de qualquer autonomia sobre a prépria
vida e a de seus filhos. Essa dupla camada de opresséo — racial e de género — forjou
um status de propriedade singularmente devastador, distinto daquele imposto aos

homens negros, evidenciando a complexa arquitetura da violéncia escravista..

ApO6s 0s quase quatro séculos de escraviddo no Brasil, em que a
populacéao negra trabalhou para enriquecer a branca, incentivou-se a
vinda de imigrantes europeus para ca. Tiveram acesso a trabalho
remunerado, e muitos deles inclusive receberam terras do Estado
brasileiro, o que ndo deixa de ser uma acgéo afirmativa. Se hoje a
maioria de seus descendentes desfruta de uma realidade confortavel,
€ gracas a essa ajuda inicial. Em contrapartida, para a populacdo
negra n&o se criou mecanismos de inclusdo. Das senzalas fomos para
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as favelas. Se hoje a maioria da populacéo negra é pobre é por conta
dessa heranga escravocrata (Ribeiro, 2018, p. 50).

Segundo Ribeiro (2018), as desigualdades raciais no Brasil ndo séo fruto do
acaso ou de incapacidades individuais, mas resultado direto de escolhas politicas e
estruturais feitas no periodo pos-abolicdo. Ao incentivar a imigracdo europeia e
garantir a esses grupos acesso ao trabalho remunerado e a terra, o Estado brasileiro
criou condicBes concretas para sua ascensdo social, enquanto negou a populacao
negra qualquer politica de inclusdo ou reparacdo apdés quase quatro séculos de
exploracéo, processo que aprofundou a marginalizagéo dos negros, que, libertos sem
apoio, foram empurrados das senzalas para as favelas, perpetuando ciclos de
pobreza e exclusédo, afetando de maneira desproporcional essa populacéo.

Nesse contexto historico de exclusdo sistematica, as desigualdades raciais
produzidas no pés-abolicdo incidem de maneira diferenciada sobre homens e
mulheres negras, uma vez que as hierarquias de género operam conjuntamente as
hierarquias raciais na organizacdo da vida social. A construcdo social da mulher,
especialmente da mulher negra, foi atravessada por representacdes limitadas e
distorcidas que a reduziram a uma condicdo de subalternidade, desprovida de
reconhecimento social e politico, favorecendo a naturalizacdo de préaticas que a
colocam em situacdo permanente de vulnerabilidade a violacdes de direitos.

Segundo Carneiro (2005), a relacdo entre racismo e sexismo produz efeitos
especificos sobre as mulheres negras, mantendo-as em uma posi¢do de bloqueio
estrutural que se manifesta como “imobilismo”, “asfixia social” e “paralisia dentro da
base”, especialmente no mercado de trabalho. Nesse espaco, a distribuicdo das
ocupacdes e das possibilidades de ascenséo segue uma logica hierarquizada por raca
e género, na qual os postos mais valorizados permanecem majoritariamente
reservados aos homens brancos, seguidos por mulheres brancas e homens negros,
enguanto as mulheres negras se concentram nas posi¢cdes mais precarizadas, com
menores salarios, menor estabilidade e reduzido acesso a direitos trabalhistas.

A condicdo de subordinacdo estrutural, longe de se restringir a dimensao
econdmica, atravessa também os modos de representacéo, de silenciamento e de
controle social impostos as mulheres negras. Conforme observa Evaristo (2018), a
mulher negra é frequentemente compelida a concentrar, em sua proépria trajetoria, as
opressoes dirigidas a diferentes grupos, ocupando um lugar social marcado pela

combinacédo de subalternidade, violéncia e invisibilidade, processo que ndo apenas
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limita suas possibilidades de insercao social, mas também restringe o reconhecimento
de sua voz, de sua experiéncia e de sua producéo simbdlica, reforcando mecanismos

historicos de excluséao.

As mulheres negras tiveram uma experiéncia historica diferenciada
que o discurso classico sobre a opressdo da mulher nido tem
reconhecido, assim como nao tém dado conta da diferenga qualitativa
que o efeito da opressao sofrida teve e ainda tem na identidade
feminina das mulheres negras. Quando falamos do mito da fragilidade
feminina, que justificou historicamente a protecdo paternalista dos
homens sobre as mulheres, de que mulheres estamos falando? Nés,
mulheres negras, fazemos parte de um contingente de mulheres,
provavelmente majoritario, que nunca reconheceram em si mesmas
esse mito, porque nunca fomos tratadas como frageis. Fazemos parte
de um contingente de mulheres que trabalharam durante séculos
como escravas nas lavouras ou nas ruas, como vendedoras,
quituteiras, prostitutas... Mulheres que ndo entenderam nada quando
as feministas disseram que as mulheres deveriam ganhar as ruas e
trabalhar (Carneiro, 2003, p. 49).

Ainda que as transformacfes decorrentes das lutas negras e feministas néo
tenham produzido rupturas estruturais capazes de reverter plenamente os efeitos
histéricos da escravidao e do racismo, observa-se, sobretudo ao longo do século XX,
um deslocamento relevante nos modos de produgcdo do conhecimento histérico e
cultural, marcado pela ampliacdo do conceito de documento e pelo reconhecimento
do carater situado e nédo neutro da escrita da histéria, permitindo a incorporacéo de
fontes até entdo deslegitimadas, entre as quais a literatura, que passa a ser
compreendida ndo como mera expressao estética, mas como espaco de elaboracéo
de experiéncias sociais, memorias coletivas e conflitos historicos silenciados.

A inscricdo da literatura nesse espago € um avanco quando se considera que
sua constituicdo histérica esteve profundamente atravessada por critérios
excludentes, ancorados em parametros eurocentrados, patriarcais e elitistas,
responsaveis pela marginalizacdo sisteméatica de producfes oriundas de mulheres,
negros e outros grupos subalternizados. Assim, a consolidacdo de um canone literario
fundado nesses valores contribuiu para a naturalizagéo de uma hierarquia cultural que
Nao apenas restringiu 0 acesso a autoria, mas também delimitou quais experiéncias
seriam reconhecidas como dignas de representacdo. Nesse contexto, a producao
literaria de mulheres negras funciona como prética de enfrentamento a esse regime
de exclusao, ao deslocar os critérios de legitimidade e colocar em confronto os limites

de uma tradicdo que historicamente lhes negou voz e visibilidade (Carneiro, 2005).



28

Ao propor outras formas de narrar a experiéncia historica, a literatura produzida
por mulheres negras atua na construcdo de memoérias que mobilizam dimensdes
individuais e coletivas, oferecendo leituras que confrontam tanto o apagamento
imposto pelo racismo quanto a homogeneizagdo das experiéncias femininas
promovida por discursos universalizantes, incidindo diretamente sobre os modos de
compreensao do passado e do presente, ao reinscrever sujeitos historicamente
marginalizados como produtores de sentido e conhecimento.

Esse deslocamento dialoga, ainda que de forma critica, com as contribuicdes
do movimento feminista, cuja atuacéao foi decisiva para problematizar a naturalizacao
das desigualdades de género e para questionar as estruturas patriarcais que
organizam as relacdes de poder na sexualidade, na politica, na economia e na cultura.
No entanto, conforme aponta bell hooks (2000), tal movimento revelou limites
importantes ao tomar como referéncia experiéncias femininas marcadas pela
branquitude, deixando a margem as condi¢cdes especificas vividas por mulheres
negras.

Tanto Gonzalez (1988) quanto Carneiro (2003), ao apontarem o racismo como
elemento estruturante da sociedade brasileira, observam que seus efeitos incidem de
modo diferenciado sobre os corpos das mulheres negras; enquanto Fanon (1979)
destaca a escravidao e o colonialismo como formas modernas de desumanizacéo que
ndo se encerram com o fim formal desses regimes, mas se atualizam em praticas
sociais e institucionais que regulam vidas e corpos considerados descartaveis.

Embora submetida a um longo histérico de exclusdo, a populacdo negra
produziu, de maneira continua, estratégias coletivas de enfrentamento e
reorganizacao social, expressas tanto em formas de resisténcia comunitaria, como
quilombos, irmandades religiosas e manifestacdes culturais, quanto na producdo
intelectual, politica e literaria. Nesse processo, 0 movimento negro contemporaneo
atua como como questionador do mito da democracia racial e coloca em disputa os
sentidos da historia nacional, reivindicando a presenc¢a negra ndo como objeto, mas
como sujeito da producéao historica e cultural.

Gonzalez (1988), ao analisar as marcas da escravidao sobre o corpo da mulher
negra chama a atencéo para a persisténcia de hierarquias sociais que atravessam o
periodo pos-abolicionista, uma vez que a abolicdo ndo representou a superacao das
l6gicas de desumanizacéo, mas sua reorganizacdo em novas formas de exploracao

simbdlica e material. Desse modo, a condicdo das mulheres negras permanece,
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assim, atravessada por processos que conjugam racializacdo, sexualizacdo e
precarizacao.

Nesse sentido, a autora desloca o debate do reconhecimento das opressdes
combinadas para a critica dos proprios enquadramentos analiticos, que, ao
fragmentarem a experiéncia social, acabam por reproduzir silenciamentos
epistémicos. Assim, ao inscrever as mulheres negras como sujeitos de interpretacao
de sua propria historia, sua reflexdo impde a revisao dos critérios de legitimidade do
conhecimento, questionando quais experiéncias sdo consideradas relevantes, quais
narrativas sdo autorizadas e quais formas de saber permanecem marginalizadas nos
campos académico, politico e cultural. Trata-se, portanto, menos de descrever a
sobreposicao de desigualdades e mais de intervir nos modos pelos quais a realidade
social é produzida, interpretada e narrada.

O feminismo que chegou até nés foi formulado a partir das
experiéncias de mulheres brancas de classe média. Por isso, é
limitado: ndo contempla a situacdo especifica da mulher negra e
pobre, que vive a opressao em multiplas dimensdes. A nossa luta ndo
€ apenas contra o sexismo, mas também contra o racismo e a
exploracdo de classe (Gonzalez, 1988, p. 224).

Para Gonzalez (1988), a critica do feminismo negro ndo se dirige apenas a
exclusdo empirica das mulheres negras das agendas feministas, mas a propria
construcdo dos referenciais a partir dos quais a opressao feminina foi historicamente
interpretada. Ao denunciar o carater situado do feminismo que se consolidou no Brasil,
ancorado nas experiéncias de mulheres brancas de classe média, a autora desloca o
debate para o plano das condi¢des sociais que autorizam determinadas vivéncias a
se tornarem parametro universal, enquanto outras permanecem sistematicamente
marginalizadas.

Nesse quadro, as tensdes entre movimento negro e feminismo nao se explicam
por uma simples divergéncia de pautas, mas pela dificuldade de ambos os campos
em incorporar, de maneira estrutural, as experiéncias das mulheres negras como eixo
organizador da acado politica. A critica feminista negra emerge, assim, ndo como
sintese conciliatoria, mas como intervencdo que desestabiliza arranjos politicos e
analiticos consolidados, ao expor os limites de projetos que, embora antirracistas ou
feministas, reproduzem hierarquias internas ao silenciar determinadas experiéncias

sociais.
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De acordo com Evaristo (2018), a mulher negra esta inscrita em um lugar social
marcado pela convergéncia de multiplas formas de subordinacdo, ndo como
abstracdo tedrica, mas como experiéncia concreta de violéncia, silenciamento e
negacgao de reconhecimento. Ao afirmar que a mulher negra é forgada a “sintetizar as
opressdes de outras pessoas” (Evaristo, 2018, p. 54), a autora aponta para os limites
das categorias universais, que, ao ignorarem a historicidade da experiéncia negra
feminina, produzem leituras incapazes de apreender a complexidade dessa trajetoria.

A critica ao mito da fragilidade feminina, retomada por Evaristo (2018), ndo se
reduz a negacao de um esteredtipo, mas implica a forma como determinados ideais
de feminilidade foram construidos a partir da exclusdo das mulheres negras, cujas
experiéncias histéricas estiveram associadas ao trabalho compulsoério, a exploragcédo
dos corpos e a violéncia cotidiana, de modo que a auséncia de reconhecimento da
fragilidade nao significou forca socialmente valorizada, mas exposicdo continua a
precarizacdo e a desumanizacao.

Nesse contexto, a producéo literaria de Conceicdo Evaristo adquire atesta sua

importancia ndo apenas no plano estético, mas como pratica de elaboracédo critica da
experiéncia social. A nogao de “escrevivéncia” coloca em discussao os limites entre
literatura, memoria e historia, situando a escrita como espaco de inscricdo de
subjetividades historicamente excluidas dos circuitos legitimos de producéo cultural.
Ao adentrar o campo educacional, essa produ¢do confronta diretamente curriculos
marcados por uma légica eurocéntrica e excludente, questionando os critérios que
sustentam a canonizac¢ao de determinadas vozes em detrimento de outras.
A permanéncia da invisibilizacdo das autoras negras no ambiente escolar e
académico ndo constitui, nesses termos, uma lacuna fortuita, mas efeito direto de
processos histéricos de hierarquizagao cultural. Desse modo, a incorporacédo dessas
producdes ndo representa mera ampliacdo de repertério, mas a possibilidade de
reorganizar os modos de compreensdo das identidades, das experiéncias e das
formas de conhecimento que estruturam a sociedade brasileira.

A nocao de escrevivéncia, tal como elaborada por Conceicéo Evaristo, desloca
a escrita literaria do dominio exclusivamente estético para o campo da producdo de
conhecimento situado, no qual experiéncia, memoéria e elaboracdo intelectual
constituem dimensdes indissociaveis. Ao inscrever no texto literario vivéncias

historicamente silenciadas, a autora rompe com a tradicdo que separa subjetividade
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e racionalidade, instaurando uma forma de enunciacdo que coloca em combate os
critérios hegemonicos de legitimidade do saber.

Nesse sentido, a escrevivéncia opera ndo apenas como estratégia narrativa,
mas como principio capaz de intervir no proprio regime de producdo do discurso
literario. Ao questionar os parametros que historicamente definiram o canone,
marcados por hierarquias raciais, de género e de classe, a escrita de mulheres negras
reverbera diretamente sobre as formas de exclusdo que estruturam o campo literério,
revelando que a marginalizacdo dessas producdes ndo decorre de critérios estéticos
neutros, mas de processos sociais e histéricos de apagamento.

Tal perspectiva encontra ressonancia em Arraes (2016), ao afirmar que a
condigcdo da escritora no Brasil implica o enfrentamento de estruturas coloniais que,
embora ressignificadas, permanecem operando de maneira eficaz, revelando que a
disputa literaria ultrapassa o plano simbdlico, alcancando instancias institucionais
responsaveis pela circulacdo, legitimacdo e consagracdo das obras, nas quais as
desigualdades raciais continuam a produzir efeitos concretos de exclusao.

A compreensdo desse processo corrobora o fato de que o silenciamento das
escritoras negras integra uma légica mais ampla de desumanizagcdo, conforme
assinala Conceicéo Evaristo (2018) ao destacar que a mulher negra € historicamente
compelida a concentrar multiplas formas de opressdo em um mesmo lugar social.
Nesse quadro, a negac¢do do acesso pleno a palavra escrita constitui um mecanismo
de controle simbdlico que reforca hierarquias herdadas do periodo escravocrata e
continuamente atualizadas no presente.

Ao reivindicarem espaco no campo literario, as autoras negras ndo apenas
pleiteiam reconhecimento estético, mas colocam em questionamento 0s préprios
fundamentos epistemoldgicos que sustentam a producédo do conhecimento. A escrita,
nesse sentido, assume carater politico na medida em que reorganiza os modos de
narrar a experiéncia social, deslocando perspectivas universalizantes e afirmando
outras formas de historicidade, memoria e identidade.

E nesse contexto que a obra de Conceicdo Evaristo se configura como préatica
de resisténcia e de reconfiguracdo epistémica, posto que, ao articular experiéncias
individuais e coletivas, suas narrativas desestabilizam os paradigmas do grupo
dominante e afirmam a centralidade da mulher negra como sujeito produtor de sentido,

reinscrevendo sua presenca na historia literaria e no imaginario social brasileiro.
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Escrevivéncia é o que as mulheres negras escrevem, marcando suas
experiéncias, suas memorias, suas dores e resisténcias. Trata-se de
uma pratica literéria e politica que inscreve no texto a realidade vivida
por mulheres historicamente silenciadas, transformando sofrimento
em narrativa e dentincia. Por meio da escrevivéncia, as autoras negras
afirmam sua presenca, constroem identidade coletiva e desafiam os
paradigmas sociais e culturais impostos pelo racismo e pelo sexismo,
oferecendo novas formas de compreenséo da histéria e da experiéncia
negro-brasileira (Evaristo, 2017, p. 46).

A partir desse contexto, podemos ver como o feminismo e a literatura se
entrelagam na luta por uma sociedade mais justa, em que a representatividade
feminina na literatura ndo s6 enriquece o canone literario, mas também proporciona
um espaco de reflexdo e transformacao social. Assim, por meio da escrita, mulheres
como Jarid Arraes (2016) e Conceig¢ao Evaristo (2017) reivindicam seu lugar de fala,
desconstruem narrativas opressoras e inspiram novas geragdes a reconhecerem e
valorizarem suas proéprias vozes e historias.

De acordo com Carneiro (2005, p. 97), a luta da mulher negra se insere na
busca por “uma nova ordem ética que reconheca as diferengas”, o que confere ao
feminismo negro brasileiro uma dimenséao ética e politica de amplo alcance, uma vez
que coloca em confronto a denuncia do racismo estrutural e as demandas de justica
social, rompendo com a ideia de universalidade abstrata que permeia parte das teorias

feministas eurocéntricas.

A construcdo do outro como néo-ser é o fundamento que garante a
identidade, a dignidade e o poder do ser. O outro, reduzido a condi¢ao
de nao-ser, é aquele cuja humanidade é negada. Essa logica sustenta
praticas de exclusdo, discriminacdo e violéncia, consolidando
hierarquias sociais e raciais. Ao analisar a situacdo das mulheres
negras, percebe-se que elas sdo duplamente subordinadas, sofrendo
tanto os efeitos do racismo quanto do sexismo, tornando-se alvo de
multiplas formas de opressdo que marcam sua existéncia e limitam sua
cidadania plena (Carneiro, 2005, p. 97).

No debate internacional sobre feminismo e luta antirracista, Angela Davis
vincula a condicdo das mulheres negras as formas histéricas de organizacdo do
trabalho, da economia e do poder. Em Mulheres, raca e classe, a opressao das
mulheres negras € inscrita em uma estrutura social na qual exploracdo econémica,
racismo e sexismo operam de modo indissociavel: “a opressao das mulheres negras
ndo pode ser compreendida fora da articulacéo entre exploragdo econémica, racismo

e sexismo” (Davis, 2016, p. 23). As desigualdades, nesse sentido, decorrem da prépria
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|6gica de funcionamento de um sistema que hierarquiza corpos e sujeitos a partir da
racializacdo e da divisdo sexual do trabalho.

A experiéncia das mulheres negras passa, assim, a ser compreendida como
parte constitutiva da formagéo social moderna, na qual escravidao e colonialismo
configuram matrizes histéricas de longa duracéo, cujos efeitos se reatualizam nas
formas contemporaneas de precarizacdo do trabalho, violéncia institucional e
exclusdo social, o que coloca a luta das mulheres negras no enfrentamento direto as
bases materiais e simbdlicas que estruturam as hierarquias raciais e de género.

Ao afirmar que “o movimento negro ndo é apenas uma luta contra a

discriminacdo, mas também a afirmacédo da dignidade, cultura e identidade de um
povo historicamente silenciado” (Davis, 1981, p. 42), a autora atribui a agéo politica
negra um estatuto que ultrapassa a reivindicacao de direitos formais, de modo que a
afirmacdo cultural aparece como contestacao as formas historicas de desumanizacéao,
operando como pratica social orientada a ruptura das continuidades entre escravidao,
colonialismo e as configuracdes atuais do racismo estrutural.
De acordo com Davis (1981), a resisténcia revela que as formas de insurgéncia que
se entrelacam com as proprias estruturas de opressdao que pretendem contestar,
produzindo tensfes internas, nas quais estratégias emancipatérias desafiam e
reproduzem normas sociais hegemdnicas, tornando suas consequéncias
contingentes e paradoxais. “A resisténcia deve ser entendida de forma integrada,
considerando as interacdes entre raca, género e classe, de modo que as estratégias
de emancipacédo sejam amplas e transformadoras” (p. 34), de modo que a contestagao
politica nunca é uma sequéncia de atos isolados, mas o resultado de praticas situadas
em campos sociais complexos, atravessadas por relagdes de poder que condicionam
permanentemente os limites e as potencialidades da acgéo insurgente.

Nesse processo, 0 movimento negro assume um papel politico e cultural, capaz
de promover mudancas estruturais na sociedade, ao mesmo tempo em que preserva
a identidade e a dignidade de um povo historicamente silenciado, enquanto o
feminismo negro atua como extenséo dessa luta, rompendo com a légica universalista
do feminismo tradicional, e propondo um olhar para as mulheres negras a partir de
suas singularidades historicas, sociais e culturais, tanto no Brasil quanto no cenario
internacional.

Hall (2003, p. 51) lembra que “a identidade € uma posig¢do”, concebendo-a

como um processo dindmico em que a subjetividade da mulher negra, por exemplo,
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pode ser pensada na intersecdo de estruturas sociais complexas e praticas de
resisténcia que atravessam historicamente relacdes de poder, 0 que se aproxima de
Davis (1981) e Crenshaw (2002), para quem raca, género e classe ndo se manifestam
isoladamente, mas se articulam em modos simultaneos de opressao e insurgéncia,
produzindo contradi¢des internas as praticas de agéncia.

Para Carneiro (2003), considerando a relacdo entre ancestralidade e

experiéncia concreta, a identidade se ressignifica continuamente, operando como um
espaco de negociacdo em que normas hegemaonicas e condi¢des estruturais moldam
as possibilidades de acédo e redefinem permanentemente a dimenséo politica da
resisténcia da mulher negra.
Ao destacar a interseccionalidade, Crenshaw (2002) mostra que politicas publicas
formalmente neutras reproduzem desigualdades estruturais ao ndo reconhecerem
aquilo que constitui a experiéncia das mulheres negras, revelando os mecanismos
sutis pelos quais a opressdo se naturaliza sob a aparéncia de imparcialidade. No
contexto brasileiro, Carneiro (2003) pontua que o mito da democracia racial funcionou
historicamente como um dispositivo de invisibilizacdo, obscurecendo tanto a
persisténcia das desigualdades raciais quanto a marginalizacdo especifica das
mulheres negras.

A interseccionalidade, tal qual postulada por Crenshaw (2002, p. 35), captura
as consequéncias estruturais e dindmicas da interacdo entre multiplos eixos de
subordinacgéo, permitindo pensar ndo apenas os modos pelos quais a opresséo se
materializa, mas também os processos de negociacdo, adaptacao e reinvencéo das
praticas de resisténcia. Nesse sentido, a ancestralidade assume funcédo estratégica
no feminismo negro, ndo apenas como referéncia historica ou cultural, mas como
estrutura de conhecimento e legitimidade politica, que articula memdrias coletivas,
epistemologias proprias e repertérios de acdo capazes de mobilizar categorias
universais de analise e intervencao.

Gonzalez (1988, p. 76) observa que “a amefricanidade € uma categoria que
recupera a experiéncia historica e cultural das populagdes negras na diaspora”,
situando a ancestralidade como fundamento conceitual que redefine critérios de
validade, critérios éticos e modos de engajamento no feminismo negro, constituindo-
se, assim, em matriz critica que orienta tanto a producao de saber quanto as praticas

de resisténcia situadas.
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Para Davis (2016), o papel das tradicGes orais e culturais na preservacao da
memoria coletiva. Assim, “os espacgos de resisténcia do povo negro constituem
territorios de afirmacdo cultural e politica® (Davis, 2016, p. 45), de modo que a
ancestralidade transcende da simples memoria histérica, uma vez que funciona como
pratica viva de construcédo identitaria e reafirmacéao cultural.

Segundo Halbwachs (1990), a memoaria individual s6 pode ser compreendida
dentro dos quadros sociais de referéncia, ou seja, ela é estruturada pelo grupo social,
mediada por suas instituicdes e tradi¢cdes. Para Candau (2003), a memdria coletiva é
um processo dinamico de producéo social, que reforca vinculos e orienta praticas
presentes, funcionando como instrumento de identidade, coeséao e resisténcia.

No contexto do feminismo negro, a ancestralidade assume um duplo papel: é
fonte de conhecimento e campo de luta politica, sustentando estratégias de
resisténcia e fortalecimento da identidade coletiva, articulando memoria, cultura e
acao social.

Conceigéo Evaristo, ao desenvolver o conceito de escrevivéncia, reforca a

importancia da ancestralidade como forga narrativa.

[...] escrevivéncia € escrever a vida que se vive, mas também a vida
gue se herdou [...]. A escrita que emerge das nossas maos nao é
apenas uma producdo literaria individual, mas uma prética politica que
nasce da memoria coletiva. A escrevivéncia traduz a experiéncia de
um povo que resistiu historicamente a escraviddo e ao racismo,
inscrevendo no texto a vida, a dor e a esperanca. Escrever, para nos,
mulheres negras, significa enfrentar o siléncio imposto, significa falar
com nossas proprias vozes e dizer ao mundo que existimos,
sobrevivemos e resistimos. A palavra escrita, nesse sentido, é também
territério de luta e de preservacao da nossa identidade (Evaristo, 2007,
p. 45).

Como visto, a memoria coletiva compreende o conjunto de lembrancas
compartilhadas por um grupo social, que organiza, preserva e transmite experiéncias,
valores e identidades ao longo do tempo. Diferente da memoria individual, ela é
socialmente estruturada, mediada por instituicbes, rituais, tradicbes e praticas
culturais, conforme pontua Halbwachs (1990, p. 52): “A memdéria nao existe fora de
um contexto social; ela € estruturada pelos grupos sociais e pelas relacdes entre seus
membros”. Para Candau (2003, p. 45): “a memoria coletiva ndo € simplesmente um
registro do passado; é uma producao social continua que refor¢a os vinculos do grupo

e orienta suas praticas presentes”.
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A memoria coletiva, na sua relacdo com a ancestralidade, € um processo
dindmico e continuo de construcao identitaria, que ultrapassa a simples rememoracao
historica para se configurar como pratica ativa de resisténcia cultural e coesao social.
O que permite & mulher negra encontrar nos saberes ancestrais e nas experiéncias
coletivas um instrumento capaz de inscrevé-la na histéria e na literatura como sujeito
autbnomo de sua propria narrativa, resistindo as vozes que tentam silencia-la ou
marginaliza-la.

Articulando ancestralidade, interseccionalidade e oralidade em uma complexa
textura conceitual que ndo apenas dialoga, mas fundamentalmente se contrapde e
coloca em cheque as categorias hegemobnicas de conhecimento. A
interseccionalidade, nesse conjunto, funciona como uma contra-narrativa potente ao
invés de se alinhar as normas impostas, ela as desafia, especialmente quando em
articulacdo com a oralidade — uma forma de saber e transmitir conhecimento que,
assim como a ancestralidade, historicamente foi marginalizada pelos modelos
dominantes. E nessa tenséo que essas dimensdes se configuram como elementos de
resisténcia, questionando a validade dos saberes hegemdénicos e propondo outras
formas de compreender o mundo e as experiéncias humanas.

Macabéa: flor de mulungu, de Conceicdo Evaristo, € uma obra que utiliza o
lirismo de forma poderosa para subverter discursos hegemonicos e afirmar a
identidade negro-brasileira. Por meio de uma escrita poética e sensivel, Evaristo
transforma as experiéncias de dor e resisténcia de seus personagens em um grito de
afirmacéo e reconhecimento.

A identidade negro-brasileira, nesse contexto, se apresenta como uma
construcdo historica, social e cultural, marcada por resisténcia, memoria coletiva e
ancestralidade. Segundo Munanga (2014, p. 23), ela se desenvolve na relagao entre
memoria histérica, consciéncia de pertencimento e luta contra a discriminacéo racial,
refletindo experiéncias compartilhadas por grupos historicamente marginalizados.
Para Carneiro (2005, p. 45), a producéo cultural das mulheres negras constitui uma
forma de resisténcia, criando espaco para reflexdo e transformacao social.

Para Gonzalez (1988, p. 14), a mulher negra carrega marcas de um passado
de opressao, mas também é portadora de saberes, praticas culturais e estratégias de
afirmacao identitaria, contexto em que 0s sujeitos negros podem se afirmar como

protagonistas de sua propria historia e cultura.
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Evaristo, com sua habilidade narrativa, nos convida a mergulhar nas
profundezas das emocdes humanas, ao explorar temas como racismo, exclusao
social e a busca por identidade e pertencimento, dimensao que aparece nos primeiros

momentos em que o narrador se depara com Macabéa:

Nos primeiros momentos, antes ainda de meu olhar pousar sobre a
moca, levada pela tamanha sofréncia que as pessoas traduziam da
vida para ela, fui logo pensando na via-crlcis da existéncia de
Macabéa. E por forca de antigos conhecimentos, adivinhei a dor da
moca. Das angustias de Macabéa eu carecia, para agraciar as minhas
(Evaristo, 2023, p. 11).

O lirismo em Macabéa néo se limita a um elemento estético, mas funciona como
meio de resisténcia e ressignificacdo, profundamente articulado as experiéncias das
personagens. Por meio de metaforas, simbolismos e de uma linguagem rica em
imagens, Evaristo da voz a personagens que, muitas vezes, sao silenciadas pela
sociedade.

Nesse contexto, o lirismo ndo se manifesta como poesia formal, mas como
expressdo das subjetividades das personagens, permitindo que seus pensamentos,
dores e resisténcias se tornem perceptiveis ao leitor e se constituam como formas de
afirmacéo identitaria. Como observa Cixous (1975, p. 52): “A escrita feminina cria um
espaco de expressao lirica e subjetiva, capaz de dar voz a experiéncias que a
sociedade frequentemente silencia”.

A escrita de Evaristo conecta o lirismo a dimensao politica e social da narrativa,
fazendo da literatura um instrumento de visibilidade e resisténcia para mulheres
negras historicamente marginalizadas. Além disso, o conto reafirma a identidade
negro-brasileira ao colocar no centro da narrativa as vivéncias, historias e culturas
negras, o que desafia as narrativas tradicionais e revela as contribuigdes e a riqueza
da cultura negro-brasileira.

Dessa forma, Macabéa representa um manifesto literario e poético, celebrando
a diversidade e a forca de um povo, ao mesmo tempo em que utiliza o lirismo como
instrumento de subversdo e empoderamento, expressando as subjetividades das
personagens e tornando perceptiveis suas dores, resisténcias e formas de afirmacao
identitaria.

Conceigéo Evaristo (2005) explora a dindmica da representacgéo literaria das
mulheres negras, contrapondo estereétipos a construcdo de autorrepresentacdes

auténticas. Historicamente, a literatura tem desumanizado mulheres negras por meio
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de imagens estereotipadas e limitadas. Entretanto, surge um novo discurso literario
no qual escritoras negras se apropriam da “pena”, simbolo de um poder
tradicionalmente branco e masculino, para inscrever suas préprias imagens e
experiéncias no corpus literario brasileiro.

Ao se tornarem as vozes de suas proprias narrativas, essas escritoras
transformam o “corpo-mulher-negra” de objeto descrito por outros em sujeito que se
descreve a partir de sua propria subjetividade. Para Evaristo (2005), esse fazer
literério ndo possui apenas valor estético, mas também encapsula e promove as lutas
histéricas das mulheres negras. Assim, a literatura se torna espaco de resisténcia e
reivindicacdo de direitos, em que a escrita se configura tanto como ato de vida quanto
de sobrevivéncia.

Conceicéo Evaristo celebra a criagdo de uma literatura de autorrepresentacgéao,
em que mulheres negras escrevem a partir de suas proprias vivéncias e
subjetividades, desafiando as narrativas dominantes que tentam objetifica-las, préatica
literaria que ndo busca apenas uma estética singular, mas encarna a luta por
igualdade e justica, em que a literatura é o terreno de transformacédo, espaco de
resisténcia e fonte de empoderamento, onde a palavra se torna gesto, memoaria e
liberdade.

Estas histdrias ndo séo totalmente minhas, mas quase me pertencem,
na medida em que, as vezes, se (con)fundem com as minhas.
S80 vozes que atravessam 0 tempo e 0 espaco, conectando
experiéncias, revelando memdérias que se entrelagam com a minha
propria historia (Evaristo, 2011, p. 9).

A literatura produzida por mulheres negras no Brasil € espaco de resisténcia,
na expressao de subjetividades proprias, na reinvindicacdo de direitos historicamente
negados. Nessa escrita, as tradicbes orais africanas ecoam, tragcando pontes entre
memoria, voz e narrativa. E nesse didlogo entre passado e presente que Evaristo
(2021) situa o conceito de oralitura, preparando o terreno para compreender como a
literatura negro-brasileira se faz viva, falada e compartilhada.

Na presente pesquisa, o conceito de oralitura, de Zumthor (1997), foi utilizado
para analisar como a escrita de Concei¢do Evaristo em Macabéa: flor de mulungu
preserva elementos da oralidade, ritmo, repeticdo, musicalidade e proximidade com a

fala. Ao transformar experiéncias historicas e culturais em narrativa escrita, Evaristo
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relaciona tradicdo oral, memdria coletiva e experiéncia contemporanea, criando uma
literatura que ressoa com ancestralidade e resisténcia.

A oralitura ndo se limita a resgatar saberes e praticas culturais; ela inscreve a
experiéncia da mulher negra na literatura contemporénea, transformando a escrita em
espaco de Vvisibilidade, empoderamento e dendncia das estruturas sociais
excludentes. Na literatura negro-brasileira contemporanea, a oralitura se conecta a
escrevivéncia, reproduzindo o ritmo e o liismo da palavra falada e transmitindo
memoria coletiva, ancestralidade e resisténcia cultural. Assim, ela transforma a escrita
em gesto politico e poético, tornando Macabéa um espaco de afirmacao identitaria e
cultural.

A concepgéao de "tempo espiralar’ de Leda Maria Martins (2002) oferece um
prisma analitico fundamental para compreender a dinamica temporal presente nas
tradicbes performaticas negras brasileiras, onde memodria e ancestralidade se
atualizam no presente como "tecnologia de sobrevivéncia". Essa perspectiva, que se
afasta da linearidade ocidental para abracar um movimento ciclico e recursivo,
encontra ressonancia na obra de Conceicdo Evaristo, especialmente na figura de
Macabéa. Embora Macabéa viva um presente marcado pela repeticdo das mazelas
histéricas um ciclo de luta que ecoa o passado nao resolvido, sua prépria existéncia e
narrativa, resgatada pela escrita de Evaristo, configuram um ato de oralidade e
resisténcia. A ancestralidade, mesmo silenciada pela opresséo, manifesta-se em sua
resiliéncia e em sua busca por um futuro que Ihe foi negado. Assim, Macabéa, em sua
tragédia, pode ser interpretada como uma encarnacdo complexa do tempo espiralar,
onde a escrita de Evaristo atualiza a memaria de um povo e transforma a dor em um
potencial de ressignificacéo e luta.

Nesse sentido, enquanto a oralitura proposta por Zumthor (1997) se reconfigura
no feminismo negro brasileiro como instrumento politico, Evaristo (2021) observa que
“a palavra falada, cantada e contada sempre foi 0 espagco em que as mulheres negras
sustentaram sua existéncia” (Evaristo, 2021, p. 67), visto que a oralidade transcende
a fungcdo meramente comunicativa, constituindo-se como préatica de resisténcia:
mantém vivos valores, memorias e identidades mesmo diante da violéncia colonial e
racista.

A escrevivéncia, por sua vez, surge como resposta ao apagamento histérico
das mulheres negras. Conforme Cuti (2010, p. 37), “a literatura negra nasce do

compromisso com a coletividade e da necessidade de dizer o ndo-dito”. Ao escrever
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a partir de sua vivéncia e ancestralidade, Evaristo transforma a literatura em espaco
de inscricdo de uma voz silenciada, de modo que a escrevivéncia ndo é apenas
estética: é politica, é resisténcia, é afirmacdo de presenca das mulheres negras no

canone literario e na histéria da literatura.

A luta entre escravizados e escravizadores mudou sua roupagem no
biombo do século XIX para o século XX, mas prossegue com suas
escaramucas, porque a ideologia de hierarquia das racas continua [...].
Com a democracia juridica, o esforco para alterar as mentalidades
encontrou grande apoio, porém as nogdes cristalizadas de
superioridade racial mantém-se renitentes, e 0s argumentos de
exclusao racista persistem para impedir a partilha do poder em um
pais étnica e racialmente plural. E a literatura é poder, poder de
convencimento, de alimentar o imaginario, fonte inspiradora do
pensamento e da ac¢éo (Cuti, 2010, p. 12).

Para Cuti (2010), o racismo no Brasil, sustentado pela ideologia da hierarquia
das racas (mesmo que com “nova roupagem” no século XX), prossegue, e a literatura

brasileira, de modo geral, tem um papel significativo nisso.

Certa mordaga em torno da questdo racial brasileira vem sendo
rasgada por sucessivas geracdes, mas sua fibra é forte, tecida nas
instancias do poder, e a literatura é um de seus fios que mais oferece
resisténcia, pois, quando vibra, ainda entoa loas as ilusdes de
hierarquias congénitas para continuar alimentando, com seu veneno,
0 imaginario coletivo de todos os que dela se alimentam direta ou
indiretamente. A literatura, pois, precisa de forte antidoto contra o
racismo nela entranhado (Cuti, 2010, p. 13).

De acordo com Cuti (2010), a literatura tradicional brasileira foi historicamente
um repositério do discurso dominante, contribuindo para a manutencdo da
discriminagdo e do mito da “democracia racial”. Produzida majoritariamente por
autores brancos ou aspirantes a sé-lo, muitas vezes naturaliza ou minimiza a questao
racial, carregando tracos de supremacismo branco. Quando personagens negras
surgem nesse universo literario, aparecem frequentemente caricaturadas:
esteredtipos do negro ignorante, do vildo ou do subalterno repetem-se, distorcendo a

subjetividade negra e reforgando sua invisibilidade.

A questdo da democracia racial € muito delicada para o Movimento
Negro. Ela € um grande problema. N6s ndo podemos trabalhar para
desmistifica-la da mesma maneira como trabalharam os negros
americanos, da mesma maneira como trabalharam o0s negros
sul-africanos, por exemplo. Porque aqui nés temos um problema de
uma hipocrisia refinada e de uma introjecdo do racismo pela
populagédo negra muito acentuada (Cuti, 2010. p. 38).
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No Brasil, o racismo se esconde sob a mascara da cordialidade e da
miscigenacao, diferente da segregacéo legal dos Estados Unidos ou do apartheid da
Africa do Sul. Ndo ha “placas de proibido”, mas ha exclus&o social, estigmatizacéo e
desigualdade profunda, formando aquilo que muitos descrevem como uma hipocrisia
refinada: um racismo sutil, dificil de identificar porque se apresenta como inexistente.

Nesse contexto, bell hooks (1995, p. 35) lembra que “a escrita das mulheres
negras nao € apenas producdo cultural, mas intervencdo politica que redefine a
propria nogao de subjetividade”. Escrever se torna territério de cura e emancipacao,
permitindo que a mulher negra reconstrua sua histodria fora dos marcos eurocéntricos.
Quando articulada a escrevivéncia de Evaristo, percebe-se que o feminismo negro se
manifesta também no campo estético, transformando experiéncias individuais em
memoria coletiva e resisténcia.

A interseccionalidade promove o revelar da sobreposi¢cdo de opressbes que
afetam a mulher negra. A escrevivéncia, por sua vez, lhes da forma literaria. Como
afirma Evaristo (2007, p. 47), “minha escrita é atravessada pelas marcas do corpo e
da memodria coletiva da mulher negra”, ecoando a ideia de Crenshaw de que estruturas
sociais e juridicas ndo podem ser compreendidas sem considerar a multiplicidade de
fatores que atravessam a vida da mulher negra.

Ao articular oralidade, escrevivéncia e ancestralidade, o feminismo negro
estabelece forma prépria que desafia o canone ocidental. Spivak (2010) alerta para a
necessidade de ouvir o subalterno, questionando as estruturas que silenciam suas
vozes. No Brasil, a escrevivéncia de Evaristo (2007) e a critica de Carneiro (2005)
respondem a esse chamado, criando espacos onde a mulher negra € sujeito produtor
de conhecimento, ndo apenas objeto de estudo.

A memodria, nesse cenario, € a for¢a narrativa, instrumento de resisténcia e
preservagao da identidade. Como observa Miranda (2020, p. 69), “as mulheres
qguilombolas encontram na memdria e nos saberes tradicionais as ferramentas de sua
re-existéncia”. O conceito de re-existéncia retrata que a resisténcia negra se manifesta
na criagdo de mundos possiveis, na manutencdo de saberes ancestrais e na
construgao de identidades afirmativas, conectando-se diretamente a escrevivéncia de
Evaristo, na qual a escrita transforma experiéncias individuais em patriménio coletivo,

articulando memoéria, ancestralidade e subjetividade.
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No conto Macabéa: flor de mulungu, essa forca da memodria coletiva se
manifesta quando o narrador reconhece as experiéncias passadas que moldam a

personagem, tornando a narrativa um espaco de afirmacéo identitaria e cultural.

De onde Macabéa, Flor de Mulungu, tirava suas sabedorias? De seus
bons antecedentes. Sapiéncia ancestral. Alias, era muito dificil,
impossivel quase, tragar com exatiddo a éarvore geneal6gica de
Macabéa. As ramagens se embaralhavam. Procelas, invasoes,
travessias, exilios, batismos forcados, aldeias queimadas, tutela da
igreja, muita agua, quase mar, canoas sobre o Xingu (Evaristo, 2023,
p. 16).

Aqui, a memoria ancestral de Macabéa n&o repousa como registro do passado:
pulsa como saber, sustenta sua existéncia, tece sua resisténcia simbdlica. Ao
entrelagar memorias individuais e coletivas, Evaristo transforma a narrativa em
territério de afirmacao identitaria, onde o passado respira no presente e abre caminhos
de sobrevivéncia, agéncia e possibilidades para as mulheres negras.

Segundo Hall (2003), a identidade cultural ndo é estatica, mas um processo em
constante transformacdo. Para o autor, “as culturas diaspéricas constroem suas
identidades no entrecruzamento de diferentes temporalidades” (Hall, 2003, p. 57).
Essa perspectiva reforca a ancestralidade como dimensdo viva do presente,
conectando-se a escrevivéncia, que insere a mulher negra em uma continuidade
histérica de resisténcia e reinvencao.

A singularidade da mulher negra também se revela nas préaticas politicas
cotidianas. Carneiro (2005) lembra que “a Iuta das mulheres negras é
simultaneamente contra o racismo, o sexismo e a exclusao social” (Carneiro, 2005, p.
101), revelando a especificidade do feminismo negro e justificando a
interseccionalidade como ferramenta para compreender suas demandas.

Para Davis (2016), a opressdo de género ndo pode ser dissociada da
exploracdo de classe e do racismo, posto que “a libertagdo das mulheres negras esta
intrinsecamente ligada a libertacdo de toda a sociedade” (Davis, 2016, p. 52). Nesse
sentido, a luta das mulheres negras transcende a defesa de direitos individuais, pois
implica também transformacgdes estruturais.

Gonzalez (1988) observa que “a cultura negra brasileira € marcada pela
resisténcia e pela recriagdo continua de suas referéncias africanas” (Gonzalez, 1988,

p. 79), situando a mulher negra como sujeito politico e epistémico no debate feminista.



43

2.3 Quilombismo e quilombamentos: memoria e resisténcia coletiva

O quilombismo se revela como dimensdo viva do movimento negro,
entrelagando memdria, identidade e resisténcia coletiva, evocando tanto a tradicao
histérica dos quilombos, comunidades formadas por africanos escravizados e seus
descendentes que resistiram a escraviddo, quanto as formas contemporaneas de
resisténcia, que preservam a cultura negro-brasileira e confrontam desigualdades
estruturais ainda presentes na sociedade.

Os quilombos, enquanto territérios de autogestédo, solidariedade e autonomia,
encarnam a capacidade de enfrentar opressdes raciais, econbmicas e sociais,
funcionando como referéncias para praticas culturais, politicas e educacionais do
movimento negro, traduzindo experiéncias de vida em modos de existir e resistir
coletivamente.

No poema Raca e classe (Barbosa; Ribeiro, 1998), essa experiéncia se
materializa poeticamente: a sobreposicdo de opressdes é vivida como realidade
concreta, em que raga e classe surgem como “duas faces da mesma diaspora e
desgraga”. A obra ressignifica a dor da escravizagdo e da exploracdo econémica,
transformando sofrimento em memdria coletiva, resisténcia e criacdo de sentido,

iluminando caminhos de afirmacéo e persisténcia do povo negro.

Nossa pele tem maldicdo de raca

e exploracéo de classe

duas faces da mesma diaspora e desgraca

Nossa dor fez pacto antigo com todas as estradas do mundo
e cobre o corpo fechado e sem medo do sol

Nossa raca traz o selo dos sbis e luas dos séculos

a pele é mapa de pesadelos oceanicos

e orgulhosa moldura

de cicatrizes quilombolas. (Barbosa; Ribeiro, 1998, p.75)

As imagens do “mapa de pesadelos oceanicos” e das “cicatrizes quilombolas”
traduzem a travessia forcada dos navios negreiros e a brutalidade do colonialismo,
mas celebram, ao mesmo tempo, a forca daqueles que sobreviveram e se
reconstruiram em quilombos e comunidades de resisténcia.

A leitura poética de Barbosa e Ribeiro (1988) revela que a pele negra,
historicamente alvo de estigmatizagcéo e exploracdo, se torna simbolo de identidade,

histéria e dignidade. Como o poema indica, essa pele carrega marcas de sofrimento,
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mas € também “moldura de orgulho e simbolo de luta”, conectando o individuo a
memoria coletiva quilombola.

Nesse movimento, o quilombismo ultrapassa a preservagao cultural: constitui-
se pratica politica e de afirmacédo, capaz de gerar conhecimento, afirmar identidades
e articular formas de resisténcia que dialogam com os desafios contemporaneos do
movimento negro, reforcando a continuidade histérica da luta negra no Brasil,
apontando como memoria, cultura e resisténcia se entrelacam para criar espacos de
liberdade e empoderamento coletivo. Conecta a resisténcia histdrica dos quilombos a
luta atual contra o racismo estrutural, a desigualdade social e as multiplas formas de
opressao interseccional, reafirmando a experiéncia negra como forca social e politica
transformadora.

Hasenbalg (1992, p. 78) observa que “os quilombos constituem experiéncias
de resisténcia e autonomia, espacos nos quais 0s escravizados puderam reorganizar
suas vidas e preservar elementos de sua cultura”. A vida nesses territorios era
marcada por solidariedade e cooperacéo, estratégias para enfrentar perseguicdes e
garantir a sobrevivéncia coletiva. Além disso, os quilombos permitiram a preservacao
de saberes, tradicdes e praticas culturais, consolidando-se como centros vivos de
memoria e identidade negro-brasileira.

Nesse sentido, os quilombos representam as experiéncias histéricas de
resisténcia ativa que influenciam e inspiram as lutas contemporéaneas das
comunidades negras no Brasil. O quilombo, de acordo com Hasenbalg (1992), era um
espaco de reorganizacao de vida, de modo que o quilombismo propde levar essa
ideia de autogestdo, democracia interna e autodeterminacdo do povo negro para o
contexto nacional. “Os quilombos representam uma forma de organizagéo social que
possibilitou aos negros escravizados certa autonomia diante do sistema escravocrata”
(Hasenbalg, 1992, p. 81).

Os quilombos ndo eram apenas reflgios, mas espacos de gestédo prépria, nos
quais as populacdes negras podiam decidir sobre sua vida cotidiana e estratégias de
sobrevivéncia. Contrario ao Modelo Colonial, tinham uma producéo diversificada para
0 proprio sustento, em contraste com a monocultura e o modelo de exploracédo
colonial, traduzindo uma visdo de uma economia mais justa e comunitaria.

Segundo Munanga (2004, p. 123), “A memdria do quilombo € memdria de luta
e resisténcia; ela assegura a continuidade cultural e o sentido de pertencimento

coletivo da populacdo negrodescendente”; Carneiro (2005, p.97) destaca “As
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comunidades quilombolas exemplificam a capacidade de resisténcia coletiva frente as
estruturas de opressao racial, criando modos proprios de organizacdo social e
cultural”, mostrando como a organizagcdo comunitéria reforgca a autonomia politica e
social desses grupos.

Nesse contexto, a literatura também atua como forma de preservacdo da
memoria e resisténcia: “As histérias dos quilombos, contadas e recontadas,
constituem uma forma de escrevivéncia que preserva a memoria de luta e resisténcia
das populag¢des negras” (Evaristo, 2017, p. 52).

De acordo com Gonzalez c (1988, p. 45), “Nos quilombos, a vida coletiva era
marcada pela solidariedade e pela transmisséo de saberes que permitiam enfrentar a
opressao do sistema escravocrata” (Gonzalez, 1988, p. 45). Assim, o quilombismo
ndo se limita a uma experiéncia histérica, mas se configura como referéncia
contemporanea de memoria, identidade e resisténcia coletiva, mostrando que a luta
por emancipacéo das comunidades negras € continua e plurissecular.

O conceito de quilombismo, de acordo com Nascimento (1980), representa uma
perspectiva politica, social e cultural que articula resisténcia, autonomia e identidade
negro-brasileira. Em seu ensaio seminal O Quilombismo: uma alternativa politica
negro-brasileira, Nascimento (1980) prop6e que os quilombos ndo sejam entendidos
apenas como experiéncias histéricas de reflgio contra a escraviddo, mas como
modelos de organizacdo coletiva que inspiram praticas de resisténcia
contemporaneas.

Para o autor, o quilombismo se desenha como horizonte politico de afirmacao
da cidadania, guardido da memoria histérica e forca de emancipacao das populacées
negras, sustentando acdes comunitarias, culturais e coletivas que lutam e enfrentam
as estruturas da opressao racial no Brasil. Assim, o quilombismo ndo se encerra no
passado da escravidao: projeta-se como principio orientador da luta por justica social

e igualdade racial, mantendo viva a continuidade histérica da resisténcia negra.

O quilombismo n&o € apenas a lembranca de quilombos histéricos ou
a fuga do escravo; ele constitui uma alternativa politica negro-
brasileira, que busca reafirmar a identidade do negro, preservar sua
memoria cultural e criar formas coletivas de resisténcia contra o
racismo estrutural e a marginalizag&o social. E, portanto, uma filosofia
de luta e sobrevivéncia que se mantém atual, oferecendo principios de
organizacao comunitaria, solidariedade e emancipacédo (Nascimento,
1980, p. 23).
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Historicamente, os quilombos atuam como resposta direta a violéncia
escravocrata, erguendo-se como territorios de abrigo e reinvencao da vida coletiva.
Neles, a fuga nao significou apenas afastamento da opresséo, mas a criagcéo de outras
formas de existir. Como afirma Cuti (2010, p. 3), “o quilombo é simultaneamente
resisténcia e reconstrucdo, um espaco onde se reconfiguram modos de vida e
solidariedade gesto politico inscrito no corpo da historia, em que a sobrevivéncia se
transforma em projeto comunitério.

Nesse contexto, o quilombismo ultrapassa os limites do espaco fisico e se
manifesta em praticas culturais, religiosas e educativas que sustentam lacos sociais e
modos compartilhados de pertencimento. A memoria desses espacos, conforme
aponta Davis (2016), permite compreender as formas contemporéaneas de resisténcia
negra, revelando continuidades entre passado e presente que desafiam o
apagamento historico.

A nocéo de aquilombamento, derivada do quilombismo, remete a permanéncia
simbdlica e cultural dessas experiéncias no tempo presente. Carneiro (2003) destaca
que a cultura quilombola atravessa a historia colonial sem se dissolver, preservando
valores de coletividade, ancestralidade e solidariedade. Assim, o quilombo deixa de
ser apenas vestigio do passado e passa a habitar o agora, presente em comunidades
gue enfrentam pressbes socioecondmicas e politicas, mantendo viva a memoria
coletiva como garantia de continuidade cultural e social.

Essa resisténcia inscreveu-se na oralidade, na preservacao da memoria falada
e na transmissao de saberes ancestrais, configura-se como uma pratica fundamental
de continuidade histérica das populacdes negras. A palavra e compartilhada atuou
como um fio que costurou tempos distintos, que liga o passado a contemporaneidade
e permite que a resisténcia permanecesse ativa em contextos de invisibilizac&o social.

Nesse sentido, essas praticas podem ser compreendidas como formas de
producado de saberes que escapam as logicas hegeménicas da institucionalizacéo do
conhecimento, que valoriza a ancestralidade como dimensdes constitutivas da
identidade negra (Gonzalez, 1988; Nascimento, 2002).

E preciso considerar, ainda, que os quilombos continuam a enfrentar desafios
estruturais que ameacam sua permanéncia, como os conflitos fundiarios e as
desigualdades socioecondmicas. Os quilombos constituiram-se como espacos de

resisténcia coletiva da populacédo negra, caracterizados pela busca de autonomia,
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pela preservacédo cultural e pela construcdo de modos préprios de vida, em oposicao
ao sistema escravocrata (Nascimento, 2002).

Na contemporaneidade, essas comunidades mantém esse legado histérico,
sendo reconhecidas como sujeitos de direitos. Nesse contexto, a luta pelo territorio
quilombola configura-se como uma luta por reconhecimento e justica historica
(Carneiro, 2003). Desse modo, a resisténcia se traduz em reivindicacbes politicas
concretas, que envolvendo o direito a terra, a educacao e a dignidade, reafirmando o
legado histérico de enfrentamento & opressao.

O conceito de quilombismo, formulado por Nascimento (2002), relaciona-se a
construcdo da identidade coletiva negra, ao enfatizar formas de resisténcia,
organizacédo social e afirmacgao cultural. Nessa perspectiva, Hall (2003) compreende
a identidade cultural como um processo continuo, constituido por meio de memérias
compartilhadas e praticas sociais.

Os quilombos, nesse sentido, configuraram-se e ainda se configuram como
espacos nos quais a identidade negra é reafirmada, fortalecida e recriada, articulando
memb©ria, territorio e resisténcia. Esses espacos podem ser compreendidos como
territérios de preservacdo historica e de agéncia politica, nos quais a experiéncia
coletiva é ressignificada como forca de enfrentamento as estruturas de opressao
(Nascimento, 2002).

Nesse percurso, 0 protagonismo das mulheres quilombolas se impde como
elemento incontornavel. Segundo Carneiro (2003), sua atuacdo sustenta a
preservacgao cultural, a transmissdo da ancestralidade e a lideranca comunitaria. Ao
tecer redes de solidariedade, cuidado e educacédo, as mulheres consolidam a memaria
coletiva e asseguram a continuidade das préaticas culturais quilombolas. E, como
afirma Davis: “a resisténcia negra historica € inseparavel da participagdo ativa das
mulheres na vida comunitaria e politica” (2016, p. 53).

As mulheres quilombolas ocupam lugar de destaque nessa luta, pois, ao
reivindicarem o direito a terra, também confrontam as desigualdades de género dentro
e fora das comunidades. A posse do territorio representa, para muitas delas,
autonomia, poder de decisdo e fortalecimento da economia local, assegurando a
seguranca alimentar e a reproducao da vida comunitaria. Como liderancas, organizam
movimentos sociais, associacdes e redes de apoio que sustentam a coletividade.
Nesse sentido, Silva (2022, p. 73) observa que “a luta das mulheres quilombolas nao

se restringe a questao fundiaria, mas envolve uma reivindicacdo por direitos sociais,
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pelo reconhecimento de sua cultura e pelo fim da invisibilizacdo de suas demandas
nos espacos politicos e institucionais”.

A valorizacéo da cultura quilombola é o que sustenta a permanéncia identitaria
dessas comunidades, na medida em que se articula, de forma indissociavel, a luta
pelo territorio e a reivindicacdo de direitos sociais historicamente negados. Assim, a
resisténcia quilombola ndo se restringe as disputas materiais, mas se prolonga na
transmissdo de saberes ancestrais, nas praticas religiosas de matriz africana e nas
multiplas expressdes culturais que preservam idiomas, memorias e tradices forjadas
no contexto da diaspora africana, de modo que celebracdes, dangas, cantos e rituais
ultrapassam o estatuto de manifestacdes simbdlicas, convertendo-se em dispositivos
de reafirmacao coletiva, por meio dos quais 0 pertencimento se atualiza e a historia
Se inscreve no corpo, na voz e na experiéncia partilhada.

Entretanto, é precisamente essa densidade cultural que expde as comunidades
quilombolas a recorrentes tentativas de apagamento e apropriacdo, o que impde um
movimento continuo de vigilancia e afirmacao, a fim de que suas narrativas ndo sejam
fragmentadas nem subsumidas por discursos hegemaonicos.

De acordo com hooks (1995), a resisténcia das comunidades negras esta
intrinsecamente ligada as praticas de cuidado coletivo e de solidariedade,
estabelecendo uma relacdo profunda entre memoéria compartiihada e acéo
transformadora, posto que o quilombo é espaco em que a ancestralidade né&o
permanece circunscrita ao passado, mas orienta praticas continuas de enfrentamento,
manifestando-se tanto no plano das experiéncias individuais quanto na tessitura da
vida coletiva, em oposicdo as desigualdades estruturais que atravessam a

organizacéao social.

A teoria feminista negra é um espaco de reflexdo critica que ndo nasce
apenas das universidades, mas da vida cotidiana das mulheres
negras, de suas praticas de sobrevivéncia e de suas lutas politicas.
Pensar a partir da nossa experiéncia € fundamental para resistir a
colonizacdo das mentes e para construir alternativas emancipatorias.
O feminismo negro néo se limita a denunciar as formas de opressao;
ele busca elaborar novas formas de viver, amar e existir, desafiando
tanto o racismo quanto 0 sexismo que estruturam a sociedade.
Produzir teoria, nesse sentido, é também um ato de resisténcia e um
gesto de esperanca (hoolks, 1995, p. 30).

Nesse movimento, o feminismo negro ultrapassa a denuncia das multiplas

opressdes e se afirma como exercicio de imaginacao politica, voltado a construcdo de
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formas outras de viver, amar e existir. Elaborar teoria, nesse contexto, deixa de ser
um gesto abstrato e passa a operar como pratica comprometida com a transformacéao
da vida concreta, na medida em que recoloca a experiéncia das mulheres negras
como ponto de partida para um conhecimento que nasce do vivido e retorna a ele
como forca de deslocamento.

A memoria coletiva, por sua vez, se mantém ativa por meio de praticas culturais
que atravessam o tempo, a musica, a danca, os rituais religiosos, nas quais o passado
ndo se conserva como vestigio imével, mas se atualiza na repeti¢cdo criadora. Como
observa Cuti (2010, p. 37), “as manifestagdes culturais quilombolas constituem
espacos de transmissao de saberes e reafirmacdo da ancestralidade”. Assim, a
resisténcia ndo se limita as arenas institucionais, mas se prolonga no plano simbdlico,
garantindo a permanéncia da experiéncia negra no tecido social brasileiro. Nesse
sentido, “o quilombo € um lugar de resisténcia cultural, no qual os descendentes dos
africanos recriaram praticas, reinventaram tradicdes e preservaram a memoria de sua
ancestralidade” (Cuti, 2010, p. 39).

Ao reconhecer esse processo de recriacao continua, Cuti (2010) aponta para a
capacidade das comunidades quilombolas de produzir modos proprios de vida
coletiva, ndo apenas em reacéo a violéncia histérica, mas como afirmacao cotidiana
de valores, vinculos e pertencimentos. O quilombo, assim, se constitui como espaco
de permanéncia e invenc¢do, no qual memoria e criagdo coexistem.

Para Nascimento (1980), o quilombo ndo se encerra na experiéncia histérica
da escraviddo, mas se projeta como principio orientador de organizacdo comunitaria
e agao coletiva. Ao afirmar que “o quilombismo ndo é um retorno ao passado, mas
uma proposta de futuro” (p. 65), Nascimento recusa a ideia de nostalgia e aponta para
uma concepcao de sociedade fundada na solidariedade, na justica social e no
reconhecimento da dignidade do povo negro.

No interior dessas comunidades, os processos educativos assumem papel
decisivo na continuidade da memoria e da resisténcia. Carneiro (2003) destaca que a
educacao quilombola ultrapassa os limites da escolarizacéo formal, operando como
transmissao de historias, valores e praticas culturais. Davis (2016, p. 60) observa que
“a educacao comunitaria fortalece os lagos de solidariedade e mantém viva a memoaria
das lutas historicas”, permitindo que o aprendizado se converta em experiéncia

coletiva de permanéncia e defesa da vida.
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A relacdo entre memoéria e territério também se manifesta como elemento
estruturante dessas experiéncias. Hall (2003, p. 115) afirma que “a identidade € um
processo de continua negociagao entre passado e presente”, e € nesse transito que
0s quilombos se sustentam, preservando herancas ancestrais enquanto respondem
as exigéncias contemporaneas por justica social e reconhecimento. O reconhecimento
juridico dos territorios quilombolas, garantido pela Constituicdo de 1988, adquire
sentido pleno apenas quando acompanhado da mobilizacdo continua das
comunidades, como observa Carneiro (2003, p. 65), ao destacar que a formalizagao
legal ndo prescinde da luta cotidiana.

A memoaria histérica também se prolonga por meio de registros documentais e
audiovisuais, que permitem a circulacdo de narrativas antes silenciadas. De acordo
com Davis (2016), esses registros ampliam a visibilidade das historias quilombolas,
transformando-as em instrumentos de educacéo e conscientizacéo social. No campo
literario, esse movimento se traduz na incorporacao da oralidade, das lembrancas e
da ancestralidade, pelas quais experiéncias individuais remetem a vivéncias coletivas,
revelando a persisténcia das lutas negro-brasileiras no tempo.

O dialogo entre quilombismo e feminismo negro se intensifica quando as
experiéncias das mulheres passam a ocupar lugar de destaque na organizacédo da
vida comunitaria. hooks (1995, p. 32) lembra que “a luta das mulheres negras é
constitutiva das préticas coletivas de resisténcia”, indicando que a memdria nao
permanece restrita ao passado, mas orienta acdes politicas e culturais no presente.

Na literatura e nas artes, essas experiéncias ganham forma estética e poténcia
politica. Como afirma Evaristo (2007, p. 48), “a narrativa negro-brasileira transforma
experiéncias historicas de opressdo em forca literaria e politica”, fazendo dos
quilombos ndo apenas espacos de resisténcia material, mas referéncias simbdlicas
de criacdo, pertencimento e afirmacéo identitaria.

Os valores comunitarios que sustentam o quilombismo se expressam nas praticas
cotidianas de cuidado e convivéncia. Carneiro (2003, p. 69) aponta que “a
solidariedade e o cuidado mutuo séao indispensaveis a sobrevivéncia das
comunidades quilombolas”, enquanto Davis (2016, p. 70) destaca o papel da
religiosidade negro-brasileira na preservacdo da memoria historica e na manutencao
dos vinculos coletivos. Assim, a experiéncia aquilombada se mantém como pratica
viva, na qual memoria, territério, cultura e ancestralidade se entrelacam, assegurando

a continuidade da identidade negra no Brasil.
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2.4 Resisténcia e ancestralidade

No campo literario, o feminismo negro se afirma como gesto politico de escrita
e producdo de conhecimento, ao expor a sobreposicao das violéncias raciais e de
género que incidem sobre as mulheres negras e ao disputar espacos historicamente
negados de enunciacao e poder simbolico. Autoras como bell hooks (1995) e Angela
Davis (2016) assinalam que a critica feminista hegemodnica, ao se apoiar
majoritariamente nas experiéncias de mulheres brancas e de classe média, silenciou
as especificidades que atravessam a condicdo da mulher negra.

No contexto brasileiro, Gonzalez (1988) e Carneiro (2003) rompem com
matrizes eurocéntricas de produgédo do saber e afirmam a experiéncia negra como
lugar legitimo de elaboracdo tedrica. Ao formular a nocdo de amefricanidade,
Gonzalez (1988) desestabiliza fronteiras coloniais e linguisticas, propondo uma leitura
do Brasil inscrita na didspora africana e nas herancgas indigenas, na qual cultura,
linguagem e identidade constituem campos de disputa politica, gesto que recusa a
neutralidade do conhecimento e reinscreve o pensamento negro como pratica situada,
atravessada pela memoaria histérica e pela violéncia colonial.

Carneiro (2003), por sua vez, coloca em batimento o campo do feminismo e
da filosofia politica ao denunciar os mecanismos de silenciamento que excluiram as
mulheres negras da categoria universal de “mulher”. Sua critica reside no fato de que
raca, género e classe ndo operam de forma isolada, mas produzem efeitos especificos
sobre os corpos negros femininos, exigindo uma reconfiguracdo dos parametros de
analise e de producédo do saber. Ao afirmar as formas de existéncia negras, Carneiro
reivindica ndo apenas novos objetos de estudo, mas outras formas de conhecer, nas
quais a vivéncia historica, a corporeidade e a memadria coletiva assumem estatuto
teorico.

Em ambas as autoras, a valorizacdo das matrizes negro-diasporicas nao se
reduz a celebragdo cultural: trata-se de uma intervencdo que desloca o centro do
pensamento, questiona hierarquias coloniais do saber e inscreve a populacdo negra
como sujeito produtor de conhecimento, e ndo como mero objeto de interpretacédo.

A ancestralidade, entdo, deixa de ocupar um lugar apenas tematico e passa a
operar como principio de composi¢ao da narrativa: organiza a linguagem, convoca a

oralidade e reinscreve, na escrita, vozes femininas historicamente silenciadas. Na
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obra de Conceicdo Evaristo, o feminismo negro se manifesta no entrelacamento entre
lirismo e memdéria ancestral, fazendo do corpo da mulher negra um territério de
lembrangas e resisténcia. Sua escrita, atravessada pela escrevivéncia, articula
experiéncias individuais e coletivas, revelando como os saberes herdados e a
memoria compartilhada sustentam processos de sobrevivéncia e reexisténcia das
comunidades negras.

E nesse movimento de escuta e transmissdo que se delineia a origem da
sabedoria de Macabéa: flor de mulungu, personagem cuja trajetéria se constréi a partir
da permanéncia da oralidade, da presenca dos ancestrais e da forca da memoaria
coletiva, elementos que asseguram sua existéncia simbodlica e inscrevem sua

experiéncia como continuidade histdrica e resisténcia.

De onde Macabéa, Flor de Mulungu, tirava suas sabedorias? De seus
bons antecedentes. Sapiéncia ancestral. Alias, era muito dificil,
impossivel quase, tracar com exatiddo a arvore geneal6gica de
Macabéa. As ramagens se embaralhavam. Procelas, invasoes,
travessias, exilios, batismos forcados, aldeias queimadas, tutela da
igreja, muita agua, quase mar, canoas sobre o Xingu (Evaristo, 2023,
p. 16).

A reconfiguracdo de Macabéa como flor de mulungu produz uma reescrita da
experiéncia da mulher negra na literatura brasileira que se afasta de matrizes
narrativas fundadas na linearidade, no isolamento do sujeito e em referenciais
eurocentrados. Na escrita de Conceicdo Evaristo, a personagem emerge como
existéncia atravessada por uma memoria que néo lhe pertence apenas, mas que a
precede e a excede, inscrita em herancas africanas, indigenas e negro-brasileiras que
se prolongam no tempo. Desde a abertura da narrativa, a proximidade entre narradora
e protagonista dissolve distancias discursivas e orienta o texto para uma ética da
escuta, na qual a experiéncia marginalizada ndo é explicada, mas acolhida e
compartilhada.

Macabéa se constroi, assim, menos como individualidade isolada e mais como
presenca relacional, vinculada as praticas cotidianas de cuidado, transmisséo e
sustentacdo da vida. O saber que a atravessa ndo se organiza nos moldes da
racionalidade formal, mas se elabora na experiéncia vivida, na oralidade e na memoaria
transmitida entre mulheres, conhecimento tecido na repeticdo dos gestos, na
permanéncia das histérias e na sobrevivéncia coletiva diante de processos histéricos

de escravizagao, colonizagdo e subalternizacao.
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E nesse registro que a imagem do mulungu se inscreve na narrativa. A arvore,
conhecida por sua floracao intensa, figura como metafora da persisténcia da vida em
contextos adversos. Assim como o0 mulungu oferece sombra, abrigo e alimento,
Macabéa sustenta outras mulheres por meio do cuidado e da presencga continua,
fazendo da sobrevivéncia um gesto compartilhado. A imagem vegetal ancora a
narrativa na terra, associando corpo, territério e ancestralidade, e conferindo a
memdaria uma materialidade que se enraiza na experiéncia.

A luz de Bachelard (1999), para quem a terra constitui uma imagem geradora
e dinamica, o mulungu pode ser lido como figura de abrigo e duracdo, na qual
resisténcia e fecundidade coexistem. A arvore, nesse sentido, ndo funciona como
ornamento simbdlico, mas como elemento estruturante da narrativa, articulando
mem©éria, matéria e permanéncia.

Outro aspecto da escrita de Evaristo reside na chamada “lingua de Béa’,
marcada pela recusa a normatividade linguistica hegemdnica. Essa linguagem,
hibrida e singular, desloca regimes de visibilidade impostos as experiéncias negras e
cria um espaco literario no qual a subjetividade feminina negra se afirma sem traducao
ou acomodacédo. Conforme aponta Spivak (2010), praticas discursivas que rompem
com a narrativa dominante possibilitam a emergéncia de saberes que nado se

subordinam aos parametros eurocentrados de producédo do conhecimento.

A escrita é face falsa da palavra? E quando grafava esse tipo de
palavra, ficava achando que o som poderia sair capenga, mancando,
pendendo. Era preciso consertar as palavras, assim como era preciso
consertar, arrumar a vida e o mundo. A lingua de Béa era a nossa e
ndo era. Quem entendia bem o linguajar dela era aquela outra moca,
que também era a outra, a Eulalia de Marcos Bagno (Evaristo,2023, p.
15).
A linguagem de Macabéa é gesto de recomposicdo da vida e de cuidado com
a experiéncia partilhada. Ao recompor as palavras, a personagem recompde também
vinculos, memdérias e saberes, fazendo da linguagem um espaco de amparo e
permanéncia, uma escrita que nao se limita a expressao individual, mas que abriga
marcas de ancestralidade e sustenta formas de resisténcia cultural forjadas na
coletividade.
A chamada lingua de Béa, familiar e singular, institui um territério simbalico no
qual identidade e agéncia se afirmam sem subordinacdo aos modelos eurocéntricos

ou as convencdes do canone literario. Nessa tessitura verbal, a subjetividade da
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mulher negra ndo pede autorizacdo para existir: ela se afirma como forca vital, em
consonancia com a presenca cuidadora e resistente de Macabéa, cuja palavra, ao

circular, preserva vidas, memarias e modos de estar no mundo.

Vigoroso sinal de que a vida estava engolindo a moca. Uma noite que
se antecipava, errando no tempo, queria anunciar prematuramente a
saida de Macabéa, entretanto uma desafiante estrela impunha seu
brilho. Entendi a justa revelagéo. A mais justa. A Flor de Mulungu n&o
ia fenecer. Ndo. A posicao fetal em que ela se encontrava era um
indicio de que uma nova vida se abria. Ela ia nascer por ela e com ela.
Macabéa ia se parir. Flor de Mulungu tinha a poténcia da vida. For¢a
motriz de um povo que resilientemente vai emoldurando o seu grito.
Mulheres como Macabéa ndo morrem. Costumam ser porta-vozes de
outras mulheres, iguais a elas, mesmo travestidas em Glérias, e
costumam ser intérpretes das dores de homens, cabras-machos,
vitimas-algozes, como Olimpico de Jesus. Macabéa nédo ia morrer.
Uma trindade feminina potencializa a existéncia dela. Macabéa,
mulher das mezinhas, dos cerzimentos, das maos aparadoras e
anunciantes da boa-nova do nascimento da vida, ndo morreria jamais
(Evaristo, 2023, p. 32).

Macabéa é figura de resisténcia e continuidade, cuja existéncia simbdlica
ultrapassa os limites da individualidade para incorporar memarias, saberes e herancas
ancestrais de comunidades negras e femininas. Sua presenca narrativa ndo se
encerra em si mesma: a personagem assume a funcao de voz partilhada, capaz de
traduzir experiéncias coletivas e de inscrever, na literatura, modos de existir
historicamente silenciados.

Nesse movimento, a escrita de Conceicao Evaristo se afirma como espaco de
reexisténcia, empoderamento e afirmacao identitaria, no qual lirismo, ancestralidade
e linguagem proépria se entrelacam para confrontar a invisibilidade imposta a mulher
negra.

A trajetéria de Macabéa ndo se limita a sobrevivéncia, uma vez que a
personagem incorpora consciéncia coletiva, transforma a experiéncia cotidiana em
gesto politico e converte o cuidado em pratica de preservacdo da vida. Ao articular
memoria, ancestralidade e responsabilidade comunitaria, Evaristo constréi uma figura
que ultrapassa a dimensao individual para se tornar guardia de valores, historias e
saberes transmitidos entre geracdes. A narrativa, assim, desloca o foco do individuo
isolado para uma subjetividade ancorada no coletivo, revelando como a literatura
negro-brasileira reescreve a histéria nacional ao problematizar a exclusédo de sujeitos

marginalizados e resistir ao canone eurocéntrico.
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Macabéa sintetiza a forca de comunidades que resistem, sustentam praticas
culturais e mantém vivos saberes ancestrais historicamente silenciados. A simbologia
da flor, ligada a terra e ao territorio, remete a ancestralidade como continuidade da
vida e da memoria, inscrevendo a personagem em um processo de enraizamento
identitario que a transforma em expressao coletiva. Assim como o mulungu floresce
mesmo em solo arido, Macabéa afirma a possibilidade de vida, cuidado e
permanéncia em contextos marcados pela precarizacao e pela violéncia simbdlica.

Nesse sentido, a literatura se apresenta como instrumento de transformacéo
social, reconhecimento e afirmacédo da identidade negra feminina, pois, como afirma
Evaristo, “escrevivéncia € a escrita a partir da experiéncia de vida, da vivéncia das
mulheres negras, que historicamente foram silenciadas e que agora podem ocupar a
narrativa, afirmando sua identidade e resisténcia” (Evaristo, 2011, p. 12). A flor de
mulungu, assim, ultrapassa o plano simbdlico individual e se consolida como imagem
teldrica de memoria, pertencimento e resisténcia ancestral.

A obra de Conceigcédo Evaristo se insere na tradicdo do feminismo negro ao
deslocar a mulher negra do lugar de subalternidade e reinscrevé-la como sujeito da
memoria e da histéria. Flor de mulungu condensa essa possibilidade de reexisténcia:
Macabéa vive, floresce e cria pontes entre passado e presente, entre experiéncia
individual e memoaria coletiva, entre lembranca e acdo. A personagem nao apenas
resiste; ela sustenta, transmite e reinventa formas de vida, convertendo a literatura em

territério de afirmacao, continuidade e dignidade.

Era preciso consertar as palavras, assim como era preciso consertar,
arrumar a vida e o mundo. A lingua de Béa era a nossa e nao era.
Quem entendia bem o linguajar dela era aquela outra mocga, que
também era a outra, a Euldlia de Marcos Bagno mostrando que o
didlogo e a compreensao entre diferentes experiéncias e mundos séo
fundamentais para a construgéo de sentidos compartilhados (Evaristo,
2018, p. 12-15).

Ao revisitar Macabéa, Conceicdo Evaristo ndo apenas reinscreve uma
personagem no campo literario brasileiro; ela a devolve a terra da qual foi
historicamente apartada. Macabéa passa a existir como corpo atravessado por
memo©rias longinquas, como voz moldada pela experiéncia coletiva e como presenca
gue sustenta, em palavra e siléncio, a persisténcia da vida negra feminina. A narrativa
se afasta da linearidade individualizante e se abre a convivéncia de tempos

sobrepostos, nos quais passado e presente se reconhecem e se alimentam
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mutuamente. Escrever, nesse gesto, deixa de ser exercicio formal e se converte em
pratica de permanéncia: a literatura se torna lugar de abrigo da ancestralidade.

E esse gesto ressoa no pensamento do feminismo negro, que compreende a
experiéncia das mulheres negras como atravessada por mdultiplas camadas de
opressao e, simultaneamente, por estratégias histéricas de resisténcia. De acordo
com bell hooks (1994, p. 27), “o feminismo negro busca reconhecer e valorizar a
experiéncia especifica das mulheres negras, atravessada por raga e género”, situando
existéncias marcadas pela violéncia estrutural, mas também pela cria¢do cotidiana de
sentidos, afetos e modos de sobreviver.

O feminismo negro, enquanto pensamento critico e pratica politica, recusa
leituras simplificadoras da vida social, ao tornar visiveis as experiéncias de exclusao,
violéncia e marginalizagdo, as quais ndo atuam de forma isolada, mas se entrelagam
na constituicdo das trajetorias das mulheres negras. A ancestralidade, nesse contexto,
nao aparece como heranca imével ou passado distante, mas como forca viva que
sustenta préticas coletivas, organiza pertencimentos e orienta processos de afirmacéo
identitaria, ligando experiéncias pretéritas as urgéncias do presente.

A partir da interseccionalidade, a ancestralidade opera como matriz de
sustentacdo simbdlica, oferecendo recursos de memoria, reconhecimento e
continuidade histérica capazes de resistir as formas de dominacao social, ndo apenas
lembrando, mas sustentando a vida a partir do que foi transmitido, vivido e reinventado
coletivamente.

Assim, o feminismo negro inscreve no campo tedrico uma escrita que se
aproxima da experiéncia sem reduzi-la, fazendo do corpo, da memdria e da historia
elementos indissociaveis do pensamento. A ancestralidade assume principio
organizador de narrativas e sentidos, permitindo que as mulheres negras escrevam a
si mesmas para além do apagamento histérico. Na literatura de Conceicdo Evaristo,
esse gesto se concretiza como permanéncia: a palavra ndo apenas nomeia o mundo,

mas 0 mantém em existéncia.

A interseccionalidade é uma conceituacdo que busca capturar as
consequéncias estruturais e dindmicas da interacdo entre mdultiplos
eixos de subordinacdo, como raga, género, classe e sexualidade. Essa
abordagem evidencia que experiéncias de discriminacdo ndo podem
ser compreendidas isoladamente, pois as formas de opressdo se
entrelacam e produzem efeitos Unicos sobre individuos e grupos. Ao
analisar essas interseccfes, € possivel compreender como politicas
publicas, praticas institucionais e normas sociais muitas vezes falham
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em atender as necessidades daqueles que se encontram na intersecao
de multiplas desigualdades (Crenshaw, 2002, p. 35).

Carneiro (2003, p. 42) compreende a ancestralidade negra como for¢a que nao
repousa no passado, mas respira no presente: “a ancestralidade negra constitui
recurso estratégico de resisténcia, pois inscreve no presente a memoria de lutas
histdricas e fortalece os vinculos comunitarios”. Nessa perspectiva, a ancestralidade
nao se limita ao gesto de recordar; ela atua como pratica viva, como modo de enfrentar
as desigualdades raciais e de género, sustentando corpos e coletividades que seguem
existindo apesar das tentativas histéricas de apagamento.

E nesse fluxo continuo entre o que foi e o que insiste em ser que o feminismo
negro se entrelaca as tradicdes dos quilombos, dos terreiros e dos espacos de
sociabilidade negro-brasileiros, fazendo da memdéria um campo de acdo. Conceicéo
Evaristo (2011, p. 53) afirma que “a literatura de mulheres negras integra memoria,
ancestralidade e resisténcia”, revelando uma escrita que nao dissocia estética e
politica. A escrevivéncia, nesse sentido, converte experiéncias de opressdao em
narrativas de afirmacdo, produzindo sentidos que desestabilizam o imaginario
hegemadnico e afirmam o protagonismo feminino negro como gesto ético e politico.

Nesse sentido, as desigualdades ndo se acumulam de forma linear, mas se
entrelacam, produzindo experiéncias singulares de opressédo. No interior do feminismo
negro, ancestralidade, memoria e resisténcia se imbricam na elaboracdo de
estratégias de enfrentamento e de afirmacéo identitaria, pois a ancestralidade oferece
saberes praticos e simbdlicos indispensaveis a sobrevivéncia e a permanéncia
coletiva, funcionando como alicerce de modos de vida que se recusam a
fragmentacao.

Ao mesmo tempo, o feminismo negro confronta as narrativas histéricas
construidas sob perspectivas brancas e patriarcais, que relegaram as mulheres
negras a margem do registro e da interpretacdo social. bell hooks (1994, p. 33)
sustenta que “resgatar as histérias das mulheres negras ¢é ato politico e pedagdgico”,
pois implica reescrever o passado a partir de vozes historicamente silenciadas. A
ancestralidade, nesse gesto, transforma-se em instrumento de reconstrucao
identitaria e de resisténcia cultural, devolvendo as mulheres negras o direito de
nomear a prépria histoéria.

Para Davis (2016), a resisténcia das mulheres negras se manifesta tanto na

esfera politica quanto na simbdlica. Corpo, memadria e ancestralidade se tornam,
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assim, instrumentos de enfrentamento da violéncia histérica e contemporanea,
articulando cuidado, criacdo e acao politica, de modo que o feminismo negro néo
separa tradicao e presente: faz delas matéria continua de luta e reinvencéo.

A producdo artistica, literaria e académica das mulheres negras fortalece esse
movimento ao inscrever a experiéncia negra feminina como fonte legitima de
conhecimento e transformacdo social. Conceicdo Evaristo (2007) observa que a
narrativa negro-brasileira ndo apenas registra a dor, mas projeta futuros possiveis,
articulando ancestralidade, memaria e resisténcia. Segundo bell hooks (1994, p. 36),
“a criagao artistica € também ato pedagodgico e politico, consolidando saberes e
experiéncias histoéricas”.

Carneiro (2003) destaca, ainda, que o feminismo negro atua como contraponto
a invisibilizacdo histérica das mulheres negrodescendentes. A valorizacdo da
ancestralidade, nesse contexto, ndo se limita a recuperacao do passado, mas fornece
recursos concretos para a acdo politica no presente. A interseccionalidade e a
literatura negro-brasileira, assim, entrelacam memoria, cultura e resisténcia,
produzindo praticas de empoderamento que atravessam o individual e o coletivo.

No artigo Enegrecendo o feminismo: a situacdo da mulher negra na América
Latina a partir de uma perspectiva de género, Carneiro (2003) problematiza a
categoria “mulheres negras”, oferecendo um olhar que amplia a compreensao de suas
especificidades historicas, politicas e simbdlicas, e reafirma a centralidade de suas
experiéncias na construcao de projetos de justica e transformacao social.

Quando falamos do mito da fragilidade feminina, que justificou
historicamente a protecao paternalista dos homens sobre as mulheres,
de que mulheres estamos falando? Nés, mulheres negras, fazemos
parte de um contingente de mulheres, provavelmente majoritario, que
nunca reconheceram em si mesmas esse mito, porque nunca fomos
tratadas como frageis. Fazemos parte de um contingente de mulheres
gue trabalharam durante séculos como escravas nas lavouras ou nas
ruas, como vendedoras, quituteiras, prostitutas... Mulheres que néo
entenderam nada quando as feministas disseram que as mulheres
deveriam ganhar as ruas e trabalhar. Fazemos parte de um
contingente de mulheres com identidade de objeto. Ontem, a servigo
de frageis sinhazinhas e de senhores de engenho tarados. S&o
suficientemente conhecidas as condi¢des histéricas nas Américas que
construiram a relacdo de coisificagdo dos negros em geral, e das
mulheres negras em particular. Sabemos, também, que em todo esse
contexto de conquista e dominacao, a apropriagéo social das mulheres
do grupo derrotado € um dos momentos emblematicos de afirmacéo
de superioridade do vencedor. Hoje, empregadas domésticas de
mulheres liberadas e dondocas, ou de mulatas tipo exportacéo.
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Quando falamos em romper com o0 mito da rainha do lar, da musa
idolatrada dos poetas, de que mulheres estamos falando? As
mulheres negras fazem parte de um contingente de mulheres que n&o
sdo rainhas de nada, que séo retratadas como antimusas da
sociedade brasileira, porque o modelo estético de mulher é a mulher
branca. Quando falamos em garantir as mesmas oportunidades para
homens e mulheres no mercado de trabalho, estamos garantindo
emprego para que tipo de mulher? Fazemos parte de um contingente
de mulheres para as quais 0s anuncios de emprego destacam a frase:
“‘Exige-se boa aparéncia’”. Quando falamos que a mulher é um
subproduto do homem, posto que foi feita da costela de Adao, de que
mulher estamos falando? Fazemos parte de um contingente de
mulheres originarias de uma cultura que nao tem Adao. Originérias de
uma cultura violada, folclorizada e marginalizada, tratada como coisa
primitiva, coisa do diabo, esse também um alienigena para a nossa
cultura. Fazemos parte de um contingente de mulheres ignoradas pelo
sistema de salde na sua especialidade, porque o mito da democracia
racial presente em todas nds, torna desnecessario o registro da cor
dos pacientes nos formulérios da rede publica, informagéo que seria
indispensavel para avaliarmos as condigfes de saude das mulheres
negras no Brasil, pois sabemos, por dados de outros paises, que as
mulheres brancas e negras apresentam diferencas significativas em
termos de salde. Portanto, para nés se impde uma perspectiva
feminista na qual o género seja uma variavel tedrica, mas como
afirmam Linda Alcoff e Elizabeth Potter, que nido “pode ser separada
de outros eixos de opressao” e que nao “é possivel em uma unica
analise. Se o feminismo deve liberar as mulheres, deve enfrentar
virtualmente todas as formas de opressao”. A partir desse ponto de
vista, € possivel afirmar que um feminismo negro, construido no
contexto de sociedades multirraciais, pluriculturais e racistas — como
sdo as sociedades latino-americanas —, tem como principal eixo
articulador o racismo e seu impacto sobre as relagbes de género, uma
vez que ele determina a prépria hierarquia de género em nossas
sociedades (Carneiro, 2003, p. 50-51).

Ao refletir sobre a categoria “mulher”, Carneiro revela as fissuras de um
feminismo que, ao se pretender universal, construiu siléncios profundos, uma vez que
muitas imagens consagradas, a fragilidade feminina, a rainha do lar, a musa
idealizada, foram forjadas a partir da experiéncia das mulheres brancas e jamais
acolheram as mulheres negras, de modo que estas, desde sempre, foram inscritas
em outras narrativas: a do trabalho incessante, a da exploracdo dos corpos, a da
coisificacéo e a da excluséo simbolica e material.

Nesse contexto, o0 racismo, como forca estruturante, atravessa as
desigualdades de género e organiza os lugares sociais, interferindo no acesso ao
trabalho, & salude e ao reconhecimento, enquanto sustenta o mito da democracia
racial como véu que encobre diferencas e apaga experiéncias, razdo da importancia

de um feminismo negro que reconhega a indissociabilidade entre género, raca e
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classe, pois nenhuma libertacdo € possivel quando as opressdes que moldam a vida
concreta permanecem intactas.

Hall (2003, p. 120) lembra que “a identidade cultural € sempre constituida em
didlogo com o passado e reinterpretada no presente”. A ancestralidade, nesses
termos, ndo repousa como memdaria imével, mas pulsa como for¢a viva, posto que
retorna, atravessa o tempo e oferece as mulheres negras a possibilidade de
reinscrever suas historias, transformando marcas de violéncia em territérios de
sentido. A identidade, assim, ndo se fecha: move-se, refaz-se, resiste. Para Davis
(2016), esse movimento € necessario para enfrentar estruturas historicas de opressao
e abrir espacos de agéncia politica, nos quais a memoaria deixa de ser ferida aberta e
passa a ser fundamento de agao.

E nesse entrelacamento que o feminismo negro se constitui, articulando
ancestralidade, memoria, identidade e resisténcia como elementos de sua pratica
politica e cultural. Assim, as reflexdes de bell hooks (1994), Crenshaw (2002), Davis
(2016) e Carneiro (2003) convergem ao demonstrar que essas dimensdes nao apenas
recuperam experiéncias historicamente silenciadas, mas produzem ferramentas de
empoderamento e reinvencdo. A ancestralidade, nesse percurso, ndo € somente
heranca: é raiz que sustenta, chdo que ancora e forca que impulsiona processos de

educacao, resisténcia e reconstrucao identitaria.

2.5 A ressignificacdo da personagem Macabéa na escrita de Conceicdo Evaristo

A ressignificacdo da personagem Macabéa, na escrita de Conceigao Evaristo,
realiza-se por meio de um gesto literario que desloca o olhar lancado sobre a figura
originalmente criada por Clarice Lispector, retirando-a da soliddo simbolica e
reinscrevendo-a em uma tessitura ancestral, coletiva e profundamente significativa.
N&o se trata apenas de revisitar uma personagem consagrada, mas de refazé-la a
partir de outras matrizes de sentido, em que memdria, pertencimento e vida
compartilhada passam a compor sua existéncia literaria.

No conto Macabéa: flor de mulungu, Evaristo (2023) estabelece uma
identificacdo direta entre a personagem e a imagem da flor, ao afirmar que, desde o
primeiro contato com Macabéa, “imaginou que a flor de mulungu seria para ela, ou
melhor, seria ela”, compreensdo que se confirma ao longo da narrativa (Evaristo,

2023, p. 7). Essa associagdo ndo se constroi como ornamento metaforico, mas como
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operacédo simbdlica que transforma a personagem em corpo vegetal e memoaria viva,
fazendo de Macabéa expressédo de resisténcia, enraizamento e forca vital. A flor ndo
apenas acompanha a personagem: ela a traduz, inscrevendo sua existéncia em uma
l6gica que valoriza a continuidade da vida mesmo em contextos de escassez e
violéncia.

O conto integra o projeto da série Personagens Reescritos, desenvolvido em
2012, cujo proposito consistia em promover novas leituras ou “renascimentos”,
conforme a organizacdo do projeto, de personagens consagradas da literatura
brasileira. Nesse contexto, cada autor foi convidado a escolher uma persona literaria
e produzir um texto inspirado na obra original, abrindo espaco para deslocamentos
criticos e para a reconfiguracdo de sentidos cristalizados pelo canone. A proposta,
mais do que revisitar personagens, buscava ativar novas possibilidades de leitura,
capazes de problematizar herancas literarias e ampliar seus horizontes interpretativos.

Posteriormente, em 2023, a Editora Oficina Raquel publicou uma nova edicdo
de A hora da estrela, com ilustragdes de Luciana Nabuco, em uma edi¢ao especial
dedicada ao texto de Conceicdo Evaristo, reafirmando a escrita da autora na
reinterpretacdo de Macabéa, consolidando o gesto de reinscricdo da personagem em
um campo simbélico ampliado, no qual seus significados literarios, culturais e politicos
se adensam e se multiplicam.

Desde as primeiras linhas do conto, Evaristo apresenta uma perspectiva
sensivelmente distinta sobre Macabéa, a jovem nordestina, migrante, solitaria e
marcada por um destino tragico na narrativa clariceana. Na reescrita, essa figura
aparece atravessada por outras camadas de sentido, deixando de ser apenas imagem
de apagamento para se tornar presenca que carrega memoria, ancestralidade e
possibilidade de reexisténcia. E nesse deslocamento inicial que a autora anuncia o
tom de sua narrativa e inaugura uma leitura que ndo nega a dor, mas a reinscreve em

um campo de vida, cuidado e pertencimento.

E enquanto Macabéa em sua meia-morte balbuciava parte de sua
historia, nao tive dificuldade alguma para entendé-la. Ela falava por
mim e para mim, tal a nossa semelhanca. Dor e aflicdo também me
consomem. Em um quase abrir de olhos, ela diz que tudo amarelo lhe
sangra. Tudo lhe sangra em estrelas. Flores de mulungu vermelhas.
Macabéa ndo pode morrer. J& morremos muito (Evaristo, 2023, p. 28).

Nesse ponto, a escrita de Concei¢cdo Evaristo abandona qualquer distancia

contemplativa. A narradora ndo se coloca diante da dor de Macabéa como quem
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observa, mas como quem reconhece, em si, ecos antigos dessa experiéncia. Ao
afirmar: “por forga de antigos conhecimentos, adivinhei a dor da moga. Das angustias
de Macabéa eu carecia, para agraciar as minhas. E de que viver, o que escrever se
nao sangrassem em mim, as dores da estrela?” (Evaristo, 2023, p. 11), a autora revela
uma relacdo de comunhéo sensivel, na qual a dor ndo € apenas percebida, mas
partilhada.

A escrita nasce, assim, de um vinculo profundo, em que a experiéncia da
personagem encontra ressonancia na trajetoria da narradora. N&o se trata de empatia
abstrata, mas de reconhecimento: as angustias de Macabéa dialogam com dores ja
conhecidas, inscritas na memoria e no corpo de quem escreve. E nesse gesto que a
escrevivéncia se afirma como prética literaria, convertendo sofrimento em palavra e
experiéncia em permanéncia.

A dor deixa de ser um dado isolado da ficcdo para assumir densidade historica.
Ela ndo é narrada como excec¢ao, mas como parte de uma heranca compartilhada por
mulheres negras cujas vidas foram marcadas pela excluséo, pelo silenciamento e pela
negacéao de humanidade. Ao acolher essa dor na escrita, a nharradora a transforma em
matéria de memdria coletiva, recusando seu apagamento.

Nesse movimento, a literatura é espaco de sustentacdo da vida. As marcas da
opressdo ndo sdo suavizadas nem estetizadas; sdo reelaboradas em linguagem,
permitindo que aquilo que feriu também sustente. A palavra escrita passa a operar
como gesto de continuidade, no qual a memdria ndo paralisa, mas mantém viva a
possibilidade de existir.

E a partir desse lugar que a releitura de Evaristo desloca Macabéa do campo
da auséncia para o da presenca simbdlica. A personagem néo é resgatada por uma
promessa de redenc¢ao, mas reinscrita em uma trama de pertencimento, na qual sua
vida encontra apoio na ancestralidade, nos saberes antigos e nas experiéncias
compartilhadas. A flor de mulungu, que insiste em florescer mesmo em solo hostil,
traduz essa permanéncia: ndo como milagre, mas como insisténcia histérica da vida

negra feminina.

Depois atinei com o porqué da visita do francés a meu pensamento.
Se ele, para se defender da severa moral da época, precisou afirmar
que Emma Bovary era ele, eu ndo preciso de nenhum ardil para
garantir que Macabéa, a Flor de Mulungu, sou eu. Tal é minha
parecengca-mulher com ela. Repito, sou eu e sdo todos 0s meus
(Evaristo, 2023, p.11).
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Ao dizer “sou eu e sdo todos os meus”, Concei¢cao Evaristo ndo apenas assume
a autoria da vida de Macabéa: ela inaugura um gesto de pertencimento radical. N&o
se limita a afirmar afinidade; ela se ergue como tomada de posicéo estética e politica,
recusando a distancia confortdvel entre quem escreve e quem € escrito. Nesse
contexto, a personagem deixa de ser objeto de observacdo e passa a integrar um
“nds” historico, composto por vidas reiteradamente colocadas a margem.

Esse gesto contrasta de modo significativo com a célebre declaracdo de
Gustave Flaubert, “Madame Bovary c’est moi”, pensada como estratégia de defesa
diante da moral burguesa do século XIX. Ao se declarar Bovary, Flaubert precisou
recorrer ao artificio da apropriacdo masculina para legitimar a existéncia literaria de
uma mulher considerada excessiva, perigosa, moralmente desviada. A autoria
funcionava, ali, como escudo. Em Evaristo, ndo ha disfarce nem necessidade de
prote¢&o: a identificagéo ndo busca absolvigdo, mas afirma continuidade. A autora néo
se coloca acima da personagem; caminha ao lado dela.

A identificacdo entre Conceicdo Evaristo e Macabéa, enquanto flor de mulungu,
nao se estabelece como equivaléncia simplificadora entre autora e criatura, mas de
uma adesao intensa, situada e consciente, que reconhece a personagem como lugar
de convergéncia de experiéncias histéricas compartilhadas.

A luz do pensamento de Bakhtin, a personagem literaria pode ser traduzida
como construcdo estética dotada de relativa autonomia, inserida em um campo
dialégico no qual mdltiplas vozes sociais, historicas e ideoldgicas se encontram e se
tensionam (Bakhtin, 2011). Assim, ainda que a escrita de Evaristo dialogue
profundamente com sua experiéncia e com seu lugar de fala, Macabéa se afirma como
consciéncia ficcional que excede a individualidade da autora e assume espessura
coletiva.

Tal perspectiva se aproxima da reflexdo de Barthes ao deslocar o foco da
interpretacdo da figura do autor empirico para a materialidade do texto e para 0s
sentidos produzidos na leitura. Ao propor a nogao de “morte do autor”, Barthes (2004)
nao apaga a autoria, mas a dispersa: o texto passa a ser territorio de circulacdo de
vozes, nao confisséo biografica. Nesse sentido, a presenca de Evaristo na escrita ndo
se configura como projecdo autobiogréfica, mas como gesto estético e politico que

transforma experiéncia vivida em matéria literaria, permitindo que a personagem
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encarne vozes historicamente silenciadas e produza sentidos que nao se esgotam na
figura de quem escreve.

O que confere forca singular a afirmacdo de Evaristo é a categoria da
“parecenca-mulher”. Nao se trata de empatia imaginativa, mas de reconhecimento
situado: género, classe, raca e experiéncia tecem um campo comum. Ao recusar a
necessidade de se justificar diante de uma moral normativa, a autora afirma outra
ética: a ética da sobrevivéncia, da solidariedade e da memoria partilhada. Assim, a
moral que orienta sua escrita ndo é a da defesa, mas a da permanéncia.

A “parecenga-mulher” se torna, assim, ponto de convergéncia das Macabéas
reais: mulheres anénimas, pobres, negras, reiteradamente silenciadas, cujas vidas
sustentam a estrutura social sem jamais serem reconhecidas por ela. Ao escrever a
partir desse lugar, Evaristo transforma o ato literario em gesto de representacao
coletiva, de modo que sua voz nao fala sobre Macabéa; ela fala por meio dela e das
muitas que nela se refletem.

Ao evocar Flaubert para, em seguida, dispensa-lo, Evaristo opera uma critica
sutil a tradicdo literaria forjada majoritariamente por homens que precisaram de
subterfugios para falar do feminino. A autora afirma que, para ela, a identificacdo ndo
é artificio, mas necessidade, de modo que autoria deixa de ser exercicio vertical de
criacao e se converte em vinculo horizontal, fundado no reconhecimento matuo.

A escrita de Macabéa: flor de mulungu pode ser compreendida, ainda, a luz da
intertextualidade, conceito formulado por Julia Kristeva a partir do dialogismo
bakhtiniano. Para Kristeva, todo texto se constitui como “mosaico de citagbes”, no qual
discursos diversos se cruzam, se deslocam e se reatualizam, fazendo da literatura um
campo essencialmente relacional (Kristeva, 2012). A releitura de Macabéa nao retoma
apenas uma personagem consagrada, mas reinscreve o texto de origem a partir de
outra posicao histérica, racial e politica.

Essa operacdo também se articula a nocdo de hipertextualidade, tal como
postulada por Gérard Genette. O hipertexto, entendido como obra derivada de um
texto anterior, o hipotexto, por meio de transformacéo e deslocamento de sentidos
(Genette, 2006), permite compreender a Macabéa de Evaristo como reescrita critica
de A hora da estrela. A personagem deixa de figurar apenas como signo da
precariedade individual e passa a condensar a experiéncia de uma mortalidade
imposta, a0 mesmo tempo em que afirma a multiplicacdo da vida negra como forca

histérica.
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Ancorada no dialogismo bakhtiniano, essa reescrita revela uma convivéncia
constante de vozes literarias, sociais e histéricas (Bakhtin, 2014). O texto articula, de
forma entrelacada, a critica ao canone e aos seus silenciamentos, a afirmacdo da
resisténcia negra por meio da poesia e da ancestralidade, e a reconfiguragdo de
Macabéa como sujeito coletivo. A intertextualidade, assim, ndo se reduz a recurso
formal: ela atua como estratégia de descolonizacao da narrativa, reinscrevendo a vida
negra como poténcia continua de criacdo, memoria e permanéncia.

Nesse movimento, a autora convoca o poema de Braulio Tavares6, ampliando
ainda mais esse campo de vozes e reafirmando que nenhuma escrita nasce s0, pois

toda palavra carrega outras, antigas e futuras, que insistem em sobreviver.

“E um negrinho vem surgindo

do meio da multidéo

por trds desse derradeiro

vem um milhdo™ (Evaristo, 2023, p. 12).

“‘Negrinho” ndo é apenas termo: é heranga de uma gramatica colonial que
infantiliza, reduz, apequena e domestica o corpo negro, inscrevendo-o numa zona de
menoridade simbdlica, vocabulo saturado de violéncia, moldado para conter,
hierarquizar e negar humanidade.

Mas o verso nao se encerra nesse ponto. Ele se abre. A imagem do “um” que
surge como “derradeiro” convoca o imaginario do esgotamento, da sobra, do corpo
contado como resto. E a ldgica da colonialidade narrando a presenca negra como
aquilo que persiste apenas até desaparecer. No entanto, essa leitura € imediatamente
desestabilizada pela irrupgao do “milhdo”. O ultimo ndo anuncia o fim. Ele o desmente.
O singular, longe de ser término, converte-se em brecha: por tras do corpo isolado,
levanta-se a multidao.

A escrita de Conceicdo Evaristo reinscreve Macabéa numa poética da
permanéncia, em que o0 corpo, antes solitario, passa a carregar forca histérica,
tornando-se signo de continuidade, eco de muitas vidas que o precedem e o0 sucedem.
O verso opera como contra-narrativa: a contabilidade da morte, responde com a

matematica da vida; ao isolamento imposto, opde a multiplicacéo.

6 Braulio Tavares é escritor, compositor, letrista, poeta, dramaturgo e pesquisador brasileiro, com ampla
producédo nas areas da literatura fantastica, da poesia e da musica popular. Sua obra frequentemente
articula critica social, imaginacéo poética e reflexao sobre cultura e identidade, utilizando o verso como
espaco de resisténcia simbdlica e ampliacdo do sentido coletivo da experiéncia humana.

7 As aspas nao foram retiradas, mesmo se tratando de uma citacdo direta, para preservar a fidelidade
ao texto de Conceicdo Evaristo
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A poética que se desenha néo aceita o desaparecimento como destino. Cada
vida negra, ainda que narrada como derradeira, guarda em si a memoéria de inUmeras
outras. O diminutivo, assim, ndo se limita a expor a violéncia simbdlica do racismo; ele
a devolve em estado critico, revelando sua engrenagem e, ao mesmo tempo,
corroendo sua eficacia. Onde se esperava a reducao, irrompe a expansao.

A escrita de Evaristo se ancora, portanto, numa poética da multiplicacao da vida
negra. Nela, a morte individual ndo encerra narrativas, mas convoca outras vozes,
outras presengas, outras continuidades. A passagem do “um” ao “milh&o” nédo é
apenas recurso estético: € gesto politico, afirmacéo de existéncia coletiva diante de
um discurso historicamente empenhado em contar corpos até que nada reste.

Esse gesto se ergue em oposicdo a logica narrativa de E Nao Sobrou Nenhum,
de Agatha Christie (1939), estruturada como contagem regressiva, em que cada corpo
eliminado aproxima o texto do vazio absoluto. Ali, a histéria se organiza para que
ninguém permaneca. Nenhuma voz sobrevive. Nenhuma memoria insiste. Imaginacao
afinada com a Idgica colonial do exterminio, na qual a auséncia é apresentada como
desfecho natural.

Por outro lado, Evaristo (2023, p. 12) torna visivel a matriz colonial que sustenta
narrativas de apagamento, pois nao se trata apenas da morte fisica, mas da interdicéo
da memoria, da palavra e da possibilidade de continuidade. E a face simbdlica do
genocidio: matar também é impedir que se conte, que se lembre, que se permaneca.

Nesse contexto, a Macabéa de Clarice Lispector figura como emblema da
mortalidade an6nima, existéncia cuja visibilidade sé se acende no instante final. Sua
estrela brilha quando ja ndo ha vida. Conceicdo Evaristo rompe esse desenho. Ao
recusar o fechamento do “nenhum” e afirmar a légica do “milh&o”, sua escrita desloca
Macabéa do destino solitario para o campo da coletividade, de modo que a
personagem deixa de ser apenas signo de precariedade individual e passa a encarnar
a persisténcia historica da vida negra.

A morte, que na obra clariceana opera como ponto final, aqui se transforma em
passagem. O atropelamento ja ndo sela um destino: abre uma travessia. Nao ha
apagamento definitivo, mas reconex&o. E nesse ponto que a imagem do mulungu se
impde com forca simbdlica. Arvore de flores vermelhas, raiz profunda e propriedades
medicinais, o mulungu inscreve no corpo da narrativa uma memdaria ancestral: sangue

derramado, mas também cura; ferida aberta, mas igualmente seiva que circula.
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Associar Macabéa ao mulungu é devolvé-la a terra comum da experiéncia
negra, em que a vida ndo se encerra no golpe que a fere. Suas raizes afirmam
pertencimento; sua floracao insiste contra o solo adverso. A Macabéa-mulungu néao é
a Ultima de uma linhagem condenada. Ela é raiz que permanece, flor que irrompe,

anuncio de continuidade. N&o encerra a historia. Espalha-a. Nao se apaga. Multiplica.

A Flor de Mulungu ndo ia fenecer. Nao. A posicao fetal em que ela se
encontrava era um indicio de que uma nova vida se abria. Ela ia nascer
por ela e com ela. Macabéa ia se parir. [...] Todas, elas e eu, nos
precisamos de Macabéa, Flor de Mulungu (Evaristo, 2023, p. 32-35).

Sua historia ndo se encerra no instante narrado: ela se alonga no tempo como
um eco persistente, reverberando a existéncia daqueles que seguem lutando para
serem vistos, nomeados e escutados. Macabéa ndo permanece presa ao limite de
uma vida isolada; sua trajetéria se dilata e se entrelaca a um movimento mais amplo
de renascimento, no qual vozes historicamente silenciadas recuperam forca,
espessura e presenca. O que se afirma ndo € apenas a sobrevivéncia, mas a
continuidade, uma vida que insiste em retornar, mesmo quando tentaram apaga-la.

Evaristo inscreve Macabéa no campo da escrevivéncia, que, mais do que um
conceito, € gesto ético e estético: uma escrita que brota da experiéncia vivida, da
mem©ria corporal e da escuta atenta das existéncias negras e periféricas, de modo
que, como ja dito, a escrevivéncia nao se propde como relato individual, mas como
tessitura coletiva, na qual a palavra carrega marcas de dor, mas também de invencao,
cuidado e permanéncia. Escrever, aqui, € um modo de continuar vivendo e de fazer
viver aqueles que vieram antes.

Ao situar a obra de Concei¢do Evaristo nesse contexto, reconhece-se a sua
relevancia para a literatura negro-brasileira contemporanea. Sua trajetoria, forjada na
experiéncia da negritude, confere a escrita uma for¢ca que ndo separa estética e
politica. Em seus textos, questdes raciais, sociais e de género ndo aparecem como
temas acessorios, mas como matéria viva da narrativa, posto que a voz da mulher
negra deixa de ocupar margens simbdlicas e passa a organizar o centro do discurso
literario.

Essa escrita inaugura uma outra perspectiva de representacdo. As mulheres
negras nao surgem mais como figuras secundarias, estereotipadas ou silenciadas,
mas como sujeitos de memoria, desejo e pensamento. Ao deslocar os paradigmas

consagrados da literatura brasileira, Evaristo produz um abalo no canone, abrindo
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fissuras por onde brotam histérias antes soterradas. Sua literatura ndo pede licenca:
ela se impde como presenca histérica e estética.

O conto revela, sem concessdes, a materialidade do racismo no Brasil. Ndo
como abstragéo conceitual, mas como experiéncia cotidiana que atravessa corpos,
destinos e afetos. A discriminacdo aparece em suas multiplas formas, explicitas e
sutis, simbdlicas e estruturais, compondo um cenario em que a violéncia ndo é
excecao, mas regra. Ao expor essa realidade, a narrativa convoca o leitor a encarar
as raizes histéricas do racismo e seus efeitos persistentes na organizacdo da
sociedade contemporanea.

Mais do que dendncia, o texto instaura reflexdo, problematiza o presente ao
revelar o passado que o0 sustenta e aponta para a urgéncia de transformacodes
concretas, inclusive no campo das politicas publicas. Contudo, sua forca ndo reside
apenas no diagnostico, mas na capacidade de imaginar outros modos de existéncia,
outras formas de narrar e de habitar o mundo.

A obra de Conceigéo Evaristo se insere, assim, em um momento decisivo da
literatura brasileira contemporanea, marcado pela ampliagdo da literatura negro-
brasileira e pela presenca de vozes antes mantidas a margem. Nesse cenario,
Macabéa: flor de mulungu atua como gesto de descolonizacédo do imaginario social.
A narrativa reescreve a historia literaria a partir de uma perspectiva plural, abrindo
espaco para outras memorias, outras sensibilidades e outras possibilidades de futuro.
Macabéa, agora, ndo € apenas personagem. E rastro, raiz e semente. Sua historia
nao se encerra: ela se espalha, contamina e insiste, como a flor vermelha do mulungu

gue, mesmo em solo adverso, encontra modo de florescer.

Macabéa ndo era uma pessoa de raso conhecimento. Era capaz de
fingir de morta para enganar coveiro. Passava despercebida para
muitos, enquanto nem sombra se movia longe dos sentidos dela. Dia
e noite vigiava e assuntava a vida. A bem da verdade, Macabéa residia
na casa da linguagem, embora nédo fosse de muito falar. Aprendera
com os seus determinadas maximas. Em boca fechada nédo entra
mosquito. Pouco errava em suas apreciacdes, ndo era dada a falacao.
Entre o ouro do siléncio e a prata da palavra, escolhia o recolher-se
em si, em muitas ocasifes. Entretanto, exercitava a linguagem e
muito. Primeiro com ela mesma, depois com o mundo, isto &, as
outras, 0s animais e as coisas em seus estados (Evaristo, 2023, p. 15).

Em Evaristo, Macabéa ndo € um vazio a ser preenchido, mas uma presenca
contida, recolhida em si como quem guarda fogo sob a cinza. O que antes foi lido

como ingenuidade ou apatia se revela, agora, como forma de atencéo continua: uma
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escuta que nao se dispersa, uma vigilia silenciosa diante de um mundo hostil. Calada,
Macabéa ndo se ausenta, ela persiste. O siléncio que a envolve ndo é falta de
linguagem, mas economia vital, modo de permanecer viva onde a palavra excessiva
pode custar caro.

Ao reinscrever a personagem, recusa o enquadramento colonial que a reduziu
a caréncia. Quando escreve: “E assim era a Béa. Una e multipla, eu sabia. Sapiéncia,
sabedoria, dom de Macabéa desde o bergo” (Evaristo, 2023, p. 12), a autora ndo
apenas qualifica a personagem, mas a inscreve em outra de existéncia. Béa é uma e
muitas: corpo singular que abriga tempos, memoarias e gestos herdados. Nela, o
individual se dissolve no coletivo, e a vida se alonga para além de si mesma.

A imagem “Era capaz de fingir de morta para enganar coveiro” condensa, em
poucos termos, uma inteligéncia aguda e estratégica. Fingir-se morta nao é sucumbir;
é escapar. E compreender que, em determinados contextos, sobreviver exige parecer
ausente. O corpo que se apaga aos olhos do mundo preserva, por dentro, sua chama.
A morte simulada se converte em artificio de vida. Macabéa sabe que ha destinos que
precisam ser adiados, e que, as vezes, continuar respirando exige aprender a ndo
chamar atencao para o proprio félego.

Em “Dia e noite vigiava e assuntava a vida”, a narrativa restitui a personagem
uma inteligéncia sensivel, expandida, que se estende para além do visivel. Seus olhos
acompanham o movimento das coisas; seus sentidos captam o que ndo se anuncia.
Nada Ihe passa despercebido. A vigilancia ndo nasce do medo apenas, mas da
consciéncia de que o mundo néo é neutro. Macabéa Ié o entorno com o corpo inteiro,
como quem sabe que existir € interpretar continuamente os sinais da ameaca e do
abrigo.

“‘Em boca fechada ndo entra mosquito”, ancora-se uma sabedoria aprendida
“com os seus”. O siléncio aparece como heranga, como licdo transmitida entre aqueles
gue sabem que a palavra pode ser armadilha. Nao se trata de mudez, mas de escolha.
Entre “o ouro do siléncio e a prata da palavra’, Macabéa se recolhe, ndo por
submissédo, mas por discernimento. Guardar-se € um modo de durar.

Dizer que Macabéa “residia na casa da linguagem, embora nao fosse de muito
falar’, rompe definitivamente com a ideia de que linguagem se confunde com
eloquéncia publica. Ela habita a linguagem como quem mora por dentro do sentido.
Fala consigo mesma, tece pensamentos em siléncio, dialoga com o mundo sensivel:

“as outras, os animais e as coisas em seus estados”. Sua palavra néo se organiza
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segundo a norma social que falha em dominar; ela circula pelo afeto, pela percepcéo,
pela escuta profunda do que vive.

A invisibilidade, em Evaristo, se desloca para o campo da profundidade. O
siléncio deixa de ser auséncia e passa a ser método. A personagem nao ignora o
mundo; ela o observa de um lugar estratégico. Seu saber ndo € menor; apenas nao
cabe nos espacos legitimados pela racionalidade hegembnica. Macabéa conhece,
mas conhece de outro modo. Sua inteligéncia floresce no intervalo, no cuidado, na
atencao persistente. Assim, 0 que antes parecia apagamento se revela como forma

intensa de presenca: uma vida que resiste, silenciosa, mas jamais vazia.

De onde Macabéa, Flor de Mulungu, tirava suas sabedorias? De seus
bons antecedentes. Sapiéncia ancestral. Alids, era muito dificil,
impossivel quase, tragcar com exatiddo a arvore genealOgica de
Macabéa. As ramagens se embaralhavam. Procelas, invasoes,
travessias, exilios, batismos forcados, aldeias queimadas, tutela da
igreja, muita 4gua, quase mar, canoas sobre o Xingu (Evaristo, 2023,
p.16).

Evaristo (2023) constréi a arvore genealdgica de Macabéa ndo como uma linha
reta de nomes e datas, mas como uma estrutura emaranhada e violenta, onde "As
ramagens se embaralhavam". O motivo desse emaranhamento ndo € o esquecimento,
mas os traumas histéricos que fragmentaram as familias e as identidades.

A lista de eventos que compdem essa linhagem é um resumo da histéria da
colonizacdo e da didspora: "Procelas, invasdes, travessias, exilios, batismos forcados,

aldeias queimadas, tutela da igreja "Travessias" e "quase mar" remetem
diretamente ao trafico negreiro e a diaspora africana. "Aldeias queimadas" e "canoas
sobre o Xingu" apontam para a violéncia contra os povos indigenas no Brasil.
"Batismos forcados" e "tutela da igreja" falam da opresséo religiosa e cultural imposta
aos diversos grupos minorizados. Essa genealogia ndo é de nobreza, mas de
resisténcia. A "Sapiéncia ancestral" de Macabéa é a sabedoria acumulada de

geracdes que sobreviveram a esses eventos catastroéficos.

As vezes, Macabéa confundia as histérias de um passado remoto,
longinquo, com as do passado presente. Confundia também em si
povos espalhados pelo mundo. Africanos e seus descendentes,
arabes, ciganos, indianos, judeus, povos nativos das terras das
Américas e outros e outros. Porém, em meio a estas embaralhadas
lembrangas, trés imagens sobressaiam em sua memoria. Uma
trindade feminina (Evaristo, 2023, p. 16-19).
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O que se nomeia como “confusdo” na memoria de Macabéa nao é falha nem
desordem, mas uma forma aguda de consciéncia histérica. Quando se afirma que a
personagem “confundia as histérias de um passado remoto, longinquo, com as do
passado presente”, o texto faz o tempo colapsar: 0 ontem n&o se encerra, infiltra-se
no agora. As violéncias coloniais ndo ficaram para tras; apenas mudaram de forma. A
opressao que a torna “invisivel” no presente reinscreve, sob nova roupagem, as
antigas “invasdes” e os sucessivos “exilios” que marcaram a trajetoria de seus
ancestrais. Em Macabéa, a histéria ndo passa, insiste.

Essa sobreposicéo temporal ultrapassa a experiéncia individual e se alarga até
abarcar “povos espalhados pelo mundo”: “africanos e seus descendentes, arabes,
ciganos, indianos, judeus, povos nativos das terras das Américas e outros”. A memoria
da personagem ndao se organiza por pertencimentos estanques, mas por travessias
compartilhadas. Seu corpo narrativo se torna territdrio de encontros forcados, de
dispersdes acumuladas, de histdrias que se reconhecem na perda e na sobrevivéncia.

Macabéa deixa de ser apenas uma figura situada em um contexto social
especifico para assumir a espessura de uma sintese historica. Ela ndo se define por
uma identidade Unica, mas pela multiplicacdo: é o entrelacamento de linhagens
marcadas pela violéncia da didspora. O que nela parece fragmentado se revela
abundante. A chamada “confusdo” ndo empobrece sua identidade; ao contrario, a
amplia, pois guarda a memaria de muitos mundos interrompidos.

Essa genealogia ndo obedece a linearidade do tempo nem a logica da origem
pura. E feita de rupturas, deslocamentos forcados e permanéncias improvaveis. Dela
brota uma forca que ndo se exibe, mas sustenta. Sua sapiéncia nasce do acumulo
histérico, da escuta profunda de tempos sobrepostos. A vida de Macabéa ndo é uma
linha solitaria, mas um ponto de confluéncia onde histérias recusam o apagamento.

Ao transformar a “confusdo” em principio narrativo, a escrita afirma a riqueza
da identidade diaspdrica brasileira e rompe com a exigéncia colonial de coeréncia
homogénea. Em Macabéa, a memoéria ndo busca conciliagdo: ela permanece ativa,
pulsante. A personagem se torna portadora de um saber complexo, tecido na
experiéncia da marginalizacdo, e converte a invisibilidade em arquivo vivo, em que

muitas histérias continuam a falar.

Um dia, Béa ouvird a fala de um rio. E entdo dira, pensava ela, que um
tantinho de agua arrastando num leito tdo esmirradinho fosse capaz
de oceanar as dores de sua secura. Ninguém diria. Mas o
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enfraquecido riozito anunciou a morte de suas aguas. Quem passasse
pelas suas margens, podia ouvir, se quisesse, o liquido solucar
agonico de uma escassa correnteza (Evaristo, 2023, p. 16).

O lirismo que atravessa a imagem do “riozito” agonizante ndo se limita a um
ornamento da linguagem: ele lateja. A agua minima, quase ausente, ndo descreve
apenas a paisagem, mas corporifica a prépria condicdo da personagem. Nesse fio
d’agua que resiste ao desaparecimento, Evaristo inscreve uma poética da
sobrevivéncia. O “riozito” carrega a exaustdo historica, mas também a teimosia de
continuar correndo, ainda que ferido, deslocando o olhar do leitor da objetividade arida
para um territério sensivel onde fragilidade e poténcia coexistem.

Ao converter a escassez em metafora da dor, a autora néo reforca a falta, mas
a desloca. O que se anuncia como quase nada, “‘um tantinho de agua”, adquire
espessura simbdlica e se expande, capaz de “oceanar as dores”. A linguagem faz o
impossivel: transforma caréncia em vastiddo, o que subverte o discurso hegemonico
que historicamente confinou mulheres negras a secura da invisibilidade, fazendo
brotar, do chao rachado, uma for¢a que insiste em existir.

Tal perspectiva ancora-se Hall (2003), posto que a identidade ndo tem origem
fixa, mas € fluxo. Tal qual o rio, a identidade ndo se detém: move-se, acumula
sedimentos de memdria, atravessa tempos. A dor individual carrega a memoria
coletiva; o sofrimento singular é atravessado por histérias ancestrais que continuam a
pulsar no presente. A personagem nao é apenas quem sente, mas quem guarda e
transmite.

A narrativa rompe com a racionalidade eurocéntrica que exige clareza,
linearidade e contencé&o. Em seu lugar, instaura-se uma escrita que se alimenta das
margens, da experiéncia vivida, do corpo que lembra. A escrevivéncia, em Evaristo,
nao narra de fora: nasce do chao, da ferida, do afeto; € uma poética que ndo apenas
representa a dor, mas a reinscreve, inscrevendo no discurso literario a legitimidade
das subjetividades negras como produtoras de conhecimento, estética e mundo.

Nesse sentido, o lirismo ndo suaviza a dureza da vida; ele a atravessa e a
transforma. A ancestralidade emerge como forga vital, como corrente subterranea que
sustenta a mulher negra negro-brasileira. Ao reconhecer-se nas imagens da jovem
india, da mulher negra e da velha portuguesa, a personagem costura uma rede de
memorias que ultrapassa fronteiras identitarias rigidas. Seu corpo se torna

encruzilhada de histérias, e sua existéncia se afirma para além da marginalidade



73

imposta. O rio, ainda que pequeno, continua correndo, e, ao correr, carrega consigo

muitas vidas.

Uma jovem india modelando uma jarra de barro. Uma mulher negra
de pé, olhando as aguas do mar, ao lado dela, um cesto coberto por
uma toalha branca descansava. E uma velha portuguesa ocupada em
servir o marido e os filhos. Nesses momentos, Macabéa impregnada
pelo efeito das trés imagens, experimentava o0 apice da poténcia
feminina. E se fortalecia na certeza de que n&o estava sozinha
(Evaristo, 2023, p. 19).

Ao desafiar o discurso hegemodnico que insiste em empurrar a mulher negra
para as bordas do visivel, Evaristo abre fendas na narrativa dominante e faz surgir
uma identidade plural, tecida pelos fios da ancestralidade, uma presenca que se
inscreve e vibra no espaco narrativo, recusando a invisibilidade como destino. A
personagem passa a existir como corpo de memoria, sustentado por herancas
histéricas que se recusam ao apagamento.

O mulungu, éarvore de flores vermelhas, comparece como imagem dessa
construcdo simbdlica. Mais do que beleza ou ornamento poético, ele carrega sentidos
de cura, fortaleza e permanéncia. Suas flores evocam o sangue, a dor e, a0 mesmo
tempo, a vitalidade que resiste. E nesse espelhamento que Macabéa floresce como
sujeito historico: enraizada em saberes antigos, sustentada por forcas coletivas e
projetada para além do instante da narrativa. A arvore ndo apenas acompanha a
personagem, mas a traduz, tornando visivel um crescimento que se d4 mesmo em
terrenos aridos.

Atravessada pela escrevivéncia, Evaristo funde a experiéncia individual a
memoria coletiva, fazendo da narrativa um territorio de afirmagdo da mulher negra
contemporanea. Ao convocar suas raizes, essa escrita ndo olha apenas para tras:
sustenta o presente e lanca a resisténcia em direcdo ao futuro, inscrevendo
continuidade onde antes se anunciava ruptura.

Em Macabéa: flor de mulungu, o conhecimento ancestral da personagem sobre
as plantas concentra uma das passagens mais intensas em simbolismo e critica
politica da releitura proposta por Evaristo, pois, ao afirmar que Macabéa “sabia das
ervas, dos chas, dos remédios feitos de folha e raiz” e que esse saber lhe vinha “desde
o berg¢o”, a narrativa desloca decisivamente a personagem da imagem de ignorancia
construida pela tradicdo candnica. O que antes era lido como auséncia de saber

reaparece como conhecimento outro, silencioso e profundamente eficaz.
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Esse saber ndo nasce dos livros nem das instituicdes legitimadas, mas da
escuta da terra, da observacdo do tempo e da transmissdo entre geracoes,
conhecimento que nao se impode pela palavra alta, mas se preserva no gesto cotidiano,
na pratica repetida, no cuidado com o corpo e com a vida. Ainda que discreto, ele
confronta as violéncias sociais e epistémicas que historicamente desautorizaram as
experiéncias das mulheres negras, especialmente aquelas ligadas ao corpo, a cura e
a sobrevivéncia.

Macabéa deixa de ser figura da caréncia para se afirmar como portadora de um
saber ancestral que resiste a ldgica colonial da hierarquiza¢do do conhecimento. Sua
relacdo com as folhas e as raizes reinscreve no texto literario uma outra forma de
inteligéncia, aquela que nasce do contato com o mundo sensivel, da memoria coletiva
e da permanéncia dos que aprenderam a existir mesmo quando tudo ao redor insistia

em lhes negar lugar.

Das competéncias ndo anunciadas de Macabéa, Flor de Mulungu,
além de 6tima cerzideira, a mocga tinha o oficio de parteira. Quem via
0s seus morosos dedos tropegcando nas teclas da maquina de
datilografia ndo concebia, para suas maos, o dom de amparar a vida
em sua chegada ao mundo. E de outra arte, ainda Macabéa, sem
nenhum alarde, possuia autoria (Evaristo, 2023, p. 19).

O ch&a de mulungu de Macabéa néo se limita a acalmar corpos feridos: ele é
remédio que corre em veias de resisténcia e sussurra subversdo aos ouvidos dos
opressores. As chamadas “competéncias ndao anunciadas de Macabéa” florescem
como segredos guardados na sombra, saberes que desafiam a légica que a sociedade
proclama como digna de reconhecimento. O invisivel se torna poténcia. O siléncio
guarda forca.

Ao transformar Macabéa em cerzideira e parteira, Evaristo devolve ao gesto
feminino e negro sua forca ancestral. Tecendo panos rasgados, recompondo vidas,
amparando recém-nascidos, Macabéa exerce oficios que ultrapassam o corpo e a
técnica: sdo poéticas da sobrevivéncia, lembrancas que se transformam em legado.
As maos que tropecam na datilografia da vida se tornam maos de cuidado, capazes
de segurar o mundo sem alarde. A fragilidade aparente se converte em elo de
resisténcia e criagao.

O saber de Macabéa né&o brota do nada: vem do ventre da memoria coletiva,
das 4guas salgadas do mar, das florestas ancestrais, dos povos que atravessaram

mundos e tempos. Cada gesto, cada cha, cada palavra silenciosa € heranga viva, uma
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escrevivéncia que liga passado e presente, que transforma o ato de existir em ato de
memoria e presenca. Ela ndo apenas conhece, ela preserva, cura e reinventa.

O oficio de cerzir, estender e recompor tecidos rasgados, entrelaga-se ao oficio
de parteira: recompor historias, acolher vidas, afirmar que a existéncia negra nao se
extingue, apenas se transforma. O siléncio ndo é auséncia, mas densidade; a quietude
nao é passividade, mas estratégia; o olhar atento de Macabéa Ié o mundo, decifra a
dor e guarda respostas invisiveis para aqueles que sabem observar.

A narrativa pulsa entre lembrancga, ancestralidade e pertencimento comunitario.
Ao revisitar Macabéa, Evaristo ndo apenas reescreve uma personagem consagrada:
ela tece de volta as trajetorias das mulheres historicamente silenciadas. O que parecia
fim se torna memdéria que atravessa o0 tempo, que ecoa em muitas vozes, que se
espalha como raiz subterrdnea que insiste em viver.

O lugar de fala aqui € vital: € contexto social, historico, politico e cultural, como
lembra Ribeiro (2017), um espaco em que vozes antes invisiveis se afirmam,
ressignificam suas experiéncias e inscrevem na narrativa a pulsacao de suas vidas.
Macabéa deixa de ser personagem de papel e se torna corrente viva: corpo, raiz,

palavra, memodria, resisténcia em estado continuo.

Ela sabia da serventia de varias plantas. O chéa das folhas maceradas
de mulungu tinha efeitos sedativos. Servia para abaixar presséo,
acalmar e adormecer as pessoas. Para uns o oferecimento do cha
poderia ser em abundancia. Amansava feras bravias, senhores e
senhoras, no gozo de escravizacao do outro, até a profundeza final.
Pois 0 que é demais, sobra. Qualquer excesso é um risco. Inclusive o
do sono (Evaristo, 2023 p. 19-20).

A escrita de Evaristo corre como rio que atravessa o tempo, nutrido por
ancestralidade, memoaria e resisténcia. O saber de Macabéa sobre o0 mulungu nao é
apenas ciéncia das ervas: € heranca, € voz que ecoa de maes para filhas, de avos
para netas, de geracdo em geracdo. Cada folha, cada cha, carrega a permanéncia
das tradicbes negro-brasileiras que desafiaram a colonizacdo e a escravidao,
mantendo-se vivas nos intersticios do siléncio imposto. O mulungu, com suas flores
vermelhas, nao floresce apenas na terra: floresce na historia, na carne e na meméria
de Macabeéa.

O cha de mulungu, calmante e capaz de “amansar feras bravias”, transforma-
se em gesto poético de subversédo: cura os oprimidos e, ironicamente, adormece por

instantes os dominadores. Ao problematizar o risco, “qualquer excesso € um risco,
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inclusive o do sono”, Evaristo reescreve o saber popular como poténcia politica e
literaria. O lirismo se entrelaca a resisténcia: Macabéa emerge herdeira de mulheres
negras que, mesmo silenciadas, guardaram vida, liberdade e meméria.

“‘Macabéa, a estrela, a luz. Com as maos desempenhando outro oficio, pegava
a crianga que se apresentava ao mundo. Macabéa, participe ativa de um enigma, que
€ o de nascer” (Evaristo, 2023, p. 23-24). Aqui, a personagem brilha, ndo como
sucesso ou ascensdo social, mas como estrela que ilumina o invisivel. Parteira e
estrela, suas maos tecem a vida que chega, acolhem o mundo em sua fragilidade e
poténcia. O lirismo da narrativa ndo suaviza a dureza da existéncia: antes, reinventa
a forca do apagado, transformando cada gesto em resisténcia, cada siléncio em
sabedoria.

Mesmo nos encontros dolorosos, como com Olimpico de Jesus, a escrita revela
a delicadeza que resiste a violéncia da palavra: “Mas o pior era a hora do encontro
com Olimpico de Jesus. Estava apaixonada por ele. Dizem que o amor € cego,
Macabéa queria que fosse também surdo. Tudo em Olimpico era tec-tec-tec e ele
trazia em si um defeituoso dom, falava muito” (Evaristo, 2023, p. 28). O “tec-tec-tec” é
o ritmo da opressado, que apaga a subjetividade feminina. A surdez desejada por
Macabéa é grito contido, pedido de escuta e acolhimento. A ironia de Evaristo
transforma a dor amorosa em critica social: ndo é apenas amor que falha, mas a
escuta da mulher negra que resiste em siléncio.

Macabéa ndo é apenas datilografa, ingénua ou sem histéria. E cerzideira,
parteira, mezinhadeira, guardida de saberes ancestrais. Suas maos nao apenas
trabalham, mas costuram vidas, partilham existéncias, preservam histérias. O saber
de suas maos, silencioso e potente, confronta as violéncias sociais e epistémicas que
deslegitimaram o conhecimento feminino e negro. Cada gesto, cada chd, cada toque
€ ato de resisténcia, cada siléncio é voz.

“‘Macabéa ia se parir.” Nesse ato de metalinguagem, a personagem comenta
sobre si mesma e sobre a narrativa que a cercava. Em termos barthesianos, ela
assume autoria simbolica: parindo a si mesma, gera novas existéncias, desloca a
narrativa da morte individual para a afirmacéo da vida coletiva negra (Barthes, 1979,
2004a). Escrevivéncia e poesia se encontram: Macabéa transforma sua invisibilidade
em matriz geradora de memorias e forgas que atravessam o tempo.

E assim, a estrela que é Macabéa brilha na memoria coletiva. Cada gesto, cada

cha de mulungu, cada méo que acolhe a vida, cada siléncio estratégico é pulsacdo da
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vida negra, resisténcia que nao se dobra, memoria que se recusa a ser apagada. Ela
nao apenas existe: ilumina, cura, paride e tece o mundo com a forca de quem

aprendeu a sobreviver, a sentir e a resistir.

Macabéa ia se parir. Flor de Mulungu tinha a poténcia da vida. Forca
motriz de um povo que resilientemente vai emoldurando o seu grito.
Mulheres como Macabéa ndo morrem. Costumam ser porta-vozes de
outras mulheres, iguais a elas, mesmo travestidas em Glérias
(Evaristo, p. 32).

Evaristo transforma Macabéa em forca que pulsa, uma vida que transborda
além de si mesma. Sua existéncia ndo é apenas um corpo ho mundo, mas um rio de
memaorias que corre, invisivel aos olhos que tentam apagar. O nascimento, a forca
motriz de um povo, a multiplicagdo das histérias, tudo se entrelaca nas veias de
Macabéa, fazendo dela guardia da resisténcia e da memdria coletiva. Mulheres
marginalizadas, embora silenciadas, tornam-se fardis que iluminam o caminho da
transformacéo.

Macabéa carrega em sua seiva o saber da terra e a forca da ancestralidade
(Lorenzi, 2014). Sua poética ndo € apenas fisica, mas profunda, enraizada na
mem©ria e na cultura, na persisténcia da vida. Bachelard lembraria que a terra pulsa
com energia vital, e Macabéa, enraizada nessa terra, torna-se uma presenca que
resiste, que floresce, que se recusa a ser apagada (Bachelard, 2001).

O mulungu deixa de ser apenas arvore e se transforma em simbolo, em chama
que irradia dignidade e poder. Macabéa é flor que brota da ancestralidade, que
floresce apesar das violéncias da colonialidade. Ao seu redor, mulheres indigenas,
portuguesas e negras carregam nos corpos, nos objetos e nas trajetérias o desgaste
do mundo, mas a floracdo do mulungu acende esperanca: mesmo breve, intensa,
passageira, € possibilidade de sustento, renovacéo e continuidade.

O saber de Macabéa sobre as propriedades medicinais do mulungu revela-se
como heranca de mulheres que guardam a vida e a cura. “Amansar feras bravias”, o
cha que tranquiliza, acalma, mas também ironiza o poder dos dominadores, mesmo
que por instantes. “Qualquer excesso € um risco, inclusive o do sono”, diz a autora,
lembrando que o saber popular é potente, politico, ancestral. A sensibilidade de
Macabéa se torna resisténcia, sua calma, uma armadura, seu siléncio, um ato de

poder.
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“‘Macabéa, a estrela, a luz. Com as maos desempenhando outro oficio, pegava
a crianga que se apresentava ao mundo. Macabéa, participe ativa de um enigma, que
é o de nascer” (Evaristo, 2023, p. 23-24). Aqui, Macabéa brilha. E estrela e luz, é
parteira que acolhe o novo, que tece com as maos a continuidade da existéncia.

A metafora da estrela ndo € adorno: ela ilumina a invisibilidade, transforma a
fragilidade em forca, concede a personagem uma visibilidade que historicamente Ihe
foi negada. Nesse sentido, o lirismo ndo suaviza a dor, mas a transfigura em memoria,
presenca e resisténcia.

“Mas o pior era a hora do encontro com Olimpico de Jesus. Estava apaixonada
por ele. Dizem que o amor é cego, Macabéa queria que fosse também surdo. Tudo
em Olimpico era tec-tec-tec e ele trazia em si um defeituoso dom, falava muito”
(Evaristo, 2023, p. 28). O siléncio delicado de Macabéa contrasta com a verborragia
de Olimpico. O “tec-tec-tec” ndo é apenas som: é apagamento da subjetividade, é
auséncia de escuta, € a desigualdade afetiva que atravessa a vida da mulher pobre,
marginalizada. Evaristo, com ironia e poesia, mostra que o amor deveria ser também
surdo, um abrigo para a sensibilidade.

‘Macabéa ia se parir’ (Evaristo, 2023). Ela se pariu, ela se recriou. A
personagem rompe com o sacrificio silencioso e assume a autoria de sua prépria
histéria. A morte ndo € mais fim, mas o inicio de uma presenca coletiva que se espalha
e pulsa, transformando a narrativa da invisibilidade em um canto de vida, memodria e

resisténcia.

O jarro da jovem mulher indigena estava repleto de redes
esburacadas, cujos frios finos fios estavam tdo esgarcados, que s6
Macabéa seria capaz de recupera-los no tempo. A mulher portuguesa
ndo conseguia cerzir seus lengcos, nem do marido, nem dos filhos. A
mulher negra diante do mar, com seu cesto em descanso, estava
guase-quase jogando seus esfiapados panos na maritima correnteza.
Todas, elas e eu, nds precisamos de Macabéa, Flor de Mulungu. E
mais do que isso. A arvore da vida de Macabéa, o mulungu, ereta
esperava por ela. Estivamos em agosto, més de sua Unica floracéo.
A arvore matriz desafia o tempo que se diz ser o do agouro. Nesse
momento nenhuma folha veste os galhos da arvore. S6 tronco e galhos
nus de verde sustentando as flores. A arvore, cada qual, ao florescer,
tem tonalidade diferente. Escolho o pé de mulungu de rubras flores.
Macabéa também. Ao redor do mulungu, todas as outras arvores, em
tempos antes da primavera, estdo ainda sem o0s seus adornos. SO a
arvore mulungu, nessa precaria ocasido, oferece o mel de suas flores
as famintas aves, que pousam sobre ela (Evaristo, 2023, p. 35).
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Macabéa € a Unica capaz de cerzir o tecido social esgarcado, de recolher os
fios rompidos da historia e da memoria. Cada ponto que ela da é ato de resisténcia,
cada remendo um ato de cuidado com as dores que atravessam o Brasil. O jarro,
transbordando redes esburacadas, € vida e cultura dilaceradas, testemunhas do
desgaste e da ameaca a sobrevivéncia dos povos originarios. Somente ela, com maos
de paciéncia infinita, consegue recuperar esses fios “no tempo”, restaurando nao
apenas tecidos, mas identidades, historias, continuidades.

A mulher portuguesa, tradicionalmente ligada ao poder, aparece em sua
fragilidade: o lenco que ndo se cerz e o0 gesto incompleto mostram que o desgaste
social ndo escolhe cor, mas se manifesta de maneiras diferentes, deixando rastros de
precariedade e auséncia.

A mulher negra, com os “esfiapados panos” quase engolidos pela “maritima
correnteza”, € a imagem do esgotamento extremo, da iminéncia do abandono. Mas
Macabéa é freio e ancora. Ela segura a vida prestes a se perder, torna-se ponto de
apoio, fio condutor que impede o colapso.

“Todas, elas e eu, nos precisamos de Macabéa, Flor de Mulungu”. Ndo mais
vitima solitaria, Macabéa se faz fio da solidariedade feminina, ponte e reflagio, coracéo
pulsante do “nds coletivo”. Ela é flor de mulungu: resisténcia que floresce na
adversidade, sabedoria que brota em meio a escassez, forca que transforma a dor em
cuidado, o cansagco em poténcia.

Evaristo, com maos de poeta, ndo constréi apenas personagem; cria uma
entidade ecoldgica e social. Macabéa € o ponto de convergéncia da memoria, da
ancestralidade, do afeto que sustenta e cura. Ela € prova viva de que a sapiéncia das
mulheres, herdada e cultivada, floresce mesmo nas terras aridas da opressao,

oferecendo caminho para a reexisténcia, para o abraco da vida e da histéria.

A Flor de Mulungu néo ia fenecer. Nao. A posicéo fetal em que ela se
encontrava era um indicio de que uma nova vida se abria. Ela ia nascer
por ela e com ela. Macabéa ia se parir. [...] Todas, elas e eu, nos
precisamos de Macabéa, Flor de Mulungu (Evaristo, 2023, p. 32-35).

Macabéa se ergue como flor que rompe o solo arido, como estrela que nasce
no coracdo da noite. Ela ndo € apenas personagem: € raiz ancestral, sopro de
memoria e forga vital que atravessa geragdes. A “flor de mulungu” floresce no texto
como metafora de resisténcia e singularidade, mostrando que, mesmo em solos

secos, entre ventos de adversidade, a vida pode brotar e se afirmar. A posigao fetal e
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a imagem do parir se transformam em cantico da criacdo: gestos de sentido,
renascimento e resisténcia diante das opressdes que atravessam a vida das mulheres
na narrativa.

Quando Evaristo declara que “todas, elas e eu, nds precisamos de Macabéa”
(Evaristo, 2023, p. 35), tece fios de interdependéncia e centralidade feminina,
revelando figuras que sustentam, regeneram e restauram o coletivo. A narrativa se
converte em poética de solidariedade, cuidado e persisténcia; literatura negro-
brasileira como territério de enunciacdo, em que a identidade negra se manifesta
como pulsar de memoaria e agao.

Ao afirmar o protagonismo feminino negro como forca transformadora, Evaristo
desfaz o siléncio que a histéria tentou impor; a invisibilidade se rompe e a mulher
negra surge como guardid da memoria, fio que une passado e futuro, corrente viva de
acao coletiva na tradicdo negro-brasileira. Aqui se alcanca o apice da ressignificacao
de Macabéa: a narrativa rompe o destino tragico que Clarice Lispector Ihe impusera e
a ergue como simbolo de reexisténcia feminina e negra. Como lembra Evaristo (2011),
a escrevivéncia nasce da experiéncia concreta das mulheres negras, convertendo dor,
marginalizacdo e apagamento em resisténcia e afirmacao identitaria.

“A Flor de Mulungu nao ia fenecer. Nao”. (Evaristo, 2023, p. 32). Palavras que
nao sdo apenas frase, mas manifesto; recusa a légica do exterminio que tenta apagar
corpos e histérias negras. Macabéa, indissociavel da flor que brota mesmo sob nuvens
de agouro, ndo pode murchar. A posicao fetal, antes sinal de desamparo ou morte,
torna-se semente de renascimento, promessa que se abre, germina, cresce. O corpo
da personagem retorna a génese, e o fim se curva, tornando-se inicio, incorporando
a vitalidade negra que persiste apesar da opressao.

“Ela ia nascer por ela e com ela. Macabéa ia se parir.” (Evaristo, 2023, p. 57)
Palavras que vibram como gesto de autonomia, luz que reafirma a existéncia inteira.
Macabéa se torna sua propria parteira, retoma controle sobre o corpo, sobre a histéria,
sobre a propria narrativa. O ato de “se parir’ é o apice da reexisténcia feminina negra:
reinventar-se, resistir as estruturas que oprimem, afirmar sua subjetividade com a
intensidade de quem brota do proprio solo, viva, inteira.

A posicao fetal deixa de ser fim: € incubacdo de autoria, gestacéo de criagéao.
Ao salvar-se, Macabéa salva todas as mulheres que se reconhecem na “parecenca-
mulher”, transformando invisibilidade e dor em poténcia coletiva, tecido de cuidado,

resisténcia e existéncia.
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Em Macabéa: flor de mulungu, Evaristo constréi um espaco literario em que a
experiéncia das mulheres negras floresce, e desigualdades sociais e raciais se tornam
visiveis, problematizadas. As ilustracdes de Luciana Nabuco dialogam com esse
universo, expandindo e traduzindo simbolicamente o texto: tons verdes e terrosos
evocam a flor de mulungu, simbolo de resisténcia, ancestralidade e renovacao,
revelando visualmente “a forca de Macabéa diante das adversidades histéricas que
marcam a experiéncia negra” (Evaristo, 2011, p. 9).

Vermelhos e laranjas explodem nos momentos de dor, transformacdo e
intensidade, reforcando o lirismo da narrativa. O traco delicado e a paleta sensivel de
Nabuco fazem o leitor sentir a vida pulsante da protagonista, mostrando como a
literatura negro-brasileira se torna instrumento de resisténcia e afirmacéo identitaria.

Assim, as ilustracbes ndo apenas acompanham o texto, mas amplificam sua
forca politica e afetiva. Memoria ancestral, resisténcia e protagonismo feminino negro
se tornam linguagem viva e simbdlica, revelando a literatura como espaco de
preservacao cultural, memaria coletiva e afirmacdo da identidade negra. Cada cor,
cada traco, cada simbolo refor¢ca a poténcia da narrativa, a respiracéo da historia que
nao se cala, a presenca da mulher negra como forca vital e criadora de novas

perspectivas sociais e literarias.
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3 LITERATURA NEGRO-BRASILEIRA E PERSPECTIVA DECOLONIAL

Este capitulo analisa a literatura negro-brasileira como espaco de resisténcia
politica e cultural, a partir da relagdo ancestralidade, memoaria coletiva e identidade
negra. Aborda-se a perspectiva decolonial para questionar o canone literario
eurocéntrico e o epistemicidio, propondo uma brasilidade plural que integre as
contribui¢cdes histéricas e epistemologicas de sujeitos marginalizados.

Além disso, discute-se a escrevivéncia como ferramenta de autorrepresentacao
e o papel da memaria como forca narrativa para a reconstrucao de subjetividades e a
preservacao de saberes tradicionais, bem como explora o dialogo entre identidade,
raga e género, utilizando o conceito de interseccionalidade para compreender a
complexidade das vivéncias das mulheres negras e a poténcia de sua voz na

reconfiguracdo das narrativas nacionais.

3.1 Literatura negro-brasileira

A literatura negro-brasileira se apresenta como territorio de resisténcia politica
e cultural, afirmando a ancestralidade, preservando a memdria coletiva e consolidando
a identidade negra, ao mesmo tempo em que desafia os canones tradicionais e abre
novas leituras da histéria e da cultura brasileiras; nesse espaco, autores como
Conceicdo Evaristo assumem relevancia nesse contexto, pois valorizam vozes
historicamente marginalizadas e reconfiguram narrativas nacionais, ampliando, assim,
o0 campo de percepcao da experiéncia negra.

Nesse cenario, a literatura negro-brasileira atua como pratica de afirmacao
identitaria e resisténcia estética, problematizando o canone eurocéntrico e
ressignificando experiéncias outrora silenciadas, de modo que a escrita das mulheres
negras, conforme observa Evaristo, “nasce da vivéncia concreta e da memodria
coletiva, sendo instrumento de reconstrucdo da identidade e da ancestralidade”
(Evaristo, 2011, p. 12), transformando a experiéncia cotidiana em poténcia literaria
capaz de reivindicar pertencimento e memoria.

Ainda, nesse contexto, o conceito de pratica decolonial implica romper com
estruturas de dominacdo estabelecidas, legitimando perspectivas e epistemologias
negras e promovendo a reconstrucao simbolica e politica das narrativas (Carneiro,

2003, p.52); desse modo, a literatura negro-brasileira ndo apenas reconstréi o
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conhecimento, mas disputa ativamente o reconhecimento social e cultural. Além disso,
a critica decolonial, conforme assinala Mignolo (2007), permite compreender a forma
como a colonialidade do poder e do saber estruturou hierarquias de raca, cultura e
conhecimento, produzindo uma brasilidade oficial que consolidava privilégios
eurocéntricos e, consequentemente, relegava negros e indigenas a margem da
producéo cultural.

Enquanto a perspectiva decolonial se concentra na critica e resisténcia frente
a colonialidade e suas herancas, o enfoque descolonial propde a acéo transformadora
de desfazer padrbes impostos pela branquitude, reconstruindo espacos, valores e
praticas que reconhecam a diversidade cultural e o lugar das perspectivas negras; por
meio da escrevivéncia, a literatura negro-brasileira atua como estratégia de resisténcia
e como instrumento de reconstrucdo identitéaria, criando modos préprios de narrar,
pensar e afirmar o sujeito negro.

Historicamente, o surgimento da literatura negro-brasileira responde a
necessidade de narrar experiéncias invisibilizadas pelo canone tradicional, motivo
pelo qual autores como Carolina Maria de Jesus, Luiz Gama e Concei¢ao Evaristo
produzem narrativas que podem ser compreendidas como decoloniais, uma vez que
reconhecem o0 sujeito negro como agente de memdria, resisténcia e producédo de
conhecimento, deslocando o olhar eurocéntrico e descentrando a narrativa nacional.
Por outro lado, escritores como Castro Alves e Aluisio Azevedo, embora dialoguem
com injusticas sociais, ndo articulam a negritude como eixo estruturante de suas
obras.

Além disso, a literatura negro-brasileira constroi um espaco de reinvencéo da
linguagem e resgate da memoéria histérica, rompendo com tradigBes literarias
eurocéntricas que historicamente silenciaram vozes negras; nesse contexto, Culti
(2010, p. 37) ressalta que “a literatura negra é politica; é préatica de resisténcia e
afirmacao cultural”, demonstrando como a producéo literaria legitima experiéncias
marginalizadas e entrelaga memoria, cultura e identidade em cada narrativa.

Com as migracdes internas e o processo de urbanizacao das grandes cidades
brasileiras na primeira metade do século XX, a questao racial voltou a agenda social,
projetando a populacdo negra a luz da modernidade e permitindo que autores negro-
brasileiros afirmassem suas vozes, ocupando espac¢os antes vedados; assim, a

literatura se tornou um dos instrumentos mais expressivos de afirmacao da identidade
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negra, funcionando como resisténcia cultural e simbdlica diante das herancas da
escravidao e das desigualdades estruturais.

Conforme observa Evaristo (2007, p.45), “a escrevivéncia [é] uma estratégia
de inscrever a memoria coletiva das mulheres negras, conferindo voz a experiéncias
marginalizadas”, de modo que essa pratica literaria, nascida da reacdo a exclusao
colonial, permite que a histéria da opressao seja narrada sob perspectiva prépria,
transformando invisibilidade em presenca e siléncio em palavra; assim, a literatura
negro-brasileira € I6cus de reinvencdo e resisténcia, questionando paradigmas
hegemonicos e abrindo espaco para narrativas negras no panorama literario nacional.

Em seu ensaio de 2005, Evaristo sublinha que a literatura é espaco privilegiado
para a criacao e reproducgdo simbdlica de sentidos, pois inicia pelo enfrentamento de
discursos persistentes que construiram e reforcaram imagens negativas das mulheres
negras, reivindicando, desse modo, visibilidade, agéncia e memoria por meio da

palavra.

A representacao literaria da mulher negra ainda surge ancorada nas
imagens de seu passado escravo, de corpo-procriagdo e/ou corpo-
objeto de prazer do macho senhor. Interessante observar que
determinados estere6tipos de negros/as, veiculados no discurso
literario brasileiro, sdo encontrados desde o periodo da literatura
colonial (Evaristo, 2005, p. 52).

Para Evaristo (2010), a literatura se apresenta como forma de resisténcia para
os descendentes africanos em todo o mundo, assumindo duas dimensdes
complementares que se entrelagam e se reforcam mutuamente: de um lado, a
preservacao e difusdo da memdria, que permite transgredir narrativas coloniais e
reescrever a historia sob a perspectiva dos sujeitos marginalizados; de outro, a
valorizac&o do corpo negro na representacao literaria, em que a identidade e o orgulho
étnico se afirmam em confronto direto com estereétipos depreciativos, como lembra a
autora: “A identidade sera afirmada em cantos de louvor e orgulho étnico, chocando-
se com o olhar negativo e com os esteredtipos langados ao mundo e as coisas negras”
(Evaristo, 2010, p. 134), trazendo a literatura um gesto de resisténcia que transcende
a palavra escrita.

Ao mesmo tempo, a escrevivéncia de Evaristo (2023) mostra que a literatura
produzida por mulheres negras é voz potente capaz de refletir sobre machismo e
racismo, estabelecendo um dialogo direto com a tradigéo escolar, na qual predominam

protagonistas brancos e masculinos, e oferece exemplos vivos de escrita feminina
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negra que afirmam identidade, memoria e resisténcia, convertendo a experiéncia
pessoal em patrimoénio coletivo. Dessa forma, a obra ndo apenas rompe com a
invisibilidade, mas também sugere caminhos de reinvencao da narrativa, permitindo
que o leitor sinta a forca que pulsa nas histérias que insistem em ser contadas.
Porém, ao se observar a predominancia de autoras brancas nos curriculos e
bibliotecas, percebe-se como a exclusao continua a naturalizar a inferiorizacdo da
mulher negra, obscurecendo suas trajetorias e silenciando suas vozes; dessa
invisibilidade surge a necessidade de reconhecer que nossas experiéncias e
memaorias ndo apenas moldam identidades individuais, mas constituem a base de uma
afirmacdo coletiva, na qual cada histéria narrada e cada memoéria resgatada se tornam
resisténcia viva, reivindicando pertencimento, reconhecimento e continuidade, ao

mesmo tempo em que ecoam como cantos de coragem que atravessam o tempo.

Gosto de escrever, na maioria das vezes doi, mas depois do texto
escrito é possivel apaziguar um pouco a dor, eu digo um pouco....
Escrever pode ser uma espécie de vinganga, as vezes fico pensando
sobre isso. N&o sei se vingancga, talvez desafio, um modo de ferir o
siléncio imposto, ou ainda, executar um gesto de teimosa esperanca.
Gosto de dizer ainda que a escrita € para mim o movimento de danga-
canto que 0 meu corpo nao executa, € a senha pela qual eu acesso o
mundo (Evaristo, 2005, p. 202).

Evaristo (2005) revela como a literatura escrita por mulheres negras tece um
espaco de resisténcia e afirmacdo, em que suas vozes se tornam memoria viva e
pulsante. Ao assumirem a narrativa de si mesmas, essas autoras transformam o corpo
feminino negro de mera presenca observada em sujeito que se desvela a partir de sua
prépria experiéncia, inscrevendo dores, resisténcias e conquistas na trama do texto,
modo de escrever que ultrapassa a estética, posto que cada palavra se converte em
instrumento de preservagdo histérica, celebracdo da identidade e presenca das
mulheres negras no mundo.

Um exemplo dessa pratica é Quarto de Despejo (1961), de Carolina Maria de
Jesus, cuja denuncia social ja se anuncia no titulo: “é por isso que denomino que a
favela é o quarto de despejo de uma cidade. N6s, os pobres, somos trastes velhos”
(Jesus, 2014, p. 171). Na voz de Carolina, a marginalidade se revela em todas as suas
cores e formas, expondo néo apenas a precariedade material, mas também o peso
do racismo estrutural sobre mulheres negras, refletido em menor acesso a educacao,

oportunidades de trabalho e reconhecimento social. Décadas ap0s sua publicagéo, o
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diario permanece como testemunho vivo da violéncia cotidiana e da forca silenciosa
gue acompanha a vida das mulheres negras.

Evaristo amplia esse legado, mostrando que narrar €, também, cultivar
presenca e ancestralidade, e que a escrita se torna fio que entrelaca passado e
presente, conectando experiéncias individuais a memoria coletiva. Cada frase pulsa
como gesto de afirmacéo e resisténcia, transformando histérias antes silenciadas em
instrumentos de reflexdo, empoderamento e criacao de identidades plurais, capazes
de desafiar hierarquias e abrir caminhos para compreender a cultura e a historia do

Brasil.

As mulheres sairam, deixou-me em paz por hoje. Elas ja deram o
espetaculo. A minha porta atualmente € teatro. Todas as criancas
jogam pedras, mas os meus filhos sdo os bodes expiatérias. Elas
alude que eu ndo sou casada. Mas eu sou mais feliz que elas. Elas
tem marido. Mas séo obrigadas a pedir esmolas. Sao sustentadas por
associacdes de caridade. Os meus filhos ndo sdo sustentados com
pao de igreja. Eu enfrento qualquer espécie de trabalho para manté-
los. E elas, tem que mendigar e ainda apanhar. Parece tambor. A noite
enquanto elas pede socorro eu tranquilamente no meu barracao ouco
valsas vienenses. Enquanto 0s esposos quebra as tabuas do barracéo
eu e meus filhos dormimos sossegados. Nao invejo as mulheres
casadas da favela que levam vida de escravas indianas (Jesus, 2014,
p. 16)

O discurso literario contemporéaneo das mulheres negras se desenha como um
terreno fértil em que a escrita se apropria de si mesma, rompendo as amarras de um
poder branco e masculino, ao se transformar em fonte de visibilidade e poténcia.
Nesse espaco, autoras resgatam fragmentos de memodrias silenciadas, entrelacando
experiéncias individuais e coletivas em narrativas que reverberam ancestralidade,
resisténcia e cuidado com o legado do passado. Ao dar forma as vivéncias negras, a
literatura ndo apenas reconta historias, mas recria sentidos, redesenha significaces
e abre caminhos para que vozes historicamente invisibilizadas encontrem eco no
presente.

A “escrevivéncia” é, aqui, a tessitura de vidas e lembrangas, um fio continuo
gue conecta experiéncias pessoais a uma memoria coletiva que persiste e insiste em
permanecer viva (Evaristo, 2011). Por meio dessa escrita, o cotidiano, o sofrimento e
a luta das mulheres negras se tornam corpos narrativos capazes de transbordar os

limites do espaco literario tradicional, subvertendo estereotipos e construindo um lugar
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singular de poténcia. Tem-se uma literatura que ndo apenas preserva historias, mas
as transforma em formas de consciéncia, pertencimento e cuidado mutuo.

Ao revisitar essas narrativas, percebe-se como a linguagem se torna ponte
entre passado e presente: cada palavra, cada frase, cada registro carrega o peso das
auséncias e, ao mesmo tempo, a forca de criacdo de trajetérias alternativas. A escrita
feminina negra, longe de ser mero reflexo, atua como fio de resisténcia, oferecendo
perspectivas que desafiam séculos de exclusédo, convertendo-se em lugar de encontro
com o corpo, a ancestralidade e o coletivo, deslocando o invisivel para o centro da

narrativa e a experiéncia individual em pulsacédo compartilhada.

E a M&e Preta se encaminhava para os aposentos das criangas para
contar histérias, cantar, ninar os futuros senhores e senhoras, que
nunca renunciariam a suas herancas e de seus poderes de mando,
sobre ela e sua descendéncia. Foi nesse gesto perene de resgate
dessa imagem, que subjaz no fundo de minha memaria e histéria, que
encontrei a forca motriz para conceber, pensar, falar e desejar e
ampliar a semantica do termo. Escrevivéncia, em sua concepgao
inicial, se realiza como um ato de escrita das mulheres negras, como
uma acao que pretende borrar, desfazer uma imagem do passado, em
gue o corpo voz de mulheres negras escravizadas tinha sua poténcia
de emissao também sob o controle dos escravocratas, homens,
mulheres e até criangas. E se ontem nem a voz pertencia as mulheres
escravizadas, hoje a letra, a escrita, nos pertencem também.
Pertencem, pois nos apropriamos desses signos graficos, do valor da
escrita, sem esquecer a pujanca da oralidade de nossas e de nossos
ancestrais. Poténcia de voz, de criacdo, de engenhosidade que a
casa-grande soube escravizar para o deleite de seus filhos. E se a voz
de nossas ancestrais tinha rumos e fun¢cdes demarcadas pela casa-
grande, a nossa escrita ndo. Por isso, afirmo: “a nossa escrevivéncia
nao é para adormecer os da casa-grande, e sim acorda-los de seus
sonos injustos”. Concei¢cao Evaristo, no depoimento que abre este
livro (Evaristo, 2020, p. 12).

A escrevivéncia, para Evaristo (2011), ndo se limita a conceito: é experiéncia
encarnada, memoéria que se move e resiste, de modo que a literatura negro-brasileira
€ espaco de tensdo e criacdo, em que memoria, identidade e voz subalterna se
entrelacam, desafiando estruturas que historicamente tentaram silencia-las.

Considerando que, para Hall (2003), a identidade cultural ndo é estatica; é
constante negociacdo, moldada por lembrancas compartilhadas e reinventada no
presente, a producao literaria negra se revela um instrumento de afirmacao, nao
apenas de reconhecimento, mas de constru¢do de novos modos de se reconhecer e

reconhecer o outro.
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Apesar da complexidade de se expressar em contextos de dominacao (Spivak,
1988), na literatura, essa limitacdo € transformada em forca: estratégias narrativas
permitem que a voz subalterna encontre seu lugar, contundente e visivel. Nesse
movimento, a producdo cultural das mulheres negras, como observa Davis (2016),
transforma-se em acado politica, memodria encarnada e resisténcia, entrelacando
identidade e luta.

[...] quando a mulher negra se movimenta, toda a estrutura da
sociedade se movimenta com ela.[...]. A recusa a um olhar ortodoxo
mantém Davis atenta as questdes contemporéneas, que abarcam
desde a cantora Beyoncé a crise de representatividade. A discusséo
feita por ela sobre representacéo foge de dicotomias estéreis e nos
auxilia numa nova compreensdo. Acredita que representacdo €
importante, sobretudo no que diz respeito a populacao negra, ainda
majoritariamente fora de espacos de poder. No entanto, tal
importancia ndo pode significar a incompreenséo de seus limites. Para

7

além de simplesmente ocupar espacos, € necessario um real
comprometimento em romper com logicas opressoras.

A literatura negro-brasileira resgata memdrias que o tempo tentou silenciar,
tornando-se voz que atravessa geragdes. Para Davis (2016, p. 59), “as narrativas
negras sdo arquivos vivos de resisténcia historica, preservando saberes e préticas
culturais”, de modo que essas histdrias ndo se limitam a contar vidas individuais; elas
entrelacam comunidades, lembrancas e trajetdrias, construindo pontes entre passado
e futuro.

Entre linhas e entrelinhas, ancestralidade e identidade cultural se encontram,
oferecendo caminhos para compreender a riqueza e a pluralidade do Brasil. Ndo sao
apenas livros, mas espacos de reflexdo, em que cada narrativa revela a experiéncia
negra e desafia as margens impostas pelo canone eurocéntrico. Assim, a literatura
negro-brasileira pulsa como resisténcia viva, transmitindo saberes, celebrando
histérias e fortalecendo a consciéncia coletiva, como quem cuida de uma chama que
nao se apaga.

Se, e quando, alguém conseguir acabar, do ponto de vista
histérico, com os mal-entendidos sobre as experiéncias das
mulheres negras escravizadas, ela (ou ele) tera prestado um
servigo inestimavel. [...] as licdes que ele pode reunir sobre a era
escravista traréo esclarecimentos sobre a luta atual das mulheres

negras e de todas as mulheres em busca de emancipacéo (Davis,
2016, p. 17).

Na literatura negro-brasileira, género, raca e classe tendem a se entrecruzar

como dimensdes que atravessam as narrativas, de modo que as experiéncias das
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mulheres negras evidenciam formas de opressao e estratégias de resisténcia. Essa
articulacéo pode ser compreendida a luz das reflexdes de Gonzalez (1988) e Carneiro
(2003), que demonstram como racismo e sexismo operam de maneira combinada na
producgéo das desigualdades, bem como do conceito de interseccionalidade formulado
por Crenshaw (1989), que evidencia a inseparabilidade desses marcadores sociais.

Nesse espaco de inscricdo simbdlica, a escrita atua como mediacdo entre
memoria e futuro, permite que as vivéncias se cruzem e se ressignifiquem na
construcdo da memodria coletiva. Essa perspectiva aproxima-se da nocgdo de
escrevivéncia proposta por Evaristo (2017), na qual a experiéncia vivida se inscreve
na escrita como forma de resisténcia, memaria e afirmacéo identitaria.

A perspectiva pés-colonial na literatura negro-brasileira revela os ecos
persistentes da colonizagdo e os mecanismos sutis de exclusdo que atravessam 0
tempo. Spivak (1988) lembra que os subalternos, muitas vezes marginalizados,
precisam encontrar formas de afirmar sua voz; nesse sentido, as obras negro-
brasileiras sdo os instrumentos de contestacdo, entrelacando memoria historica,
ancestralidade e critica social em narrativas que insurgem contra a invisibilidade.

Segundo Hall (2003), a identidade cultural constréi-se tanto na continuidade
guanto na ruptura. Nesse sentido, a literatura negro-brasileira expressa esse
movimento ao preservar tracos da tradi¢édo africana e, reinventar modos de expressao
que dialogam com o presente. Nessas narrativas, memoria e criatividade articulam-se
na transformacgé&o da experiéncia historica em formas de resisténcia estética e politica,
aproxima-se da nocao de escrevivéncia proposta por Evaristo (2017).

Para Evaristo (2007), a literatura negra projeta experiéncias marginalizadas na
esfera publica, converte vivéncias de dor em forca simbdlica e possibilita que sujeitos
subalternizados ocupem espacos de enunciacdo. Desse modo, essa producao
reconfigura relacdes de poder por meio da linguagem.

Assim, a literatura negro-brasileira constitui-se como um espaco de articulacéo
entre memoria e criacdo, no qual narrativas silenciadas séo ressignificadas. Nessa
perspectiva, as reflexdes de hooks (1994) contribuem ao evidenciar que a linguagem
pode ser reinventada como pratica de resisténcia, transforma experiéncias de dor em
poténcia critica e emancipatéria.

Nesse fio delicado, Kilomba (2019) ensina que a desobediéncia poética € arma
e cuidado: é por meio dela que o sujeito negro se revela, deixa de ser “outro” e se

torna presenca, presengca que questiona o patriarcado e desfaz hierarquias que



90

tentam aprisionar corpos e vozes. A literatura, entéo, se torna territério de resisténcia,
em que estética e politica se entrelacam, e a palavra € semente que floresce em
memoria e identidade.

Dito de outro modo, memoria, ancestralidade e resisténcia dangam juntas nas
paginas negro-brasileiras, narrativas que denunciam legados coloniais, mas
sobretudo reinventam vidas. Spivak (1988), Evaristo (2007), Cuti (2010), Hall (2003)
e Davis (2016) nos mostram que essas historias ndo apenas dao visibilidade a quem
a histéria tentou silenciar, mas celebram a forca de existir, transformar e resistir,

transformando a literatura em espaco de agéncia, cuidado e florescimento de vozes.

3.2 Brasilidade plural e critica ao canone

O canone literario brasileiro, erguido sobre moldes eurocéntricos e brancos,
tentou silenciar vozes, esconder historias e apagar cores, mas a memaoria negra
insistiu em se fazer ouvir. Carneiro (2005, p. 56) lembra que “o mito da democracia
racial apaga as desigualdades e invisibiliza a cultura negra”, e, entre linhas, as
palavras ndo ditas encontram fendas por onde sussurram resisténcia.

Nesse sopro de memobria, Gonzalez (1988), a partir do conceito de
amefricanidade, revela a ponte entre passado e presente, que recoloca as raizes
africanas e indigenas no tecido do Brasil, lembrando que a pluralidade sempre existiu,
mesmo quando tentaram nega-la, contexto em que a literatura negro-brasileira se
torna fio que costura memoérias dispersas, trazendo a superficie historias que nao
cabem no siléncio e revelando saberes que insistem em permanecer vivos.

Assim, ao mergulhar na escrevivéncia, Evaristo (2011) transforma experiéncias
individuais em relatos coletivos, em que cada palavra carrega a forca de um passado
gue se recusa a desaparecer, e cada frase se torna resisténcia, memoria e identidade.
Carneiro (2003, p.52) lembra que a perspectiva decolonial fortalece essa forga:
desconstruir hierarquias impostas € também abrir caminhos para que historias
marginalizadas encontrem espaco e voz, transformando a literatura em educacao
simbdlica e comunidade.

O céanone, que tentou uniformizar a brasilidade, tentou esconder a diversidade
como quem fecha portas ao vento, mas as narrativas negras e indigenas sao rios que
atravessam o chdo, rompem barreiras e chegam a superficie com forca e beleza.

Carneiro (2005) nos lembra que o apagamento ndo € completo: a literatura negra
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resiste, tecendo lembrancas e saberes, lembrando que existimos, que vivemos, que
falamos.

Nesse curso, a escrita de Conceicdo Evaristo revela uma brasilidade viva e
plural, em que cada palavra se torna gesto, cada historia acende uma chama, e cada
narrativa se desenha como um rio de memoaria que corre, sereno e firme, atravessando
geracOes e tempos, até que finalmente todos escutem o que sempre existiu, mesmo

guando tentaram silenciar.

O jarro da jovem mulher indigena estava repleto de redes
esburacadas, cujos frios finos fios estavam tdo esgarcados, que s6
Macabéa seria capaz de recupera-los no tempo. A mulher portuguesa
nao conseguia cerzir seus lencos, nem do marido, nem dos filhos. A
mulher negra diante do mar, com seu cesto em descanso, estava
guase-quase jogando seus esfiapados panos na maritima correnteza.
Todas, elas e eu, nos precisamos de Macabéa, Flor de Mulungu. E
mais do que isso. A arvore da vida de Macabéa, o mulungu, ereta
esperava por ela. Estivamos em agosto, més de sua unica floragéo.
A arvore matriz desafia o tempo que se diz ser o do agouro. Nesse
momento nenhuma folha veste os galhos da arvore. S6 tronco e galhos
nus de verde sustentando as flores. A arvore, cada qual, ao florescer,
tem tonalidade diferente. Escolho o pé de mulungu de rubras flores.
Macabéa também. Ao redor do mulungu, todas as outras arvores, em
tempos antes da primavera, estdo ainda sem os seus adornos. S6 a
arvore mulungu, nessa precaria ocasido, oferece o mel de suas flores
as famintas aves, que pousam sobre ela (Evaristo, 2023, p. 35).

A flor de mulungu pode ser interpretada como simbolo de resisténcia, articula
dimensdes de ancestralidade na construcdo da narrativa. Ao reunir as figuras da
mulher indigena, da mulher portuguesa e da mulher negra, a escrita de Evaristo (2023)
evidencia tensdes histéricas que atravessam a constituicdo da brasilidade, marcada
por processos de excluséao.

Nesse sentido, a narrativa dialoga com a critica ao canone eurocéntrico
presente nos estudos de Duarte (2011), ao problematizar as formas de representacao
da populagdo negra na literatura brasileira. Além disso, a relacao entre memoéria e
narrativa pode ser compreendida a luz das reflexées de Ricoeur (1975), que apontam
para o papel da narrativa na construcao e ressignificacdo da experiéncia historica.

Assim, Macabéa, associada a imagem da flor de mulungu, pode ser
compreendida como figura que tensiona os apagamentos historicos, reinscrevendo na
narrativa vozes e experiéncias silenciadas.

A arvore de mulungu, que floresce no tempo do “agouro” e oferece seu mel as

aves famintas, representa a vitalidade e a resisténcia das culturas negras e indigenas
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diante da precariedade histérica. Assim, a literatura de Evaristo reconstroi a
brasilidade a partir do entrecruzamento das ancestralidades, do reconhecimento das
diferencas e de uma identidade plural.

Macabéa € a restauradora das experiéncias femininas fragmentadas,
indigenas, portuguesas e negras, simbolizadas pelos “jarros de redes esburacadas”,
conectando passado e presente, fazendo da memaéria um cuidado coletivo, enquanto
a arvore de mulungu, com suas flores rubras, é a forga viva, oferecendo sustento
simbdlico as outras mulheres.

O lirismo da narrativa se revela na atencéo aos detalhes sensoriais e na relacao
entre a arvore e Macabéa, conferindo ritmo e musicalidade as palavras. Evaristo
escreve: “So tronco e galhos nus de verde sustentando as flores. A arvore, cada qual,
ao florescer, tem tonalidade diferente. Escolho o pé de mulungu de rubras flores.
Macabéa também” (Evaristo, 2023, p. 35) Nesse cuidado poético, a floragdo se
transforma em metéafora de resisténcia, e a experiéncia de Macabéa em instrumento
de visibilidade, afirmacgéo e for¢a feminina, em que poesia e politica se entrelagam
sem separagao.

Nessa escrita, Evaristo valoriza a diaspora africana, a ancestralidade e a
resisténcia cultural como for¢cas que moldam a identidade nacional. Macabéa encarna
essa pluralidade: reune tracos africanos, indigenas e europeus, traduz a
complexidade social do Brasil e confirma a literatura como espaco de reconstrugao e
resisténcia.

A experiéncia feminina ganha um lugar nesse processo. Para as mulheres
negras, a ancestralidade € elo que conecta a resisténcia histérica a Iuta
contemporanea por reconhecimento e justica social. Para Gonzalez (1988), tem-se
nesse processo a fusdo de experiéncias negro e indigenas como base de uma
identidade coletiva resistente; para Carneiro (2005), € preciso dar visibilidade a
saberes silenciados e reafirmar o protagonismo das mulheres negras na producéo de
conhecimento e no enfrentamento das estruturas coloniais e patriarcais.

Assim, Macabéa e a flor de mulungu séo simbolos de cuidado, forca e memoria
viva, nesse contexto, atravessando o tempo e convidando todas a ouvir o que sempre

existiu, mesmo quando tentaram silenciar.

Depois atinei com o porqué da visita do francés a meu pensamento.
Se ele, para se defender da severa moral da época, precisou afirmar
que Emma Bovary era ele, eu ndo preciso de nenhum ardil para
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garantir que Macabéa, a Flor de Mulungu, sou eu. Tal é minha
parecenca-mulher com ela. Repito, sou eu e sdo todos os meus
(Evaristo, 2023, p. 11).

Evaristo (2023) transforma Macabéa em muitas: em cada mulher negra, em
cada comunidade, em cada histéria que insiste em atravessar o siléncio. Diferente de
Flaubert (1856), que prende Emma na soliddo de si mesma, Evaristo multiplica
Macabéa, espalhando dores e poténcias, encontros e memorias, como se cada
palavra fosse fio que costura o tempo e reescreve vidas.

Candau (2000) lembra que a memoéria ndo € sO lembranca, mas processo de
reconstrucdo compartilhada; identidade que se fortalece quando histérias se cruzam.
Para as mulheres indigenas, Krenak (2022) mostra que a ancestralidade vive na terra,
no cuidado, nos rituais transmitidos de médos em maos, sustentando corpo e espirito,
mantendo vivos 0s saberes antigos. Assim, as memoérias de mulheres negras e
indigenas se encontram, se tocam, se entrelacam e dao forma a uma brasilidade
plural, que floresce em diferentes cores e vozes (Santos, 2025).

E as mulheres portuguesas, muitas vezes reduzidas a colonizadoras, também
carregam forca. Entre 1834 e 1930, criaram redes, ocuparam espacos, teceram
visibilidades, como lembra Cancela (2020), e suas cartas, estudadas por Leite (2020),
revelam afetos, resisténcias, estratégias sutis de sobrevivéncia. Juntas, negras,
indigenas e portuguesas formam tecido complexo, uma tessitura onde ancestralidade,
memoria e resisténcia sao fios que se entrelacam.

Macabéa: flor de mulungu revela a brasilidade como trama viva e hibrida, em
que cada personagem é ponte, cada narrativa, semente. Gonzalez (1988) aponta que
a verdadeira brasilidade se constr6i no reconhecimento das raizes africanas e
indigenas, deslocando o olhar do eurocentrismo e revelando a pluralidade que sempre
existiu. Hall (2003) lembra que culturas se formam em movimento, em negociacées e
deslocamentos; nunca s&o puras, mas sempre entrecruzadas.

O apagamento de autoras negras na tradicao literaria brasileira ndo constitui
um acaso, mas resulta de processos de exclusao e invisibilizacdo. Nesse contexto, a
nocao de escrevivéncia, proposta por Evaristo (2007), evidencia uma escrita que se
constréi a partir da ancestralidade, que tensiona os limites de um canone marcado

pela pretensa neutralidade.
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Assim, a literatura negro-brasileira configura-se como um espaco de resisténcia
simbdlica, no qual experiéncias de opressdo sao ressignificadas por meio da
linguagem, convertendo dor em forca e siléncio em enunciagéo.

De acordo com Cuti (2010), os textos negro-brasileiros desafiam padrbes
hegemonicos, inventam linguagens e produzem novos sentidos, configura-se como
espacos de afirmacao cultural. Nesse contexto, a identidade pode ser compreendida
como um processo em constante construcdo, situado entre memoria e inovacao,
conforme prop6e Hall (2003).

Assim, as narrativas negro-brasileiras podem ser interpretadas como formas de
preservacao de saberes e experiéncias histéricas, que conecta geracdes e atua como
praticas de resisténcia simbolica que articulam memoria, cultura e identidade.

Narrar constitui-se como um ato de resisténcia e de afeto, assim como ensinar
se configura como uma pratica transformadora, na medida em que a linguagem pode
abrir caminhos e tornar visiveis vozes silenciadas, conforme apontam as reflexdes de
hooks (1995). No entanto, como alerta Carneiro (2005), € necessario problematizar o
mito da democracia racial, que operou na producdo de apagamentos, na construgéao
de uma suposta harmonia social e na invisibilizacdo das experiéncias da populacéo
negra.

Nesse contexto, as narrativas ndo existem de forma isolada, mas se
entrelacam, conecta passado e presente e contribui para a construcdo das
identidades, conforme discutido por Hall (2003). Assim, ensinar implica escutar essas
multiplas vozes, acolher trajetorias diversas e criar condicdes para que diferentes
experiéncias sejam legitimadas no espaco educativo.

Dessa forma, o ensino se configura como pratica de resisténcia e visibilizacéo,
reafirmando a presenca historica e cultural de sujeitos que, apesar dos processos de

silenciamento, sempre estiveram presentes na construcao social.

Reescrever a brasilidade é, entdo, acolher diversidade, dar forma a
ancestralidade, permitir que cada mulher, cada historia, cada memoria ocupe seu
lugar na trama. Como nos lembra Gonzalez (1988, p. 82): “a verdadeira brasilidade se
constroi no reconhecimento das nossas raizes africanas e indigenas”. E é nessa rede
de memorias, resisténcias e florescimento de vozes, que a literatura negro-brasileira
deixa de ser apenas narrativa: torna-se ato, gesto, pulsacdo, poesia viva que

atravessa tempos e gerag(”)es.
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3.3 A memdria e a ancestralidade como for¢a narrativa

A memoria e a ancestralidade atravessam o conto Macabéa: Flor de Mulungu,
de Conceicdo Evaristo (2023), como rios silenciosos que carregam forca e
profundidade, nutrindo cada atitude e cada palavra. Macabéa, nordestina na
metropole paulistana, carrega em si experiéncias concretas do passado, sendo ao
mesmo tempo fruto e guardia de histérias que insistem em permanecer vivas. Assim,
cada passo de sua trajetoria conecta geragdes, entrelacando passado e presente, e
revela como a memoaria coletiva molda identidades, mesmo em espacgos e tempos
marcados por limites e desafios.

Nesse percurso pelo tempo da humanidade, da sociedade, da vida e da
natureza, os vestigios do passado se apresentam como caminhos guardados para
nao se perder, fios que sustentam o presente e indicam rotas futuras, espacos que
acolhem costumes, culturas e aprendizados. Evaristo (2005, p. 205) nos lembra,

nesse sentido, que:

Sendo as mulheres negras invibilizadas, ndo sé pelas paginas da
historia oficial brasileira, mas também pela literatura, e quando se
tornam objetos da segunda, na maioria das vezes, surgem
ficcionalizadas a partir de estere6tipos varios, para as escritoras
negras cabem varios cuidados. Assenhoreando-se ‘da pena’, objeto
representativo do poder falocéntrico branco, as escritoras negras
buscam inscrever no corpus literario brasileiro imagens de uma
autorrepresentacao. Surge a fala e um corpo que ndo é apenas
descrito, mas antes de tudo vivido. A escre(vivéncia) das mulheres
negras explicita as aventuras e as desventuras de quem conhece
uma dupla condig&o, que a sociedade teima em querer inferiorizada,
mulher e negra.

7

A ancestralidade é esse fio invisivel que atravessa geracdes, tecendo
memaorias que se tornam raizes e sustento da cultura, firmando vinculos profundos de
pertencimento. Na literatura negra e diaspérica, a memoria é esse rio que corre,
acumulando dores, resisténcias e inventividades, transformando o trauma histérico
em forca criativa. Lembremos Gilroy (2001): a travessia do Atlantico Negro gera
narrativas marcadas pelo eco da escraviddo e da diaspora, nas quais o coletivo se
torna criacao estética e politica, e cada lembranca se converte em ato de reexisténcia.

Nesse fluxo, as experiéncias compartilhadas se entrelacam, dancando entre

rupturas e continuidades, formando uma tapecaria de lembrancas que nunca se fixam,
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mas se renovam a cada geracao, revelando histérias que respiram e se reinventam
com o tempo.

Macabéa, em Flor de Mulungu, é a guardid dessas histérias fragmentadas,
ponte entre o ontem e o hoje, e voz que sustenta vozes silenciadas. Ao afirmar “Junto
a Macabéa oucgo e recupero pegas de nossas historias” (Evaristo, 2023, p. 31), a
narradora revela sua funcdo de mediadora da ancestralidade, capaz de ouvir o
murmurio das vidas apagadas e recompor memarias esquecidas.

O “ougo” de Macabéa ¢ escuta atenta, sensivel as histérias que insistem em
sobreviver; o “recupero” é reconstrugdo, ato de resisténcia, pulsacdo que afirma
identidades. A narradora revela toda sua forca, unindo lirismo e politica: cada narrativa
€ chama que resgata o passado, cada palavra, ponte que conecta experiéncias
individuais a uma memaria coletiva em constante renascimento.

Nesse sentido, a escrita nasce da experiéncia vivida, convertendo siléncio, dor
e resisténcia em poesia, espaco em que a memdoria comunitaria ndo apenas se
preserva, mas se reinventa, florescendo. E essa for¢ca brota na flor de mulungu,

guando a narradora revela:

Nos primeiros momentos, antes ainda de meu olhar pousar sobre a
moca, levada pela tamanha sofréncia que as pessoas traduziam da
vida para ela, fui logo pensando na via-crlcis da existéncia de
Macabéa. E por forca de antigos conhecimentos, adivinhei a dor da
moca. Das angustias de Macabéa eu carecia, para agraciar as minhas
(Evaristo, 2023, p.11).

Evaristo entrelaga memoria e ancestralidade em fios de identificagéo coletiva:
a dor de Macabéa vibra e se espalha, reverbera nas historias de muitas, numa rede
onde a experiéncia individual se funde ao passado compartilhado, e onde a
ancestralidade encontra abrigo nos corpos e nos tempos presentes. Assim, Macabéa
deixa de ser apenas personagem e se transforma em ponte viva entre o ontem e 0
agora, entre a vivéncia singular e o legado coletivo.

Ela surge como simbolo da dor, da marginalizacdo, da invisibilidade imposta as
mulheres negras, mas também como reflexo de resisténcia. Ao “adivinhar a dor da
moga”, a narradora projeta nas angustias de Macabéa um espelho de experiéncias
histéricas, em que a memoaria coletiva ganhe forma, cor e presenca. O sofrimento,
nesse contexto, ndo € apenas lembranca, mas instrumento de afirmacéo, reflexado e

reconstrucao identitaria.
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Em Macabéa: flor de mulungu, cada acéo, cada pensamento, cada palavra da
narrativa traduz a forca ancestral, conectando passado e presente, vida e morte,
singularidade e coletividade. A trajetéria das mulheres negras resiste ao colonialismo
e ao patriarcado, mantendo vivas praticas culturais, espirituais e saberes herdados,

gue agora se inscrevem na literatura como formas de preservacéo e transformacao.

As vezes, Macabéa confundia as histérias de um passado remoto,
longinquo, com as do passado presente. Confundia também em si
povos espalhados pelo mundo. Africanos e seus descendentes,
arabes, ciganos, indianos, judeus, povos nativos das terras das
Américas e outros e outros. Porém, em meio a estas embaralhadas
lembrancgas, trés imagens sobressaiam em sua memoria. Uma
trindade feminina (Evaristo, 2023, p. 16).

Cada cena se desdobra como pintura viva. O jarro de redes esburacadas, 0s
panos esfiapados e a arvore de mulungu representam nao apenas como objetos, mas

corpos carregados de tenséo e cuidado. Quando a narradora observa que:

A Flor de Mulungu néo ia fenecer. N&o. A posicao fetal em que ela se
encontrava era um indicio de que uma nova vida se abria. Ela ia nascer
por ela e com ela. Macabéa ia se parir. Flor de Mulungu tinha a
poténcia da vida. Forga motriz de um povo que resilientemente vai
emoldurando o seu grito (Evaristo, 2023).

o leitor percebe a insisténcia do mundo material e do cotidiano em se tornar poético.
A narrativa ndo trata apenas de memoéria ou ancestralidade, mas da forca nos
pequenos detalhes, no cotidiano, na maneira como o corpo e 0s objetos se encontram
no tempo e no espaco.

A arvore de mulungu, despida de folhas mas repleta de flores rubras, funciona
como cenario simbdlico de lutas e espera, em que o simples ato de oferecer néctar as
aves se transforma em metafora de sustento, conexao e abundancia. O lirismo n&o se
limita as palavras, mas se infiltra nos ritmos do cotidiano: a espera, o cesto em
descanso, o toque delicado nos panos, 0 movimento do corpo de Macabéa. Cada
descricao revela que a narrativa € também sobre como a vida se organiza, se resiste
e se recria nos espacgos mais ordinarios, ganhando forma o que parecia trivial.

Ao destacar a “trindade feminina”, a mulher indigena, a portuguesa e a negra,
Evaristo ndo apenas constréi paralelos de sofrimento e cuidado; ela cria uma
coreografia de presenca e atencédo, em que o cotidiano se torna terreno de politica
poética. Cada detalhe do texto revela a narrativa como um ritual de observacéo e
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sensibilidade, em que o mundo material e humano se entrelacam para dar significado
a vida que persiste, ao cuidado que sustenta e a forca que se manifesta.

Assim, Macabéa deixa de ser apenas figura individual ou simbolo coletivo e se
transforma no foco para a intensidade do cotidiano, para a energia presente nos
objetos, nas cores, nos sons e nos siléncios. A flor de mulungu e a personagem se
entrelacam em danca silenciosa, revelando que a forca literaria de Evaristo reside
tanto no ritmo da lingua quanto no olhar atento para o mundo que a circunda, sua
forca poética advém da vida cotidiana e da matéria mais concreta da experiéncia

humana.

3.4 Identidade, raca e género em dialogo

Em Evaristo, Macabéa se move entre o concreto e o simbdlico, entre o cuidado
cotidiano e a ancestralidade que a sustenta. Em Flor de Mulungu, sua corporeidade
negra e feminina ndo é apenas um dado social; é presenca ativa, € vida que tece
relagBes, observa dores, acalenta historias. Quando a personagem manipula o
mulungu ou percebe os panos desgastados das mulheres, ha uma sabedoria
silenciosa: cada acao é um fio que liga corpo, memaria e comunidade, revelando como
raca e género atravessam sua existéncia sem precisar ser nomeados, mas sentidos
na pratica do cuidado e na escuta atenta.

A identidade de Macabéa se constréi nesse dialogo com o mundo: ndo é
abstracdo, mas experiéncia vivida, atravessada por multiplas matrizes culturais,
indigena, portuguesa, africana, que se entrelacam em sua presenca. Ela habita o
espaco da cidade, mas leva consigo paisagens, tempos e corpos que vieram antes
dela, transformando objetos simples em lugares de resisténcia: o mulungu que
floresce, os panos que precisam ser cerzidos, o olhar atento as pequenas vidas ao
redor. Cada gesto €, a0 mesmo tempo, expressao de ser e ponte para o coletivo.

O género, nesse contexto, esta na delicadeza que Macabéa imprime ao mundo,
na escuta que nao se limita ao siléncio, na acdo que acolhe a dor de outrem. A
literatura de Evaristo capta essa dimensao: a experiéncia feminina negra se faz o eixo,
ndo apenas como sofrimento ou marginalizacdo, mas como poténcia de criagéao,
cuidado e reexisténcia. Quando a narradora diz que “Junto a Macabéa oucgo e

recupero pegas de nossas historias” (Evaristo, 2023, p. 31), revela-se a mediadora
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gue Macabéa se torna: a personagem ndo apenas vive, mas reconstréi identidades e
preserva a memoria de vozes frequentemente apagadas.

Assim, a obra transforma o cotidiano em poténcia politica e poética: a
identidade se revela no existir, a raga no corpo que se move, 0 género na capacidade
de ouvir, acolher e recriar lacos. A personagem, na sua presenca discreta, € ao
mesmo tempo profunda, ao trazer em si memoaria, ancestralidade e experiéncia social,
mostrando que viver e cuidar sdo formas de resisténcia, e que cada detalhe, cada
acdo, € uma escritura viva da brasilidade plural que Evaristo celebra.

Ela sabia da serventia de varias plantas. O chéa das folhas maceradas
de mulungu tinha efeitos sedativos. Servia para abaixar pressao,
acalmar e adormecer as pessoas. Para uns o oferecimento do cha
poderia ser em abundancia. Amansava feras bravias, senhores e
senhoras, no gozo de escravizacao do outro, até a profundeza final.
Pois 0 que é demais, sobra. Qualquer excesso é um risco. Inclusive o
do sono (Evaristo, 2023, p. 19-20).

A corporeidade de Macabéa, junto ao conhecimento ancestral que carrega, se
expande em saberes préaticos e simbdlicos, capazes de articular resisténcia e
solidariedade; assim, ao utilizar o mulungu para acalmar e equilibrar, a personagem
nao realiza apenas um cuidado cotidiano, mas se consolida como agente de mediacao
e poder na comunidade. Evaristo constréi uma narrativa na qual identidade, raca e
género se reforcam mutuamente, revelando a forca da literatura negro-brasileira na
afirmacao da experiéncia feminina negra.

Sob a perspectiva negro-brasileira e decolonial, a identidade de Macabéa se
mantém em constante negociacéo, fluindo entre passado, presente e possibilidades
futuras; dessa forma, ela encarna a luta contra a excluséo historica, transformando-se
em simbolo da capacidade de reinvencao da mulher negra diante de estruturas sociais
e culturais excludentes. Por isso, raca e género forjam sua subjetividade, articulando-
se com memoria, ancestralidade e experiéncia coletiva, capazes de gerar estratégias
de resisténcia, solidariedade e afirmagdo politica, enquanto Macabéa atua como
mediadora de vozes subalternizadas, convertendo a literatura em espaco de
insurgéncia e visibilidade, como ressaltam Evaristo (2007), Spivak (1988) e Cuti
(2010).

Além disso, o entrelacamento de identidade, raca e género na obra revela a
poténcia da literatura como espaco de reconhecimento para sujeitos marginalizados;

dessa forma, Macabéa é a que articula dor, memodria e ancestralidade, tornando



100

tangivel aquilo que outrora foi invisivel. O lirismo e a estética da narrativa reforcam
essa dimensao, conferindo a personagem forca simbdlica que transcende sua historia
individual e a conecta a processos mais amplos de emancipacéo e justica social.
Assim, a combinacédo de simplicidade narrativa, musicalidade da linguagem e atencéo
poética aos detalhes cotidianos transforma experiéncias ordinarias em significados
universais, mostrando que, conforme Benjamin (2014, p. 75), a narrativa poética
preserva a experiéncia coletiva e transmite saberes condensados ao longo do tempo.

Antonio Candido, em A nova narrativa e personagem de ficcdo, destaca que a
construcdo literaria de personagens permite revelar tensdes sociais e morais,
oferecendo ao leitor a percepcao de dimensdes simbdlicas e éticas das experiéncias
humanas (Candido, 1999, p. 132-145); e, no caso de Macabéa, o lirismo ndo se limita
a ornamentacdo da linguagem, mas articula memoria, ancestralidade e resisténcia,
conferindo a personagem forca estética, ética e politica.

Nesse sentido, ler Macabéa: flor de mulungu a luz das categorias de identidade,
raga e género revela como Evaristo produz uma literatura comprometida com a
resisténcia cultural e politica, pois a afirmacdo da mulher negra no campo literario se
configura como reconhecimento, preservacdo da memoéria e transformacao social,
reforcando a presenca de vozes silenciadas na constru¢cao de uma brasilidade plural
e decolonial.

No Brasil, diversas intelectuais elaboraram estudos a partir da perspectiva
interseccional, percebendo que a experiéncia precedia a formalizacdo académica do
conceito; entre elas, Gonzalez (2020) se destaca por incorporar género e raca, em
suas obras intelectuais e na atuacdo no movimento negro brasileiro, ao abordar a
interseccéao de raca, género e classe, oferecendo uma perspectiva complexa sobre os
espacos destinados as mulheres negras e amerindias no pais.

E importante insistir que dentro das profundas desigualdades raciais
existentes no continente, a desigualdade sexual esté inscrita e muito
bem articulada. Trata-se de uma dupla discriminacdo de mulheres
ndo-brancas na regido: as amefricanas e as amerindias. O caréater
duplo da sua condicédo biolégica — racial e/ou sexual — as torna as
mulheres mais oprimidas e exploradas em uma regido de capitalismo
patriarcal-racista dependente. Precisamente porque esse sistema
transforma as diferencas em desigualdades, a discriminacdo que
sofrem assume um carater triplo, dada a sua posicdo de classe: as
mulheres amerindias e amefricanas sdo, na maioria, parte do imenso
proletariado negro-latino-americano (Gonzalez, 2020, p. 145-146).
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Em Gonzalez (2020), género e raca se encontram sem se confundir, numa
histéria que o feminismo branco ndo alcanca, ao situar nesse espaco a mulher negra,
na figura da mée-preta, frente a racializacao e ao mito da democracia racial, processo
de luta e resisténcia, em que a identidade se revela como tecido vivo, entrelagando
passado, corpo e memoria.

A vida da mulher negra contemporanea surge como uma harrativa em
camadas, na qual raca, género e classe se entrecruzam, formando constela¢gdes de
experiéncias e lutas cotidianas.

Nesse cenario, narrativas atravessam corpo, cultura e afetividade, e é nesse
atravessar que se reconstroéi a identidade, entrelacando dor, memoria e solidariedade
(Hooks, 1995). De acordo com Carneiro (2003, p. 42), “a identidade da mulher negra
se constitui em didlogo constante com a ancestralidade e a memaria histérica”, em
gue gesto, olhar, cada histéria contada ou silenciada encontra-se ali gravada na pele,
no cotidiano e na comunidade. Nessa dindmica, a ancestralidade vai se revelando
como presencga que respira, ligando o presente as historias de resisténcia, pois, como
lembra Davis (2016), a memoria coletiva e a heranga cultural negro-brasileira se
convertem em forca para criar, empoderar e reconstruir vinculos.

E é nesse espaco que Evaristo (2007, 2011, 2017) transforma experiéncias
individuais em narrativas que se tornam patriménio coletivo. A “escrevivéncia’ da
forma a vozes que insistem em existir, permite que a mulher negra se veja inteira,
mesmo nos intersticios da invisibilidade, e traca pontes entre corpo, histéria e
comunidade, convertendo lembranca em forca que se marca.

Assim, a producdo cultural feminina negro-brasileira mostra a a encruzilhada
em que identidade, raca e género se inscrevem nas narrativas. Hooks (1994) nos
lembra que essas historias incorporam corpo, linguagem e afetividade, criando lacos,
visibilidade e resisténcia, o que Evaristo (2017) faz com maestria a partir de sua
escrevivéncia

Esse cenario confirma a importancia da interseccionalidade na construcéo da
identidade da mulher negra, a qual € atravessada pela opressao e pela resisténcia,
no jogo entre siléncio e presenca ativa, mas, a0 mesmo tempo, pelo movimento que
afirma o seu protagonismo e sua autonomia, mostrando que o reconhecimento e a

visibilidade se conquistam na arte de existir e narrar (Crenshaw, 2002).
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As experiéncias das mulheres negras sao frequentemente
marginalizadas tanto no discurso sobre racismo quanto no discurso
sobre sexismo. Elas enfrentam formas de opressdo que nao podem
ser plenamente compreendidas ao se analisar apenas a rag¢a ou
apenas o género. E a intersecdo dessas categorias que molda as
condicbes de suas vidas, tornando essencial reconhecer a
simultaneidade dessas desigualdades para compreender sua
realidade social (Crenshaw, 2002, p. 177).

Como visto até aqui, Evaristo (2011) nos lembra que a literatura das mulheres
negras ndo apenas narra, mas transfigura, contexto em que experiéncias de
marginalizagao se tornam forga, visibilidade, valorizacdo cultural, e a ancestralidade
se ergue como fio que orienta a identidade; enquanto Hooks (1995) destaca que
narrativas de resisténcia e memaria tecem raca, género e ancestralidade em padrdes
que afirmam a existéncia e a forca da mulher negra, revelando-a como agente que
constroéi cultura e transforma mundos.

A interseccionalidade surge entdo como lente e mapa, permitindo ver que as
opressdes ndo andam isoladas, mas se entrelacam em cada instante da vida
cotidiana, visto que politicas e praticas sociais muitas vezes ignoram essa
sobreposicado de vulnerabilidades, reforcando exclusbes. Desse modo, reconhecer
essa trama é condicdo para praticas inclusivas e para compreensao critica das
experiéncias femininas negras (Crenshaw, 2002).

De acordo com Carneiro (2003), esses desafios se manifestam em multiplos
niveis, do mercado de trabalho aos simbolos e representacdes culturais, e a
identidade cultural, nesse cenario, se transforma em ferramenta de resisténcia. Além
disso, ela € ponte que liga memodria historica e experiéncias contemporaneas,
permitindo aos sujeitos marginalizados negociar e reinventar sua presen¢a no mundo
(Hall, 1997). Nesse espaco, raca e género nao sao apenas categorias: sdo fios
entrelacados que orientam praticas de ressignificacdo e sobrevivéncia.

Dito de outro modo, identidade, raca e género ndo apenas coexistem, mas se
entretecem na vida da mulher negra como instrumentos de agéncia, memoéria e
reinvencdo. A ancestralidade, o corpo e a experiéncia coletiva orientam a construcao
identitaria plural e critica, capaz de transformar a escrita em terreno de luta, beleza e
reconhecimento (Crenshaw, 2002; hooks, 1994; Evaristo, 2007; Davis, 2016;
Carneiro, 2003).
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4 REPRESENTACOES DA MULHER NEGRA EM MACABEA, FLOR DE
MULUNGU: ANCESTRALIDADE E CRITICA DECOLONIAL

Conceicgdo Evaristo reconstroi Macabéa, personagem originalmente silenciada
por Clarice Lispector em A hora da estrela, conferindo-lhe voz, corpo e memadria como
instrumentos de resisténcia. Na narrativa de Evaristo, o siléncio deixa de ser auséncia
e se transforma em forga: cada palavra, cada gesto, cada referéncia ao mulungu se
articula como metéafora viva de ancestralidade, reexisténcia e cuidado comunitéario.

Ao entrelacar feminismo negro e escrita decolonial, a autora desestabiliza o
canone literario, abrindo espaco para novas formas de existéncia e de saber, em que
a personagem se torna sujeito histérico e simbdlico, testemunha de dores e
celebracdes atravessadas por tempo, raca e género.

A capa do livro, exibida na Figura 1, ndo é apenas superficie; ela anuncia
visualmente a forca da narrativa, a centralidade da memdria e a forca da estética de

uma literatura que afirma, reinventa e transforma.

Figura 1 — Capa do livro: Macabéa: Flor de Mulungu
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A capa do livro Macabéa: flor de mulungu, ilustrada por Luciana Nabuco,
resplandece como metafora visual da obra de Conceigao Evaristo, revelando a forca,
a vida e a dignidade da personagem que floresce mesmo diante do apagamento

social. A flor de mulungu, representada com cores vibrantes e tragos delicados, traduz
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poeticamente o renascimento de Macabéa, que, marcada pela marginalizacéo, se
eleva como figura de resisténcia, ancestralidade e forca feminina.

Luciana Nabuco, artista visual, ilustradora, escritora e tradutora natural de Rio
Branco, Acre, desenvolve um trabalho sensivel a memaria negro-brasileira e indigena,
entrelacando ancestralidade, cultura e resisténcia feminina. Em suas ilustracdes,
palavra e imagem se entrelacam como instrumento de visibilidade e afirmacéo
identitaria. No livro Macabéa: flor de mulungu, sua arte transforma a narrativa em
experiéncia sensivel, conferindo corpo e alma as histérias da populagéo negra.

Os trés rostos sobrepostos na capa sugerem a multiplicidade da experiéncia
feminina negra, evocando a coletividade de mulheres e seus antepassados, e
reforcando a continuidade da memdéria. O passado, presente e futuro dialogam com a
nocéo de escrevivéncia de Evaristo, que integra vivéncia, resisténcia, ancestralidade
e estética em um processo de afirmacéo narrativa da mulher negra (Evaristo, 2025).

O halo de folhas ou chamas ao redor das cabecas ressoa como simbolo de
protecao, forca vital e espiritualidade, traduzindo as tradicdes negro-brasileiras que
preservam o vinculo sagrado com a ancestralidade, dimenséo simbdlica que encontra
eco nas reflexdes de Krenak (2019), que defende as raizes culturais como viés de
construcdo da identidade e da resisténcia social.

O fundo escuro, pontuado por tra¢os brancos circulares, sugere uma mandala,
lembrando ciclos de vida, memoéria e transmissao intergeracional. Cada detalhe
reforca a ideia de resisténcia continua, consonante com a escrevivéncia, em que a

literatura atua como espaco de forca politica e cultural (Evaristo, 2025).

4.1 Macabéa em A hora da estrela: siléncio, mediacao e apagamento

A construcdo narrativa de A hora da estrela (1977) tem sido amplamente
debatida pela critica literaria brasileira e internacional por sua ambiguidade
constitutiva: ao mesmo tempo em que expde a miséria social e existencial de
Macabéa, reinscreve, no proprio tecido discursivo, os dispositivos simbdlicos que
sustentam seu apagamento. A dendncia, nesse sentido, ndo se da sem fratura; ela
convive com uma forma narrativa que, ao colocar em foco a precariedade da
personagem, também a mantém sob controle, & margem de sua propria possibilidade

de se dizer.
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De acordo com Bosi (1994), a literatura moderna brasileira se estrutura na
tensdo entre dendncia social e experimentacdo formal. Nessa instabilidade, o sujeito
marginalizado raramente é o centro de acéo ou consciéncia, pois é, frequentemente,
convertido em matéria estética, em figura mediada por vozes que falam sobre ele, e
nao a partir dele, de modo que a marginalidade é tema, mas nao o lugar de
enunciacao.

Em Clarice Lispector, essa tensdo alcanca um grau radical, uma vez que a
exposicdo da excluséo social convive com uma arquitetura narrativa que concentra o
poder da palavra em uma voz masculina, letrada e autoconsciente. Rodrigo néo
apenas narra Macabéa: ele a produz discursivamente, administra seus limites, decide
seus siléncios e regula o alcance de sua existéncia literaria. A personagem nao se
apresenta; é apresentada. N&o fala; é falada.

Desde as paginas iniciais do romance, o narrador explicita seu dominio
absoluto sobre a histéria e sobre a prépria personagem, instaurando um regime de
mediacdo que condiciona a possibilidade mesma de Macabéa existir no plano
narrativo. Esse controle se assume de forma metalinguistica, quando o narrador
reflete sobre o ato de narrar, revelando que a vida da personagem depende
inteiramente de sua palavra, de seu ritmo e de sua autorizacdo. A existéncia de
Macabéa, assim, ndo se realiza como autonomia, mas como concessdao, fragil,

provisoria, sempre a beira do siléncio.

Este livro é feito sem palavras. E uma fotografia muda. Este livro é um
siléncio. Este livro é uma pergunta. Mas se ha siléncio é porque ndo
h& palavras suficientes. Ou porque nao ha quem as diga. A histéria -
determino com falso livre-arbitrio - vai ter uns sete personagens e eu
sou um dos mais importantes (Lispector, 1977, p. 12).

O siléncio estrutura a narrativa, administrado pelo narrador como instancia
soberana. Conforme Candido (2006), o narrador ocupa o lugar de organizador do
mundo ficcional, responsavel por distribuir sentidos e hierarquizar vozes. Em A hora
da estrela, essa funcdo se radicaliza: o narrador se coloca como condicdo de
inteligibilidade da prépria Macabéa, que sO pode existir enquanto objeto de sua
narragao.

Essa assimetria se desdobra na construgcdo da personagem como figura da
incompeténcia simbdlica e ontoldgica. Macabéa é representada como alguém incapaz

de compreender a propria condicdo de existéncia, apagamento reiterado pelo texto
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guando o narrador afirma: “Ela era incompetente para a vida. Faltava-lhe o jeito de se
ajeitar no mundo. N&o sabia que era infeliz. Nem sequer sabia que existia” (Lispector,
1977, p. 27).

A personagem é, assim, destituida de consciéncia reflexiva e reduzida a uma
forma de vida minima, quase pré-subjetiva. Dalcastagne (2012), ao analisar a
representacdo dos sujeitos marginalizados na literatura brasileira, observa que
personagens pobres e mulheres tendem a aparecer como figuras observadas,
explicadas e interpretadas, como sujeitos de enunciacdo. Macabéa se insere nesse
padrdo: sua interioridade € narrada a partir de fora, e sua precariedade é convertida
em objeto de contemplacéo estética.

O siléncio, nesse contexto, configura-se como incapacidade estrutural de
linguagem. A dificuldade de falar aparece associada a falta de legitimidade simbdlica
e ao nao reconhecimento social, que se marca em: “Para tudo o que sentia e desejava,
nao tinha palavras. E quando falava, falava errado. Falava pouco e quase nunca era
compreendida (Lispector, 1977, p. 39).

A linguagem de Macabéa é desqualificada antes mesmo de produzir sentido.
Segundi Bourdieu (1996), a lingua é um campo de poder no qual apenas certas formas
de fala séo reconhecidas como legitimas. A personagem até fala, mas sua fala ndo
produz efeitos simbdlicos; ela ndo altera o curso da narrativa nem redefine sua posicao
no mundo. Seu siléncio, portanto, é resultado de uma excluséo linguistica estrutural.

E quando o narrador assume o pensar, o sentir e o dizer que a excluséo se
completa: a personagem resta existir sem voz, enquanto sua interioridade é narrada,

apropriada e conduzida por outro.

Ela ndo sabia falar.

Ela ndo sabia pensar.

Ela ndo sabia sentir.

Eu é que tinha que pensar, sentir e falar por ela (Lispector, 1977, p.
58).

A tutela narrativa se revela de forma explicita: o narrador assume sua
perspectiva, substituindo-a enquanto instéancia de consciéncia, dinamica que dialoga
com Spivak (2010), para quem o subalterno ndo é apenas aquele que nao fala, mas
aguele cuja fala é desautorizada ou apropriada pelas estruturas hegemonicas.
Macabéa existe no texto, mas ndo como sujeito pleno de enunciagédo; sua voz €

absorvida pela voz que a representa.
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O siléncio que envolve Macabéa néo € vazio: é uma construcdo. Na tradicao
literaria ocidental, como observa Showalter (1994), o silenciamento feminino funciona
como mecanismo de controle, sobretudo quando incide sobre corpos pobres e
vulneraveis. Em A hora da estrela, esse siléncio é associado a ignorancia e a
submissédo, produzindo uma personagem que nao elabora discurso sobre si, ndo
disputa sentido, ndo interfere na narrativa que a atravessa. A mulher existe, mas nao
se enuncia.

A condicdo de migrante nordestina acentua esse deslocamento. Macabéa
ocupa um espaco de suspensdo, no qual pertenca e reconhecimento jamais se
estabilizam. Bhabha (1998) descreve esses sujeitos como habitantes de zonas
liminares, marcadas pela instabilidade simbdlica e pela excluséo continua. Na cidade,
Macabéa circula sem inscricdo: ndo domina a linguagem, ndo habita o centro da cena
social, ndo produz marca. Sua presenca € tolerada apenas enquanto ndo exige
escuta.

A auséncia de uma tematizacao racial explicita ndo neutraliza essa construcao;
ao contrario, aprofunda seus efeitos. Gonzalez (1988) e Carneiro (2011) pontuam que
a universalizacdo da pobreza feminina no Brasil frequentemente opera como
apagamento racial, diluindo experiéncias negras sob uma falsa homogeneidade
social. Ao silenciar a raca, a narrativa reinscreve o olhar branco como norma
interpretativa, convertendo a miséria em categoria abstrata e despolitizada.

Esse percurso encontra seu desfecho na morte da personagem. Apds a breve
promessa de visibilidade, a chamada “hora da estrela”, Macabéa é eliminada sem
deixar vestigios. Nao ha legado, ndo hd memoria, ndo ha permanéncia. O
desaparecimento final ndo interrompe a narrativa; ele a confirma. A personagem
cumpre seu destino de descartabilidade, encerrando-se como vida que passou sem

inscricao historica, sem direito a palavra e sem continuidade simbodlica.

Macabéa morreu.

E eu também morro com ela.

Mas o mundo continua girando indiferente.

A moca néo deixara saudade (Lispector, 1977, p. 86).

Como destaca Bauman (2005), as sociedades modernas produzem sujeitos
considerados redundantes, vidas supérfluas que podem ser descartadas sem
consequéncias. A morte de Macabéa néo gera luto nem memoaria; ela apenas reafirma

sua condicao de vida irrelevante.
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Dessa forma, Macabéa se consolida como figura paradigmatica do
apagamento: mulher pobre, migrante, nordestina e invisivel, cuja existéncia s6 se
torna inteligivel quando mediada por uma voz autorizada. Embora A hora da estrela
realize importante critica acerca da sociedade brasileira, sua constru¢cdo narrativa
revela os limites éticos da representacéo e revela como a denuncia da excluséo pode
coexistir com a reproducao simbolica do silenciamento.

Mas Conceicdo Evaristo desconstréi essa dindmica, ao deslocar o eixo da
enunciacdo e reconstruir Macabéa a partir da memoria, da ancestralidade e da
escrevivéncia, reposicionando a personagem no campo literario, visto que a narrativa
nao se limita a dialogar com o canone, mas questiona seus modos de representacao,
ao instaurar outras formas de construcdo da subjetividade e ao ampliar as

possibilidades de reconhecimento da experiéncia historica da personagem.

4.2 A ruptura narrativa em Macabéa: flor de mulungu: da mediacdo ao

reposicionamento simbodlico

Em Macabéa: flor de mulungu, Evaristo (2023) realiza um deslocamento
estrutural da personagem criada por Lispector (1977), ao reinscrevé-la em uma
perspectiva atravessada pela memoria, pela ancestralidade e pela experiéncia negra.
Essa operacéo ultrapassa o campo da releitura e configura uma reorientacdo do
regime narrativo, ao transformar Macabéa de objeto discursivo em sujeito de
enunciacao.

Na obra clariceana, a personagem € constituida pela mediacdo do narrador
Rodrigo S. M., cuja enunciacdo organiza e delimita sua existéncia. A narrativa, assim,
estabelece uma relagdo de assimetria, na qual Macabéa emerge como figura
capturada por um olhar que a interpreta e a fixa. Em Evaristo (2023), essa estrutura €
reconfigurada: a linguagem deixa de funcionar como dispositivo de controle e passa a
operar como pratica de afirmacao, vinculada a experiéncia e a memoria.

Essa inflexado dialoga com as proposi¢cdes de Cixous (1975), ao inscrever a
escrita como espaco de emergéncia do corpo, da memoaria e da experiéncia feminina.
Nessa perspectiva, Macabéa se constitui como escrita “desde”, deslocando-se para

uma posicao de agéncia e autoria no interior da narrativa.
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Desse modo, a narrativa evaristiana afirma-se como pratica politica de
resisténcia, ao reinscrever sujeitos silenciados em um campo de visibilidade, no qual
narrar implica produzir memoria, afirmar existéncia e disputar sentidos.

Evaristo (2007) produz uma escrita enraizada no corpo, na memoéria e na
vivéncia coletiva das mulheres negras, que recusa tanto a neutralidade estética
qguanto a universalizacdo abstrata do sujeito, substituindo-as por uma escrita
comprometida com a experiéncia situada e com a historicidade da voz que enuncia.
Nessa perspectiva, a narrativa ndo se orienta pela necessidade de explicar Macabéa
como objeto de analise social, mas de se reconhecer nela, compartilhando sua
condicdo e transformando a escrita em espaco de reconhecimento, continuidade e
afirmacao.

Ao assumir esse lugar, Evaristo (2023) confronta os dispositivos de mediacéo
hegemonica que produziram personagens femininas pobres a partir da miséria e do
sofrimento como espetaculo. A recusa dessas narrativas nao € apenas tematica, mas
estrutural, pois, ao revelar o carater violento das projecfes externas que inventam
uma Macabéa moldada pelo olhar alheio, a autora desautoriza a l6gica que transforma
a precariedade em destino narrativo e o silenciamento em forma legitima de
representacdo. A escrita, assim, deixa de reiterar 0 apagamento e passa a operar

como gesto de reapropriacdo simbolica da existéncia.

Se ele, para se defender da severa moral da época, precisou afirmar
que Emma Bovary era ele, eu ndo preciso de nenhum ardil para
garantir que Macabéa, a Flor de Mulungu, sou eu. Tal é a minha
parecenga-mulher com ela. Repito, sou eu e sdo todos 0s meus
(Evaristo, 2023, p. 8).

“‘Macabéa, a Flor de Mulungu, sou eu” dissolve a fronteira classica entre quem
escreve e quem € escrita, recusando a separacao que sustenta a autoridade narrativa
tradicional. A voz que se inscreve no texto ndo se coloca como instancia organizadora
da experiéncia alheia, mas como corpo historico constituido na mesma trama de
existéncia que a personagem. Nao ha distanciamento interpretativo nem sobreposicao
autoral: h& coincidéncia de condigéo.

Ao rejeitar qualquer “ardil’, a escrita rompe com a protecdo simbdlica que
historicamente legitimou a autoria no canone. A palavra ndo se esconde atras da
ficcdo como escudo moral ou estético; ao contrario, expde-se como continuidade entre

vida, memodria e linguagem. A autoria deixa de operar como lugar de controle e passa
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a funcionar como espaco de atravessamento, no qual escrever significa assumir a
préopria vulnerabilidade histérica como matéria narrativa.

A expresséao “parecenga-mulher” introduz uma articulagdo semantica que néo
se reduz a identidade individual nem & analogia abstrata, pois é correspondéncia
fundada na experiéncia historica compartilhada de corpos femininos negros, inscritos
em trajetérias marcadas por apagamento, precarizacao e resisténcia. O hifen néo
apenas une termos: ele produz uma unidade politica, na qual género e memaria social
se tornam indissociaveis.

Quando a voz se expande em “sou eu e sdo todos os meus”, o singular se
converte em lugar de condensacéo coletiva. O eu ndo se universaliza; ele se pluraliza.
A personagem deixa de ser figura isolada para se tornar ponto de inscricdo de uma
memdéria comum, na qual a experiéncia individual sé adquire sentido porque esta
enraizada em uma historia compartilhada. A escrita ndo fala por um grupo, mas desde

ele.

E tantas eram as verdades inventadas acerca de Macabéa, que se a
pobre sofrente tomasse conhecimento de tudo que era criado a
respeito dela, na certa ndo suportaria tudo em si. Explodiria de tanto
ser aquilo que ela nem sabia se era (Evaristo, 2023, p. 6).

Em, “verdades inventadas”, verdade, aqui, ndo corresponde ao vivido; ela &
fabricacdo externa, construida por olhares que se autorizam a nomear, definir e
explicar a personagem sem que ela participe desse processo. O adjetivo “inventadas”
nao suaviza o gesto, ao contrario, explicita sua violéncia simbdlica.

A hipétese de que Macabéa nao suportaria conhecer tudo o que foi dito sobre
si é ressignificada, posto que nédo é apenas a precariedade material que ameaca sua
existéncia, mas o acumulo de significacBes projetadas sobre seu corpo e sua vida. O
excesso nao é de dor vivida, mas de sentido imposto. A personagem nao é esmagada
pelo siléncio, mas pela saturacao de discursos que falam sobre ela.

A imagem da explosao condensa esse processo, uma vez que “Explodiria” ndo
sugere um rompimento libertador, mas uma implosdo subjetiva provocada pela
impossibilidade de sustentar identidades que Ihe séo atribuidas sem consentimento,
de modo que o corpo € o lugar onde se acumulam versdes, diagndsticos e narrativas
que ndo encontram correspondéncia na consciéncia da personagem. Assim, a
violéncia ndo se exerce pela negacdo da existéncia, mas pela sua multiplicacdo

descontrolada.
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Em “ser aquilo que ela nem sabia se era”, vé-se o efeito dessa sobreposicao
discursiva, visto que a identidade deixa de ser experiéncia construida e passa a ser
um campo de incerteza produzido externamente. O sujeito ndo se reconhece porque
foi deslocado do lugar de producéo de sentido sobre si mesmo, ja que o saber que o
define circula fora dele.

Nesse sentido, 0 texto mostra que o apagamento ndo se da apenas pela
auséncia de voz, mas também pela captura da personagem por narrativas que a
excedem. Assim, a personagem nao é ignorada: ela € interpretada em demasia. O
sofrimento aparece justamente da discrepancia entre o que se diz que ela é e aquilo
gue ela consegue sustentar como existéncia.

Nesse processo, a violéncia simbdlica ndo opera apenas pelo silenciamento,
mas pela fabricacdo excessiva de sentidos que tornam o sujeito insuportavel a si
mesmo. Macabéa ndo explode por ndo ser vista, mas por ser demasiadamente dita,
e nunca desde si.

A estetizacdo do sofrimento, tal como problematizada por Benjamin (1987), é
caminho que instaura a recusa em converter a dor de Macabéa em matéria
contemplativa. As “verdades inventadas” sobre a personagem expdéem menos sua
condicao do que os regimes simbadlicos que a capturam, produzem e circulam sentidos
sobre corpos socialmente vulnerabilizados. O sofrimento ndo opera como valor
narrativo, mas como indice da violéncia discursiva que transforma a experiéncia alheia
em objeto. Nesse registro, Macabéa néo se define pela falta, mas pelo excesso em
relacdo as categorias que pretendem esgota-la, resistindo a fixacdo da miséria como
identidade (Evaristo, 2023).

A figura da “outra Macabéa” inscreve a personagem em um campo de vozes e
temporalidades em que a linearidade tragica se desfaz (Bakhtin, 2011). A
multiplicidade ndo atua como desvio psicolégico, mas como condi¢cdo narrativa de
inteligibilidade da existéncia subalternizada (Spivak, 2010). A reinscricdo da
personagem como presenca historica mobiliza epistemologias situadas (Collins, 2000)
e confronta os efeitos da colonialidade de género sobre corpos racializados (Lugones,
2008), deslocando-os da posicao de descarte simbdlico, de modo que o que se afirma
ndo € um novo destino, mas a contestacdo dos dispositivos que sustentaram o

apagamento.
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4.3 O siléncio ressignificado: de apagamento a estratégia de resisténcia

O siléncio se organiza como ponto de fratura na leitura comparativa entre A
hora da estrela (1977) e Macabéa: flor de mulungu (2023). No romance de Clarice
Lispector, o mutismo de Macabéa ndo opera como escolha expressiva nem como
reserva de sentido, mas como marca de esvaziamento simbolico: a personagem é
delineada a partir da precariedade da linguagem, da limitacdo perceptiva e da
dificuldade de elaborar qualquer consciéncia reflexiva sobre sua prépria condicéo.
Quando fala, sua enunciagdo ndo se sustenta por si; é constantemente corrigida,
traduzida ou reordenada por uma instancia narrativa que se arroga o direito de dizer
por ela.

Essa dinamica instaura um regime de tutela discursiva no qual a experiéncia
da personagem s6 adquire inteligibilidade mediante a mediacdo de uma voz
masculina, letrada e autoconsciente. A fala de Macabéa, nesse arranjo, ndo é
propriamente ouvida, mas administrada, reinscrita e neutralizada no interior de uma
estrutura que define previamente seus limites de sentido. Para Spivak (2010), o
silenciamento do subalterno n&o decorre apenas da auséncia de fala, mas da captura
de sua enunciacao por dispositivos narrativos que inviabilizam sua legibilidade como
sujeito de conhecimento.

E nesse cenério que a autoridade do narrador se afirma de modo explicito, ao
reivindicar para si a funcdo de pensar, interpretar e organizar a existéncia da
personagem, instaurando uma assimetria radical entre quem vive a experiéncia e

guem detém o poder de narra-la.

Tentara contar a Gléria, mas néo tivera jeito, ndo sabia falar e mesmo
contar o qué?...

Ela toda era um pouco encardida... ninguém olhava para ela na rua,
ela era café frio...

Essa moca ndo sabia que ela era o que era, assim como um cachorro
nao sabe que é cachorro...

— Acho que néo sei dizer.

— Nao sabe o qué?

— Hein?...

— Olhe, até estou suspirando de agonia. Vamos nao falar em nada,
esta bem?

— Sim, esta bem, como vocé quiser...

Macabéa so6 sabia que ndo podia ver sangue... (Lispector, 1977, p. 4).

O siléncio de Macabéa, mais uma vez, ndo aparece apenas como auséncia de

fala, mas como incapacidade estrutural de converter experiéncia em linguagem.
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Assim, a tentativa frustrada de “contar” algo a Gléria se desfaz antes mesmo de se
constituir como narrativa, pois a personagem nao dispde de categorias simbdlicas que
Ihe permitam reconhecer o que poderia ser dito. A pergunta “contar o qué?” ndo é
retorica, pois indica a inexisténcia de um referente estabilizado, de uma consciéncia
gue se reconheca como portadora de experiéncia comunicavel. Dito de outro modo, o
siléncio, aqui, ndo é escolha nem resisténcia; é efeito de uma subjetividade que ndo
se sabe como tal.

Nesse processo, as imagens que o narrador mobiliza, “encardida”, “café frio”,
‘ninguém olhava para ela na rua”, intensificam esse apagamento ao deslocar
Macabéa do campo do humano plenamente reconhecido para o da coisa morna,
residual, sem atrativo simbdlico. A comparacao com o cachorro ratifica essa dinamica,
pois, assim como o animal ndo se sabe animal, Macabéa ndo se sabe sujeito,
desqualificacdo ontologica que naturaliza sua exclusao, retirando-lhe ndo apenas a
palavra, mas a possibilidade mesma de autoconsciéncia, contexto em que siléncio
nao é vazio, ndo € neutro, mas produto narrativo cuidadosamente construido.

O dialogo truncado reforca essa assimetria. A tentativa vacilante de resposta —
“‘Acho que nao sei dizer” — segue-se a impaciéncia do interlocutor, que encerra a
conversa e impfe o ndo-dito como regra: “Yamos nao falar em nada”. O
consentimento imediato de Macabéa (“‘como vocé quiser”) revela a interiorizagao
dessa interdicao, traduzindo o siléncio em habito relacional. Ainda, em “sé sabia que
nao podia ver sangue”, ha a redugéo do campo do saber da personagem a uma reagao
fisica elementar, colocando-a na relacédo entre o simbdlico e o biolégico, condensando
agui uma poética do apagamento: Macabéa néo fala porque ndo sabe o que dizer,
nao sabe o que dizer porque ndo se reconhece como alguém que tenha algo a dizer,
e ndo se reconhece porgque a narrativa a mantém no limiar entre coisa, animal e corpo
sensivel.

A Macabéa lispectoriana encarna um paradoxo: sua historia é narrada, mas
sua fala ndo se constitui como instancia legitima de enunciacdo. Nesse sentido, 0
siléncio opera como marca de apagamento estrutural, imposto, produzido pela
conjungéao de precariedade social, desigualdade de classe, migracao e marginalizagao
urbana. Embora a narrativa denuncie tais condi¢fes, ela ndo rompe com a ldgica que
as sustenta, mantendo a personagem em uma posicao de passividade discursiva.

Por outro lado, em Macabéa: flor de mulungu, Evaristo redefine o estatuto do

siléncio na narrativa, uma vez que ele ndo € suprimido nem convertido em traco
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psicolégico, mas reinscrito como espaco de elaboracéo simbdlica, memoria e escuta.
O que se transforma ndo € a presenca da linguagem, mas o modo como a
personagem se relaciona com ela. Ao afirmar que Macabéa “residia na casa da
linguagem, embora néo fosse de muito falar” (Evaristo, 2023, p. 11), a narrativa rompe
a associacdo automatica entre siléncio e ignorancia. Desse modo, a contencao verbal
surge como aprendizado incorporado, como forma de discernimento e como ética de
existéncia, sustentada por maximas herdadas e por um saber que nédo se dispersa na
fala excessiva.

O siléncio adquire, assim, espessura perceptiva, de modo que a linguagem
nao se reduz ao enunciado verbal, mas inclui pausas, ritmos e modos sensiveis de
apreensdo do mundo, conforme apontado em Merleau-Ponty (1999). Macabéa nédo se
define pela caréncia de palavra, mas por uma escuta que antecede e excede 0
discurso. Quando a narrativa afirma que “o mundo falava desde o seu siléncio”
(Evaristo, 2023, p. 12), instaura-se uma concepcao ampliada de linguagem, na qual
nada € mudo e tudo se oferece como signo aquele que sabe ouvir, de modo que o
siléncio ndo interrompe o sentido; ele o abriga.

Essa escuta se materializa na imagem do rio quase extinto, cuja corrente ainda
emite vozes perceptiveis a quem se dispde a colar o ouvido na terra (Evaristo, 2023),
metafora que concentra sofrimento historico, persisténcia e sobrevivéncia, remetendo
a existéncias relegadas as margens do mundo, como encontrado em Mbembe (2018).
Desse modo, o siléncio ndo elimina a dor nem a converte em espetaculo; ele a
preserva da captura e da banalizacéo, exigindo um regime de atencéo distinto daquele
imposto pelas narrativas dominantes.

Para Evaristo (2007), ha experiéncias que ndo se organizam prioritariamente
pela palavra, mas se inscrevem no corpo, na memoria e nos gestos, guardando
histérias mesmo quando a fala foi interditada. O siléncio passa a operar como
linguagem propria, atravessada por ancestralidade e coletividade. Assim, a
subalternidade ndo se resolve pela simples concessdo de voz, mas pela
transformacao das condic¢des de inteligibilidade Spivak (2010). Macabéa nao fala nos
termos do discurso hegemonico, e ainda assim produz sentido.

Ao reinscrever o siléncio como forma legitima de conhecimento, Evaristo coloca
em pauta o apagamento, legitimando epistemologias situadas (Collins, 2000). Nesse
sentido, o siléncio deixa de marcar auséncia e passa a indicar presenga densa, capaz

de sustentar memaria, identidade e agéncia simbdlica.
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Em contraste com A Hora da estrela, em que o siléncio reforca a tutela narrativa
e 0 apagamento ontologico, em Flor de mulungu ele se afirma como gesto estético e
politico. N&o silencia para apagar, mas para acumular sentidos; nao retira a
personagem da historia, mas a reinscreve nela; é siléncio que preserva, escuta e
resiste, deslocando Macabéa da condicdo de resto narrativo para a de sujeito historico

e simbalico no interior da literatura negro-brasileira contemporanea.

4.4 O mulungu como metéafora de ancestralidade, memaria e reexisténcia

A introducdo do mulungu constitui um dos gestos estruturantes da reescrita
realizada por Evaristo em Macabéa: flor de mulungu, sobretudo porque, ao contrario
da narrativa de Clarice Lispector, marcada pela construgcdo de uma personagem
isolada, destituida de vinculos histéricos duradouros e situada em um regime de
existéncia estritamente individualizado, a presenca da arvore opera como principio de
ancoragem simbolica que reinscreve Macabéa em uma dimensdo coletiva da
experiéncia.

Nesse sentido, ao ser associada a saberes tradicionais e a praticas ancestrais
de cuidado, a arvore deixa de figurar como simples elemento da paisagem narrativa e
passa a funcionar como dispositivo de memdria, que remete aos apontamentos de
Muniz Sodré (2017), para quem, nas matrizes culturais negro-brasileiras, os
elementos da natureza constituem formas de inscricdo histérica e transmissao de
saberes, articulando passado, experiéncia e continuidade.

Desse modo, ao vincular a trajetoria da personagem ao mulungu, a narrativa
estabelece uma temporalidade que ultrapassa o presente imediato e a biografia
fragmentada, uma vez que inscreve sua existéncia em uma rede de ancestralidade e
pertencimento, que, embora marcada por descontinuidades, resiste ao apagamento.
A arvore, nesse sentido, deixa de ocupar uma funcdo meramente descritiva para
assumir o estatuto de signo narrativo capaz de reorganizar o lugar de Macabéa no
interior do texto, deslocando-a do lugar de invisibilidade social para um campo
simbdlico no qual sua experiéncia passa a ser reconhecida como historicamente
situada e coletivamente compartilhada.

Entretanto, essa reinscricdo ndo se constroi a partir de uma concepcéao
harmoniosa de origem ou pertencimento, mas se ancora em uma ancestralidade

atravessada pela violéncia da colonialidade, o que inviabiliza a recomposi¢cédo de uma
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genealogia linear e continua, o que pode ser visto na prépria narrativa: “Era muito
dificil, impossivel quase, tracar com exatidao a arvore genealdgica de Macabéa. As
ramagens se embaralhavam. Procelas, invasfes, travessias, exilios, batismos
forgcados, aldeias queimadas” (Evaristo, 2023, p. 14), passagem que sintetiza, por
meio da imagem das “ramagens embaralhadas”, uma compreensdo da historia
colonial como processo sistematico de ruptura das continuidades culturais, afetivas e
comunitarias.

Pra Lugones (2008), a colonialidade néo apenas imp0s regimes de dominacéo
econbmica e racial, mas também reorganizou de forma violenta os sistemas de
parentesco, memadria e pertencimento, produzindo subjetividades marcadas pela
descontinuidade e pela perda. Assim, o mulungu ndo simboliza a restituicdo de uma
origem integra ou estavel, mas a possibilidade de sustentacdo da vida e da memoria
em meio as fraturas histéricas, funcionando como imagem de permanéncia precaria,
porém significativa, no interior de um cenario marcado pela ruptura.

E nesse sentido que, na obra de Evaristo, o mulungu se configura como espago
simbdlico de acolhimento e permanéncia, no qual a personagem pode existir para
além da caréncia e da descartabilidade social, diferentemente da Macabéa
lispectoriana, construida como figura da errancia e do ndo-lugar. A personagem
reinscrita por Evaristo se encontra, assim, atravessada por uma memoria diasporica

plural, que se manifesta na imagem da trindade feminina evocada pela narrativa:

Porém, em meio a estas embaralhadas lembrancas, trés imagens
sobressaiam em sua memaria. Uma jovem india modelando uma jarra
de barro. Uma mulher negra de pé, olhando as aguas do mar. E uma
velha portuguesa ocupada em servir o marido e os filhos (Evaristo,
2023, p. 15).

Na construcdo da memoria de Macabéa, a narrativa seleciona imagens que nao
recompdem uma genealogia continua, mas expdem a formacéo histérica como campo
de fraturas. A expressao “lembrancas embaralhadas” indica que o passado ndo se
apresenta como linha sucessiva, mas como acumulo descontinuo de experiéncias
atravessadas pela violéncia colonial. Ainda assim, a afirmagao de que “trés imagens
sobressaiam” introduz um critério de relevancia simbdlica: ndo se trata de recuperar
a totalidade da origem, mas de reconhecer marcas que persistem apesar do
apagamento. A primeira dessas marcas aparece na figura da “jovem india modelando

uma jarra de barro”, cuja agdo, expressa pelo gerundio, enfatiza o fazer como
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transmissdo de saber e relacdo direta com a terra, deslocando a ancestralidade
indigena do campo da idealizacdo para o da pratica material.

Em seguida, a imagem da “mulher negra de pé, olhando as aguas do mar”
concentra-se na posicédo corporal e no gesto do olhar, articulando permanéncia e
deslocamento historico: o corpo ereto confronta a memaoria do Atlantico como espaco
de travessia forcada, sem recorrer a dramatizacdo explicita, mas inscrevendo a
diaspora como presenca silenciosa.

A terceira imagem, “uma velha portuguesa ocupada em servir o marido e os
filhos”, diferencia-se das anteriores por definir a figura exclusivamente pela funcéo
social, associando-a a reproducédo cotidiana da ordem doméstica e colonial. A
justaposicdo dessas trés cenas, sem hierarquizacao ou sintese conciliadora, revela
que a memoaria mobilizada pela narrativa ndo busca integrar harmoniosamente as
matrizes histéricas, mas expor sua convivéncia tensa e desigual. Assim, a
ancestralidade que atravessa Macabéa se constitui ndo como origem estabilizada,
mas como sobreposicdo fragmentaria de experiéncias, nas quais producéo,
deslocamento e dominacdo permanecem simultaneamente inscritos.

Nesse contexto, a memoria, entendida para além da genealogia linear, pode
ser compreendida como campo de sobrevivéncias historicas produzidas pelo
deslocamento forcado e pela violéncia colonial. Segundo Gilroy (2001), ao conceber
a memobria negro-diaspdrica como resultado de travessias, cruzamentos e
recomposi¢cdes continuas, ha a recusa de narrativas homogéneas de pertencimento,
perspectiva que encontra ressonancia em Glissant (2005), para quem a histéria dos
povos marcados pela didspora ndo se organiza pela transparéncia ou pela sintese,
mas pela coexisténcia de diferencas irredutiveis. Nesse sentido, a memoria ndo é
arquivo estavel, mas experiéncia relacional atravessada por opacidade, fragmentacéo
e permanéncia.

Ainda, tal abordagem reverbera nos regimes de conhecimento produzidos pela
colonialidade, pois, segundo Mbembe (2018), o projeto colonial ndo se limitou a
exploracdo material, mas operou pelo controle dos corpos, das temporalidades e das
formas legitimas de saber, definindo quais vidas e conhecimentos poderiam persistir.

Além disso, nesse contexto, o epistemicidio atuou como estratégia do racismo
estrutural, responsavel por desqualificar saberes negros e comunitarios (Carneiro,

2011), razao pela qual a memaria negro-diasporica e relacional ndo apenas preserva
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experiéncias histéricas, mas atua como enfrentamento direto a légica que tentou
apagar essas formas de conhecimento.

E nesse ponto que o quilombismo se articula como principio organizador
dessas reflexdes, visto que o quilombo ndo é apenas um espaco historico de refugio,
mas modelo politico e epistemoldgico de protecdo da vida, de transmissao de saberes
e de recomposicao coletiva diante da violéncia colonial.

Assim, memoaria diasporica, relacao, critica ao epistemicidio e quilombismo néo
operam como conceitos isolados, mas como um mesmo campo teorico que afirma a

legitimidade de formas produzidas na coletividade, na ancestralidade e na resisténcia.

4.5 Escrita decolonial, feminismo negro e reconfiguracédo do lugar de fala

A reescrita da personagem Macabéa realizada por Conceicdo Evaristo em
Macabéa: flor de mulungu pode ser compreendida como um gesto decolonial, na
medida em que confronta as epistemologias que historicamente sustentaram o
canone literario brasileiro e seus modos hegemdnicos de representacgéo.

No contexto das Ciéncias Humanas e da literatura, a perspectiva decolonial
busca questionar os legados do colonialismo e os saberes eurocéntricos que
naturalizam desigualdades sociais e culturais, propondo a valorizagdo de
experiéncias, memarias e epistemologias marginalizadas (Mignolo, 2007).

No caso de Evaristo, ao retomar uma personagem consagrada da literatura
nacional, a autora desloca os regimes de poder que definem quem pode falar e como
pode ser ouvida, recriando um espaco no qual a existéncia da personagem seja
reconhecida como portadora de saber, histéria e ancestralidade.

Nesse sentido, a escrita decolonial de Evaristo dialoga com a producdo de
Ribeiro (2017), filbsofa brasileira que, a partir de uma perspectiva de feminismo negro,
discute a importancia de reconfigurar o lugar de fala das mulheres negras na
sociedade e na producao cultural, reforcando que dar voz ndo é apenas permitir falar,
mas criar condi¢des para que essa fala seja reconhecida como legitima e significativa
(Ribeiro, 2017).

De acordo com Lugones (2008), a colonialidade de género articula racismo,
sexismo e hierarquizacao dos corpos, produzindo subjetividades consideradas menos
humanas ou mesmo descartaveis. Sob essa perspectiva, a Macabéa de A hora da

estrela pode ser lida como produto dessa logica colonial: uma mulher pobre,
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nordestina e marginalizada, cuja existéncia é mediada por um narrador masculino e
inscrita no campo da falta absoluta. Sua marginalidade é nédo apenas social, mas
também epistemoldgica, pois sua experiéncia ndo se constitui como fonte legitima de
conhecimento.

Ao reinscrever Macabéa a partir de uma perspectiva negra e feminina,
Conceicéo Evaristo confronta essa estrutura colonial. Sua escrita se desloca de um
regime de representacao que fala sobre o sujeito subalternizado para um horizonte
narrativo que busca falar desde experiéncias silenciadas. Esse gesto ndo se limita a
concessao de voz, mas a transformacao do proprio regime narrativo, criando outras
condicbes de inteligibilidade para a personagem, conforme problematiza Spivak
(2010).

Tal aspecto aparece quando a narrativa associa a personagem ao gesto de
partejar, que funciona como metafora politica da escrita e da autoria “Macabéa,
participe ativa de um enigma, que é o de nascer. Com naturalidade ela partejava as
mulheres sem que nenhum rebento tomasse a via contraria. Sim, todos nasciam vivos”
(Evaristo, 2023, p. 21)

O ato de partejar simboliza a escrita como pratica de cuidado, criacdo e
continuidade da vida. Diferente da escrita que observa e descreve a partir de fora, a
escrita de Evaristo se apresenta como gesto que acompanha, sustenta e possibilita o
nascimento, metafora dialoga com Lorde (1984), para quem a criacao literaria, politica
ou afetiva, € uma das formas mais profundas de resisténcia das mulheres negras
frente as estruturas de morte que as cercam.

Nesse sentido, a Macabéa de Evaristo encarna o principio do feminismo negro
como forcga vital coletiva, e ndo como projeto individualizado. A narrativa afirma: “Flor
de Mulungu tinha a poténcia da vida. Forga motriz de um povo que resilientemente vai
emoldurando o seu grito. Mulheres como Macabéa nao morrem” (Evaristo, 2023, p.
29).

Aqui, rompe-se com a tradicdo literaria que associa personagens femininas
pobres e marginalizadas a morte como desfecho inevitavel. De acordo com Collins
(2000), o feminismo negro se funda na valorizagao de saberes produzidos a partir da
sobrevivéncia coletiva. A poténcia de Macabéa ndo esta na superacao individual da
pobreza, mas na inscricdo de sua existéncia em uma experiéncia historica

compartilhada de resisténcia.



120

A recusa da morte como destino narrativo € reiterada de forma contundente
gquando a narradora afirma: “Macabéa ndo pode morrer. JA& morremos muito. Mas
vivemos, apesar de. Junto a Macabéa ouco e recupero pecas de nossas histérias”
(Evaristo, 2023, p. 27).

A negacdo da morte funciona aqui como gesto politico e epistemoldgico,
considerando que, de acordo com Mbembe (2018), a colonialidade instituiu regimes
de necropolitica que definem quais vidas sao passiveis de luto e quais podem ser
descartadas. Ao afirmar que Macabéa ndo pode morrer, Evaristo rompe com essa
l6gica necropolitica e reinscreve a personagem no campo das vidas que importam,
gue produzem memoria e que deixam rastros.

Essa reinscricdo se radicaliza na imagem da personagem que “se pare”,
afirmando-se como sujeito de reexisténcia: “A posicao fetal em que ela se encontrava
era um indicio de que uma nova vida se abria. Ela ia nascer por ela e com ela.
Macabéa ia se parir’ (Evaristo, 2023, p. 31).

O gesto de parir a si mesma simboliza a reconfiguragédo do lugar de fala.
Conforme Ribeiro (2017), reconhecer o lugar de fala implica compreender como
posicdes sociais estruturam as possibilidades de existéncia e de enunciacdo. A
Macabéa de Evaristo ndo precisa falar nos termos do discurso hegeménico para
afirmar sua humanidade; sua existéncia se afirma pela memoaria, pela ancestralidade
e pela capacidade de se reinscrever no mundo a partir de si e de sua coletividade.

A imagem final do mulungu sintetiza esse projeto de escrita decolonial e
feminista, ao articular resisténcia, cuidado e partilha: “S6 a arvore mulungu, nessa
precaria ocasido, oferece o mel de suas flores as famintas aves, que pousam sobre
ela” (Evaristo, 2023, p. 35)

O mulungu, enquanto imagem final, funciona como metéfora da propria escrita
de Evaristo: uma escrita que floresce em contextos adversos, que oferece sustento
simbdlico aos que foram privados de reconhecimento e que resiste mesmo em tempos
de escassez, escrita que ndo busca centralidade no canone, mas que redefine seus
limites ao afirmar outras epistemologias, outros corpos e outras formas de narrar.

Dessa forma, Macabéa: flor de mulungu constitui uma intervencao critica no
campo literario brasileiro ao reconfigurar o lugar de fala de uma personagem
silenciada e ao tensionar os fundamentos coloniais da representagao literaria. A

escrita de Conceicdo Evaristo reafirma a literatura negro-brasileira como espaco
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legitimo de producao de conhecimento, memoaria e critica social, inscrevendo o narrar

como ato politico.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A presente investigacdo tomou como eixo central a analise das representacfes
da mulher negra no conto Macabéa: flor de mulungu, de Evaristo (2023), buscou
compreender de que modo a autora reconfigura a personagem Macabéa,
originalmente concebida por Lispector (1977), transformando-a em signo de
reexisténcia frente aos processos historicos de apagamento e epistemicidio que
incidem sobre as mulheres negras. A luz do percurso analitico desenvolvido, sustenta-
se que o objetivo geral foi alcangado, assim como o0s objetivos especificos, uma vez
que se evidenciou, de forma consistente, a articulacdo entre memodria, identidade e
resisténcia, bem como a produtividade do didlogo estabelecido com o feminismo
negro e a critica decolonial no ambito da literatura negro-brasileira contemporanea.

No que concerne ao problema de pesquisa, 0s resultados apontam que a
ressignificagdo operada por Evaristo (2023) se configura como um deslocamento
epistemoldgico e narrativo que incide sobre as condicbes de possibilidade da
representacdo. Em A hora da estrela, Macabéa emerge como figura mediada por uma
instancia narrativa que monopoliza a producao de sentido, instaurando um regime de
enunciagao marcado pela assimetria e pelo controle discursivo. Em contrapartida, na
narrativa evaristiana, a personagem € reinscrita como sujeito de enunciacdo, cuja
existéncia se ancora ha memoria coletiva, na ancestralidade e na experiéncia histérica
das mulheres negras, desestabilizando os dispositivos que sustentaram sua condi¢ao
de subalternidade.

Entre os dados, destacou-se a reconfiguracdo do siléncio, que deixa de operar
como indice de auséncia, caréncia ou incompeténcia simbdlica para se afirmar como
campo de elaboragéo, escuta e densidade seméantica. O siléncio, nesse contexto, o
condensa, instaura uma logica de significagdo que escapa aos parametros da
racionalidade discursiva hegemoénica. De igual modo, a figura do mulungu assume
centralidade simbdlica ao funcionar como operador de ancestralidade e memodria,
articula temporalidades diversas e reinscreve a personagem em uma rede de
pertencimento que desafia a fragmentacao imposta pela experiéncia colonial.

A andlise evidenciou que a memoria, na obra, se configura como uma estrutura
marcada por sobreposicfes, fraturas e permanéncias, em consonancia com a

experiéncia diasporica. Essa configuracdo revelou uma brasilidade atravessada por
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relacbes de poder constituidas, responsaveis por processos de invisibilizacdo e
silenciamento.

Nesse sentido, os aportes tedricos mobilizados, como a escrevivéncia em
(Evaristo, 2017), a interseccionalidade em (Crenshaw, 2002), a subalternidade em
(Spivak, 2010) e o epistemicidio em (Carneiro, 2020), mostraram-se fundamentais
para a compreensao das articulacdes entre raca, género e classe como dimensdes
interdependentes na producdo das formas de opressdo e das estratégias de
resisténcia que atravessam a narrativa.

Entretanto, esses referenciais ndo esgotam a complexidade da escrita negro-
brasileira, que ndo se reduz a uma matriz interpretativa centrada na denuncia ou na
resisténcia. Ao contrario, essa producao literaria se constitui como espaco de
invencdo estética, elaboracdo subjetiva, construcdo de afetos, fabulacdo e
experimentacao linguistica, que articula dimensdes que excedem os enquadramentos
analiticos mais consolidados.

Assim, as categorias mobilizadas nesta pesquisa devem ser compreendidas
como ferramentas interpretativas situadas, capazes de iluminar aspectos
estruturantes da obra, sem, contudo, totalizar ou encerrar a pluralidade de sentidos
gue emerge da escrita de (Evaristo, 2017).

No plano das contribuicBes, esta pesquisa se inscreve, no campo teorico-
critico, ao reafirmar a literatura negro-brasileira como locus privilegiado de producédo
de conhecimento, que tensiona os limites do canone e propde uma inflexao
epistemoldgica orientada por perspectivas decoloniais e interseccionais. Ao deslocar
o foco da representacdo para as condi¢cdes de enuncia¢ao, o estudo contribui para o
aprofundamento das discussdes acerca da autoria, da voz e da legitimidade discursiva
na literatura contemporanea. No plano analitico, evidenciou-se a poténcia da escrita
evaristiana como prética estética e politica, capaz de rearticular memorias e produzir
novas formas de inteligibilidade da experiéncia historica.

No ambito social e educacional, os resultados desta investigacao reiteram a
relevancia da insercéo de obras da literatura negro-brasileira nos espacos formativos,
na medida em que essas narrativas promovem a problematizacdo critica das
estruturas que sustentam desigualdades. Nesse sentido, a literatura se afirma como
pratica de intervencao simbdlica, capaz de reorientar modos de ver, ler e interpretar o

mundo.
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No que se refere as limitacdes desta pesquisa, destacou-se, em primeiro lugar,
o recorte do corpus, centrado na analise de uma unica obra: Macabéa: flor de
mulungu, de Evaristo (2023), o que, embora tenha possibilitado um aprofundamento
interpretativo, restringe a amplitude comparativa dos resultados. A concentracdo em
um unico texto literario ndo permite abarcar a diversidade de formas, temas e
estratégias que caracterizam a literatura negro-brasileira contemporanea, tampouco
autoriza a generalizag&o das conclusfes para o conjunto dessa producgao.

Diante disso, abrem-se possibilidades para investigacdes futuras. Sugere-se a
ampliacdo do corpus analitico, incorporando outras obras de Conceicao Evaristo e de
autoras negras contemporaneas, bem como o desenvolvimento de estudos
comparativos que considerem diferentes configuracdes da escrita de si e da memaria
na literatura afro-diasporica, mostraram-se promissoras pesquisas que articulem
literatura e praticas pedagogicas, investigando os efeitos da insercdo dessas
narrativas no ensino de literatura e na formacéao critica de leitores. Por fim, abordagens
gue explorem as relacdes entre oralidade, corporeidade e escrita podem aprofundar
a compreensdo das epistemologias que sustentam a producdo literaria negro-
brasileira.

Macabéa: flor de mulungu se afirma como uma intervencéao estética, politica e
epistemoldgica de grande envergadura no campo literario brasileiro. Ao reinscrever
Macabéa como sujeito de reexisténcia, Conceicdo Evaristo o desloca, tensiona e
reconfigura, instaura um outro regime de narratividade, no qual a palavra deixa de ser
instrumento de mediacdo e passa a operar como espac¢o de inscricdo da vida, da
memoria e da coletividade. Nesse horizonte, narrar ndo se reduz a representar:
constitui-se como ato politico de restituicdo simbdlica, no qual a literatura se converte

em territorio de resisténcia, producéo de saber e afirmacédo da existéncia.
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