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RESUMO

Esta pesquisa trata da literatura de Eliana Alves Cruz voltada ao publico infantil,
discutindo as questdes concernentes a memoaria, a identidade e a ancestralidade a
partir das narrativas A copa frondosa da arvore (2019), O desenho do mundo (2022)
e Milena e o enigma do passaro antigo (2025). A problematica central consiste em
analisar o espaco reservado a infancia negra nas obras literarias. Nesse sentido,
partimos do pressuposto de que a representagao da crianga negra na literatura infantil
promove a valorizagdo da diversidade étnico-racial, deslocando para o centro da
reflexdo temas que combatem o racismo estrutural, tais como memoria, histéria e
ancestralidade. Nessa perspectiva, observam-se importantes mudancgas estéticas no
texto literario, com a inclusdo de plasticas que remetem ao mundo diverso. A
motivagao desta pesquisa € destacar a importancia da literatura infantil negra e de
sua inser¢cao desde a etapa inicial de ensino, como parte constitutiva do processo
formativo. Nesse periodo, a literatura contribui para a constru¢ao da identidade racial
das criancas, para a valorizagcao do proprio corpo e das caracteristicas fenotipicas,
bem como para a prevengao de processos de apagamento literario ao longo de sua
formagéao. O objetivo geral € ampliar as discussdes sobre o racismo estrutural a partir
da literatura infantil, na qual a representacao da crianga negra redimensiona questoes
criticas da sociedade plural. Trata-se de uma pesquisa qualitativa, amparando-se na
revisdo bibliografica, estudos culturais, analises literarias e no método indutivo. A
investigacao traga o seguinte percurso: primeiro estabelece a introdugéo da pesquisa;
em seguida, pauta-se em dissertar sobre a resisténcia ancestral, as infancias negras
e 0s impactos do racismo; posteriormente, reflete sobre o papel da crianga negra nas
obras, com a analise histérica da literatura infantil e sua importancia, o desvelar dos
principais autores e de Eliana Alves Cruz; por fim, apresenta uma analise critica das
narrativas infantis da autora. O aporte tedrico segue o viés dos estudos culturais e se
divide em cinco segbes. Dialoga-se com autores como Munanga (2004), Carneiro
(2023), Bento (2022), Almeida (2019), Nascimento (2021), Gonzales (2020), Gomes
(2019) e Négo Bispo (2015, 2023), com as contribui¢cdes de Heller (2013) na psicologia
das cores, e Ramos (2013), com a analise ilustrativa. Os resultados alcancados
demonstram que as criangas negras, ao se reconhecerem nas obras de literatura
infantil, adquirem uma representagao positiva de si, de modo a desenvolverem
sentimentos de autoestima, autoaceitacao e valorizagcédo de sua identidade racial.

Palavras-chave: literatura infantii negra; Eliana Alves Cruz; ancestralidade;
identidade.



ABSTRACT

This research examines the children’s literature of Eliana Alves Cruz, directed at a
young audience, addressing issues related to memory, identity, and ancestry through
the narratives A copa frondosa da arvore (2019), O desenho do mundo (2022), and
Milena e o enigma do passaro antigo (2025). The central problem of the study consists
in analyzing the space allocated to Black childhood in literary works. In this regard, the
research is grounded on the assumption that the representation of Black children in
children’s literature promotes the valorization of ethnic-racial diversity, bringing to the
center of critical reflection themes that confront structural racism, such as memory,
history, and ancestry. From this perspective, significant aesthetic transformations are
observed in the literary text, with the inclusion of visual and symbolic elements that
evoke a diverse worldview. The motivation of this research is to highlight the
importance of Black children’s literature and its inclusion from the earliest stages of
schooling, as a constitutive element of the formative process. During this period,
literature contributes to the construction of children’s racial identity, to the appreciation
of their own bodies and phenotypical characteristics, as well as to the prevention of
processes of literary erasure throughout their educational trajectory. The general
objective is to broaden discussions on structural racism through children’s literature, in
which the representation of Black children reconfigures critical issues within a plural
society. This is a qualitative study, supported by bibliographic review, cultural studies,
literary analysis, and the inductive method. The investigation follows the following
trajectory: first, the introduction of the research is established; subsequently, it
develops a discussion on ancestral resistance, Black childhoods, and the impacts of
racism; thereafter, it reflects on the role of Black children in the works, through a
historical analysis of children’s literature and its significance, the unveiling of the main
authors, and the work of Eliana Alves Cruz; finally, it presents a critical analysis of the
author’s children’s narratives. The theoretical framework follows the perspective of
cultural studies and is structured into five sections, engaging in dialogue with authors
such as Munanga (2004), Carneiro (2023), Bento (2022), Almeida (2019), Nascimento
(2021), Gonzales (2020), Gomes (2019), and Négo Bispo (2015, 2023), alongside the
contributions of Heller (2013) in the psychology of color and Ramos (2013) in
illustrative analysis. The results demonstrate that Black children, when recognizing
themselves in works of children’s literature, acquire a positive self-representation,
thereby developing feelings of self-esteem, self-acceptance, and appreciation of their
racial identity.

Keywords: black children's literature; Eliana Alves Cruz; black children's literature;
ancestry; identity.
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1 INTRODUGAO

Esta pesquisa contribui para as discussdes sobre a literatura negra de Eliana
Alves Cruz, destinada ao publico infantil, por meio das reflexdes concernentes a
memoria, a identidade e a ancestralidade histérica a partir das narrativas A copa
frondosa da arvore (2019), O desenho do mundo (2022) e Milena e o enigma do
passaro antigo (2025). Ao analisar as obras, € possivel identificar e discutir temas
relativos as questdes étnico-raciais, representatividade da crianga negra, reafirmando
a necessidade de se preservar historias, tradigdes, respeito aos povos e geragdes.

A narrativa A copa frondosa da arvore, com ilustragdes de Bruno Cantu (2019),
nos apresenta memoarias relacionadas a populagcao negra e indigena. A autora aponta
a importéncia da ancestralidade ao apresentar de forma sensivel os momentos
marcantes de sua infancia, com dialogos com a avo, que penteava seus cabelos
comparados a copa frondosa da arvore. Na obra, o cabelo black power, contribui para
traduz a representatividade da crianga preta, simbolo de resisténcia, amor ao corpo
negro e construgdo da identidade

A obra O desenho do mundo, ilustrada por Estevao Ribeiro (2022), configura-
se como um apologo ao recorrer a elementos inanimados, como o ponto e a linha. O
enredo apresenta o personagem Pontinho, que vivencia a angustia de existir em um
espaco marcado pela brancura e pela desumanizagao, no qual ndo se reconhece nem
se sente pertencente, representacdo simbdlica que permite uma reflexdo acerca da
invisibilidade da crianga negra na sociedade, a imposigdo de um padrao estético e
cultural hegemodnico branco.

Nesse contexto, a auséncia de reconhecimento e pertencimento contribui para
0 apagamento identitario de sujeitos negros desde a infancia. Assim como o
personagem Pontinho passa por um processo de humanizagdo ao ser nomeado, a
crianga negra necessita desenvolver a consciéncia de si enquanto sujeito historico e
social. Tal processo envolve o conhecimento de sua trajetéria, o reconhecimento de
sua ancestralidade e a valorizacdo de suas raizes culturais.

A narrativa Milena e o enigma do passaro antigo (2025) destaca a importancia
da identidade ancestral africana, dos valores culturais e da conexao familiar por meio
do amor. O misterioso passaro Cuco-Esmeraldino assume papel simbdlico ao revelar
a familia de Milena a necessidade de reconexdo com suas origens e com sua

ancestralidade.
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O enredo também problematiza o cotidiano dos ambientes urbanos e o ritmo
acelerado da vida contemporanea, que tendem a limitar a percepg¢éo sensivel do
mundo exterior. Ademais, destaca-se que a obra integra o universo dos quadrinhos
consagrados de Mauricio de Sousa, criador da Turma da Ménica, agora com narrativa
textual assinada por Eliana Alves Cruz, parceria que representa um marco significativo
em termos de representatividade, uma vez que possibilita que criangas negras se
identifiguem com a personagem, fortalecendo processos de reconhecimento,
pertencimento e afirmagéao identitaria.

Diante disso, esta pesquisa busca investigar a literatura infantil negra como
elemento de composicao e estruturacao da identidade, promovendo, por meio das
obras literarias, a representatividade da crianga negra no combate ao apagamento
histérico, de modo a contribuir com ensinamentos éticos, a transmisséo de valores e
de tradigdes.

O problema central da investigacao € discutir de que modo a infancia negra é
representada — ou silenciada — nas obras literarias. Com efeito, formula-se a questao
qgue norteia a investigagao: qual € o lugar da crianga negra nas historias infantis?

Nesse sentido, esta pesquisa parte do pressuposto de que a representagao da
crianga negra na literatura infantil promove a valorizagdo da diversidade étnico-racial,
deslocando para o centro da reflexao temas que combatem o racismo estrutural, tais
como memoria, histdéria e ancestralidade. Nessa perspectiva, ha importantes
mudancgas estéticas no texto literario, com a inclusdo de plasticas que remetem ao
mundo diverso.

O objetivo geral deste trabalho € ampliar as discussbes sobre o racismo
estrutural a partir da literatura infantil, na qual a representagdo da crianga negra
redimensiona questdes criticas da sociedade plural. Dessa forma, os objetivos
especificos sao: identificar temas relativos as questdes étnico-raciais, sociais e
identitarias inscritas nas narrativas A copa frondosa da arvore (2019), O desenho do
mundo (2022) e Milena e o enigma do passaro antigo (2025); explorar as experiéncias
e didlogos entre os personagens na reconstituicdo do passado, visando compreender
como esses elementos contribuem para reconstrucdo de novos discursos e
perspectivas e destacar a importancia da representatividade negra na literatura
infantil.

A motivacdo desta pesquisa €& propor reflexdes sobre a escassez de

representacdes negras nas obras voltadas ao publico infantil e sobre a necessidade
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de colocar a literatura afro-brasileira em destaque nos curriculos escolares, nao
apenas em razao da obrigatoriedade da Lei n® 10.639/2003, mas por seu papel no
combate ao racismo estrutura e na formagao da autoimagem das criangas negras, de
modo a proporcionar pertencimento e representatividade por meio das obras literarias.

A pesquisa é de cunho qualitativo, visto que a investigagcdo procura
compreender a literatura infantil negra como um fendmeno social e cultural. Desse
modo, ampara-se na revisao bibliografica, nos estudos culturais, nas analises literarias
e na verificagdo de conceitos teoricos levantados durante o processo de investigagao.
O método indutivo permite compreender, a partir de um recorte ou de uma parte, o
contexto maior do ambiente literario e, por conseguinte, do ambiente sociocultural.

Esta dissertagcao € composta por cinco segdes. O capitulo inaugural apresenta
os fundamentos da pesquisa: hipétese de trabalho, objetivo geral, objetivos
especificos, metodologia, estrutura da dissertagdo e principais fontes estudadas e
verificadas para o desenvolvimento desta investigacdo, em especial a importancia e
as contribuigdes da literatura infantil negra de Eliana Alves Cruz para o pertencimento
racial e a formagéao da identidade da crianga.

A segunda segao dedica-se ao estudo da memdria e da historia negra, com
énfase nas infancias negras, no movimento negro brasileiro e no feminismo negro.
Nesse contexto, sdo discutidos os conceitos de raga, racismo estrutural e resisténcia,
a partir das contribui¢cdes de Sueli Carneiro (2023), Cida Bento (2022), Silvio Almeida
(2019), Beatriz Nascimento (2021), Lélia Gonzalez (2020), Nilma Lino Gomes (2019)
e Négo Bispo (2015).

Pensando a valorizagdo da ancestralidade histérica negra, apresenta-se um
panorama que remonta as origens e as formas de resisténcia frente as violéncias
impostas pelo processo escravocrata, processo que revela o surgimento de diversos
movimentos de enfrentamento a segregagdo racial e a negagao de direitos,
ressaltando a importancia da preservacao dessa heranga na construcido de uma
sociedade mais justa e igualitaria.

Na sequéncia, a pesquisa aborda o conceito de infancia e os impactos do
racismo na vida das criangas negras, considerando a representatividade positiva
como elemento importante no processo de ressignificagdo das dores e na construgéo
do amor ao corpo negro e do sentimento de pertencimento racial. Para essa
discussédo, fundamenta-se nos estudos de Ariés (1981), Del Priore (2010), Lajolo e
Zilberman (2007), Cavalheiro (2012) e bell hooks (2021).
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O terceiro capitulo da dissertacdo aborda a importancia da literatura infantil
negra, sua representatividade e contribuicdo no pertencimento e formacdo da
identidade da crianga negra. Diante disso, os tépicos desenvolvem a génese da
literatura ainda marcada por uma perspectiva eurocéntrica, analisam o lugar da
crianga negra nas obras literarias, discutem o surgimento da literatura infantil negra e
seus autores percursores e, por fim, apresentam Eliana Alves cruz, destacando a
relevancia de sua escrita em todos os ambitos.

A amplitude de publicos alcancados pela escrita de Eliana Alves Cruz reafirma
a relevancia de sua produgao nos contextos social, familiar e educacional. O
referencial tedrico que fundamenta o capitulo baseia-se nos estudos de Lajolo e
Zilberman (2007), Bento (2022), Hall (2016) e Evaristo (2020).

O quarto caminho da pesquisa propde desenvolver a leitura analitica das obras
A copa frondosa da arvore (2019), O desenho do mundo (2022) e Milena e o enigma
do passaro antigo (2025). Assim, sao analisados nao so6 o texto verbal, mas também,
em conjunto, as ilustragdes apresentadas nas produgdes, considerando os elementos
da narrativa, a ancestralidade e as questbes identitarias na construcdo das
personagens. Para essa analise, utilizam-se os estudos de Candau (2019),
Halbwachs (1990), Bosi (2004), Ramos (2013), entre outros.

E, por fim, as consideragdes finais apresentam os resultados desta pesquisa,
que reafirmam a importancia da literatura infantil negra no processo de construgéo
identitaria, de modo a oferecer referéncias que possibilitam as criangas negras o
reconhecimento de si e o sentimento de pertencimento. Desse modo, a literatura
contribui para que esses sujeitos enfrentem conflitos raciais com maior autonomia,

seguranga e consciéncia critica.
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2 ANCESTRALIDADE QUE UNE: INFANCIAS NEGRAS E PERTENCIMENTO

A tematica raga/racismo tem sido objeto de varios estudos em diferentes areas
do conhecimento. Ao longo dos anos, a cor da pele se tornou motivo de segregacao,
apesar de, originalmente, em aspectos bioldgicos, o conceito de raga ter sido utilizado
na botanica e na zoologia para classificar plantas e animais. Posteriormente, a
humanidade passou a empregar o termo raga como instrumento de marginalizagao.
O professor Kabengele Munanga (2004), por meio de seus estudos sobre os conceitos
de raga, racismo, identidade e etnia, desmistificou a existéncia de qualquer

fundamento bioldgico que justificasse a segregacao e a divisao entre ragas.

Assim, os individuos da raca “branca”, foram decretados
coletivamente superiores aos da raga “negra” e “amarela”, em fungao
de suas caracteristicas fisicas hereditarias, tais como a cor clara da
pele, o formato do cranio (dolicocefalia), a forma dos labios, do nariz,
do queixo, etc. (Munanga, 2004, p. 5).

Apesar desses estudos, bem como das contribuicbes da antropologia e da
biologia, especialmente apds o sequenciamento do genoma, demonstrarem que néo
existem diferencas bioldgicas ou culturais que justifiquem discriminagdo entre seres
humanos, a divisdo de raca permanece. Infelizmente, ainda é utilizada para naturalizar

desigualdades, legitimar a segregacao e justificar o genocidio de negros e negras.

2.1 Resisténcia e luta: a histéria ancestral negra no Brasil

Ao pensar na realidade brasileira, pode-se inferir que, como relata Carneiro
(2023), ainda vivemos sob o impacto do “dispositivo de racialidade”, desqualificando
0 negro, posto que “O dispositivo de racialidade, ao demarcar a humanidade como
sinbnimo de brancura, ira redefinir as demais dimensdes humanas e hierarquiza-las
de acordo com a proximidade ou o distanciamento desse padrao” (Carneiro, 2023, p.
28). A autora parte dos estudos de Foucault para reformula-los; nesse sentido, a
racialidade € usada a favor da logica do biopoder, sustentada pela premissa do “deixar
viver ou deixar morrer”, na qual a negritude se instala sob o signo da morte.

Diante da persisténcia de processos de segregacao, € preciso analisar o
racismo estrutural e os discursos de 6dio que ainda atravessam a sociedade brasileira.

Ainda que frequentemente velado ou negado, o racismo permanece como um
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elemento constitutivo das relagbes sociais no pais, produzindo desigualdades
historicas e estruturais.

Almeida (2019) defende que o racismo é estrutural, isto €, constitui-se como
parte da propria organizagdo da sociedade, ndo se restringindo a atos isolados
praticados por individuos. Segundo o autor, “o racismo € decorréncia da propria
estrutura social, ou seja, do modo ‘normal’ com que se constituem as relagbes
politicas, econOmicas, juridicas e até familiares, ndo sendo uma patologia social nem
um desarranjo institucional” (Almeida, 2019, p. 33). Dessa forma, ele esta
intrinsecamente relacionado aos processos histoéricos de escravidao, colonialismo e
silenciamento, cujas consequéncias foram profundas e duradouras para a populagao
negra, o que traduz a importancia de se reconhecer que a populagado branca se
beneficiou historicamente dessa estrutura, enquanto a populagdo negra foi
sistematicamente inferiorizada e marginalizada.

O autor destaca que, sendo o racismo um fendmeno estrutural na sociedade,
ele atua como um elemento regulador e normalizador em todas as interagdes, desde
as interpessoais até as institucionais. Considerando essa formagao social, em que o
racismo €& parte estrutural, optar pelo siléncio nos torna ética e politicamente
responsaveis por manter esse quadro.

Na luta contra as herangas deixadas pela escravidao e pelo pensamento
colonial, diferentes dimensdes sociais passaram a se articular, como género, raca e
classe social, de modo que os movimentos negro e feminista foram importantes para
o desenvolvimento dessa luta interseccional, que envolve questdes de identidade e
resisténcia frente a opressao.

O movimento negro integra a histéria do pais. Surgiu no periodo da escravidao
como reagao as violéncias e as injustigas sociais impostas pelo sistema escravocrata,
na busca por igualdade social e de direitos entre negros e brancos. Os negros
escravizados eram trazidos em navios negreiros e submetidos a diversas formas de
dominagao, com castigos fisicos, psicolégicos e comercializados como mercadoria.
Em face dessa opressdo no periodo escravocrata, os quilombos surgiram como
comunidades de escravos fugidos, centros de resisténcia, cultura e identidade negra,
liderados por Zumbi do Palmares, lider emblematico da resisténcia negra. A escritora

Cida Bento (2022) teoriza essa relagédo de movimento pela liberdade.
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E, de fato, a histéria do movimento negro é de resisténcia e de lutas
travadas durante todo o periodo da escravidao, indo da resisténcia
individual as insurreicbes urbanas e aos quilombos. A histéria dos
quilombos, assim como a de muitos importantes levantes ou revoltas
que ocorreram antes da abolicdo, forcando o fim da escravidao, é
omitida na historiografia oficial. Isso pode ter ocorrido para néo ferir a
imagem de pais da suposta democracia racial ou, ainda, para nao
reconhecer o protagonismo da populagdo negra na histéria nacional
(Bento, 2022, p. 22).

De acordo com Bento (2022), houve deturpacdo e apagamento da historia
negra, por isso a importancia de um resgate histérico. Nascimento (2021) destaca a
importancia de romper com a invisibilidade, tendo em vista que “Durante sua trajetéria
o quilombo serve de simbolo que abrange conotagdes de resisténcia étnica e politica”
(Nascimento, 2021, p.166).

Durante muitos anos, a histéria do Brasil foi narrada a partir de perspectivas
brancas, o que resultou na omissao e na negligéncia de fatos relevantes para a
compreensao do passado, visto que a populagdo negra € parte constitutiva da/na
construcao histdrica, social e cultural do pais. Nesse sentido, é preciso reafirmar o
protagonismo negro e suas lutas, defendendo uma escrita da histéria que reconheca
a populacéo negra como agente ativo dos processos de formacao social, visto que: “E
tempo de falarmos de nés mesmos. Nao como ‘contribuintes’ nem como vitimas de
uma formagéo historico-social, mas como participantes dessa formagao” (Nascimento,
2021, p. 53).

Ao resgatar a historia negra no Brasil, € possivel observar sua contribuicdo nos
multiplos processos de formagao e construgédo do pais. Segundo Nascimento (2021),
€ preciso nos aquilombarmos como forma de resisténcia coletiva: “Contra todas as
forgas conservadoras. Quilombo hoje é o momento de resgate histérico. Esta presente
em nos, entre nés, no mundo” (Nascimento, 2021, p. 241). Aquilombar-se, nessa
perspectiva, configura-se como uma pratica que impede a prevaléncia de uma histéria
distorcida pela logica da branquitude, ao mesmo tempo em que reafirma a memdria
ancestral e promove a reconstrugdo da identidade. Segundo a autora, é necessario
compreender os quilombos e sua relevancia na formagao do povo brasileiro.

O processo era de luta e resisténcia dos escravizados, que ndo aceitaram com
passividade a situacdo sub-humana e a exploragao na qual foram langados, de modo

que os quilombos serviram para abrigar e proteger, um espago para manter as
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tradicdes de sua origem, ja que sua cultura foi cerceada pelos colonizadores, com
deturpacdes e apagamentos historicos.

Os quilombos variavam quanto a localizacio, a extensao territorial, as formas
de organizagéo social e produtiva. Entre os principais quilombos brasileiros, bergos
da resisténcia negra contra a escraviddo, destaca-se o “Quilombo de Palmares”
(Alagoas). Segundo Gonzales (2020, p. 44), “Sua distribuicdo geografica se articulou
com a migragao interna da populagdo escrava (principalmente depois de 1850),
forcada a satisfazer as exigéncias econdmicas regionais do sistema”. Esses locais
simbolizam a coragem e determinacdo dos africanos escravizados na luta contra a

crueldade e opressao, deixando um legado histérico importante.

Fogo!...Queimaram Palmares, Nasceu Canudos.
Fogo!...Queimaram Canudos, Nasceu Caldeirbes.
Fogo!...Queimaram Caldeirdes, Nasceu Pau de Colher.
Fogo!...Queimaram Pau de Colher...

E nasceram, e nascerao tantas outras comunidades
gue o0s vao cansar se continuarem queimando

Porque mesmo que queimem a escrita,

Nao queimarao a oralidade.

Mesmo que queimem os simbolos,

N&o queimaréo os significados.

Mesmo queimando 0 nosso povo,

Nao queimarao a ancestralidade (Santos, 2015, p. 45).

Conforme Bispo (2015), os quilombos foram alvos de constantes ataques por
parte dos colonizadores, que visavam a expropriacdo de seus territdrios e ao
apagamento de suas formas de organizagao social. No entanto, quanto mais essas
comunidades eram incendiadas ou violentamente atacadas, mais se fortaleciam os
processos de resisténcia e de recriagdo da cultura e da ancestralidade negra. Isso
ocorre porque os saberes tradicionais, sustentados pela oralidade, nao podem ser
destruidos materialmente; o conhecimento coletivo permanece vivo, transmitindo-se
entre geragées como forma de memoaria e continuidade histdrica.

A luta por direitos e liberdade se manifestou historicamente por meio de
diversas revoltas e movimentos de resisténcia. Entre eles, destaca-se a Revolta dos
Malés, que se configurou como um expressivo levante contra a opressao e as
injusticas impostas pelo sistema escravista. Nesse contexto, sobressai a atuagao de
Luisa Mahin, figura emblematica que traduz a presenga e o protagonismo das

mulheres negras, ndo apenas na génese do movimento negro, mas também em sua
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conducado politica e organizativa, aspecto frequentemente silenciado pela
historiografia tradicional. Luisa Mahin, posteriormente, tornar-se-ia mae de Luiz
Gama, um dos mais relevantes lideres do movimento abolicionista brasileiro.

Outro episddio significativo foi a Revolta da Chibata, motivada pela insatisfagao
dos marinheiros diante dos castigos fisicos, das precarias condi¢des de trabalho e do
racismo estrutural presentes nas instituicbes militares, movimento que expressou a
forga, a resiliéncia e 0 compromisso coletivo com a construgdo de uma sociedade mais
justa e igualitaria.

No contexto historico brasileiro, a populacdo negra esteve continuamente
presente e atuante nos movimentos de libertagcdo nacional, tanto no periodo colonial
quanto no Império, levantando bandeiras de resisténcia as estruturas de dominagao e
de luta por direitos.

De acordo com Gomes (2019), a memoria ancestral é elemento importante
desse/nesse processo, pois permite destacar a contribuicdo de diversos lideres
negros nas conquistas histéricas, e, a partir dessas lembrancgas, renovar as forgas de

empoderamento e resisténcia.

O Movimento Negro é um dos principais atores politicos que nos
reeduca nessa caminhada e nao nos deixa desistir da luta. Sempre
inspirado e fortalecido pelo empoderamento ancestral que renova hoje
e sempre as nossas forgas e energias (Gomes, 2019, p. 19-20).

O movimento negro atuou na luta contra o racismo ao reivindicar igualdade e
afirmar valores, saberes e praticas culturais historicamente marginalizados, atuacéo
que se insere em um contexto no qual o racismo se configura como uma estrutura
enraizada na sociedade, manifestando-se nas mentalidades e condicionando a
populacdo negra a posigdes de desvalorizagdo de sua existéncia e de suas
contribuicdes. Nessa perspectiva, Alimeida (2019) compreende que o racismo néo se
limita a atitudes individuais, mas se constitui como um elemento estruturante das

relagdes sociais.

Em resumo: o racismo é uma decorréncia da propria estrutura social,
ou seja, do modo “normal” com que se constituem as relacdes
politicas, econbmicas, juridicas e até familiares, ndo sendo uma
patologia social e nem um desarranjo institucional. O racismo é
estrutural. Comportamentos individuais e processos institucionais sdo
derivados de uma sociedade cujo racismo é regra e ndo excegao
(Almeida, 2019, p. 33).
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Ao longo dos anos, o movimento negro se fortaleceu e alcangou importantes
conquistas; no entanto, as herancas da politica escravocrata ainda se refletem na
sociedade contemporanea. Impulsionado pela forga ancestral, o movimento foi
responsavel pela consolidagao de diversos direitos, entre eles a Lei n°® 10.639/03, que
torna obrigatdrio o ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana nas escolas
publicas e privadas dos ensinos fundamental e médio; a criminalizagdo do racismo
como crime inafiangavel e imprescritivel; e o reconhecimento das manifestagbes
culturais como patriménio de todos, livres de preconceitos de origem, raga, sexo,
idade ou quaisquer outras formas de discriminagao.

Posteriormente, foi promulgada a Lei n° 7.716/89, conhecida como Lei Cag,
qgue define os crimes resultantes de discriminagao por raga ou cor. Soma-se a essas
conquistas a Lei n° 12.990/14, a partir da qual instituicbes publicas passaram a
reservar vagas em concursos para docentes do ensino superior destinadas a
candidatas e candidatos negros, avangos que representam a resisténcia histérica do
movimento negro.

Ainda assim a luta contra o racismo e pela equidade de direitos permanece
constante e incansavel. Como afirma Gonzalez (2020), ser negro no Brasil implica,

muitas vezes, estar exposto a multiplas formas de discriminacgao.

Um dos mecanismos mais cruéis da situagdo do negro brasileiro na
forca de trabalho se concretiza na sistematica perseguicao, opressao
e violéncia policiais contra ele. Quando seus documentos s&o
solicitados (fundamentalmente a carteira profissional) e se constata
que esta desempregado, o negro € preso por vadiagem; em seguida,
€ torturado (e muitas vezes assassinado) e obrigado a confessar
crimes que ndo cometeu. De acordo com a visdo dos policiais
brasileiros, “todo negro é um marginal até prova em contrario”. Claro
estd que esse consenso setorial ndo é uma casualidade (Gonzales,
2020, p. 40).

A persisténcia de estruturas sociais excludentes contribui para a manutengéao
de crencas historicamente construidas que hierarquizam vidas, atribuindo menor valor
a vida negra. Nesse contexto, o enfrentamento do racismo e das desigualdades raciais
traduz um processo social coletivo, que demanda acbes articuladas em diferentes

esferas da sociedade.

O racismo, mais uma vez, permite a conformacao das almas, mesmo
as mais nobres da sociedade, a extrema violéncia a que populacdes
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inteiras sdo submetidas, que se naturalize a morte de criancas por
“balas perdidas”, que se conviva com areas inteiras sem saneamento
basico, sem sistema educacional ou de saude, que se exterminem
milhares de jovens negros por ano, algo denunciado ha tempos pelo
movimento negro como genocidio (Almeida, 2019, p. 75-76).

Os discursos da democracia racial e da meritocracia permanecem amplamente
difundidos na sociedade brasileira, operando, muitas vezes, como mecanismos de
ocultamento das relagbes histéricas de exploragdo e opressdao que marcaram a
formacdo social do pais. A producdo e a concentracdo de riquezas estiveram
associadas a processos sistematicos de escravizagao e subalternizagao da populacao
negra, cujos efeitos se estendem para além do periodo escravocrata. Ainda assim,
persiste a defesa de que a chamada “divida histérica” teria sido superada por meio de
politicas de agdes afirmativas, desconsiderando-se a permanéncia de desigualdades
raciais estruturais.

O racismo se manifesta de forma continua nas praticas sociais, nos discursos
cotidianos, na reproducao de esteredtipos e na imposi¢cao de padrdes estéticos e
comportamentais excludentes. Nesse contexto, é preciso problematizar criticamente
esses discursos e analisar politicas publicas voltadas a promogéao da igualdade racial

e a mitigagao das desigualdades historicamente produzidas.

Racismo? No Brasil? Quem foi que disse? Isso é coisa de americano.
Aqui nao tem diferenca porque todo mundo ¢ brasileiro acima de tudo,
gragas a Deus. Preto aqui € bem tratado, tem o mesmo direito que a
gente tem. Tanto é que, quando se esforga, ele sobe na vida como
qualquer um. Conhe¢co um que é médico; educadissimo, culto,
elegante e com umas feigdes tao finas...Nem parece preto (Gonzales,
2020, p. 69).

Nessa conjuntura, tal abordagem implica a ampliacéo e a diversificacdo das
representacdes da experiéncia negra nos diferentes campos da sociedade, como a
literatura, as artes, a musica, o cinema, a educagao e a producédo do conhecimento.
A literatura infantil, nesse contexto, representa um espago privilegiado para a
construcao de valores, identidades e percepgdes sociais desde a primeira infancia,
contribuindo para o desenvolvimento da consciéncia de si e para a problematizacao
de preconceitos e esteredtipos racialmente construidos.

Estudos no campo das relagbes étnico-raciais indicam que atitudes

discriminatdrias sdo socialmente aprendidas, o que refor¢a a importancia de praticas
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educativas voltadas a promog¢ao do respeito, da diversidade e da igualdade racial
desde os primeiros anos de escolarizagao.

Desse modo, o ambiente escolar, em sua diversidade, € um espago importante
para a problematizacdo do racismo e para a desconstrucdo de concepgoes
historicamente produzidas pela estrutura social. A insergdo de historias e culturas
africanas e afro-brasileiras € importante para o fortalecimento do sentimento de

pertencimento da crianga negra, para a construgao positiva de sua autoimagem.

2.2 Marcas do racismo nas criangas negras: impactos em sua autoimagem

Ao pensar historicamente a construgao social da infancia, Ariés (1981) analisa
a inexisténcia de um reconhecimento simbdlico e social da crianga como categoria
especifica até aproximadamente o século XIl. Nesse periodo, a arte medieval nao
representava a infancia, o que revela nao apenas uma auséncia de imagens, mas a
inexisténcia de um estatuto social proprio atribuido ao ser crianga, contexto em que
ndo havia um sentimento socialmente constituido em relagdo a infancia. Conforme
afirma o autor: “E dificil crer que essa auséncia se devesse a incompeténcia ou a falta
de habilidade. E mais provavel que ndo houvesse lugar para a infancia nesse mundo”
(Ariés, 1981, p. 50). Nesse cenario, as criangas, a medida que deixavam de depender
dos cuidados maternos, eram incorporadas diretamente ao universo adulto, sem que

a infancia fosse reconhecida como uma etapa distinta da vida social.

A duracéao da infancia era reduzida a um periodo mais fragil, enquanto
o filhote do homem ainda ndo conseguia bastar-se; a crianca, entéo,
mal adquiria algum desembaraco fisico, era logo misturada aos
adultos, e partilhava de seus trabalhos e jogos. De criancinha
pequena, ela se transformava imediatamente em homem jovem; mas,
sem passar pelas etapas da juventude (Ariés, 1981, p. 10).

A infancia era associada a ideia de permanéncia do primitivo, em razao da
dependéncia e da ingenuidade atribuidas a crianga, que era percebida como
socialmente inutil, por apenas gerar gastos, enquanto o adulto era concebido como o
ser superior. De acordo com Lajolo e Zilberman (2007), a infancia nao era reconhecida
como uma etapa especifica da vida até o surgimento de uma nova concepcéo de
familia, que promoveu a valorizagdo dos vinculos familiares e a constru¢gao de uma

nova percepgao social da crianga.
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Como decorréncia, se a faixa etaria equivalente a infancia e o individuo
que a atravessa recebem uma série de atributos que o promovem
coletivamente, sdo esses mesmos fatores que o qualificam de modo
negativo, pois ressaltam, em primeiro lugar, virtudes como a
fragilidade, a desprotecao e a dependéncia (Lajolo; Zilberman, 2007,
p. 16).

O reconhecimento social e a preocupagdo com a infancia somente se
consolidam no século XVIIl, com a ascensado da burguesia ao poder. Em razéo de
uma cultura e de uma ideologia centradas na familia, a crianga burguesa passou a ser
preparada para assumir fungdes de direcdo social, enquanto a crianga pobre era
destinada a condigao de forga de trabalho. Nesse contexto, a escola contribuiu para a
consolidagéo politica e ideoldgica da burguesia, ao formar a crianga para a insergao
no mundo burgués. Configura-se, assim, um sentimento social novo: os pais passam
a se interessar pela educacao dos filhos e a organizar a vida familiar em torno da
crianga, que deixa seu antigo lugar de anonimato.

Com a guinada histdrica e social, a crianga passou a ser reconhecida como um
individuo unico, deixando de ser vista apenas como um adulto em miniatura, mudanca
que levou a uma série de transformagoes.

A partir dos estudos de Ariés (1981), é possivel analisar a construcdo do
sentimento de infancia no contexto europeu. No entanto, ao se observar o Brasil
Coldnia e Império, a presencga das criangas foi praticamente invisibilizada nos registros
historicos. Conforme aponta Mary Del Priore (2010, p. 84), “o certo é que, na
mentalidade coletiva, a infancia era, entdo, um tempo sem maior personalidade, um
momento de transi¢cao e, por que nao dizer, uma esperanga.”

Desse modo, essa perspectiva revela seus limites quando se considera que,
para as criangas negras, a vivéncia da infancia foi historicamente cerceada, sobretudo

desde o periodo escravocrata.. De acordo com Scarano (2010, p. 105):

As criangas que chegavam em navios negreiros pareciam esqueletos,
cheias de sarna, problemas de pele e outras moléstias e ficavam
sujeitas a tratamentos horriveis para poder enfrentar e bem
impressionar seus compradores. Nao eram consideradas um bom
investimento para o futuro, o presente era o que importava e os
pequenos apareciam apenas como mais uma boca a ser alimentada.
Para os donos, a maior serventia das criangas nascidas no lugar era
o fato de tornar possivel a existéncia de uma ama de leite para
alimentar seus filhos. Mas para isso, ndo havia necessidade de
sobrevivéncia do filho da escrava.
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Desde o nascimento, as criangcas negras eram submetidas a diversas formas
de violéncia e a negacao de sua infancia. O leite materno de suas mées era destinado,
prioritariamente, aos filhos dos senhores brancos, configurando uma violagdo da
maternidade, a exploragdao do corpo feminino negro e resultando, muitas vezes, na
desnutricdo das criangas negras ou em sua morte prematura.

De acordo com Godes e Florentino (2010), poucas criangas alcangavam a vida
adulta e, entre aquelas que escapavam da morte prematura, muitas se tornavam 6rfas
em decorréncia do falecimento de seus pais, passando a ser socialmente valorizadas

sobretudo pela utilidade que podiam oferecer ao trabalho e aos demais afazeres.

O aprendizado da crianga escrava se refletia no preco que alcancava.
Por volta dos quatro anos, o mercado ainda pagava uma aposta contra
a altissima mortalidade infantil. Mas ao iniciar-se no servir, lavar,
passar, engomar, remendar roupas, reparar sapatos, trabalhar em
madeira, pastorear e mesmo em tarefas préprias do eito, o preco
crescia. O mercado valorava as habilidades que aos poucos se
afirmavam. Entre os quatro e os 11 anos, a criancga ia tendo o tempo
paulatinamente ocupado pelo trabalho que levava o melhor e o mais
do tempo, diria Machado de Assis. Aprendia um oficio e a ser escravo:
o trabalho era o campo privilegiado da pedagogia senhorial (Gdes;
Florentino, 2010, p. 170).

Os negros escravizados oriundos da Africa possuiam ritos de passagem da
infancia para a vida adulta distintos daqueles impostos no Brasil. Conforme apontam
Godes e Florentino (2010, p. 164), “[...] no Brasil, o ingresso no mundo dos adultos se
dava por outras passagens: em vez de rituais que exaltavam a fertilidade e a
procriagado, o paulatino adestramento no mundo do trabalho e da obediéncia ao
senhor.” Como se pode observar, a crianga negra escravizada era marcada
precocemente pelo trabalho e pela submissédo aos senhores.

Tal perspectiva comunga com os relatos de Del Priore (2010, p. 93), ao afirmar
que “[...Jenquanto pequeninos, filhos de senhores e escravos compartiiham os
mesmos espagos privados: a sala e as camarinhas. A partir dos sete anos, os
primeiros iam estudar e os segundos trabalhar”. Por conseguinte, sem direito a
educacao, o lugar socialmente determinado a crianga negra escravizada se restringia
ao trabalho forgado.

Mesmo apos a aboligdo da escraviddo, ndo houve uma inclusédo efetiva da
populacdo negra. Meninos e meninas negras permaneceram em condigbes de

marginalizagdo, sem acesso a educagdo formal e empurrados para as ruas e para
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atividades informais. Nesse sentido, dar visibilidade a realidade vivida pelas criancas
negras escravizadas permite compreender as marcas histéricas dessa forma
especifica de infancia e suas consequéncias na vida de seus descendentes na
contemporaneidade.

Os efeitos produzidos por regimes opressores histéricos permanecem inscritos
na sociedade atual. Embora o discurso social e juridico afirme formalmente a
igualdade entre os individuos, a realidade revela a permanéncia de uma estrutura
racial que produz hierarquizagdes e restringe o acesso a direitos.

Voltar o olhar para as criangas negras constitui uma forma de tensionar essa
estrutura, evidenciar os impactos do racismo em suas trajetérias e construir
estratégias de enfrentamento que atravessam a familia, a escola e outros espacos
sociais. Nesse contexto, o livro Infancias negras: vivéncias e lutas por uma vida justa
(2023), organizado por Nilma Lino Gomes e Marlene Araujo, apresenta a tematica de
forma insurgente, ao reunir diversas experiéncias de criangas negras brasileiras e de
suas infancias, expressando a indignacao diante do racismo que atravessa a vida

desde a infancia até a velhice.

Em relagdo a identidade étnico racial, por exemplo, os estudos
demonstram que muito cedo elementos da identidade racial emergem
na vida das criangas. Diferentes autores destacam que entre 3 a 5
anos a crianga ja percebe a diferenga racial e, ao percebé-la, interpreta
e hierarquiza como superior ou inferior e ainda, é nessa etapa que as
mesmas desejam mudar o tio de cabelo e a cor da pele; assim, a
crianga negra parece agudamente atenta a diferenga do que a branca
(Gomes; Araujo, 2023, p.11).

Desse modo, estudos e pesquisas voltados para a infancia negra corroboram
para a desconstrucdo de esteredtipos e para a valorizacdo das caracteristicas
fenotipicas, elementos constitutivos da identidade em formagédo. Conforme afirmam
as autoras: “Os estudos sobre as criangcas negras e suas infancias tém crescido
gradativamente na producgao tedrica brasileira” (Gomes; Araujo, 2023, p. 15). Os
trabalhos que analisam os impactos do racismo em suas trajetérias de vida retratam

a importancia e a necessidade de atencgao critica a essa realidade.

A insercdo das criangas em seu mundo social e as formas de
aprendizagens que lhes sao oportunizadas requerem a construgao de
processos de identidade e de identificacdo. Nesse sentido o desejo de
fazer parte € um potente impulsionador de aprendizagens (Gomes;
Araujo, 2023, p. 81).
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O processo de identificacdo esbarra em barreiras impostas pela midia e pela
propria sociedade, que constroem um modelo ideal de pessoa baseado no
branqueamento como principio social, visto que, como aponta Bento (2022), esse
modelo se sustenta em um pacto de branquitude nao verbalizado, que estabelece um
padrao de referéncia centrado na valorizacdo da brancura, resultando na

marginalizagao e exclusao dos grupos que ndo se adequam a esse ideal.

E a supremacia branca incrustada na branquitude, uma relacdo de
dominagdo de um grupo sobre outro, como tantas que observamos
cotidianamente ao nosso redor, na politica, na cultura, na economia e
que assegura privilégios para um dos grupos e relega péssimas
condigbes de trabalho, de vida, ou até a morte, para o outro (Bento,
2022, p. 10).

O pacto da branquitude estabelece o branco como padrdo universal,
perpetuando uma estrutura de poder androcéntrica e eurocéntrica que valoriza a
masculinidade branca e reforca uma narrativa narcisica de superioridade, resultando
em desigualdades raciais e sexistas.

Desde o nascimento, muitas criangas negras ja sao impactadas por
esteredtipos e preconceitos raciais, cujos efeitos dessa violéncia simbdlica levam o
sujeito negro a construir para si um projeto identificatério, como analisa Souza (1983),
posto que, situado na tensédo entre o ego e o ideal de ego, o sujeito passa a buscar

um modelo de si orientado pela exigéncia de aceitacio social.

A partir do momento em que o negro toma consciéncia do racismo,
seu psiquismo é marcado com o selo da persegui¢cdo pelo corpo-
préprio. Dai por diante, o sujeito vai controlar, observar, vigiar esse
corpo que se opde a construcdo da identidade branca que ele foi
coagido a desejar. A amargura, desespero ou revolta resultantes da
diferenca em relagdo ao branco vao traduzir-se em 6dio ao corpo
negro (Souza, 1983, p. 6-7).

Ao projetar um desejo contrario a realidade de seu corpo e de sua histéria
étnica, a crianga negra pode passar a desejar ter nascido branca, chegando, inclusive,
a desenvolver sentimentos de rejeicdo ou 6dio em relagdo ao préprio corpo negro. A
pesquisa da autora retrata o impacto desse processo na constituicdo subjetiva das
criangas, pois, ao trabalhar com relatos clinicos e entrevistas de mulheres negras,
revela como o racismo estrutura processos subjetivos profundos de autodepreciagao

e rejeicdo de si. Em um dos depoimentos analisados pela pesquisadora, uma
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entrevistada afirma:

Eu me achava muito feia. Quando eu tinha seis, sete anos que queria
ser freira. Eu pensava assim: gente feia casa com gente feia. Eu sou
feia. Vou ser freira... Eu era muito invejosa: invejosa do fisico das
pessoas — achava que as pessoas eram mais bonitas que eu (Luisa)
(Souza, 1983, p. 29).

Como se pode observar, ha a internalizacdo da hierarquia racial, na qual o
padréao branco de beleza se constitui como referéncia normativa de valor, produzindo
processos de autodesvalorizagao, rejeigao de si e negagao identitaria, de modo que a
construcéo subjetiva da entrevistada é atravessada por um ideal estético racializado
que organiza sua percepgao de si mesma, gerando sentimentos de inadequacéao e a
crenca de impossibilidade de reconhecimento afetivo e social.

Nesse contexto, as caracteristicas fenotipicas negras passam a ser significadas
como falta, defeito ou insuficiéncia, produzindo sofrimento psiquico e ruptura na
relacdo do sujeito consigo, em que o desejo de “ser branca para ser aceita” nao se
configura como escolha individual, mas como efeito direto de uma estrutura social que
institui a branquitude como norma de humanidade, beleza e valor.

Outras pesquisas com criangas negras retratam como o racismo incide
diretamente sobre suas experiéncias no ambiente escolar. Embora n&o tenha origem
na escola, esse espago também se constitui como um /ocus de produgao e reprodugao
de violéncias raciais. Eliane Cavalleiro, em Do siléncio do lar ao siléncio escolar:
racismo, preconceito e discriminagdo na educagdo infantil (2012), apresenta os
resultados de uma pesquisa com criangas de 4 a 6 anos, na qual se verifica a
construgcao de uma identidade negra atravessada por processos de desvalorizagao e

estigmatizagao.

Estudos apresentados evidenciam o fato de o sistema formal de
educacao ser desprovida de elementos propicios a identificagao
positiva de alunos negros com o sistema escolar. Esses estudos
demonstram a necessidade de uma acgao pedagogica de combate ao
racismo e aos seus desdobramentos, tais como preconceito e
discriminacao étnicos (Cavalheiro, 2012, p. 35).

Como espaco institucional de formagao social, a escola participa da produgao
de valores, representacdes e sentidos que atravessam as relagdes entre criancas e

adolescentes. Nesse contexto, praticas, discursos e dindmicas pedagogicas podem
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tanto reproduzir desigualdades raciais quanto contribuir para a construgaéo de outras
formas de convivéncia, reconhecimento e pertencimento, razdo pela qual cabe a
escola assumir o compromisso com o enfrentamento da violéncia racial e com a
construcdo de uma educacgao orientada por principios de justica social e equidade.
Sobre isso, as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relacdes
Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana

pontuam que:

Para reeducar as relagdes étnico-raciais, no Brasil, € necessario fazer
emergir as dores e medos que tém sido gerados. E preciso entender
gque o sucesso de uns tem o preco da marginalizacdo e da
desigualdade impostas a outros. E entdo decidir que sociedade
queremos construir daqui para frente (Brasil, 2004).

As relagdes étnico-raciais no contexto escolar devem ser analisadas a partir de
seus efeitos concretos sobre a experiéncia de criangas e adolescentes negros, uma
vez que o racismo atravessa o cotidiano da escola e se manifesta nas praticas,
interacbes e siléncios institucionais. Situagdes de discriminagdo frequentemente
ocorrem na presenga de professores que, por despreparo, por dificuldade de
reconhecimento da gravidade dos episddios ou por concepgdes pedagogicas que
tratam o conflito racial como algo a ser evitado, optam pela nao intervengao. Esse
silenciamento, longe de neutralizar o problema, contribui para a sua normalizagao e
para a reproducao das violéncias no espaco escolar.

De acordo com Cavalleiro (2012), quando o racismo se apresenta de forma
velada na escola, tende a ser incorporado como pratica cotidiana, perdendo seu
carater de ruptura e passando a operar como norma. A permanéncia de referenciais
eurocéntricos na formagao docente e a auséncia de uma abordagem sistematica das
relacbes raciais limitam a construgdo de intervengdes pedagdgicas capazes de
enfrentar essas dinamicas. Nessa diregdo, os depoimentos analisados permitem
compreender como essas estruturas incidem diretamente sobre os corpos negros e

suas trajetorias escolares.

Agredida varias vezes por colegas, Sueli aponta o preconceito, como
fator responsavel por toda a violéncia sofrida. “Eles olhavam: ‘Olha a
negona, vocé é isso, aquilo’... Todos os dias eu apanhava...foi em
quase toda a minha infancia...”.

Essas experiéncias até chegaram a leva-la a refletir sobre a dicotomia,
expressa na filiagao divina: “Eu achava que o branco era filho de Deus,
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porque todo mundo falava: ‘Jesus Cristo é branco’. Entao, o branco é
o filho de Deus e o preto é filho do Diabo. E eu acreditava nisso”
(Cavalheiro, 2012, p. 84).

A violéncia racial relatada por Sueli em seu depoimento expressa sentimentos
de inferioridade e uma existéncia marcada pela dor, a ponto de internalizar a crenga
de que ser negra representaria um castigo divino, aceitando tal ideia como verdade.
Essa vivéncia revela os impactos profundos do racismo na constituigdo subjetiva da
crianga negra, especialmente quando tais violéncias ndo sdo problematizadas no
espaco escolar.

Essa realidade vai ao encontro da pesquisa realizada por Fazzi (2006) acerca
do drama racial das criangas negras brasileiras. A autora exemplifica que, diante da
classificagao racial, ser considerado preto/negro pode implicar um tratamento social
diferenciado, frequentemente associado a colocagao do sujeito em uma posi¢ao de
inferiorizagdo. Nessa perspectiva, a crianga classificada como preta/negra dificiimente
escapa de avaliagbes negativas e comentarios depreciativos, o que pode afetar sua

autoestima.

E, nessas interagdes entre si, as criangas vao aprendendo o que
significa ser de uma categoria racial ou de outra, criando e recriando
o significado social da raga. Observou-se, entdo, uma espécie de jogo
da classificacao e autoclassificacio raciais, no qual se estabelece um
processo de negociagdo, manipulacdo e disputa para nao ser
identificado como um exemplar da categoria preto/negro. Esse jogo se
intensifica devido ao reconhecimento da existéncia de um sistema de
categorial multiplo no Brasil. O grande drama desse jogo € a
negatividade associada a categoria preto/negro, que expbe as
criangas nela classificadas a um permanente ritual de inferiorizacao,
em que sao especialmente atingidas por gozagdes e xingamentos
(Fazzi, 2006, p. 218).

A rejeicdo que recai sobre os corpos negros produz sentimentos de medo e
baixa autoestima. Em razdo dos esteredtipos raciais e da padronizacdo do que €
socialmente considerado belo, a pesquisa revela o desejo de muitas criangas negras
de alisar o cabelo, ratificando o peso de um padrao estético que associa o conceito
de beleza aos cabelos lisos e as tonalidades de pele clara. De acordo com Fazzi
(2006, p.117):

A énfase dada pelas criangas ao aspecto estético, distinguindo entre
o que é feio e 0 que é bonito, sugere o desenvolvimento do preconceito
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racial visual, provavelmente através de pistas verbais, quando da
aquisicao de padrdes de beleza. Desde muito cedo a crianga aprende,
por exemplo, que cabelo liso é que é cabelo bonito, e esse padrao é
reforgado, uma vez que parecem ser raros, sendo inexistentes, elogios
ao cabelo crespo durante a infancia.

As pesquisas de Fazzi (2006) e de Cavalleiro (2012), realizadas em contextos
escolares, apontam a relevancia da discussdo da tematica racial nesse espaco.
Ambas demonstram que o siléncio institucional atua como mecanismo de reprodugéao
do racismo, na medida em que a omissao da escola contribui para a naturalizaco de
xingamentos, praticas discriminatorias e da ideologia de uma suposta superioridade
branca (Cavalleiro, 2012). Nesse cenario, a auséncia de intervengao docente nao
apenas permite, mas legitima a recorréncia dessas condutas no cotidiano escolar,
produzindo um ambiente simbdlico em que o racismo se torna socialmente aceitavel
entre as criangas. Assim, a escola, ao se omitir, deixa de cumprir sua fungao formativa
e passa a operar como espa¢o de manutencao de hierarquias raciais historicamente

construidas, dinamica observada no seguinte relato:

Todo mundo ficava mangando dela (Catarina). Mangavam da
Aparecida também. Elas (as criangas) falavam que a Catarina era
besta porque enrolava o cabelo. Ela vinha para a escola com o cabelo
trancado. E todo mundo ficava mangando (Cavalheiro, 2012, p. 63).

Em determinadas situagdes, observa-se a auséncia de intervencdes
pedagdgicas diante de atitudes racistas, o que contribui para a naturalizacdo dessas
praticas no ambiente escolar. Nesse contexto, a crianga negra tende a se silenciar,
muitas vezes sem compreender como lidar com tais situa¢gdes; quando reage, sua
atitude pode ser interpretada como inadequada e, consequentemente, reprimida, a
exemplo da experiéncia entre duas criangas que brincam no parque, até que uma

delas profere um insulto racial:

Catarina diz a Leticia: “Fedorenta”, e esta responde: “Fedorenta é

A

vocé”. Catarina entdo diz: “E vocé ta!”. Leticia responde: “Eu ndo; eu
sou branca, vocé é preta!” Catarina fica paralisada e nao diz mais nada
(Cavalheiro, 2012, p. 53).

A violéncia racial pode se manifestar de forma direta nas interagées infantis e,
ao mesmo tempo, ser naturalizada no interior das praticas institucionais. Quando

Leticia associa a identidade negra a um marcador de desvalorizagédo — “eu sou branca,
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voceé é preta” —, ndo se trata de um insulto isolado, mas da reproducao de hierarquias
raciais historicamente construidas e socialmente compartilhadas. O siléncio de
Catarina, seguido da agressdo a outro colega, pode ser compreendido como
expressao do impacto subjetivo da injuria racial e da impossibilidade de elaborar,
naquele contexto, a violéncia sofrida.

A intervencdo da professora, ao repreender exclusivamente a reacao de
Catarina e desconsiderar a agressao racial que a antecedeu, aponta para um
processo de seletividade na mediagédo pedagdgica. Ao ndo problematizar a dimenséao
racial do conflito, a pratica docente contribui para o silenciamento da violéncia
simbdlica e emocional vivenciada pela crianga negra, reforcando dindmicas de
desigualdade no espacgo escolar.

Como visto, a construgao da identidade negra, frequentemente atravessada por
experiéncias de desvalorizagdo, demanda a producdo intencional de discursos e
praticas que afirmem positivamente o ser negro, movimento que envolve o resgate
histérico, a valorizagao das trajetorias e saberes afro-brasileiros e o fortalecimento de
vinculos de pertencimento ao corpo e a cultura negra. A educagao antirracista, nesse
sentido, ultrapassa o espaco escolar, pois implica uma transformacao mais ampla das
narrativas sociais, das representacoes e das relagcdes raciais.

Assim, o conhecimento da histéria da populacdo negra, articulado a praticas
pedagdgicas mediadas pela literatura, pode favorecer experiéncias significativas de
alteridade e reconhecimento, pois, ao possibilitar o contato com narrativas que
valorizam a diversidade racial, a escola contribui para romper ndo apenas o
silenciamento cotidiano presente nas interacbes, mas também os silenciamentos

histéricos que sustentam desigualdades persistentes.

2.3 O suturar de dores: conexao com as raizes e 0 amor ao corpo negro

O topico anterior abordou as marcas fisicas e psiquicas deixadas pelo racismo
nas criangas negras, o que implica reconhecer que tais marcas nao resultam de
acontecimentos isolados, mas de experiéncias reiteradas de desqualificacdo que
perpassam os espagos de socializagao. Quando bell hooks (2021) afirma que “O amor
cura. Quando somos feridos nos espagos onde deveriamos conhecer o amor, é dificil
imaginar que o amor realmente tenha o poder de mudar tudo” (hooks, 2021, p. 198),

ela chama atengao para o fato de que a violéncia racial atinge o sujeito justamente
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nos lugares destinados ao cuidado e a formagao, comprometendo sua experiéncia de
reconhecimento. Nesse contexto, 0 amor deixa de ser compreendido como sentimento
privado e passa a ser pensado como pratica ética que incide sobre as condigcbes
sociais de producao da subjetividade.

Se o racismo atua por meio da inferiorizagdo histérica do corpo negro,
transformando diferenca em hierarquia, entdo as dores dele decorrentes precisam ser
situadas nessa estrutura, pois € ela que confere sentido as experiéncias individuais,
posto que a constituicdo do eu ndo ocorre a margem dessas narrativas sociais; ao
contrario, forma-se no interior de discursos que autorizam ou negam pertencimento,
razao pela qual a reconexao com a ancestralidade e com trajetorias de resisténcia néo
se reduz a um gesto simbadlico, mas constitui movimento de reinterpretacéo da prépria
existéncia. O autoamor, nesse contexto, adquire densidade politica, ja que confronta
a légica que produz a desvalorizagao e sustenta praticas de afirmacéo identitaria.

No caso brasileiro, a permanéncia do mito da democracia racial reforca essa
I6gica ao encobrir desigualdades estruturais sob a aparéncia de harmonia social; por
outro lado, a negacéo do racismo dificulta sua problematizacéo e perpetua formas
sutis de exclusao. Reconhecer o racismo como elemento constitutivo da formacéao
social do pais é, portanto, condicdo para a transformacdo das relagdes raciais,
especialmente no espago escolar, onde tais hierarquias também se reproduzem.
Nesse sentido, o letramento racial critico ndo se limita a transmissao de conteudos,
mas envolve a analise das relagdes de poder que estruturam o cotidiano, exigindo
revisao das praticas pedagogicas e das representagcdes mobilizadas no curriculo.

Nessa diregcao, em 2004, instituiram-se as Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educagdo das Relacdes Etnico-Raciais, as quais reafirmam a Lei 10.639/2003
ao tornar obrigatério o ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana e ao
orientar politicas de enfrentamento ao preconceito. Ao vincularem o reconhecimento
dos processos histéricos de resisténcia dos africanos e de seus descendentes a
valorizagao de suas producgdes culturais, as Diretrizes estabelecem uma relagao entre
memoria, identidade e pratica pedagdgica. Assim, ao incorporar referéncias positivas
da histoéria, da cultura e das caracteristicas fisicas da populagcdo negra, a escola
interfere na forma como identidades sdo construidas e contribui para reconfigurar

relagdes historicamente marcadas pela desigualdade.
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Culturas de dominacéao se apoiam no cultivo do medo como forma de
garantir a obediéncia. Em nossa sociedade, falamos muito do amor e
pouco do medo. Todavia, estamos terrivelmente apavorados o tempo
todo. Como cultura, estamos obcecados com a ideia de seguranca.
Contudo, nao questionamos por que vivemos em estados de extrema
ansiedade e terror. O medo é a forgca primaria que mantém as
estruturas de dominagéo. Ele promove o desejo de separagdo, o
desejo de ndo ser conhecido. Quando somos ensinados que a
seguranca esta na semelhanca, qualquer tipo de diferenca parece
uma ameaca. Quando escolhemos amar, escolhemos nos mover
contra 0 medo — contra a alienagdo e a separagdo. A escolha por
amar € uma escolha por conectar — por nos encontrarmos no outro
(hooks, 2021, p. 110).

A autora revela que as experiéncias da infancia impactam o comportamento na
vida adulta. O medo promove a separagao e acentua as diferengas; ja o amor, ao
contrario, favorece a conexado e o encontro com o outro, como forma de superar a
alienacao e a dominacao, o que implica questionar as estruturas de poder e valorizar

a diversidade.

Em um mundo ideal, todos aprenderiamos na infancia a amarmos a
noés mesmos. Cresceriamos seguros de nosso valor e merecimento,
espalhando amor aonde quer que féssemos, deixando nossa luz
brilhar. Se nao aprendemos o amor-proprio na juventude, ainda ha
esperanca. A luz do amor esta sempre em nds, nao importa quéo fria
esteja a chama. Ele esta sempre presente, esperando uma fagulha
que o inflame, esperando que o coragao desperte e nos leve de volta
para a primeira lembranga de ser a forga da vida dentro de um lugar
escuro esperando para nascer — esperando para ver a luz (hooks,
2012, p. 91).

O amor-préprio € importante e pode ser desenvolvido ao longo da vida. A
escritora sugere que, em um mundo ideal, as criangas aprenderiam a se amar e a se
valorizar desde cedo, para crescerem com seguranga e autoestima, o que as tornaria
seguras e capazes de espalhar amor.

As obras destinadas ao publico infantil escritas por Eliana Alves Cruz
apresentam, como tematica central, a construgao do amor ao proprio corpo por meio
da afetividade, seja nas relagdes familiares, seja nas amizades, e ressaltam a
importancia da memoaria, da conexdo com a ancestralidade, da aceitagao e do cuidado
com o corpo na formacéo da identidade.

Assim, sob o escopo da logica do afeto, mobiliza-se o conceito de literatura
negro-afetiva para criangas e jovens, cunhado por Sonia Rosa (2021). Nao se trata

apenas de abordar personagens negras, mas de construir histérias nas quais o afeto



34

aparece nas relagdes, nos gestos, nas palavras e também nas imagens. O amor,
nesse sentido, organiza a experiéncia narrada, orienta a forma como as personagens
se reconhecem e sao reconhecidas e sustenta modos de existir que afirmam

pertencimento e dignidade. A autora define que:

[...] o conceito de Literatura negro afetiva fortalecendo a necessidade
de atencao e de prestigio que os personagens negros precisam ter
dentro dos livros voltados para infancia e juventude. Nunca mais a
desatencao, o descuido, a invisibilidade, o silenciamento e a margem.
Nem em texto e nem em imagens. Livros que respeitem as infancias
negras (Rosa, 2021 p. 6).

Por meio desse conceito, que focaliza o afeto nas obras literarias, é possivel
contemplar a diversidade racial com protagonismo negro. Segundo Rosa (2021), é
importante a existéncia de narrativas que apresentem personagens negras em
contextos de conforto, respeito e dignidade, ou seja, com humanidade e
representatividade positiva, destacando a beleza e a forga identitaria do “ser negro”.
Assim, ao trazer para o enredo histérias de vivéncias marcadas pelo carinho, pelo
acolhimento, pelas alegrias e pelos lagcos familiares e de amizade, criam-se
oportunidades para a desconstrugao de paradigmas literarios hegemonicos.

A obra A copa frondosa da arvore apresenta um exemplo dessa afetividade por
meio da relacdo entre avd e neta, especialmente no ato de trancar o cabelo. A
narrativa, em primeira pessoa, contada por uma menina, exalta a beleza negra por
meio do cabelo e transborda afeto e acolhimento, como se observa no trecho: “apenas
acariciaria as folhas no alto de minha cabega e me daria um beijo, convidando para a
sopa de legumes que ja estaria posta na mesa coberta com uma toalha rendada”
(Cruz, 2019, p. 14).

A narrativa O desenho do mundo também exalta essa relagdo por meio dos
lacos de amizade, importantes para que o personagem Pontinho, cercado de brancura
e marcado pelo isolamento, superasse a soliddo e o desamor. Nessa perspectiva, o
personagem opta pelo amor, que se sobrepde ao desamor e se concretiza por meio
do carinho e da atengao de sua amiga Linha. Desse modo, € possivel observar essa
afetividade no trecho: “A Linha o abragou e desenhou uma boca sorrindo. Pontinho
estava apaixonado pela Linha que o tirou do isolamento” (Cruz, 2022, p. 32).

O livro Milena e o enigma do passaro antigo apresenta uma familia negra que

vive em boas condigbes financeiras. A personagem Milena é descrita como linda,
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esperta e alegre; seus pais, Silvia e Renato, séo profissionais formados. Ele é formado
em publicidade e ela em medicina veterinaria. A familia, a partir do surgimento do
passaro cuco-esmeraldino, é conduzida a rememorar a importancia do afeto, da uniao
familiar e da conexdo com as origens. O resultado desse reencontro com a
ancestralidade é a harmonia familiar, como se observa em: “Milena entdo chamou a
familia para um abrago embaixo daquela arvore tdo antiga quanto o sabio povo da
cidade de sua avo. Ao mesmo tempo, o cuco-esmeraldino, com sua voz e suas cores
revigoradas, cantou lindamente [...]" (Cruz, 2025, p. 60).

A literatura negro-afetiva para criangas e jovens € um conceito recente, mas
relevante para a construgao da identidade das criangas e para a promog¢ao de relagdes
interraciais mais respeitosas no cotidiano, contribuindo para o enfrentamento do
racismo em todos os ambientes.

Ainda refletindo sobre a afetividade, Gomes (2002) aborda, em sua pesquisa,
as experiéncias relacionadas ao corpo negro, ao cabelo crespo e aos relacionamentos
afetivos, contexto em que pontua: “Parto do pressuposto de que a maneira como a
escola, assim como a nossa sociedade, vé 0 negro e a negra e emite opinides sobre
O Seu corpo, 0 seu cabelo e sua estética deixa marcas profundas na vida desses
sujeitos” (Gomes, 2002, p. 43).

A identidade negra, influenciada pelas experiéncias com o corpo e o cabelo,
traduz as percepgdes sociais que afetam a autoestima dos individuos negros, posto
que “o corpo fala a respeito do nosso estar no mundo, pois a nossa localizagao na
sociedade da-se pela sua mediagdo no espago e no tempo (Gomes, 2002, p. 41)”.
Assim, a relagdo com o corpo faz parte da cultura e do pertencimento social, de modo
que o corpo alterado para ser aceito segue padroes propagados pela midia e pela
sociedade, alteracdes que sdo uma forma de nao aceitacéo fenotipica.

Diante do exposto, as questdes identitarias negras envolvem processos
complexos e multifacetados de construgcao da identidade, voltados a desconstrugao
de esteredtipos historicamente produzidos pela estrutura social, o que inclui a
conscientizacao cultural, a valorizacdo da ancestralidade africana, as expressdes
estéticas, as praticas religiosas e a resisténcia continua ao racismo estrutural e a
exclusao social. Nesse sentido, tais questdes demandam uma ressignificacdo da
histéria e da cultura africanas, de modo a fortalecer o senso de pertencimento coletivo
e a ampliar o posicionamento politico e a acdo do povo negro na luta por equidade,

reconhecimento e justi¢ca social.
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3 IDENTIDADE EM FORMAGAO: A LITERATURA INFANTIL NEGRA

Neste capitulo, discute-se a relevancia da literatura infantil negra e sua
contribuigdo para o pertencimento e para a construgéo da identidade da crianga negra.
Inicialmente, analisa-se a formacao da literatura infantil a partir de uma perspectiva
eurocéntrica, problematizando o lugar ocupado pela crianga negra nas obras e a
recorrente auséncia de representatividade. Em seguida, aborda-se o surgimento da
literatura infantil negra e a atuagcéo de seus autores precursores. Por fim, apresenta-
se a escritora Eliana Alves Cruz, destacando a importancia de sua producao literaria,
marcada por protagonistas negros e por tematicas como memoria, denuncia social,
enfrentamento ao racismo, ancestralidade e valorizagdo do corpo negro. Ao alcangar
diferentes publicos, sua obra se consolida como referéncia para a leitura, a divulgagao

e a reflexdo nos contextos social, familiar e educacional.

3.1 A génese da literatura infantil: o papel da crianga negra nas obras - entre a

representagcao e a resisténcia

No final do século XVII e ao longo do século XVIIlI, comegaram a surgir os
primeiros textos voltados ao publico infantil, produ¢gdes marcadas por uma forte
intencdo de ensinar e orientar, mais do que por um compromisso com a criacao
literaria, ja que, em grande parte, eram escritas por pedagogos e professoras que viam
nesses escritos uma extensdo do trabalho educativo. Como afirma Braumgartner
(1978, p. 121, citado por Zilberman, 2003, p. 44),“o que chamamos de literatura infantil
‘especifica’, isto €, os textos escritos exclusivamente para criangas, tem sua origem
primariamente ndo em motivos literarios, mas pedagdgicos”.

Diante desse principio de dominagao da infancia, a literatura infantil passou a
ser considerada um género menor, vista com desconfianga por setores da teoria e da
critica literaria e associada a ascensao da familia burguesa, contexto em que foi
compreendida como extensédo da pedagogia, 0 que contribuiu para seu desprestigio,
para a reducdo de seu valor estético e para os questionamentos quanto a sua
legitimidade literaria. Como destaca Zilberman (2003, p. 64), “transformada em género
menor, ela absorve ainda o carater provisoério da prépria infancia, tornando-se uma
espécie de ainda nao literatura”, condicdo que fez com que sua dimensao estética

fosse, durante muito tempo, colocada em segundo plano.
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Antes do aparecimento de obras produzidas especificamente para criangas e
adolescentes, o periodo do classicismo francés ja apresentava narrativas
consideradas adequadas ao publico infantil, as quais comecaram a circular no
mercado editorial e contribuiram para a configuragdo do que hoje se reconhece como

literatura infantil.

As primeiras obras publicadas visando ao publico infantil apareceram
no mercado livreiro na primeira metade do século XVIII. Antes disto,
apenas durante o classicismo francés, no século XVII, foram escritas
histérias que vieram a ser englobadas como literatura também
apropriada a infancia: as Fabulas, de La Fontaine, editadas entre 1668
e 1694. As aventuras de Telémaco, de Fénelon, langadas
postumamente, em 1717, e os Contos da Mamae Gansa, cujo titulo
original era Histérias ou narrativas do tempo passado com
moralidades, que Charles Perrault publicou em 1697 (Lajolo;
Zilberman, 2007, p. 14).

A literatura infantil europeia se consolidou no século XVIII, a partir da
publicacdo dos célebres Contos da Mamde Gansa, de Charles Perrault.
Posteriormente, os irmaos Grimm reuniram e publicaram contos de fadas tradicionais
europeus, como Cinderela, Branca de Neve e os Sete Andes e Chapeuzinho
Vermelho, entre outros, obras com forte tom moralizante, em consonancia com os
valores da sociedade burguesa que entdo se consolidava como classe social
dominante.

A literatura infantil brasileira surgiu apenas no século XX, no contexto da
transicao da Monarquia para a Republica, impulsionada por movimentos nacionalistas
e pelas demandas educacionais do periodo. Seus autores pioneiros foram Olavo Bilac
e Coelho Neto, cujas obras apresentavam forte conteudo patriético e ufanista, com
exaltagdo da natureza e de simbolos da nacionalidade, buscando ensinar habitos e
valores aos alunos. De acordo com Lajolo e Zilberman (2007, p. 37), “Estes apelos ao
heroismo e ao patriotismo, a devogéo e ao sentimento filial se fazem, geralmente, em
meio a uma evocagao da natureza que tem sublinhados seus aspectos de riqueza,
beleza e opuléncia”.

As publicagdes apresentavam forte influéncia portuguesa; no entanto, ao verter
textos do portugués europeu para o portugués brasileiro, era preciso considerar as
diferengas linguisticas e culturais entre os dois paises, uma vez que diversas
expressdes utilizadas em Portugal possuem equivalentes distintos no Brasil, o que

podia comprometer a compreensao e a naturalidade do texto. Em razao disso, muitas
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expressdes nao eram plenamente compreendidas pelas criangas nem por seus
familiares.

Em 1921, é publicado A menina do narizinho arrebitado, de Monteiro Lobato,
obra considerada um marco na literatura infantil e juvenil brasileira e representativa
do inicio de uma nova fase do género, que obteve ampla recepgao e influenciou
significativamente a producao literaria voltada a infancia por varias décadas. Suas
primeiras narrativas apresentam carater ruralista, ambientadas em sitios e fazendas,
além de elementos do fantastico, por meio de personagens como Emilia e o Visconde
de Sabugosa. Segundo Zilberman (2003, p. 86), “O leitor & convidado a participar do
mundo ficcional mediante esse recurso, de modo de sua identificagdo com uma das
personagens coincide necessariamente com o assumir de uma posi¢ao mais ou
menos critica, como fazem as criangas do livro”.

Contudo, a producdo de Lobato também veicula representagcdes raciais
estereotipadas, especialmente na caracterizagdo de personagens negras, como Tia
Nastacia, o que revela concepgdes racistas presentes no contexto historico do autor
e reforga hierarquias raciais e imagens de subalternizacdo da populacdo negra,
exigindo, na contemporaneidade, uma leitura critica de sua obra, capaz de reconhecer
sua relevancia literaria e, simultaneamente, problematizar as implicagbes presentes
em seus textos.

Ao longo da histéria da literatura brasileira, a presenga negra foi
constantemente marginalizada no processo de construgéo da sociedade. De acordo
com Proenga Filho (2004, p. 161), essa trajetéria assumiu dois posicionamentos: “a
condi¢cdo negra como objeto, numa visao distanciada, e o negro como sujeito, numa
atitude compromissada. Tem-se, desse modo, literatura sobre o negro, de um lado, e
literatura do negro, de outro”.

Nesse contexto, diversas obras da literatura brasileira passaram a representar
personagens negros na condicdo de objeto, frequentemente associados a
esteredtipos raciais. O autor observa que “é um momento em que também emerge o
negro infantilizado, servigal e subalterno, que se encontra, por exemplo, em pecas de
teatro como O deménio familiar, de José de Alencar, e O cego, de Joaquim Manuel
de Macedo” (Proenga Filho, 2004, p. 165). No romance O cortigo, de Aluisio Azevedo,
a personagem Bertoleza é vinculada a animalizagdo, enquanto Rita Baiana é
associada a erotizagao e a hipersexualizagao. De modo semelhante, na pega “O auto

da Compadecida”, de Ariano Suassuna, a revelagdo de que Jesus é negro provoca
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estranhamento entre as personagens, revelando uma concepg¢éao social que associa
a branquitude a divindade.

Segundo o autor, apenas a partir da década de 1960 passam a surgir, ainda
que sob perspectivas distanciadas, obras preocupadas em resgatar a figura do negro,
com textos comprometidos com a real dimenséo da etnia. No ambito dessa discussao,
ele destaca a professora brasileira Zila Bernd, referéncia no Brasil para o conceito de
literatura negra, africana ou afro-brasileira, cuja reflexdo passa a compreender o negro
como sujeito da enunciagéo de seu proprio discurso, bem como autor de diversas
obras literarias.

Segundo Bernd (2024), a literatura negra brasileira surge com Luis Gama, que,
ao assumir sua condi¢gao negra, enuncia seu discurso poeético em primeira pessoa e
traz a tona, em pleno periodo escravocrata, a experiéncia, a voz e a subjetividade do
negro. No entanto, a pesquisadora ressalta que “esse processo de conscientizagao
nao foi linear e continuo; o Modernismo Brasileiro, de 1922, ira reeditar a utilizagdo do
negro como tema” (Bernd, 2024, p. 37).

O poema torna-se, assim, um espaco de desconstrucdo das simbologias
estereotipadas atribuidas ao negro, no qual autores como Solano Trindade, Oswaldo
de Camargo e Cuti, entre outros, contribuiram, por meio da palavra poética, para a
construcdo da identidade negra e para o fortalecimento do sentimento de
pertencimento a um grupo. Nesse sentido, a autora ressalta que “na grande maioria
dos casos, o eu individual funde-se no nos coletivo, evidenciando um empenho em
delinear uma identidade comunitaria que se constitui no alicerce constante de todas
as formas de identidade” (Bernd, 2024, p. 38).

E importante destacar que a literatura negra brasileira abrange uma ampla
perspectiva, ao incluir ndo apenas obras de autoria afro-brasileira, mas também
producdes literarias que abordam questdes raciais, sociais e identitarias relacionadas
a negritude no Brasil, independentemente da origem étnico-racial do autor. Nesse

sentido, a pesquisadora define que:

[...] literatura negra ndo se atrela nem a cor da pele do autor nem
apenas a tematica por ele utilizada, mas emerge da prdpria evidéncia
textual cuja consisténcia é dada pelo surgimento de um eu enunciador
que se quer negro. Assumir a condicdo negra e enunciar o discurso
em primeira pessoa parece ser 0 aporte maior trazido por essa
literatura, constituindo-se em um de seus marcadores estilisticos mais
expressivos (Bernd, 1988, p. 22).
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A literatura negra busca, assim, reparar as sucessivas perdas e o0s
apagamentos historicos, ao adentrar o territério da memoria e ressaltar a forca e a
resisténcia negras. Esses mesmos principios, entretanto, ndo se restringem a
producdo destinada ao publico adulto, estendendo-se também as obras voltadas a
infancia, nas quais a literatura assume um papel formativo ainda mais significativo.

No contexto do surgimento da literatura infantil brasileira, observa-se que os
primeiros livros urbanos privilegiavam mostrar a vida e os valores da classe média.
Gradualmente, contudo, essa perspectiva cede espaco a novas propostas literarias
menos idealizadas, caracterizadas pela construgdo de personagens mais complexos,
pela presenca de elementos fantasticos e maravilhosos e pelo equilibrio entre
realismo e fantasia. De acordo com Zilberman (2003, p. 201), “A literatura infantil, cabe
proceder a virada que tem caracterizado a produgao narrativa dos ultimos anos,
apropriando-se dos recursos ficcionais vinculados ao fantastico”.

Com o processo de modernizagao e as transformagdes ocorridas no pais,
houve avangos que demandaram maior cuidado na produgao literaria, especialmente
no que se refere aos aspectos ilustrativos e ao uso das cores.

A crianga contemporanea estabelece novas formas de interagdo com o mundo,
0 que requer uma literatura que acompanhe essas mudangas e dialogue com elas, de
modo que as produgdes atuais participem da formagdo das novas geragdes ao
ultrapassarem os limites dos contos de fadas tradicionais e das narrativas centradas
em herdis e principes.

Nesse contexto, ganham destaque historias de cunho realista e social, que
estimulam a imaginacao e a criatividade, ao mesmo tempo em que abordam temas
relevantes da contemporaneidade, contribuindo para uma compreensao mais critica
da realidade. Conforme destaca Zilberman (2003, p. 203), “E nessa medida que a
fantasia, que orienta o0 emprego de personagens e recursos fantasticos no interior do
texto, assume grande proeminéncia na literatura infantil, ndo sendo meramente
compensatoéria, mas exercendo fungao emancipatéria”.

Nas obras literarias tradicionais, observa-se com frequéncia uma
representacéo estereotipada de beleza que privilegia princesas e principes brancos,
de olhos claros e cabelo liso, reproduzindo padrdes hegemoénicos e estereotipos
raciais profundamente enraizados, enquanto personagens negros costumavam
aparecer em segundo plano, ocultos ou associados a papéis de vilania e a figuras

folcléricas como o saci e o boi da cara preta, configuragédo que revela um ponto de
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vista colonizador responsavel por desvalorizar corpos, saberes e producdes de
pessoas negras e que, ao resultar na auséncia ou na representacao limitada desses
sujeitos, restringe o engajamento das criangas com narrativas que abordam questdes
especificas de identidade.

A escassez de personagens negros nas narrativas destinadas ao publico
infantil produz impactos no desenvolvimento imaginativo e na autoestima das criangas
negras, situagao que demanda a constru¢ao de uma visdo positiva da negritude, a
ampliagdo de narrativas que reflitam experiéncias negras, o incentivo a reflexdes
sobre as questdes raciais e a valorizagao das produgdes literarias de autores negros,
acdes que colaboram para superar perspectivas ainda persistentes e para consolidar
praticas educativas comprometidas com a equidade racial.

A literatura infantil negra € uma das vias para desconstrugcéo de esteredtipos e
preconceito raciais, oferece oportunidades para que as criangas negras se vejam
representadas em historias e personagens, o que ajuda a construir sua autoestima e
a ter orgulho de sua origem.

As obras literarias destinadas a esse publico participam da formacédo de uma
consciéncia critica, uma vez que, no periodo da infancia, marcado pela descoberta,
as criancas formulam questionamentos para compreender o ambiente em que vivem,
conhecer a si mesmas e aos outros, reconhecer as diferengas e interpretar o mundo
ao seu redor, movimento que integra o processo de construgcéo da identidade.

Ao refletir sobre esse conceito, compreende-se que a identidade nao se
constitui como algo herdado, mas é construida ao longo da vida a partir da convivéncia
em sociedade e das experiéncias sociais e culturais, assumindo carater singular,
inacabado e provisoério, em constante transformacgédo. De acordo com Hall (2013),
embora sua formacgao tenha inicio no nascimento, a identidade ndo esta inscrita em
nossos genes, sendo constituida pela cultura que experienciamos e continuamente
formada e transformada no interior das representacgdes culturais.

Nesse processo, a relagdo entre o local de origem e o contexto em que o
individuo se encontra, assim como sua historia e suas escolhas, articula-se de
maneira intrinseca e contribui para a constru¢ao da identidade cultural de cada sujeito,
que, segundo o autor, permanece incompleta por estar em permanente construgao e

transformagéo ao longo da vida.
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Por que incompleta? Porque ela ndo pode — como ocorre na
concepcgao liberal — ser preenchida por um conteudo especifico e
imutavel. Sera redefinida sempre que uma identidade particular, ao
considerar seus outros e sua proépria insuficiéncia radical, expandir o
horizonte dentro do qual as demandas de todos precisarem e puderem
ser negociadas (Hall, 2013, p. 95-96).

Como se observa, o sujeito assume identidades distintas em diferentes
momentos, movendo-se em multiplas dire¢des conforme o0 meio sociocultural em que
esta inserido, em um permanente processo de deslocamento, de modo que o
ambiente, a histéria e a memoria colaboram para a constituigao do sujeito.

Segundo Candau (2019), a memodria antecede a construgao da identidade,
configurando-se como um de seus elementos no plano individual e coletivo, o que
implica reconhecer que a identidade n&do se forma de maneira isolada, mas é
atravessada por experiéncias, lembrancas e referéncias socialmente compartilhadas,
razao pela qual, segundo o autor, € preciso conhecer e distinguir memoria e
identidade.

O consenso existe igualmente em reconhecer que a memoria €, acima
de tudo, uma reconstrucdo continuamente atualizada do passado,
mais do que uma reconstituicao fiel do mesmo: “a memoaria é de fato
mais um enquadramento do que um conteudo, um objetivo sempre
alcancavel, um conjunto de estratégias, um ‘estar aqui’ que vale
menos pelo que é do que pelo que fazemos dele”. A ideia segundo a
qual as experiéncias passadas seriam memorizadas, conservadas e
recuperadas em toda sua integridade parece “insustentavel” (Candau,
2019, p. 9).

A leitura das obras de Eliana Alves Cruz aciona memorias e ancestralidades
negras no entrelagamento com as relagdes sociais que as produzem e sustentam, ao
submeter narrativas historicamente fixadas a um processo de revisao que reinscreve
trajetérias e lembrangas marcadas pela estigmatizagcdo no campo das disputas
simbdlicas, movimento que se articula ao que Candau (2019) pontua ao situar a
memoria como dimenséao constitutiva dos modos de pertencimento e das construgdes

identitarias.

A memoria, ao mesmo tempo em que nos modela, é também por nés
modelada. Isso resume perfeitamente a dialética da memoéria e da
identidade, que se conjugam, se nutrem mutuamente, se apoiam uma
na outra para produzir uma trajetéria de vida, uma histéria, um mito,
uma narrativa (Candau, 2019, p. 16).
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Nesse contexto, a literatura infantil representa personagens, narrativas e
imaginarios que afirmam a negritude, a ancestralidade e as vozes diaspdricas, o0 que
contribui para o fortalecimento da identidade da crianga negra e para a formacéao de
leitores criticos, capazes de reconhecer e respeitar as diferencas, promovendo, desde
a infancia, praticas educativas comprometidas com o enfrentamento do racismo
estrutural.

Gomes (2002) destaca que, apesar dos avangos na publicagdo de obras que
abordam a tematica racial, essa discussao ainda € frequentemente subestimada por
muitos educadores, que ndo reconhecem plenamente a relevancia de tratar das
relacdes raciais no contexto escolar, cenario que revela a necessidade de aprofundar

a compreensao sobre as multiplas dimensdes da questao racial na educagao.

Temas como a representacédo do negro nos livros didaticos, o siléncio
sobre a questédo racial na escola, a educagdo de mulheres negras,
relagdes raciais e educagéo infantil, negros e curriculo, entre outros,
comecgam a ser incorporados na producao teérica educacional. Porém,
apesar desses avangos, ainda nos falta equacionar alguns aspectos e
compreender as muitas nuances que envolvem a quest&o racial na
escola, destacando os mitos, as representacbes e os valores, em
suma, as formas simbdlicas por meio das quais homens e mulheres,
criangas, jovens e adultos negros constroem a sua identidade dentro
e fora do ambiente escolar (Gomes, 2002. p. 40).

O letramento racial critico € uma abordagem que visa analisar como a raga e
as identidades raciais sao construidas e manifestadas ao longo do tempo, tanto nas
praticas discursivas quanto nas relagdes sociais, culturais e politicas, buscando
desconstruir hierarquias, criando um espago para discussdes conscientes e reflexivas
sobre questdes raciais, beneficiando tanto pessoas negras quanto nao negras.

Nessa diregdo, é importante que tanto a familia quanto a escola dialoguem
sobre a tematica racial, contexto em que obras como os livros infantojuvenis de Eliana
Alves Cruz podem promover reflexdes e identificagdo ao corpo negro. Além disso,
essa abordagem pode incentivar o mercado editorial a produzir mais obras literarias
que promovam autorreconhecimento, rompendo com os padrdes estéticos classicos.

Apesar do aumento das publicacbes que abordam tematicas raciais e
apresentam o protagonismo da crianga negra, ainda ha insuficiéncia de incentivo,
divulgacao e aceitagao dessas obras no contexto escolar, especialmente no trabalho
pedagdgico desenvolvido por educadores, cenario que compromete os processos de

identificacdo e reconhecimento da crianga negra, uma vez que a auséncia de
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representatividade nos livros didaticos e literarios utilizados nas escolas limita a
construgao de referéncias positivas.

Considerando o desenvolvimento da personalidade e da formacéao identitaria
da crianga negra, a insergdo de narrativas que promovam a representatividade e
fomentem reflexbes e discussdes sobre as relagdes raciais, a fim de evitar o
apagamento simbdlico e literario em seu percurso formativo, deve ser parte
constitutiva da pratica e da rotina escolar.

Contudo, ao observar as obras destinadas ao publico infantil, € possivel refletir
sobre a auséncia de personagens negros nos classicos amplamente utilizados na
literatura infantil, o que pode levar a crianga negra a se sentir cercada por narrativas
nas quais nao se reconhece como parte integrante. Essa sensag¢ao de deslocamento
pode ser associada a experiéncia do personagem Pontinho, da obra O desenho do
mundo, conforme se observa nos trechos: “Ele morava no meio de um mundo branco”
(Cruz, 2022, p. 6) e “apenas vivia quieto em seu universo de claridade” (Cruz, 2022,
p. 12).

Nesse sentido, as narrativas devem colocar em destaque a populagao negra e
suas contribuicbes para a sociedade, especialmente no contexto da literatura infantil,
uma vez que tais producdes atuam diretamente na formagao simbdlica e identitaria

das criancas. Conforme aponta Bento (2022, p. 43):

E na escolha exclusiva de perspectivas tedricas e metodoldgicas
eurocéntricas que se manifesta a branquitude. Elementos da cultura
negra e indigena, quando presentes no curriculo, ndo s&o
reconhecidos como tais ou estdo estigmatizados.

No entanto, a mera presenca de personagens negros em uma obra ou em livros
didaticos n&o resolve a questéo da educacao para a igualdade étnico-racial. E preciso
observar a forma como esses personagens sao representados. Além disso, €
importante que, desde a infancia, as criangas tenham acesso a referéncias e herois
negros que contribuam para a formagdo de sua identidade; logo, historias que
ressignifiquem a memoria e a histéria negra sdo necessarias nesse processo.

A falta de debate sobre relagdes raciais na infancia € um problema a ser
resolvido, justamente porque é nessa fase que se consolidam os valores e as atitudes
sobre diversidade e inclusdo. Quando esse tema é silenciado, o impacto é direto:

perpetuam-se desigualdades e se retira da criangca negra a chance de crescer em um
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ambiente de pertencimento e identificagéo.

De acordo com Hall (2016, p. 20), os significados culturais ndo estdo apenas
em nossas cabecgas, mas “organizam e regulam praticas sociais, influenciam nossa
conduta e geram efeitos reais e praticos”. Nesse sentido, o crescimento da literatura
infantil negra, impulsionado por autoras como Eliana Alves Cruz, é tdo necessario,
pois colocar a crianga negra como protagonista das histérias € uma forma concreta
de enfrentar o racismo estrutural, oferecendo caminhos para que ela construa sua

identidade com autoconhecimento e consciéncia racial.

3.2 Autores da literatura infantil negra no Brasil

Os movimentos negros brasileiros reivindicaram, ao longo de décadas, uma
transformacgao significativa nos curriculos escolares, com o objetivo de incluir a historia
e a cultura afro-brasileira e indigena, demanda que se consolidou nas Leis 10.639/03
e 11.645/08, as quais alteraram dispositivos da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
(LDB) e estabeleceram a obrigatoriedade do ensino dessas tematicas nos
estabelecimentos de ensino fundamental e médio, tanto publicos quanto privados,
representando, desse modo, um marco relevante na politica de reconhecimento da
identidade cultural negra no Brasil.

A promulgacdo dessas leis suscitou também um movimento editorial
caracterizado pelo interesse em tradugbes e textos de origem africana, bem como
pelo incentivo a autores nacionais para a producdo de obras que abordassem
questdes étnico-raciais, uma vez que essas publicacbes ndo apenas apoiariam
estratégias de combate ao racismo e ao preconceito, mas também se tornariam
instrumentos capazes de impactar positivamente o publico leitor, especialmente
criangas negras, ao abordar tais questdes de forma cuidadosa e sensivel.

Nesse contexto, surgiu a literatura infantil negra, cuja fungdo consiste em
romper estere6tipos e combater a invisibilidade de personagens negros, promovendo
simultaneamente a valorizacdo da autoestima e a afirmacio de uma identidade racial
positiva; transformacao que se refletiu no mercado editorial, que passou a estimular a
produgao de obras com protagonistas negros em posi¢cdes de destaque, de modo a
constituir referéncias significativas para leitores infantis que necessitam de
representatividade e reconhecimento.

Nesse cenario, € importante fortalecer a producéo literaria de autores negros
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direcionada ao publico infantil, considerando que, nesses textos, criancas negras sao
apresentadas como protagonistas e tematicas centrais, como afirmacao identitaria,
autoestima e enfrentamento do racismo, sdo desenvolvidas de maneira afetiva e
sensivel, contribuindo para a formagao de uma identidade soélida e protegida contra o
apagamento literario que historicamente se manifesta pela auséncia de personagens
e histdrias que reflitam suas experiéncias.

Nesse panorama, destacam-se escritores e escritoras que direcionam seu
trabalho a promocgao de representatividade, aceitagao e amor-proprio, como Nilma
Lino Gomes, cuja produgéo infantojuvenil inclui Betina (2009) e O menino coragdo de
tambor (2013), obras que apresentam personagens negras conscientes de sua beleza
e cuja relacao afetiva com figuras familiares, especialmente o momento em que a avo
tranca os cabelos da neta, evidencia ndo apenas cuidado e afeto, mas também a
valorizacdo estética e a afirmacgao identitaria como gesto politico de empoderamento.

Do mesmo modo, bell hooks, reconhecida por suas contribuicées nos estudos
raciais, de género e educacao, publicou obras voltadas ao publico infantil, entre elas
Meu crespo é de rainha (2018), ilustrada por Chris Raschka, na qual se enaltece a
beleza dos fendtipos negros e se valoriza penteados e texturas afro, constituindo
referéncia para meninas que se reconhecem nas narrativas e imagens que celebram
sua estética e identidade.

O rapper Emicida representa outra referéncia da literatura infantil negra, seja
em Amoras (2018), cuja narrativa deriva da cancdo homénima e articula valorizagao
da identidade negra desde a infancia com reconhecimento historico de figuras como
Martin Luther King e Zumbi dos Palmares, seja em E foi assim que eu e a escuriddo
ficamos amigas (2020), na qual, a partir do imaginario infantil e de medos comuns,
aborda a necessidade de enfrentar desafios emocionais com sensibilidade; de forma
semelhante, sua obra mais recente, Milena e o enigma do passaro antigo (2025),
integra a cangao “Passarinho”, cuja metafora do voo e da espera evidencia
criticamente a correria das grandes cidades e reforga a importancia de relagdes
humanas afetivas e do pertencimento.

Lazaro Ramos, por sua vez, contribui para a literatura infantil por meio de obras
como Caderno de rimas de Joéo (2010), Caderno sem rimas da Maria (2018), O pulo
do coelho (2021) e Edith: a velha sentada (2021), nas quais captura aspectos da
realidade social e insere elementos de poesia politica e social em narrativas voltadas

ao universo infantil, enquanto Elisa Lucinda, com obras como A furia da beleza (2006),
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A menina transparente (2020) e Ré Tinta e a revolugdo escolar (2023), enfatiza a
construcao da identidade, as relacbes humanas e as lutas sociais.

Da mesma forma, Neusa Baptista Pinto, autora de Cabelo ruim? (2007), alia
literatura e projeto social por meio da iniciativa Pixaim: nem bom, nem ruim, apenas
diferente (2009), que promove oficinas de leitura e produgdo de bonecas negras em
tecido, consolidando-se como referéncia cultural ao valorizar a diversidade e o
reconhecimento da prépria beleza, enquanto Geni Guimaraes, com obras como A
dona das folhas (1995), O radio de Gabriel (1995), Aquilo que a mae ndo quer (1998)
e O pénalti (2019), bem como A cor da ternura (1989), vencedora do Prémio Jabuti,
evidencia a complexidade da infancia negra ao refletir sobre vinculos familiares,
processos de superagao e impactos psicossociais do racismo, apontando caminhos
de resisténcia e autoafirmacao identitaria.

Cidinha da Silva, por sua vez, conecta literatura e ancestralidade em obras
como Os nove pentes d’Africa (2009), na qual os pentes herdados pelos netos de
Francisco Ayra constituem elementos centrais para abordar identidades negras e
pulsdes de vida, enquanto, de forma mais ampla, o conjunto dessas produgdes pode
ser compreendido a luz do conceito de Literatura Negro Afetiva, proposto por Sonia
Rosa (2021), caracterizada por narrativas situadas em ambiéncias étnicas ou
multiétnicas e marcadas pelo afeto, entendido como forgca humana capaz de promover
o enfrentamento do racismo e a construcdo de praticas educativas voltadas a
equidade racial.

Assim, ao valorizar relagdes humanas e afetividade, a literatura infantil negra
nao apenas possibilita que criangas negras se reconhegam e se aceitem, mas também
se constitui como ferramenta estratégica de educacdo antirracista, reforgando a
necessidade de promogéao e divulgagéo continua de autores e obras que consolidem
essa representatividade e contribuam para a formagao de identidades plurais e
empoderadas.

3.3 Eliana Alves Cruz: vozes do protagonismo

Durante séculos, o acesso desigual a educacao e a imposi¢cao de papéis
domésticos e familiares limitaram a expressao feminina, negando as mulheres
liberdade financeira, intelectual e cultural; como consequéncia direta, as producdes

literarias e artisticas foram monopolizadas pelos homens, refletindo a exclusao
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feminina nos espacos de formacao e criacao diante de uma sociedade patriarcal.

Historicamente, as mulheres enfrentaram processos de silenciamento e
exclusdo nos ambientes de producao cultural e intelectual, de modo que a escrita de
autoria feminina se configura como um campo relevante de produgao de sentidos, ao
possibilitar a visibilizagdo de experiéncias, memoarias e vivéncias proprias. Ao registrar
essas experiéncias, as autoras contribuem para a ampliagdo dos espagos simbolicos
e historicos ocupados pelas mulheres, tensionando estruturas de poder marcadas
pela supremacia masculina e promovendo a ressignificacdo das narrativas sociais, 0
que evidencia a escrita como instrumento de resisténcia e afirmacgao.

Nessa perspectiva, a producéo literaria feminina pode ser compreendida como
um espaco de resisténcia e de afirmacao das mulheres, especialmente em contextos
atravessados por estruturas racistas e patriarcais, uma vez que possibilita a
construcdo de narrativas que registram experiéncias, memoarias e lutas historicamente
silenciadas, contribuindo para a ruptura com discursos hegemonicos e para a
visibilizagdo das multiplas formas de existéncia e atuagao feminina na sociedade.

Na contemporaneidade, observa-se um aumento significativo da circulagéo e
do reconhecimento dessas obras, a medida que leitores e leitoras se identificam com
as narrativas e encontram nelas possibilidades de identificacdo e pertencimento, o
que tem gerado uma crescente demanda por esse tipo de producdo, conforme
ressalta Evaristo (2020, p. 30), ao destacar a importancia do compartilhamento de

vivéncias como forma de reforcar a voz e a presen¢a das mulheres na literatura.

Escrevivéncia, em sua concepg¢ao inicial, se realiza como um ato de
escrita das mulheres negras, como uma agao que pretende borrar,
desfazer uma imagem do passado, em que o corpo-voz de mulheres
negras escravizadas tinha sua poténcia de emissdo também sobre o
controle dos escravocratas, homens, mulheres e até criancas. E se
ontem nem a voz pertencia as mulheres escravizadas, hoje a letra, a
escrita nos pertence também.

Desse modo, a ampliacdo dos espacos de expressdo das mulheres constitui
um aspecto importante para a garantia de sua participacdo plena nas diferentes
esferas da vida social, como a arte, a literatura, a ciéncia e o mercado de trabalho. Tal
perspectiva ndo implica a imposicdo de modelos ou esteredtipos, mas a criacdo de
condicbes para que as mulheres possam exercer suas escolhas e trajetorias nos

ambitos intelectual, emocional e profissional.
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Nesse contexto, destaca-se Eliana Alves Cruz, nascida em 1966, jornalista,
roteirista e apresentadora de televisdo. A escritora foi vencedora do Prémio Jabuti
2022, na categoria Contos, com a obra A vestida, e do Prémio Oliveira Silveira, da
Fundacdo Palmares, em 2015, pelo romance Agua de barrela. Em suas producdes
literarias, realiza um resgate social e cultural afro-brasileiro, revelando as lutas
histéricas da populagédo negra e abordando, de forma critica, as dores, os sofrimentos
e as estratégias de resisténcia que atravessam essas trajetdrias.

Mulher preta e participante de iniciativas voltadas a populagao negra, a autora
construiu uma trajetoria marcada pelo engajamento em pautas sociais e culturais.
Entre suas publicacdes, destacam-se os romances Agua de Barrela (2018), O crime
do Cais do Valongo (2018), Nada digo de ti, que em ti ndo veja (2020), Solitaria (2022),
A vestida (2022), Génios da nossa gente (2024) e Meridiana (2025). E também autora
do conto “Assim se explode um coragao” (2025), integrante da coletdnea Nossos
passos vém de longe e outras histérias ancestrais (2025). Suas narrativas apresentam
relevante contribuigdo historica e cultural, ao possibilitar ao leitor o contato com
diferentes contextos sociais e a compreensao sensivel das experiéncias vividas.

A escritora, ja consagrada como um nome representativo no meio literario,
demonstra especial preocupagao com o publico infantil e juvenil ao publicar trés obras
voltadas a esse segmento: A copa frondosa da arvore (2019), O desenho do mundo
(2022) e Milena e o enigma do passaro antigo (2025), este ultimo assinado em
parceria com Mauricio de Sousa.

A producéo literaria voltada ao publico infantil pode contribuir para a construgéo
de uma identidade racial positiva, ao promover o reconhecimento, o respeito e a
valorizacao da autoestima desse publico. Ao abordar africanidades e questdes étnico-
raciais, a autora estabelece conexdes com raizes histéricas e culturais, favorecendo
o desenvolvimento do senso de pertencimento.

No ambito social e educacional, a formulagéo de politicas publicas e o incentivo
a producdes literarias comprometidas com a reflexao critica sobre as relagdes étnico-
raciais configuram-se como estratégias relevantes para a promogédo do respeito a
diversidade e para a ampliagdo das condigdes de igualdade de direitos e deveres.

A representatividade na literatura infantil constitui condicdo para que criancas
negras reconhecam memodrias e histérias que dialoguem com suas vivéncias e com
os processos de construgdo de sua identidade, considerando que os herodis e

personagens que admiram devem refletir a pluralidade de experiéncias e perspectivas
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presentes na sociedade. A auséncia de representagdes positivas de personagens
negros pode gerar lacunas significativas na autoimagem dessas criangas,
comprometendo o desenvolvimento da autoestima, do senso de pertencimento e da
percepcao de valor proprio, evidenciando o impacto sociocultural das narrativas
literarias na formagao subjetiva. Nesse contexto, a literatura infantil, quando marcada
pela diversidade e pela pluralidade, configura-se como espacgo produtivo para a
construgcado de vinculos de igualdade, pertencimento e reconhecimento, permitindo
que as criangas se vejam refletidas nas histérias que consomem e se apropriem de
referéncias identitarias significativas.

Nesse contexto, a memoria, conforme concebida por Candau (2019), possibilita
que histdrias e narrativas se conectem com as vivéncias e a construgao identitaria das
criangcas negras, traduzindo como a literatura diversa atua como mecanismo de
fortalecimento da identidade e de promocéo do sentido de pertencimento em relagao

a sociedade em que vivem.

A memoria propriamente dita ou de alto nivel, que é essencialmente
uma memoria de recordacao ou reconhecimento: evocagao deliberada
ou invocagdo involuntaria de lembrangas autobiograficas ou
pertencentes a uma memoria enciclopédica (saberes, crencas,
sensagodes, sentimentos etc.). Amemaria de alto nivel, feita igualmente
de esquecimento, pode beneficiar-se de extensbes artificiais que
derivam do fendmeno geral de expansdo da memdria (Candau, 2019,
p. 23).

Sob uma perspectiva multicultural, a crianga entende melhor o mundo,
desconstruindo a ideia de uma histéria unica e compreendendo que somos seres
plurais. Essa experiéncia nao é apenas positiva para as criangas negras, mas também
para as criangas brancas, pois ajuda a construir um referencial de igualdade e
respeito. A literatura tem o poder de proporcionar ludicidade, conhecimento, trocas
culturais, reflexdes, construgdo identitaria, deleite e magia, desempenhando
importante papel na formacédo de individuos mais empaticos e conscientes da

diversidade que nos cerca.
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4 CULTIVANDO AS RAIZES: A ANCESTRALIDADE E QUESTOES IDENTITARIAS
NAS NARRATIVAS INFANTIS DE ELIANA ALVES CRUZ

As obras A copa frondosa da arvore (2019), O desenho do mundo (2022) e
Milena e o enigma do passaro antigo (2025) apresentam protagonistas negros de
modo afetivo, destacando a importancia da ancestralidade histérica, do amor e do
pertencimento racial como elementos relevantes para a formacgao identitaria da
crianga negra.

Ao dedicar-se a literatura infantil, Eliana Alves Cruz tem como propdsito ampliar
a representatividade e possibilitar processos de identificacdo para esse publico, ao
conferir centralidade a personagens negros que rompem com estereétipos
historicamente cristalizados. Suas narrativas constituem espacos de reconhecimento
e valorizagao das experiéncias negras na infancia.

Nesse processo, as ilustracbes de Bruno Cantu (2019) e Estevao Ribeiro
(2022), assim como o gibi da Turma da Mbnica protagonizado por Milena,
desempenham funcéao relevante ao ampliar as possibilidades de leitura, uma vez que
0S recursos visuais contemplam tanto criangas ja alfabetizadas quanto aquelas que
realizam predominantemente a leitura de imagens, favorecendo a construgdo de
sentidos que extrapolam o texto verbal. Nesse contexto, como observa Debus (2017,
p. 28),

Assim, as ilustragcbes de um livro infantii ndo devem ser mera
reproducao do texto verbal. O didlogo tecido entre o texto verbal e
texto visual deve ultrapassar essa esfera. A boa ilustragao talvez seja
aquela que [...] busque atravessar o verbal em sua referenciabilidade
e estabelecer a partir dele uma leitura prépria, positiva e criativa.

O cuidado de escritores e ilustradores em articular o texto verbal as imagens traduz
um acabamento estético atento e um trabalho realizado com zelo para o publico
infantil. Conforme observa Benjamin (1994, p. 242), “a criangca redime dentro da
imagem. Por isso, ela n&o se limita a descrever as imagens: ela as escreve, no sentido
mais literal. Ela as rabisca. Gragas a elas, aprende, ao mesmo tempo, a linguagem
oral e linguagem escrita: hieroglifos”. Desse modo, a representagao da crianga negra
como protagonista contribui para a ressignificacdo de imagens historicamente
marcadas pela subalternizagdo ou pela auséncia, promovendo novas formas de

identificacao e pertencimento.
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4.1 A copa frondosa da arvore: memdéria ancestral e representatividade da

beleza negra

A narrativa A copa frondosa da arvore de Eliana Alves Cruz foi publicada em
trés ocasides distintas. A primeira publicacdo ocorreu em 2017, na 402 edicdo dos
Cadernos Negros. Posteriormente, em 2019, publicada em livro pela editora
Nandyala, com ilustragdes de Bruno Cantu, destinada ao publico infanto-juvenil, que
€ o foco de analise deste capitulo. Mais recentemente, em 2022, foi incluida no livro
A vestida, que representa o 12° conto dessa producdo, obra reconhecida com o
prémio Jabuti na categoria contos em 2022, destacando a qualidade e o impacto da
narrativa no cenario literario.

O livro A copa frondosa da arvore (2019) possui um titulo que convida o leitor
a refletir sobre a riqueza da ancestralidade. A metafora da arvore é utilizada para aludir
ao corpo negro, na qual o cabelo é a copa, o tronco é o corpo e as raizes sao o que
nutrem e sustentam, ou seja, os lagos familiares. A copa frondosa, associada
simbolicamente as raizes profundas, remete a ideia de heranca e pertencimento,
estabelecendo uma relagdo com a genealogia familiar.

Essa arvore majestosa remete a importancia da ancestralidade, entendida
como uma tessitura de historias, tradigdes e valores que contribuem para a construgao
da identidade. No que se refere ao uso da metafora, Ricoeur (2000) pontua que ela
nao se limita a descrever o mundo de forma figurativa, mas revela novas percepgoes
da realidade ao transcender seu papel tradicional na retérica, configurando-se como
um mecanismo da linguagem e do pensamento. Dessa maneira, ndo funciona apenas
COMO recurso expressivo, mas como processo criativo capaz de ampliar e transformar
o horizonte de significados.

Nesse sentido, a arvore pode ser interpretada como imagem que remete
também ao corpo negro, articulando um sentido afetivo que ultrapassa a mera
representacao visual, de modo que a metafora aqui traduz dimensdes da realidade
que permanecem ocultas a linguagem literal, oferecendo meios para articular sentidos

subjetivos, culturais e historicos em um mesmo gesto simbdlico.

[...] a metafora "infunde" no coragdo da situacdo simbolizada os
sentimentos ligados a situagcéo que simboliza. Nessa "transferéncia de
sentimentos”, a semelhanca entre sentimentos é induzida; na fungéo
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poética a metafora amplia o poder do duplo sentido do cognitivo ao
afetivo (Ricouer, 2000, p. 291).

Figura 1 — Capa do livro A copa frondosa da arvore

A copa
frondosa e
da arvore

Nandyala

Fonte: Cruz (2019).

A Figura 1 apresenta a capa do livro e remete a ideia de raizes que se
movimentam e se espalham por diferentes lugares, simbolizando os ancestrais
oriundos de diversas regides. A cor verde ao fundo complementa a percepg¢éao de que
“[...] € o simbolo da vida em seu mais amplo sentido — ndo s6 com relacdo a
humanidade, mas a tudo que cresce (Heller, 2013, p.195). Observa-se também os
tracos fisicos da beleza estética negra e as trangas que sdo uma “técnica corporal que
acompanha a histéria do negro desde a Africa” (Kilomba, 2002, p. 44), de modo a
representar uma conexao com a cultura e a heranga africana.

As obras literarias de Eliana Alves Cruz manifestam a presenca da
ancestralidade, especialmente em Agua de barrela, sua obra inaugural, vencedora do
Prémio Oliveira Silveira da Fundagao Palmares em 2015, que explora a formacgao
genealdgica da familia da autora, abordando as agruras da escraviddao e a luta
feminina. A personagem Celina, presente em Agua de barrela, é simbolicamente
representada pela copa frondosa de uma arvore, que remete a avo trangcando os

cabelos da neta de maneira afetiva.
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O leitor acompanha a narradora-personagem, a menina Eliana, aos oito anos
de idade, cuja construcéao ficcional apresenta forte verossimilhanga com a realidade.
De acordo com Brait (1985, p. 21), “a condugado da narrativa por um narrador em
primeira pessoa implica, necessariamente, a sua condi¢do de personagem envolvida
com os acontecimentos que estdo sendo narrados”.

Tal perspectiva possibilita adentrar o territério das memorias afetivas e
familiares, relatadas a partir da valorizagao da estética negra, especialmente por meio
do cabelo, enquanto marcador identitario e afetivo. Para o socidlogo francés Maurice
Halbwachs (1990, p. 71):

[...] a vida da crianga mergulha mais do que se imagina nos meios
sociais através dos quais entre em contato com um passado mais ou
menos distante, e que é como o quadro dentro do qual sdo guardadas
suas lembrancas mais pessoais. E esse passado vivido, bem mais que
0 passado apreendido pela histéria escrita, sobre o qual podera mais
tarde apoiar-se sua memoria.

A protagonista, ao mergulhar nas memoarias afetivas, busca seu lugar de
pertencimento. De acordo com Halbwachs (1990), a memdria individual esta
intrinsecamente ligada a memoria coletiva do grupo. Bosi (2004), em Memodrias e
sociedade, afirma que a memodria atua como uma forma de sobrevivéncia por meio
das lembrancas: “A lembranca é a sobrevivéncia do passado. O passado conserva-se
no espirito de cada ser humano, aflora a consciéncia na forma de imagens,
lembrangas” (Bosi, 2004, p. 53).

Na obra, é possivel conhecer as lembrangas da menina a partir do rito de
trancar os cabelos, pratica permeada por afetividade. Nesse processo, a avd ensina
a menina a cuidar e a aceitar seu cabelo black power, promovendo a valorizagao da
estética negra e a construgdo de uma postura de resisténcia diante das situacdes de
racismo. De acordo com Candido (2007, p. 54), “A personagem vive o enredo € as
ideias, e os torna vivos”.

A memdria, entendida como percepg¢ao, ancora-se nas lembrangas e vivéncias
da menina, oferecendo uma descricdo detalhada do espaco, do tempo e das agdes.
A narrativa se inicia pelos caminhos trilhados pela personagem, descrevendo sua
rotina, o lugar onde morava e a profissdo da avo, talentosa em bordados e costuras,
a partir dos quais se desenrolam as memoarias que estruturam a historia.

No ambito tedrico, as ideias de Halbwachs (1990) sobre memoria permitem
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compreender essas lembrancas da infancia como registros significativos do periodo,
que contribuem para a construgédo de lugares socialmente marcados, como a casa, a
escola e a rua. Nesse sentido, o espaco social ndo se apresenta apenas como
dimens&o objetiva, mas como componente constitutivo da subjetividade da menina,

revelando a articulacéo entre experiéncias individuais e contextos coletivos.

[...] alembranca é em larga medida uma reconstru¢ao do passado com
a ajuda de dados emprestados do presente, e além disso, preparada
por outras reconstrugdes feitas em épocas anteriores e de onde a
imagem de outrora manifestou-se ja bem alterada (Halbwachs, 1990,
p. 48).

O texto narrativo, ao explorar as memorias pessoais, desempenha um papel
importante na reflexdo sobre a histéria e cultura. O compartilhamento das vivéncias
pessoais pode contribuir para a compreensao dos processos de construcao identitaria
e de formacdo do sujeito. De acordo com Candau (2019), a tentativa de depuragao
conceitual da identidade se mostra complexa, especialmente no que se refere ao
individuo, uma vez que ela pode resultar da forma como o sujeito se define por meio
das representacdes que constrdi de si. Nesse sentido, o autor conceitua a identidade
ao destacar sua estreita relagdo com a memoria, enfatizando sua relevancia na
constituicado identitaria, tanto no ambito coletivo quanto no individual.

Hall (2006) assinala que o sujeito assume diferentes identidades em diferentes

momentos, sendo continuamente deslocado pelo sistema cultural que o rodeia.

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é
uma fantasia. Ao invés disso, a medida em que os sistemas de
significacdo e representagdo cultural se multiplicam, somos
confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de
identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos
identificar - ao menos temporariamente (Hall, 2006, p. 13).

O texto memorialistico funciona como resisténcia ao esquecimento, pois ao
retornar as raizes mergulhamos nas préprias experiéncias; ao narrar sua rotina, a
menina aproxima-se de seu eu infantil, revelando como essas vivéncias foram
decisivas para a constituicdo de sua identidade. Segundo Halbwachs (2019), no
processo de construcdo identitaria, a memaria assume o papel de mediadora entre o
passado e o presente, ao articular elementos que subsidiam a elaboracdo de

discursos coletivos e nacionais. Sob essa perspectiva, o autor compreende a memoria
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como um fendmeno social, construido no ambito do coletivo.

A narrativa se inicia-se com a descricao do ambiente, dos objetos e das
referéncias espaciais e temporais em que se desenrola a cena, elementos que situam
o leitor e estruturam a ambientagdo. Nesse processo, a narradora € também
personagem. Segundo Brait (1985, p. 21), “o narrador, para criar a ilusdo da existéncia
de espacgos e personagens, focaliza o objeto da caracterizagao no inicio do paragrafo,

por meio de uma sintese dos aspectos que considera importantes”.

s

Figura 2 — A avo iniciando as trangas no cabelo da neta
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Fonte: Cruz (2019, p. 3-4).

O chéo criteriosamente encerado. A maquina de costuras preta, com
aqueles pedais que ela pressionava com seus habeis e pequenos pés,
que eram o perfeito acabamento para as pernas grossas e bem
torneadas. A mobilia pés de palito. O 6leo de Seiva de Mutamba. O
pente. Os lacos de fita cuidadosamente passados. Naquela sala da
Zona Oeste carioca, quando o relégio batia onze horas, ela,
religiosamente, largava as linhas e alfinetes para me acomodar em
suas coxas (Cruz, 2019, p. 2).

A figura 2 apresenta os vinculos afetivos entre a avé e a neta, a maquina de
costuras girando ao toque dos pedais aciona as lembrancas da menina. As onze

horas, iniciava um ritual de entrelagar os cabelos, uma agéo simples, mais amorosa,
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que mostra o cuidado, o asseio, preocupagcdo com a aparéncia e o receio de como a
crianga seria tratada e vista fora da rede de protecdo do ambiente familiar.

A zona oeste carioca é descrita como a regido onde os avés da menina
moravam. Na coletdnea Nossos passos vém de longe e outras histérias ancestrais
(2025), organizados por Janaina Senna, é possivel observar referéncias a menina e
a seus irmaos: “Ficavamos muito com meus avos em Realengo, mas era longe da
nossa nova morada (Cruz, 2025, p. 45)”. A narrativa detalha também as dificuldades
de deslocamento: “Era uma viagem mesmo, porque nao tinha transporte direto. iamos
até o centro e de la pegavamos outro 6nibus. Em algum ponto das quase trés horas
para chegar a zona oeste [...]" (Cruz, 2025, p.47).

A mudanga da zona oeste ocorreu porque seus pais realizaram o sonho da
casa propria ao adquirir um imovel em um prédio no bairro da Tijuca, no Rio de
Janeiro, proximo de seus empregos. Na coletanea, € possivel conhecermos o
contexto em que Eliana vivia: naquele periodo, o Brasil se encontrava sob a ditadura
militar, seu pai era advogado e sua mae professora, e a familia enfrentava olhares
discriminatérios dos vizinhos; o olhar social que frequentemente condena o negro a

permanecer a margem.

Nesse novo contexto, € adicionada mais munigdo no arsenal do
racismo estrutural s experiéncias da familia. E ali que a menina Eliana
conhece uma categoria que acompanha as pessoas negras quando
ocupam qualquer lugar que ndo corresponda a esteredtipos raciais em
que nos aprisionar: “Finalmente acharam uma categoria para nos:
metidos a besta”. [...] Eliana alerta que o racismo é uma ameacga ao
coracao (Senna, 2025, p. 18).

Assim, a narrativa mostra que, em uma sociedade marcada pelo racismo, o
corpo negro é frequentemente associado a lugares sociais pré-determinados, como
se observa na incredulidade dos demais moradores diante da chegada da familia ao
segundo andar do prédio. Os vizinhos, de forma recorrente, questionavam se eram os
empregados da casa, pois ndo acreditavam que fossem os moradores legitimos do
imovel.

Segundo Bento (2022, p .41):

Os negros sao vistos como invasores do que os brancos consideram
seu espacgo privativo, seu territério. Os negros estdo fora de lugar
guando ocupam espagos considerados de prestigio, poder e mando.
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Quando se colocam em posicao de igualdade, séo percebidos como
concorrentes.

A hostilidade direcionada ao corpo negro em determinados ambientes configura
uma forma de violéncia simbdlica que nido deve ser naturalizada, uma vez que
contribui para o reforco da ideia de que certos corpos ocupam lugares sociais

predeterminados. Essa dindmica se manifesta no que Kilomba afirma:

O racismo cotidiano refere-se a todo vocabulario, discursos, imagens,
gestos, agdes e olhares que colocam o sujeito negro e as Pessoas de
Cor nao s6 como “Outra/o” — a diferenga contra a qual o sujeito branco
é¢ medido — mas também como Outridade, isto é, como a
personificacdo dos aspectos reprimidos na sociedade branca
(kilomba, 2019, p. 78, grifo da autora).

A narrativa possibilita, a cada relato, o acesso as lembrangcas da menina,
organizadas a partir de uma sucessao de acontecimentos que estruturam o enredo.
Conforme aponta Nunes (1995, p. 14), “por si sé, a sucessao de fatos corresponde a
dimensao episddica da narrativa, porquanto a histéria € feita de acontecimentos”.
Ap0s situar o leitor no ambiente em que vivia, a narradora personagem passa a revelar
suas vivéncias pessoais, projetando suas experiéncias interiores na construgdo do
relato. Nesse sentido, Candido (2007, p. 71) destaca que “o caso da experiéncia
interior € o da personagem projetada, em que o escritor incorpora as suas vivéncias,

os sentimentos [...]".

O ritual incluia o girar do botdo da radio e impregnar o ar com 0
Concerto N° 1 de Tchaikovsky, a abertura do repérter da Radio. As
notas da peca musical mesclavam-se com o cheiro do o6leo
besuntando suas maos. Era a senha para que o encantamento se
instalasse em meu olhar (Cruz, 2019, p. 2).

O oleo besuntando as maos da avod, de modo a reduzir o volume e diminuir o
frizz ao pentear e trangar o cabelo, constitui um ritual que marca a infancia da menina,
assim como o vinculo afetivo entre elas, ao compartilhar dores e conhecimentos. O
corpo, o cabelo e a estética impactam significativamente a vida dessas mulheres,
deixando marcas indeléveis em suas experiéncias e percepgoes.

Por meio das ilustracdes e das descricdes do cenario e do cotidiano, € possivel
realizar uma leitura de carater sensorial, que permite ao leitor mentalizar o espaco da

casa da avo, evocar o cheiro e a textura do 6leo ao besuntar as maos e penetrar nos
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cabelos, perceber o gesto do pentear e do trancar, bem como imaginar o som da
musica classica de Tchaikovsky que embala a cena. Esses elementos aproximam o
leitor da obra e favorecem uma leitura emocional, uma vez que a casa da avo € um
espaco recorrente de afeto e de memodrias positivas. Nesse sentido, conforme destaca
Ramos (2013, p. 26), ‘o fundamental € que a ilustragdo cause deslocamento,
provoque no leitor emogao e o faga imaginar e refletir a partir do que esta narrado pelo
ilustrador”.

A presenga desses dados no texto permite situar a narrativa no tempo e no
espaco, evocando uma recordacao afetiva que se reconstréi por meio de varios
sentidos, como a percepcgéao visual do ambiente, 0 som que acompanhava o ritual e 0
sentimento que ele evocava.

Ao rememorar a lembrangas, a narradora recorre a imagens metaféricas para
descrever sua relagdo com os cabelos, estabelecendo uma associacdo com
elementos da natureza, como se observa em: “Naquela altura dos meus oito anos de
vida, minha cabeleira ja atingia o volume das copas frondosas das arvores mais
densas [...]. O pente assumia feigbes de vento que balangava o arvoredo de um lado
para outro, para cima e para baixo” (Cruz, 2019, p. 5).

A metafora da arvore é mobilizada para representar o volume e a exuberancia
dos cabelos, revelando, ao mesmo tempo, a necessidade socialmente imposta de
controle sobre seu tamanho. Embora a protagonista reconheca a beleza de sua
cabeleira, o texto também revela a pressdo em deixa-lo preso, refletindo os

esteredtipos historicamente associados ao corpo negro.

O cabelo assimétrico, volumoso, incomoda quem se esforca tanto para
manter o cabelo alinhado, aquilo que entendem como “perfil europeu”.
Além do que, pode nado se ftratar sé da libertagdo da escova
progressiva, mas também de outras amarras. O cabelo volumoso,
indisciplinado, pode evidenciar uma provocagao para outro jeito de ser
no mundo ou, quem sabe, para uma concepc¢ado plural das
possibilidades de estar no mundo. De qualquer forma, reflete um perfil
menos responsivo a um esteredtipo de “boa aparéncia”, eurocéntrico
e engessado. Enfim, sempre bom lembrar o quanto o cabelo da mulher
negra € emblematico de um incémodo que nao tem a ver tanto com o
cabelo, mas sim com o que representa a presenga negra nos espagos
que a branquitude considera exclusivamente seus (Bento, 2022, p.
58).

A imagem da arvore também pode ser associada ao baoba, arvore simbolo da

ancestralidade e da sabedoria, cuja capacidade de sobreviver por séculos reflete um
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conjunto de histodrias, tradigdes e valores ligados as origens africanas. De acordo com

Waldman (2012), o baoba representa:

Dignificados enquanto marco identitario, os Baobas confirmam um
mandato repassado por geragdes que habitam o reino dos
antepassados, ciosamente resguardado em nome da tradigdo. Assim,
bem mais do que uma arvore, o Baoba é, por exceléncia, o guardido
de sentidos e significados endossados pelos povos da Africa, pelas
suas sociedades e culturas, seus modos de ser, suas aspiragoes,
expectativas de vida e religiosidade (Waldman, 2012, p. 225).

A arvore pode ser compreendida no ambito da metapoética da terra,
considerando os estudos de Bachelard (1968), que associam imagens ligadas a terra
ao enraizamento, a origem e a forga vital. De acordo com o autor, a terra “tem como
primeira caracteristica uma resisténcia. Os outros elementos podem ser hostis, mas
nao sdo sempre hostis. A resisténcia da matéria terrestre, pelo contrario, € imediata e
constante” (Bachelard, 1968, p. 8). Nesse sentido, a arvore se traduz como simbolo
da ancestralidade africana, evocando a ligagdo com os antepassados, a memoria
coletiva e o pertencimento. Trata-se, ainda, de uma imagem dinédmica, marcada pelo
movimento, pela resisténcia e pela transformagao, reforcando a ideia de identidade
em constante construcao.

Assim como o cabelo, a arvore também remete a cultura ancestral, ao respeito
e ao amor pelos antepassados. A avé a manipula com carinho, ensinando formas de
autocuidado e transmitindo a crianga o aprendizado de gostar de si e de suas
caracteristicas, valor importante para a crianga negra que enfrentara os olhos
julgadores da sociedade.

Nesse enfoque, bell hooks (2021) discute a importancia de ensinar as criangas
negras o amor-proprio, como forma de fortalecer sua autoestima e a construgdo de
sua imagem, tendo em vista os desafios relacionados a identidade e a autoimagem,

em razao do racismo e dos padrdes de beleza que marginalizam o cabelo afro.

Imagine o quao mais facil seria aprender como amar se
comecassemos com uma definicdo partilhada. A palavra amor é um
substantivo, mas a maioria dos mais perspicazes teéricos sobre o
tema reconhece que todos amariamos melhor se pensassemos o
amor como uma ac¢ao (hooks 2021, p. 46).

A televisdo e outras midias propagam um padrdo eurocéntrico de beleza,

caracteristico do racismo, que visa disseminar um ideal estético a ser alcangado para
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obter aceitagao social. Na tentativa de romper o esteredtipo do negro “descabelado’,
certas caracteristicas sao frequentemente modificadas, conforme aponta Carneiro
(2023, p. 149): “[...]Jpassar ferro quente no cabelo, vocé tem que usar pegador de roupa
no nariz pra afilar’. Assim, seja por pressao social ou por ndo se reconhecer, surge a
pratica de alisar o cabelo, na busca da sensacéo de té-lo desembaracado e de nao
precisar sofrer as pressdes do pente ou os puxdes ao tranga-lo; forma de ocultar a

estética negra e se adequar ao ideal de beleza imposto pela sociedade.

Os meios de comunicagdo, “para retratar a pobreza, a miséria, a
delinquéncia, o analfabetismo, a ignorancia, a indigéncia humana, séo
prodigos em exibir pessoas negras”. E, para assegurar o mito,
promove-se uma integragdao minoritaria e subordinada de negros que
nao correspondem aos esteredtipos consagrados nas imagens
veiculadas pelos meios de comunicagdo de massa, em especial nas
imagens publicitarias; o que pela excepcionalidade reitera a regra
discricionaria (Carneiro, 2023, p. 51).

A visdo de Carneiro (2023) permite compreender a importancia de ensinar as
criangas negras uma visao positiva de si mesmas, de modo que o trangar dos cabelos,
além de uma forma de autocuidado, valoriza a estética negra e representa uma pratica
de aproximacao entre as personagens, funcionando também como referéncia aos
valores identitarios.

Gomes (2002), em sua pesquisa Corpo e cabelo como icones de construgdo
da beleza e da identidade negra nos salbes étnicos de Belo Horizonte, relata que o
cabelo crespo é um forte icone identitario que reflete a histéria, a cultura e a beleza

estética negra.

Mas, de um modo geral, quando observamos criangas negras
trancadas, notamos duas coisas: a variedade de tipos de trangas e o
uso de aderecos coloridos. Tal pratica explicita a existéncia de um
estilo negro de pentear-se e adornar-se, o qual € muito diferente das
criancas brancas, mesmo que estas se apresentem enfeitadas. Essas
situacgdes ilustram a estreita relacdo entre o negro, o cabelo e a
identidade negra. A identidade negra compreende um complexo
sistema estético (Gomes, 2002, p. 44).

Ao refletir sobre suas origens, a narradora-personagem revela a diversidade
étnica que compde sua formacgdo identitaria. Nesse sentido, ao mencionar a
“apimentada mistura que descendia de alguém que talvez viesse do Sudao com outro

alguém nascido do Maracas ou Cariris, na regido de suas raizes — a Chapada
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Diamantina[...]” (Cruz, 2019, p. 5), a menina retrata a complexidade de sua identidade.
A referéncia a Chapada Diamantina, regiao localizada no Estado da Bahia e associada
a trajetéria de diferentes membros de sua familia, reforga o vinculo com o territério e
a memoria familiar, ao mesmo tempo em que demonstra a presenga de matrizes

africanas e indigenas na constituicdo de sua historia.

Desse modo, entender a ancestralidade exige que o presente debruce
sobre o passado respeitando seus antecessores, a memoria exerce
papel importantissimo nesse fazer, pois por meio dela o tempo
passado é reconstruido e consegue-se reler o tempo presente, bem
como vislumbrar o tempo vindouro. A ancestralidade torna-se multipla,
nao podendo entendé-la como unica e homogéneas (Debus, 2017, p.
99).

O mergulho nas memorias ancestrais possibilita o resgate histérico e a
preservagao identitaria, ao permitir que as vivéncias sejam transmitidas por meio da
narrativa. Nesse contexto, a escrevivéncia, conceito elaborado por Concei¢ao
Evaristo, configura-se como uma pratica de rememoragdao que articula passado,
presente e futuro, ultrapassando a dimensao individual da experiéncia. Conforme
afirma a autora, “a escrevivéncia nao € a escrita de si, porque esta se esgota no

préprio sujeito. Ela carrega a vivéncia da coletividade” (Evaristo, 2022, p.37).

Figura 3 — O florescer das primeiras trancas

Fonte: Cruz (2019, p. 7-8).
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Na figura 3, é possivel observar que o ritual de pentear os cabelos seguia com
a avo calma e silenciosa: “os dentes do pente penetravam e la vinham suas méos de
costureira de madame, bordando e trancando, bordando e trangcando... ou seriam
dedos de jardineira [...]" (Cruz, 2019, p. 6). Os pentes, na cultura africana, funcionaram
como ferramenta de classificacdo social por séculos. Os intricados penteados
carregavam uma rica simbologia, revelando informacdes precisas sobre classe social,
identidade, origem e estado civil. Quando o pente chegou ao Brasil, além de evocar a
ancestralidade africana, também se tornou um instrumento relevante para celebrar os
cabelos crespos e ressaltar a construcao étnica do povo brasileiro.

Ao se referir a avé com “maos de costureira de madame, dedos de jardineira”,
pode-se imaginar as varias profissdes e habilidades que a avé desempenhou na
busca pelo sustento. A expressao também remete a ideia de alinhavar, criar lagos e
tecer histérias com a neta.

A medida que as trangas ganham forma, a cena é atravessada pela presenca
da musica, elemento que amplia a dimensao sensorial da narrativa. O som do radio
acompanha o gesto do trangar, compondo a atmosfera do ambiente: “Tchaikovsky e
sua trombeta. O piano dominando. Os violinos. As vozes da vinheta. O andamento
acelerava, caia, entravam as noticias com a voz marcante do locutor” (Cruz, 2019, p.
9). A escolha de Tchaikovsky, compositor russo do século XIX, embora possa parecer
incomum, adquire sentido quando relacionada a memoaria familiar da narradora, uma
vez que tanto a bisavd quanto a avd aprenderam a tocar piano, estabelecendo uma
identificacao afetiva com a musica classica, heranga musical que integra sua trajetoria
e reforca a dimensdo memorialistica do texto. Celina, a avo, por exemplo, “praticava
0 que aprendia de piano no Centro Operario e ousou se inscrever numa jazz-band da
escola” (Cruz, 2018, p. 257).

No trecho “Em segundos, ndo restariam vestigios da ‘sess&o chata’ ao som do
compositor romantico russo. O material era guardado numa caixa de madeira, que
seria aberta no dia seguinte, com o0 mesmo drama teatral que eu fazia” (Cruz, 2019,
p. 9), a “sessao chata” relatada pela menina, cercada de dor devido ao entrelagar dos
fios, revela o cuidado extremo: os cabelos eram tao bem trancados que até seus olhos
aparentavam ser de orientais de tdo esticados. O esforco em manter os fios bem
presos reflete uma tentativa de prevengao de outra dor, a rejeicao social que poderia
surgir caso o cabelo ndo estivesse adequado, levando-nos a refletir sobre o sofrimento

que o corpo negro enfrenta ou enfrentard em uma sociedade ainda marcada pela
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segregagao.

Apesar da afetividade da avo, a preparagdo para a ida a escola constitui um
momento repleto de tensdes e angustias, com receio do que a neta enfrentaria fora
do ambiente familiar; por isso, todo o cuidado com o cabelo, a roupa e o asseio. Essa
preocupagao remete a obra A cor da ternura (1994), de Geni Guimaraes, na qual a
mae da autora também se dedicava ao cuidado e ao asseio da filha na ida para a

escola, estabelecendo um paralelo com a avé da menina da narrativa.

Pelo amor de Deus, nao vai esquecer o nariz escorrendo. Lava o olho
antes de sair. — Se a gente for de qualquer jeito, a professora faz o
qué? — perguntei. — Pde de castigo em cima de dois graos de milho
— respondeu-me ela. — Mas a Janete do seu Cardoso vai de ramela
no olho e até muco no nariz e... — Mas a Janete é branca [...]
(Guimaraes, 1994, p. 48).

Fora do ambiente familiar, o racismo sera um constante mediador da interagao
da menina com outras criancas. O amor-proprio e o cuidado com o corpo podem ser
atos de resisténcia contra as violéncias que as mulheres negras enfrentam desde a

infancia, violéncias essas que frequentemente negam sua beleza e identidade racial.

Figura 4 — A menina com o cabelo trangado pela avo

Ela me olhava com
umarde aprovagao. Eu, passado
LA o draga da falta de e

e

infantil, também gostava. &

-y

Fonte: Cruz (2019, p.10-11).
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Com o cabelo ja trangado, como observado na figura 4, Eliana segue para a
escola, carregando consigo a memoria de cada tranca, impregnada de afeto e
significado. Cada lago € um simbolo de sua ancestralidade, parte constitutiva da
formacgédo de sua identidade e da compreens&o do seu lugar no mundo. O cabelo
ornado com flores revela que a menina floresce na sua beleza e feminilidade. As
trancas sao mais do que apenas um estilo; sdo uma declaragédo de orgulho, uma
conexao com suas raizes e uma celebragdo de sua heranga. Gomes (2002), ao

analisar as relagdes entre corpo e cabelo, afirma que:

A maneira como a crianga € vista no meio familiar, que lhe possibilitam
a construcao de uma auto-representagao positiva sobre o ser negro/a
e a elaboragao de alternativas particulares para lidar com o cabelo
crespo. Diante disso, podemos inferir que saber lidar, manusear e
tratar do cabelo crespo esta intimamente associado a estratégias
individuais de construcao da identidade negra (Gomes, 2002. p. 46).

O carater estético e afetivo traz reflexdes sobre identidade, respeito, autoestima
e ancestralidade na preparacdao da crianca para os enfrentamentos, visto que o
racismo nao poupa ninguém e afeta também as criangas. Por isso, o trabalho em sala
de aula direcionado a construgao do sentimento de pertencimento e a valorizagao da

diversidade assume grande importancia.

A identidade negra é entendida, aqui, como uma construgido social,
histérica, cultural e plural. Implica a constru¢ao do olhar de um grupo
étnico/racial ou de sujeitos que pertencem a um mesmo grupo
étnico/racial, sobre si mesmos, a partir da relagdo com o outro
(Gomes, 2002, p. 43).

Os movimentos negros brasileiros reivindicam, ha décadas, mudancas nos
curriculos escolares, com o objetivo de incluir a histéria e a cultura afro-brasileira e
indigena, processo cujos resultados foram a promulgacao das Leis n® 10.639/03 e n°
11.645/08, que alteraram dispositivos da LDB, assumindo um marco na politica de
reconhecimento da identidade cultural negra no Brasil. Contudo, conforme ressalta
Gomes (2012, p. 740), “o processo de implementagao de tais leis e politicas nem
sempre corresponde a radicalidade emancipatoria das reivindicagdes que Ihes deram
origem”, o que evidencia os desafios persistentes na efetivagao dessas politicas no
cotidiano escolar.

As praticas de ensino de literatura precisam ser repensadas de modo a
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incorporar pedagogias de letramento racial critico, capazes de promover experiéncias
positivas de encontro, reconhecimento e pertencimento, abordagem que possibilita o
enfrentamento do silenciamento escolar e dos apagamentos histéricos que incidem
sobre a populagcdo negra brasileira. Nesse contexto, a literatura assume fungéo
relevante como espacgo de ampliacdo da experiéncia humana, uma vez que, conforme
destaca Cosson (2022, p. 17), “no exercicio da literatura, podemos ser outros,
podemos viver com os outros, podemos romper os limites do tempo e espago da nossa
experiéncia e, ainda assim, sermos ndés mesmos”.

A literatura negra destinada ao publico infantil exerce influéncia significativa ao
promover a representatividade do aluno negro, possibilitando que ele se reconheca
nas narrativas e personagens, aspecto importante para o processo de formagao
identitaria. Nesse sentido, a identidade n&o se constitui de maneira fixa ou
homogénea, mas é atravessada por multiplas referéncias e experiéncias sociais.
Conforme aponta Hall (2006, p. 75), “somos confrontados por uma gama de diferentes
identidades (cada qual nos fazendo apelos, ou melhor, fazendo apelos a diferentes
partes de nds), dentre as quais parece possivel fazer uma escolha”. A crianga inicia a
construcao de sua identidade por meio das interacbes com o meio social em que vive,
em um processo continuamente alimentado pela memoria; dai a importancia de se
promover experiéncias e narrativas que contribuam para a formagao de uma memodria
positiva.

O texto literario favorece interagdes que fortalecem o desenvolvimento
intelectual, afetivo e social, além de colaborar para a constru¢do da autoimagem na
infancia. Nesse contexto, a representagdo da crianca negra em obras literarias
assume carater relevante no enfrentamento do racismo estrutural. Ao ampliar a
incluséo e a visibilidade, essas narrativas fortalecem a autoestima e a identidade de
sujeitos negros, contribuindo para o combate as desigualdades e aos preconceitos.
Com base nesse contexto, Cavalheiro pontua que:

No espacgo escolar ha toda uma linguagem nao verbal expressa por
meio de comportamentos sociais e disposicoes — formas de
tratamento e atitudes, gestos, tons de voz e outras -, que transmite
valores marcadamente preconceituosos e a discriminatorios,
comprometendo, assim, o conhecimento a respeito do grupo de
negros (Cavalheiro, 2012, p. 98).
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A pesquisa de Cavalleiro (2012) sobre relagbes multiétnicas na educagao
infantil destaca a necessidade de repensar o papel da escola na formagao dos
individuos e sua relagdo com a realidade social, visto que: “De modo silencioso
ocorrem situagdes, no espago escolar, que podem influenciar a socializacdo das
criangas, mostrando-lhes diferentes lugares para pessoas brancas e negras”
(Cavalheiro, 2012, p. 98).

Para favorecer a construcao de referéncias identitarias positivas, € importante
incluir narrativas diversificadas que reflitam experiéncias negras, promover discussdes
sobre questbes raciais e valorizar a cultura afro-brasileira, contribuindo para o
fortalecimento da autoestima e para o enfrentamento do racismo no contexto

educacional.

Figura 5 — A menina volta da escola

Na g
péixe, a fritadator

Fonte: Cruz (2019, p. 12-13).

Na figura 5, tem-se 0 modo como a menina retorna da escola, em que a
narradora personagem descreve: “uma das meias baixando no sapato e outra na
altura dos joelhos ralados ... Parte da blusa para fora do cés da saia e minha copa da
arvore completamente solta” (Cruz, 2019, p. 13). Ailustragdo complementa o texto ao
representar a menina descendo do 6nibus com os cabelos totalmente soltos e ornados
por flores, imagem que remete a liberdade, ao orgulho e ao florescimento da beleza

de seus cabelos.
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Além disso, a personagem segura um galho, elemento que reforca a relagao
simbdlica com a natureza e com a ancestralidade. Observa-se, ainda, a presencga de
uma fissura no asfalto quando a menina desce do 6nibus, a qual pode ser interpretada
como uma metafora de ruptura, sugerindo a quebra de estereétipos e a resisténcia
diante das adversidades historicamente impostas ao corpo negro, o que indica que,
assim como o asfalto se rompe, também podem ser tensionadas e superadas as
barreiras sociais, em um movimento de luta por igualdade e justica.

A personagem € representada com os cabelos soltos e ornados por flores,
imagem que simboliza o florescimento de sua beleza, de sua individualidade e de sua
poténcia existencial, representacédo que vai ao encontro do pensamento de Conceicao
Evaristo, para quem a mulher negra ¢é a flor do ontem, do hoje e do amanha, portadora
da forga vital e da memdédria de um povo que, de forma resiliente, constréi sua
resisténcia e emoldura seu grito contra as estruturas opressoras

A avo aguardava a neta no retorno da escola e, de forma afetuosa, acariciava
seus cabelos, no entanto, esse acolhimento é frequentemente acompanhado pelo

siléncio da avo, elemento recorrente ao longo do texto, como se verifica no trecho:

Minha avé me receberia pontualmente no portdo de casa e, com a
sabedoria dos negros e indigenas do seu sangue, se abaixaria para
repousar o olhar junto ao meu. Mas também nao diria nada...Apenas
acariciaria as folhas no alto de minha cabega e me daria um beijo,
convidando para a sopa de legumes que ja estaria posta na mesa
coberta com uma toalha rendada (Cruz, 2019, p.15).

Ao receber a neta de volta da escola, a narradora relata que “mas também nao
diria nada” (Cruz, 2019, p. 15), siléncio que pode ser compreendido como uma forma
de protecédo diante das violéncias raciais enfrentadas fora do espago familiar. De
acordo com Cavalleiro (2012, p. 100), “o siléncio, ali reinante, quer acalentar, proteger
do sofrimento que, sabemos, vira ao seu encontro. Assim, a familia protela, por um
tempo maior, o contato com o racismo da sociedade e com as dores e perdas dele

decorrentes”.
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Figura 6 — O abraco entre avo e neta

Fonte: Cruz (2019, p. 15).

Na figura 6, o abrago entre avo e neta é gesto que simboliza o encontro entre
geragdes, no qual cada uma reflete a outra, permitindo que as personagens se
reconhegam mutuamente, reciprocidade que evoca a ideia de 'circularidade presente
na cosmovisao dos povos negros, conforme aponta Négo Bispo, escritor e militante
quilombola, uma das principais vozes das comunidades tradicionais no Brasil, que em
sua obra afirma: “somos povos de trajetorias, ndo somos povos de teoria. Somos da
circularidade: comecgo, meio e comego. As nossas vidas nao tém fim. A geragao avo é
0 comego, a geragao mae € o meio e a geragao neta é o comecgo de novo” (Santos,
2023, p. 66).

Ao fundo da imagem, observa-se a presenga de um circulo azul, elemento
recorrente ao longo da narrativa, que aparece tanto no tapete da sala, no inicio da
obra, quanto no abrago das personagens, ao final. Essa recorréncia visual remete a
ideia de movimento circular e de unidade, sugerindo um retorno constante ao ponto
de origem, o que dialoga com a nog¢ao de ancestralidade, recorrente nas obras da
autora, ao enfatizar a importéncia das relagdes intergeracionais e o papel de cada
sujeito na constituigdo da memoaria e da histéria coletiva. Segundo Halbwachs (1990,
p. 47):

1 A circularidade é caracteristico do povo negro e com valor civilizatério. A nogao de circularidade,
frequentemente associada a roda, compreende o tempo e a vida como processos ciclicos e continuos.
Nessa perspectiva, a existéncia é entendida como um movimento conectado as origens histéricas e
culturais, no qual o presente se articula as experiéncias.
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No proéprio circulo de nossos pais, nossos avos deixaram sua marca.
Nao percebiamos outrora, porque éramos sobretudo sensiveis ao que
distinguiria uma geragao da outra. Nossos pais caminhavam a nossa
frente, e nos orientavam para o futuro. E chegado um momento em
qgue eles se detém e noés os ultrapassamos. Entdo, devemos nos voltar
para eles e parece que no presente foram envolvidos pelo passado e
que sao confundidos agora por entre as sombras de outrora.

A cor escolhida para o circulo € o azul, o que n&o ocorre de forma aleatéria,
especialmente no contexto do abrago entre mulheres negras. De acordo com Heller
(2013, p. 61), “0 azul, de acordo com a tradicao antiga, simbolizava o principio
feminino”, associacao que reforga a dimenséao afetiva e simbdlica da cena. O abracgo,
marcado pela afetividade, constitui um espago de reconhecimento mutuo e
pertencimento, no qual ambas se unem e se compreendem. Nesse sentido, a autora
também ressalta que “a experiéncia constantemente vivida fez com que o azul fosse
a cor que pertence a todos, a cor que queremos que permanega sempre imutavel para
todos, algo que deve durar para sempre” (Heller, 2013, p. 47), reforgando a ideia de
permanéncia, continuidade e vinculo.

O projeto grafico do livro e as cores utilizadas contribuem para o envolvimento
com a histdria. Assim, por meio das ilustragdes, é possivel notar que “a imagem torna-
se mais rica quando explora as potencialidades expressivas de linha, cor, forma,
criando ritmos visuais. Esses elementos plasticos contribuem para estruturar a
narrativa” (Ramos, 2013, p. 146).

Outro aspecto perceptivel na obra ilustrada por Bruno Cantu € a predominancia
da cor verde ao longo das paginas, bem como sua presenga no vestido usado pela
menina no inicio da narrativa. Segundo Heller (2013, p. 213), “o verde € a mais
calmante dentre todas as cores, € a cor do sentimento de estar em seguranca”, o que
contribui para a construgdo de uma atmosfera de acolhimento e tranquilidade. O
projeto grafico do livro, aliado a escolha cromatica, favorece o envolvimento do leitor
com a historia, uma vez que, conforme destaca Ramos (2013, p. 146), “a imagem
torna-se mais rica quando explora as potencialidades expressivas de linha, cor, forma,
criando ritmos visuais. Esses elementos plasticos contribuem para estruturar a
narrativa”.

A partir da pratica do trancar do cabelo, a obra destaca a valorizagao da estética
negra, explorando a constru¢ao de vinculos entre mulheres negras. A relagéo afetiva

entre avo e neta, representada no ato de trangar os cabelos, configura-se como um



71

ritual de cuidado e transmissdo de saberes, associado a memoria da infancia da
menina e simbolicamente comparado a copa da arvore. Segundo Bosi (2004), a
memoria podera ser conservagao ou elaboragao do passado, o que resulta numa
concepgao flexivel da memoria, desse modo: “a lembranga € a histéria da pessoa e
seu mundo enquanto vivenciada. Stern refere-se ao estrato objetivo da lembranca
(‘historia’, ‘mundo’), mas subordina-o manifestamente a subjetividade (‘seu’,
‘vivenciada’)” (Bosi, 2004, p. 68).

O ato de trangcar os cabelos pode ser um momento de empoderamento e
autoamor, permitindo que as mulheres negras se oponham as violéncias que as
acompanham desde a infancia e reivindiqguem o reconhecimento de sua beleza e
valor.

A literatura infantii desempenha um papel fundamental na construcdo do
conhecimento dos educandos, pois fomenta interagcdes enriquecedoras, desenvolve
habilidades cognitivas e linguisticas e contribui significativamente para a formacgao de

futuros leitores criticos e reflexivos.

[...] a literatura tem sido um instrumento poderoso de instrugéo e
educacao, entrando nos curriculos, sendo proposta a cada um como
equipamento intelectual e afetivo. Os valores que a sociedade
preconiza, ou os considera prejudiciais, sendo presentes nas diversas
manifestagées [...]significa que ela tem papel formador da
personalidade [...] (Candido, 1995, p. 243).

Esse papel transformador da literatura pode ser observado na medida em que
a identificagdo com narrativas proximas da realidade do leitor favorece processos de
reflexdo e reelaboracéo social. Conforme afirma Debus (2007, p. 1), “a identificagédo
com narrativas proximas de sua realidade e com personagens que vivem
problematicas semelhantes as suas leva o leitor a reelaborar e refletir sobre o seu
papel social e contribui para a afirmacédo de uma identidade étnica”. Ao escrever essa
obra, Eliana Alves Cruz promove reflexdes acerca da importancia da
representatividade, da preservacdo da memoria ancestral e da resisténcia ao racismo.
Dessa forma, a narrativa contribui significativamente para o empoderamento de
criangas negras, o fortalecimento de sua autoestima e a construcdo de uma visao

positiva dos processos identitarios.
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4.2 Nossa histoéria, nossa identidade: o desenho do mundo que nao pode ser

apagado

A obra O desenho do mundo (2022), da escritora Eliana Alves Cruz, com
ilustracdo de Estevao Ribeiro, apresenta um titulo provocativo que nos convida a
refletir sobre a representacdo do mundo e o papel que cada um de ndés desempenha
na construcao dessa realidade, aspecto que pode ser tomado como ponto de partida
para uma reflexao mais profunda sobre as relagcdes humanas e como nossas acdes

podem impactar o mundo ao nosso redor.

Figura 7 — Capa do livro O desenho do mundo

Eliana Alves Cruz
llustrado por
Estevao Ribeiro
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Fonte: Cruz (2022).

Na capa do livro, apresentada na figura 7, observa-se que Pontinho, o
protagonista da narrativa, realiza desenhos utilizando o seu lapis cor de pele. A
expressao “lapis cor de pele”, muitas vezes utilizada no contexto escolar, evoca uma
problematica significativa: afinal, cor de pele de quem? Tal expresséo, ao se referir a
tons de pele mais claros, ignora a diversidade racial brasileira e, a0 mesmo tempo,
traz a tona a necessidade de desconstruir o imaginario que pressupde a existéncia de
uma pele ideal e universal, uma vez que a pele humana se manifesta em mudultiplas
tonalidades, o que demanda repensar praticas e representacdées que naturalizam

padrées homogéneos em contextos educativos e culturais.
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O texto € um apodlogo, uma narrativa com os seres inanimados ponto e linha.
De acordo com o dicionario dos simbolos, “O apdlogo é uma fabula didatica, uma
ficgdo moralista, destinada, por meio de uma situagao imaginaria, a transferir certo
ensinamento” (Chevalier; Gheerbrant, 2001, p.11). A autora Eliana Alves Cruz busca,
por meio de objetos inanimados, mostrar a solidao da crianga negra frente ao racismo
€ ao mundo que ainda segrega.

A narrativa O desenho do mundo, embora publicada apenas em 2022, foi o
primeiro livro escrito por Eliana Alves Cruz, ainda aos 18 anos de idade. A obra reflete
aspectos de sua infancia e adolescéncia, especialmente a experiéncia de mudanga
do bairro de Realengo, no Rio de Janeiro, para a Tijuca, um bairro de classe média
carioca. Nesse deslocamento, a autora passou a se reconhecer como mulher negra
diante das violéncias fisicas e psicolégicas as quais foi submetida no novo contexto
social e escolar. Nesse sentido, conforme aponta Candido (2007, p. 55), “podemos
dizer, portanto, que o romance se baseia, antes de mais nada, num certo tipo de
relacéo entre o ser vivo e o ser ficticio, manifestada através da personagem, que ¢é a
concretizacao deste”.

Na coletanea Nossos passos vém de longe e outras histérias ancestrais (2025),
organizada por Janaina Senna, encontra-se o conto “Assim se explode um coragao”
(2025), de autoria de Eliana Alves Cruz. Na narrativa, é latente o sentimento de nao
pertencimento vivenciado pela autora durante o periodo em que residiu no bairro da
Tijuca, marcado pelos olhares julgadores dirigidos a sua familia em um espaco social
que lhes era hostil. Essa experiéncia é explicitada no trecho: “— Vocés estao aqui, nés
estamos aqui, mas este lugar ndo nos pertence. Somos estrangeiros. Nao nos querem
aqui. Quero que se lembrem disso todos os dias” (Cruz, 2025, p. 53).

O livro O desenho do mundo pode promover no leitor um efeito catartico e
ressoar com os sentimentos vivenciados durante a mudanga para a Tijuca, a0 mesmo
tempo em que convida a reflexdo sobre as experiéncias de muitas criangas e familias
negras que se sentem deslocadas e isoladas em determinados espacgos sociais, em
razado de uma sociedade que predetermina os lugares que devem ou nao ocupar.
Diante disso, por meio da memodria, a escrita coloca o negro no centro da narrativa,
rememorando traumas e (re)construindo a meméria coletiva na busca por romper com
os padrdes impostos pela cultura do opressor.

As experiéncias humanas nao se constroem de maneira isolada, mas no interior

das relagdes sociais, sendo compartilhadas por diferentes individuos. Assim, o sujeito
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participa de duas formas de memodria: a individual e a coletiva, bem como de suas
intersecgdes. De acordo com Halbwachs (1990), toda meméria individual €, antes de
tudo, uma memoria coletiva, pois o ser humano se constitui como sujeito social e

necessita da presenca do outro para que a memdaria possa ser elaborada.

Mas nossas lembrancas permanecem coletivas, e elas nos sao
lembradas pelos outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos
quais so noés estivemos envolvidos, e com objetos que s6 nds vimos.
'E porque, em realidade, nunca estamos s6s (Halbwachs, 1990, p.16).

Figura 8 — O personagem cercado de brancura

Fonte: Cruz (2022, p. 8-9).

Nas imagens das figuras 8, o livro se inicia em preto e branco, com a
representacéo de arvores semelhantes entre si, enquanto o protagonista surge como
o elemento distinto em meio a brancura que o cerca. Essa ambientagéo visual dialoga
com o trecho: “Até onde sua vista alcangava, ndo via nada que nao fosse a alva
montanha e a clara floresta” (Cruz, 2022, p. 9). Dessa forma, a narrativa situa o leitor
sobre 0 espago em que o personagem vive, um mundo marcado pelo poderio branco,
no qual ele se sente deslocado em relagdo ao contexto social em que esta inserido.

A presenga do individuo isolado de um grupo social pode resultar no
apagamento de memdrias individuais nesse contexto, ao passo que a existéncia de

uma memoria coletiva, revelada por meio das experiéncias compartilhadas, possibilita
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a construcdo de um sentimento de pertencimento. Nessa perspectiva, Halbwachs
(1990, p. 48) teoriza que:

[...] alembranca é compreendida como “uma reconstrugdo do passado
com a ajuda de dados emprestados do presente, e além disso,
preparada por outras reconstrugdes feitas em épocas anteriores e de
onde a imagem de outrora manifestou-se ja bem alterada

Figura 9 — O personagem e suas reflexdes

Fonte: Cruz (2022, p.10 - 11).

Na figura 9, o enunciado “Sempre viveu ali: ndo se lembrava de como chegou
e nem se existia outro lugar” (Cruz, 2022, p. 10) constitui o fio condutor que permite
compreender a soliddo em que o personagem vivia. Cercado pela hegemonia branca,
ele se sentia diferente; contudo, ao mesmo tempo, havia se acostumado aquele
espaco, o que o levou a acreditar que essa era a Unica realidade possivel e, portanto,
aquela que deveria aceitar.

Ao refletir sobre a realidade brasileira, a narrativa apresenta a experiéncia da
crianga negra em um contexto marcado pelo racismo e pela violéncia, muitas vezes
sem compreensao das razdes pelas quais é tratada de forma desigual, configurando-
se como espago privilegiado para problematizar uma realidade ainda discriminatdria,
0 que reclama a reeducacgao do olhar pedagogico, orientando a adogao de praticas

antirracistas capazes de abordar as questdes raciais de maneira critica, promovendo
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o enfrentamento e a desconstrucdo de ideais socialmente impostos, enquanto a
literatura funciona como instrumento potente para romper estereétipos que
marginalizam a crianga negra, ressignificando o presente e contribuindo para a
construgcdo de um futuro mais inclusivo, no qual sua representagao seja efetivamente
contemplada.

Ao avistar apenas montanha e a clara floresta, verifica-se o isolamento do
protagonista, situacdo que encontra eco nas reflexdes de Hall (2006, p. 32):
“‘encontramos, aqui, a figura do individuo isolado, exilado ou alienado, colocado contra
0 pano-de-fundo da multiddo ou da metrépole anénima e impessoal”. A partir dessa
perspectiva, compreende-se que o protagonista vivencia uma crise identitaria
fortemente influenciada pela nogdo de identidade socioldégica, de modo que, ao
internalizar a imagem que a sociedade constroéi sobre ele, perde o sentido de si mesmo
e se torna invisivel no meio em que vive. Assim, o texto constréi sua soliddo, marcada
pela angustia de questionar a prépria existéncia: desumanizado, sem nome e sem
memorias, ele carrega a dor de nao ser visto e de nao pertencer ao espago em que

se encontra.

A identidade sociolégica preenche o espago entre “interior” e o
“exterior” — entre 0 mundo pessoal e o0 mundo publico. O fato de que
projetamos a “nos proprios”, nessas identidades culturais, ao mesmo
tempo que internalizamos seus significados e valores, tornando os
"parte de nos", contribui para alinhar nossos sentimentos subjetivos
com os lugares objetivos que ocupamos no mundo social e cultural
(Hall, 2006, p. 11).

Ao se pensar a consciéncia do individuo, Bourdieu (2007) nega a concepgéao
de um sujeito totalmente livre, dotado de plena consciéncia e plenamente capaz de
medir todos os seus atos ou de agir de forma absolutamente racional em suas
escolhas. Para o autor, os individuos nao racionalizam integralmente suas a¢des, uma
vez que elas sao condicionadas pelas estruturas sociais nas quais estao inseridos.

O autor enfatiza a existéncia de uma interdependéncia entre as diversas
instancias sociais e os agentes de socializagao, permitindo afirmar que as relagdes
entre eles podem assumir tanto a forma de aliangas quanto de antagonismos. Nesse

contexto, Bourdieu desenvolve o conceito de habitus, entendido como:

Estrutura estruturante que organiza as praticas e a percepgao das
praticas, o habitus é também estrutura estruturada: o principio de
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divisdo em classes légicas que organiza a percepgao do mundo social
€, por sua vez, o produto da incorporagdao da divisdo em classes
sociais (Bourdieu, 2007, p. 196).

O personagem Pontinho questiona sua propria identidade e ndo se sente parte
da sociedade, 0 que o leva a se sentir inferior e menos capaz devido as mensagens
negativas que internaliza. O estudo psicanalitico de Neusa Santos Souza (1983)
indica que, no caso da pessoa negra socializada no e pelo mundo branco, o ideal do
ego internalizado é aquele que lhe foi imposto: o ideal do ego branco. A populagao
negra brasileira apresenta profundas marcas do custo emocional decorrente da
opressao, da negacao e da anulagao de sua identidade original e de seu historico-

existencial.

Assistimos, entdo, a invasao catastrofica de afetos e representacdes
sem nome ou sentido, com seus correlativos sentimentos de perda da
identidade e despersonalizagao: “Contavam que (quando era
pequena) falava muito sozinha, tinha amigos invisiveis, falava muito
na frente do espelho, era uma sensagdo de me sentir, de me
reconhecer, de identidade minha. Falava comigo mesma, me achava
muito feia, me identificava como uma menina negra, diferente; ndo
tinha nenhuma menina como eu (Souza, 1983, p. 15).

Em seu estudo, a autora investiga a experiéncia de ser negro na sociedade,
destacando o “[...] custo emocional da sujeicdo, negagdo e massacre de sua
identidade original, de sua identidade historico-existencial” (Souza, 1983, p. 18),
fendbmeno que se aproxima do sentimento relatado por Pontinho em sua experiéncia
de despersonalizagcédo e perda de identidade, vivenciando um contexto de falta de

representatividade, isolamento e dificuldade de conex&o consigo mesmo.
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Figura 10 — O personagem recebe um nome
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Na Figura 10, no trecho “Apenas vivia quieto em seu universo de claridade. —
Ei, vocé! Vocé mesmo, Pontinho, de onde vem?” (Cruz, 2022, p. 12), é possivel refletir
sobre a auséncia de uma identidade social e ancestral do personagem, resultante do
silenciamento e do apagamento historico a que é submetido, o que revela a
intertextualidade com a obra Cartas a uma negra (2021), de Frangoise Ega, na qual a
autora expressa: “[...] sinto inveja de todos os povos que s6 precisam virar-se para
tras para ler a histéria do seu passado, e grito no meu intimo: Onde esta o meu
passado? Trata-se de um nada?” (Ega, 2021, p. 99). Ambas as narrativas evocam a
simbologia do apagamento da historia negra, revelando a imposi¢gdo de um padréo
social hegemdnico e a consequente exclusao daqueles que ndo se conformam a esse
modelo.

De acordo com Halbwachs (1990), a memdéria individual ndo deve ser
compreendida como isolada e fechada em si mesma, mas articulada as memorias
coletivas, que permitem melhor compreensdo das experiéncias vividas pelos
individuos. Segundo o autor, “a memdria coletiva avanga, no passado até certo limite,
mais ou menos longinquo alids, segundo se trate deste ou daquele grupo”
(Halbwachs, 1990, p. 75). Nesse contexto, a existéncia de uma memoria coletiva,
revelada pelas experiéncias compartilhadas, contribui para a construgdo de um

sentimento de pertencimento.
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O lugar ocupado por um grupo ndo é como um quadro negro sobre o
qual escrevemos, depois apagamos os numeros e figuras. Como a
imagem do quadro evocaria aquilo que nele tragamos, ja que o quadro
€ indiferente aos signos, e como, sobre um mesmo quadro,
poderemos reproduzir todas as figuras que se quiser? Nao. Todavia, o
lugar recebeu a marca do grupo, e vice-versa (Halbwachs, 1990, p.
92).

A narrativa aborda a condicdo de invisibilidade da populacdo negra na
sociedade, destacando manifestagbes de racismo, segregagao e hegemonia branca,
posto que Individuos negros sao constantemente expostos a simbolos e imagens que
reforcam o pensamento eurocéntrico de superioridade branca, o que remete as
consideragdes de Carneiro (2023) sobre a necessidade de questionar o ideal de

branqueamento e de promover a igualdade racial.

O ideal de branqueamento ndo esta abandonado; é imposto ao
imaginario social pela cultura dominante através da exibicdo
permanente de seus simbolos, que expressam 0S Seus SUCessos
materiais e simbdélicos como demonstracao de superioridade “natural”,
cotejados sistematicamente com os simbolos de estigmatizagdo da
negritude — seu contraponto necessario (Carneiro, 2023, p.51).

A tentativa de silenciamento e apagamento do povo negro ocorre desde os
tempos da escraviddao. Ao chegarem ao Brasil, os negros escravizados eram
batizados com novos nomes, como forma de opressao e de imposicdo do abandono
de suas identidades e culturas de origem. Na obra Agua de Barrela (2018), de Eliana

Alves Cruz, é registrado que tal pratica ocorria de forma sistematica.

Um homem vestido de preto a quem chamavam de “padre” foi
passando a fila em revista e molhando cada um com a agua que pegava
dentro de uma pequena cabeca prateada, ele dizia palavras estranhas
e, pelo que entenderam, estava lhes dando novos nomes. Atras do
homem de negro, vinha outro que parecia um assistente [...] (Cruz
2018, p. 39).

A pratica da mudanga de nome se constituiu como mecanismo de controle e
opressdo, impondo aos sujeitos escravizados o abandono forgcado de suas
identidades e culturas de origem, procedimento que funcionava como uma negagao
da humanidade e da dignidade dessas pessoas, uma vez que eram tratadas como
propriedades, e ndo como seres humanos dotados de direitos e identidades proprias.

De acordo com Candau (2019, p. 68), “apagar o nome de uma pessoa de sua memoria
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€ negar sua existéncia; reencontrar o nome de uma vitima é retira-la do esquecimento,
fazé-la renascer e reconhecé-la, conferindo-lhe um rosto, uma identidade”.

O corpo negro foi historicamente colocado em posicdo de invisibilidade,
forjando uma realidade cruel que ainda se manifesta na estrutura racial brasileira.
Pontinho reflete a experiéncia de inumeros homens e mulheres negros submetidos a
opressdao em determinados espacgos sociais. Na obra Solitaria (2018), Eliana Alves
Cruz demonstra como as empregadas domésticas e seus filhos eram instruidos a se
comportar de modo a ndo incomodar os patroes, evidenciando praticas cotidianas de

silenciamento, controle e hierarquizagéo racial.

Hoje fico com pena do sacrificio que era se tornar invisivel. Além dos
espacos apertados que ocupavamos, o siléncio era um companheiro.
Era preciso estar presente sem estar. Uma boa servical é silenciosa,
e a crianga que ¢ a filha dessa mulher também deve ser. Ela ndo pode
rir como uma crianga, nao pode pular ou fazer travessuras como uma
crianga. Ela ndo é uma crianca. E um incdmodo, alguém apenas
tolerado (Cruz, 2022, p. 83).

Na prisdo solitaria imposta, a populagdo negra permanece invisibilizada,
silenciada para nao questionar a branquitude percebida como superior. No Brasil,
onde a falacia da democracia racial muitas vezes predomina, o negro pode ser
considerado “da familia” apenas sob a condicdo de permanecer em siléncio e,
preferencialmente, ocupar espagos marginais, como o “quartinho de empregada” ou
o “quarto de despejo” descrito por Carolina Maria de Jesus.

Na figura 10, observa-se que uma voz surge para se dirigir ao personagem,
chamado de Pontinho: “Nao podia ser com ele, pois ndo se chamava ‘Pontinho’. Nao
sabia qual era o seu nome, mas ‘Pontinho’ € que nao era!” (Cruz, 2022, p. 13). O
protagonista desconhecia seu proprio nome e origem, e inicialmente n&o aceitava ser
chamado de Pontinho — ou seria, na verdade, “neguinho”? A forma como foi nomeado

pode explicar a rejeicdo ao nome.

Um apelido cuja pronuncia depende do contexto o qual esta envolto,
sendo pejorativo ou carinhoso. Neguinha demorou algumas décadas
para se tornar um apelido “carinhoso”. Naquela época, era
menosprezo mesmo, pejorativo até a tampa. Anos mais tarde pensei
que um dos critérios para uma pessoa ser definida como negra poderia
ser ter ouvido esse “Ei, neguinhal!” naquele tom de voz que parecia
preceder uma cuspada no chao (Cruz, 2025, p. 42).
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A viséo por tras do apelido pode assumir diferentes significados. No caso de
Pontinho, a forma como foi chamado por Linha indica um tratamento carinhoso. A
escolha dos objetos inanimados — ponto e linha — para a histéria carrega uma
simbologia. De acordo com Chavalier e Gheerbrant (2001, p. 730), “O ponto simboliza
o estado limite de abstracdo do volume, o centro, a origem, o lar, o principio da
emanacao e o retorno”. Dessa forma, a escolha do nome do personagem remete ao
inicio de sua trajetéria, a apropriacdo de sua origem, a construcdo de uma visao
positiva de sua identidade negra e ao processo de autoaceitagao.

Muitas criangas submetidas a racismo, apelidos pejorativos e violéncias
cotidianas desenvolvem feridas que, aos poucos, contribuem para seu silenciamento
e para a sensacao de nao pertencimento, o que coloca em destaque a importancia de
praticas sociais, educacionais e familiares voltadas a valorizagao das raizes historicas,
ao reconhecimento das caracteristicas fisicas e ao desenvolvimento de um letramento
racial critico.

Na narrativa, observa-se que o narrador atua na terceira pessoa e adota
perspectiva onisciente, detendo conhecimento dos acontecimentos sem participar
deles. Segundo Nunes (1995, p. 14), “a sucessao de fatos corresponde a dimensao
episddica da narrativa; portanto, a historia é feita de acontecimentos”. Ainda conforme
Nunes (1995, p. 14), “O texto narrativo possui encadeamento de ordem temporal,
conforme a sucessao de fatos que o discurso evoca”, elementos que permitem
acompanhar a sequéncia de eventos e compreender a organizagao temporal que
estrutura a narrativa.

O protagonista continuou a ser chamado pela voz misteriosa, que o percebeu
em meio a brancura. Inicialmente, ndo havia como acreditar que a voz se dirigia a ele,
uma vez que ninguém jamais o incomodava ou conversava com ele. A voz misteriosa
revelou-se, entdo, como uma amiga que chorava ao vé-lo sozinho e isolado na
brancura, oferecendo-lhe um presente: “Na mesma hora, surgiu um objeto comprido
e pontiagudo. O que seria aquilo?” (Cruz, 2022, p. 21).

O surgimento do lapis “cor de pele” em suas méaos permite inferir que o
personagem precisava compreender a razao de viver isolado em meio a brancura que
o cercava. A tonalidade do objeto se revela como a chave para esse enigma, indicando
a necessidade de reconhecimento de sua identidade negra, construgdo de

autoconhecimento e aceitagédo de sua propria existéncia.
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Figura 11 — Pontinho conhece Linha
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Na Figura 11, ao utilizar o lapis, Pontinho finalmente conhece sua nova amiga,
que logo se apresenta: “Muito prazer. Meu nome é Linha! Eu ndo existo sem vocé e,
enquanto vocé estava tao parado e triste nesse mar branco, nés ndo podiamos brincar
de criar. Vamos?” (Cruz, 2022, p. 23). Na narrativa, os objetos inanimados — ponto e
linha — sdo mobilizados como recursos simbdlicos para representar acdées humanas.
O ponto carrega as marcas das violéncias produzidas pelo racismo sobre o corpo
negro, enquanto a linha emerge como tentativa de suturar essas feridas, evocando a
necessidade de enfrentamento, reconstrucao e resisténcia.

Linha surge a partir dos desenhos de Pontinho e apresenta caracteristicas
fisicas negras, como labios, nariz e cabelo, o que permite estabelecer um encontro
ancestral. Segundo Négo Bispo (2015), o povo negro é da circularidade;
metaforicamente, a partir do ponto surge a linha, que representa a sequéncia de
pontos que se estende. A linha simboliza uma conexao, evidenciando a importancia
da continuidade e da ligagcao intergeracional para enfrentar o racismo e preservar a
historia.

A conexdo com a memoria cultural e com as trajetorias ancestrais constitui uma
fonte de forga e identidade para as criangas negras. A concepgao de que a geragao
avo representa 0 comego, a geragao mae 0 meio e a geragao neta o inicio de novo

ressalta a importancia dessas conexdes intergeracionais e da (re)construgdo da
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memoria coletiva da populagao negra no Brasil.

Para Hall (1997), a cultura ndo se reduz a um conjunto de praticas ou simbolos,
visto que esta presente em todos os aspectos da vida social, orientando a formacao
da subjetividade, a construgdo da identidade e a definicdo do individuo como ator
social. Hall (1997, p. 16) afirma:

[...] a agdo social ¢ significativa tanto para aqueles que a praticam
guanto para os que a observam: nao em si mesma mas em razao dos
muitos e variados sistemas de significado que os seres humanos
utilizam para definir o que significam as coisas e para codificar,
organizar e regular sua conduta uns em relagao aos outros.

A cultura, portanto, na perspectiva de Hall, € um dos elementos mais dinamicos
e imprevisiveis da mudanca histérica, uma vez que as manifestacdes culturais de
tradicdes e costumes se constituem a partir da triade literatura, sociedade e identidade
cultural.

As ilustracdes de Estevao Ribeiro e o projeto grafico do livro, inicialmente em
preto e branco, refletem o isolamento do personagem na brancura e estabelecem uma
relacdo complementar com o texto de Cruz. Os tragos das imagens remetem a
desenhos infantis, o que constitui um elemento adicional para a analise ilustrativa.
Conforme ressalta Graga Ramos (2013), essa articulagdo entre texto e imagem é
fundamental para a adeséao e o envolvimento do leitor com a narrativa: “Preto e branco
predominam nos desenhos, que parecem feitos com caneta esferografica, recordando
o ato de realizar tragos livres e despreocupados, rabiscos que adultos e criangas de

todas as idades realizam no dia a dia” (Ramos, 2013, p. 158).



84

O livro ilustrado possibilita a leitura tanto para criangas que ja decodificam
palavras quanto para aquelas que se baseiam apenas nas imagens. Como pontua
Benjamin (1994, p. 259), “a parte escrita € tdo importante como a parte ilustrada”.
Dessa forma, a obra vai além da simples reproducéo do texto, assumindo um carater
ludico e promovendo maior envolvimento com as criancas. E possivel destacar ainda
que “[...] incorpora a imagem como elemento constitutivo da histéria, de maneira que
os dois, texto e ilustracdo — complementem a informagao” (Colomer, 2007, p. 93). A
literatura voltada a esse publico contribui para estimular a imaginacao, a interagdo e
a compreensdo de si mesmo, assumindo, ao dialogar com o leitor, um papel

humanizador.

Figura 12 — Pontinho descobrindo que existe muita coisa fora a brancura

Fonte: Cruz (2022, p. 26-27).

Na Figura 12, Pontinho utiliza o lapis para formar objetos e pessoas, tragando
linhas que remetem as escritas de Carolina Maria de Jesus, na obra Quarto de
despejo: diario de uma favelada, que relata a condicdo de descaso direcionada aos
moradores da favela do Canindé, em Sao Paulo: “Vou escrever um livro referente a
favela. Hei de citar tudo que aqui se passa. E tudo que vocés me fazem” (Jesus, 2014,
p. 20). Ha também aproximagao com Francoise Ega, autora de Cartas a uma negra,
livro direcionado a Carolina: “Se um dia eu lhe enviar estas linhas, vocé vai querer

saber o resto da minha histéria” (Ega, 2021, p. 12). Ambas as escritoras, por meio de
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seus diarios, registraram memoarias e historias de lutas reais enfrentadas em suas
vidas, rompendo com estruturas sociais que buscavam silencia-las e construindo
vozes de resisténcia.

As linhas tragadas por Pontinho e seus desenhos de um mundo além da
brancura que o cercava remetem a representacdo de sujeitos engajados na
resisténcia racial. O lapis cor de pele preta simboliza essa conexao.

O desenho de uma bailarina permite relacionar a narrativa as trajetorias de
bailarinas negras que enfrentaram o racismo em suas profissdes. Entre elas, destaca-
se Mercedes Baptista, precursora da danga afro-coreografada no Brasil e figura
importante na valorizacdo da cultura negra. Na obra Génios da nossa gente (2024),
Eliana Alves Cruz relata: “lutou contra o preconceito dentro do lugar onde sempre
havia sonhado estar, mas o talento a levou para dancar nos Estados Unidos e quando
voltou ao Brasil fez carreira montando sua prépria escola de danga” (Cruz, 2024, p.
16).

Outra bailarina de destaque € Ingrid Silva, reconhecida internacionalmente por
pintar as sapatilhas na cor de sua pele devido a auséncia de sapatilhas que
atendessem a diversidade racial. Conforme Cruz (2024): “Hoje muitas meninas negras
podem dancar com sapatilhas com a cor real de sua pele gracas a ousadia e
criatividade dessa bailarina brasileira” (Cruz, 2024, p. 20). Sua trajetéria também é
relatada na obra A bailarina que pintava as sapatilhas (2023).

A ilustragdo inclui, ainda, a figura de Zumbi dos Palmares, lider que simboliza
a resisténcia negra frente a opressao e a luta pela liberdade, constituindo registro e
preservacao do legado historico da igualdade racial na memdria coletiva.

A presenca dessas personalidades na narrativa reflete o protagonismo negro
na sociedade, marcado por forga, coragem e empoderamento. O acesso a essas
histérias possibilita que criangas e jovens reconhegam-se como sujeitos historicos e
construam suas proprias trajetorias a partir dessas referéncias.

O referencial identitario de Pontinho emerge ao tragar suas proprias linhas,
iniciando o processo de (re)desenhar sua historia, ressignificar-se e compreender a si
mesmo. A partir disso, reforga-se a importancia do conhecimento de suas origens e
ancestralidade histérica. Pontinho, assim, ndo esta apenas na linha do mundo, mas
constitui-se como resultado de uma construgéo coletiva de saberes e experiéncias.
Segundo Debus (2017, p. 99):
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Desse modo, entender a ancestralidade exige que o presente debruce
sobre o passado respeitando seus antecessores, a memoria exerce
papel importantissimo nesse fazer, pois por meio dela o tempo
passado é reconstruido e consegue-se reler o tempo presente, bem
como vislumbrar o tempo vindouro. A ancestralidade torna-se multipla,
nao podendo entendé-la como unica e homogéneas (Debus, 2017, p.
99).

A ancestralidade € a historia e o legado que se carrega. O personagem nao
conhecia sua origem, etnia e historia, e ndo se via como negro, encontrando-se
destituido de si mesmo e sem referencial identitario; por isso, também ndo se

enxergava.

Figura 13 — O personagem chora

Fonte: Cruz (2022, p. 30-31).

Pontinho passa a perceber a existéncia de uma realidade para além da
brancura que o cercava: havia vida, histérias € um mundo que extrapolava o chamado
‘mundo de neve”. Diante dessa paisagem transformada, o personagem reflete: “Eu
nédo sabia que estava tdo sozinho” (Cruz, 2022, p. 31), revelando a consciéncia
dolorosa de seu isolamento.

A imagem 13 retrata esse momento por meio do choro do personagem,
expressao sensivel do reconhecimento de sua soliddo. No entanto, diferentemente de

antes, Pontinho agora ndo caminha sozinho: ao lado de sua amiga Linha, inicia um
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percurso de reencontro com sua historia e de construgdo de uma jornada de
autoconhecimento.

A condi¢cdo vivenciada pelo personagem pode ser comparada a de um
passarinho preso em uma gaiola, privado da liberdade e impossibilitado de algar voos
maiores, contexto que dialoga com a trajetéria de Mabel e Eunice, na obra Solitaria
(2022), de Eliana Alves Cruz, que, ao trabalharem no condominio Golden Plate, eram
confinadas ao pequeno quarto de empregada, espago que simboliza tanto a limitagéao
de suas possibilidades quanto a restricdo de liberdade imposta historicamente a
muitos sujeitos negros, cuja existéncia e mobilidade social s&o restringidas por

estruturas raciais excludentes.

Eu e mamae continuavamos ali, na gaiola dourada do edificio Golden
Plate. Eramos passaros dentro de um viveiro luxuoso, mas uma jaula
deixa de ser a vila da liberdade s6 porque é pintada de dourado?
Tinhamos asas condicionadas que vez ou outra nos levavam para
outros pousos: nossa casinha no suburbio distante ou para algum
outro lugar, mas o retorno ao “criadouro” era certo (Cruz, 2022, p. 61).

Acerca da metafora, Ricoeur (2000) rejeita a compreensao que a reduz a mero
ornamento da linguagem, pois, para o autor, ela ndo atua apenas sobre uma
linguagem previamente constituida, mas intervém na prépria dindmica de produgao
do sentido. Ou seja, ela opera no nivel do enunciado e instaura uma tensao semantica
entre termos que, em uso literal, seriam incompativeis, mas cujo efeito é a inovagao
de significado. Assim, ao reconfigurar as relagdes entre linguagem e realidade, a
metafora ndo apenas amplia a significagdo, como também promove uma redescrigao
do mundo, uma vez que possibilita apreendé-lo sob novas formas de inteligibilidade,
de modo que linguagem e pensamento ndo permanecem instancias estanques, mas
se entrelacam em um movimento interpretativo por meio do qual o real se torna
novamente dizivel.

A obra permite estabelecer uma analogia entre a luta do personagem e a
experiéncia historica da populagcdo negra na sociedade, marcada pela resisténcia a
escravizagao, pela reivindicagao de direitos e pela busca por liberdade e igualdade. A
narrativa projeta a expectativa de um futuro no qual a cor da pele deixe de operar
como critério de exclus&o ou discriminacéo.

Na narrativa, quando a Linha aparece, o personagem principal € denominado

Pontinho, iniciando-se o processo de humanizagao e ressignificagao, que o faz deixar
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de ser objetificado. Acostumado a opressao, ele ndo acredita que possa ser visto e
ouvido, situagdo que se relaciona a experiéncia da escritora Francoise Ega (2021),

quando foi chamada pelo nome pela primeira vez por sua patroa.

Pela primeira vez desde que eu estava 13, ela perguntou sobre mim
mesma:

“A senhora esta acostumada com criangas, pelo visto: € a primeira
vez que vejo Evelyne alegre depois de uma refeigéo! A senhora tem
filhos.”

Eu ndo podia acreditar! Ela nunca me chamou pelo nome até aquele
momento, sé soava a campainha: duas vezes para a negra, uma
para a governanta. Eu ndo podia acreditar! Ela perguntou o meu
nome! Eu disse Jacqueline! (Ega, 2021 p. 142).

A identidade do personagem € construida e influenciada por experiéncias,
relagdes sociais, aspectos culturais e pelo contexto em que esta inserido. Ao longo da
narrativa, Pontinho inicia um processo de autoaceitacédo, passando a reconhecer sua
histéria e a enfrentar as marcas deixadas pelo racismo, em um movimento de
reconstrugéo subjetiva.

A humanizagdo do personagem, materializada pela atribuicdo de um nome,
pode ser interpretada como um processo de construgdo da consciéncia de si,
frequentemente associado, no caso da crianga negra, ao reconhecimento de sua
histéria e a valorizagao de suas origens.

A crianga inicia o desenvolvimento de sua identidade por meio da interagao
com O meio em que vive, em um processo essencialmente social que se alimenta da
memoria. Nesse sentido, a construgdo de uma memdéria positiva deve fazer parte
desse processo, posto que ela pode assumir caracteristicas diversas em fungcao das
diferengas culturais. Tal construgdo atua como incentivo a autonomia e a
independéncia, contribuindo para que o individuo alcance a consciéncia de si diante
do mundo. Conforme destaca Souza (1983, p. 17), “uma das formas de exercer
autonomia é possuir um discurso sobre si mesmo. Discurso que se faz muito mais

significativo quanto mais fundamentado no conhecimento concreto da realidade”.
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Figura 14 — A imensidao de todas as cores
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Vinham chegando
todas as cores do mundo
foradabrancura, que
preencheram as formas
que Pontinho e Linha
tinham deixadona
imensiddo.

Fonte: Cruz (2022, p. 34-35).

Na figura 14, observa-se a mudanca pela qual a narrativa passa: aquilo que
antes era representado em preto e branco agora incorpora a cor como um elemento
agregador de qualidade emotiva. Esse recurso visual promove um deslocamento na
percepgao do leitor, conforme destaca Ramos (2013), ao afirmar que “esse jogo de
contrastes e complementos esta presente na teoria das cores, segundo a qual grupos
de cores se atraem, se complementam, ou se chocam, provocando tensao ou fusao”
(Ramos, 2013, p. 29).

Nesse contexto, ha a ocorréncia de uma fusdo, uma vez que as cores passam
a conferir novos contornos a histéria narrada. Entre elas, o vermelho se destaca de
forma significativa. A luz da psicologia das cores, percebe-se que essa tonalidade
carrega um simbolismo particular, associado a duas vivéncias elementares: o fogo e
o sangue. Como ressalta Heller (2013), “o simbolismo do vermelho estd marcado por
duas vivéncias elementares: o vermelho € o fogo e o vermelho é o sangue [...] O fogo
e 0 sangue, em todas as culturas e em todos os tempos, tém um significado
existencial” (Heller, 2013, p. 101).
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Dessa forma, o uso da cor vermelha contribui para a compreensado da
transformacgao existencial vivenciada pelo personagem, indicando que a mudanga néo
se da apenas no plano narrativo, mas também no campo simbdlico e sensivel da

imagem.

Figura 15 — Pontinho chega ao final da folha

- Cuidado, Linha! Ai
o mundo se acaba.

Para desespero dele,
ela se atirou para fora

da brancura da folha,
agora preenchida de
formas e cores.

Na Figura 15, apresentam-se os diversos desenhos do mundo produzidos pelo
personagem; aquele que antes se encontrava silenciado passa, agora, a exercer a
liberdade de desenhar, transformando ndo apenas a paisagem ao redor, mas também
o sentimento em seu interior, que se modifica em razao das novas perspectivas que
se lhe abrem. Esses multiplos desenhos do mundo permitem tecer reflexdes acerca
desse momento de descobertas e de construgao de valores éticos e culturais.

Ao alcangar a borda, Pontinho experimenta o receio de abandonar o mundo no
qual estivera aprisionado; contudo, Linha o impulsiona em diregdo ao “cantar da
liberdade”, a semelhanga de um passarinho que se langca ao voo. Tal movimento
simbdlico dialoga com a reflexdo de Ramos ao afirmar que “no processo de fiar-desfiar
da colcha de renda, que € o fio da vida, desenrolam-se aventuras imaginarias, pode

ocorrer até deslocamento de montes” (Ramos, 2013, p. 82).
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Figura 16 — O medo de Pontinho com o mundo fora do papel

E entdo ele viu o mundo

fora da folha de papel.

Fonte: Cruz (2022, p. 40-41).

Pontinho é apresentado como um passarinho preso em uma gaiola, com as
asas condicionadas a impossibilidade do voo. Mesmo tomado pelo medo, conforme
expresso no trecho da figura 16: “com muito medo e de olhos fechados ele chegou na
beirada” (Cruz, 2022, p.40), o personagem salta para o mundo para além do papel.
Nesse momento liminar, ele e sua amiga Linha atravessam uma prisdo sem grades
nem paredes, marcada mais por limites simbdlicos do que fisicos.

A travessia dialoga com a imagem poética evocada por Eliana Alves Cruz
(2022), quando afirma: “Como um pér do sol que vai chegando de mansinho dentro
da moldura de uma janela elegante, ou como a manha que aos poucos tinge o céu
com o mesmo rosa do poente do dia anterior, nossa vida foi passando” (Cruz, 2022,
p.61). Tal imagem sugere um processo gradual de transformagédo e amadurecimento.
Segundo Kilomba (2019, p. 238),

Todo o processo alcanga um estado de descolonizagdo; isto €,
internamente, ndo se existe mais como a/o ‘Outra/o’, mas como o eu.
Somos eu, somos sujeitos, somos quem descreve, Somos quem narra,
somos autoras/es e autoridade da nossa propria.

A luz do pensamento Kilomba, Pontinho rompe com a narrativa imposta pelo
mundo branco; apropria-se do discurso de sua negritude e passa a se constituir como

sujeito ativo na construgao de sua prépria histéria e identidade.



92

Figura 17 — A liberdade de voar

E mergulhou nele
também, onde foram
felizes para sempre.

Fonte: Cruz (2022, p. 42-43).

Na Figura 17, Pontinho e Linha, ja fora do papel, mergulham no mundo onde
“foram felizes para sempre” (Cruz, 2022, p. 43), de modo que esse desfecho, embora
anuncie uma felicidade plena, projeta antes um horizonte utépico do que a superagao
efetiva das estruturas que sustentam o racismo, visto que a luta contra o sistema que
segrega permanece como realidade historica. Por essa razdo, a afirmacéo da
felicidade ndo se configura como ingenuidade narrativa, mas como gesto de afirmagao
simbdlica, por meio do qual se sustenta a necessidade de resistir e de continuar a
disputar sentidos acerca da humanidade que se deseja construir, isto €, uma
humanidade mais justa, sensivel e inclusiva.

E nesse quadro que se compreende a amizade entre Pontinho e Linha, pois o
lago afetivo que os une ndo apenas atravessa o percurso vivenciado, mas também se
constitui como fundamento para a criacéo de redes de protegao e pertencimento, as
quais ganham relevo sobretudo por se tratar de uma narrativa voltada ao publico
infantil, ja que essa relagdo é apresentada de forma sensivel e préxima da maneira
como as criangas elaboram seus vinculos e experiéncias. Assim, quando Candido
(2011, p. 182) afirma que “a literatura desenvolve em nds a quota de humanidade na
medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade,

o semelhante”, € possivel compreender que a amizade representada na obra nao
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exerce fungdo meramente tematica, mas atua na formagéo ética do leitor.

Desse modo, a medida que acompanha essa relagao, o leitor percorre um
trajeto marcado por experiéncias dolorosas e por feridas que exigem cuidado e
elaboracdo, ao mesmo tempo em que reconhece que é por intermédio da memdria e
do conhecimento de si que, conforme Candau (2019) sustenta, o personagem
ressignifica sua trajetoria, transformando a dor em possibilidade de reconstrugao
identitaria e inscrevendo sua experiéncia em um movimento mais amplo de afirmagao

de si.

Liberando ou abandonando os mecanismos de protecdo do Eu, o
individuo podera “virar a pagina” para “voltar a ser ele mesmo”. Um
dos elementos vinculados a cura analitica “consiste em liberar a
memoria cronolégica a fim de relangar a capacidade de recordar no
futuro”. O sujeito que se libera de uma parte de suas determinagbes
inconscientes, que se libera de certas cargas traumaticas — pretender
se desembaracar de tudo é irreal e pouco conforme ao que se
conhece hoje como construgdo psiquica -, reapropriar-se a0 mesmo
tempo de sua historia pessoal, condigdo indispensavel para se
inscrever em um futuro que, no sentido mesmo do termo, seria
impensavel sem lembrangas, quer dizer, sem isso que, em um
passado filtrado e colocado em forma de crivo da memoria,
consideramos ser a causa do que somos e do que seremos (Candau,
2019, p. 65).

A autora encerra a narrativa projetando o ideal de humanidade que se almeja
construir, sustentado na esperan¢a de novas perspectivas pautadas na igualdade;
assim, ao mobilizar a alegria e a liberdade proprias da infancia, faz com que Pontinho
e Linha avancem sem medo, saltando e (re)desenhando o mundo por meio de tragos
felizes e coloridos, os quais traduzem nao apenas um gesto ludico, mas também a

afirmacéo simbdlica de outros modos possiveis de existir.

4.3 Milena e Cuco Esmeraldino: voo ancestral na busca por harmonia e conexao

com as origens

O livro Milena e o enigma do passaro antigo (2025) é a obra mais recente de
Eliana Alves Cruz voltada ao publico infantojuvenil e marcada pela valorizagao da
representatividade. A narrativa foi publicada em parceria com Mauricio de Sousa,

criador da Turma da Médnica, universo amplamente presente na infancia de diversas
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geragdes por meio de seus gibis e personagens emblematicos, como Ménica, Cascao,
Cebolinha e Magali.

Reconhecido por sua habilidade na criacdo de personagens cativantes e
narrativas envolventes, Sousa construiu um universo rico e diverso que dialoga com
a cultura brasileira e alcanca leitores de diferentes contextos. Essa parceria amplia o
alcance da obra, ao articular a escrita sensivel de Eliana Alves Cruz com uma tradi¢ao
consolidada dos quadrinhos nacionais, contribuindo para a formacgao leitora e para a

difusdo de narrativas comprometidas com a diversidade.

Figura 18 — Capa do livro Milena e o enigma do passaro antigo

ELIANA ALVES CRUZ - MAURKCIO DE SOUSA

Fonte: Cruz; Sousa (2025).

A figura 18 apresenta a capa do livro com Ménica, Milena e sua familia. A
personagem Milena foi apresentada para o publico em 2017 durante o evento
“Corrida Donas da Rua”, um projeto da Mauricio de Sousa Producgdes, o qual
incentiva o debate sobre a igualdade de género. No entanto, sé passou a integrar
oficialmente a Turma da Ménica no ano de 2019, na edi¢cao 45 da revista, na historia
A nova amiguinha, tornando-se, assim, a primeira menina negra a fazer parte dessa
revista em quadrinhos. Desse modo, foi criada para trazer representatividade para a

crianga negra, o que se torna ainda mais evidente no livro, Milena e o enigma do
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passaro antigo (2025). Com a histéria escrita por Eliana Alves Cruz, a
representatividade assume um papel de extrema importancia, repercutindo de forma
positiva na infancia negra, ao evidenciar o pertencimento e a visibilidade, permitindo
que as criangas se identifiquem com a personagem.

Milena € uma menina negra com cabelos lindamente encaracolados, muito
esperta, alegre, cheia de personalidade e é apaixonada por bichos. Ela é a segunda
filha do casal Renato e Silvia e tem dois irm&os Sol e Fabinho. A familia adora musicas
e animais. A narrativa se inicia com a ideia de um piquenique em familia, ja que as
férias escolares estavam terminando. O parque da cidade foi o local escolhido para o

passeio de domingo, dia de folga dos pais da menina.

Figura 19 — A sombra do passaro

Fonte: Cruz; Sousa (2025, p. 9).

Na figura 19, observa-se que, durante um passeio no parque, Milena e Fabinho
visualizam uma sombra que encobre o sol; em seguida, um passaro surge em voos
rasantes, acompanhado da enigmatica frase: “Recuperem a musica. Tragam de volta

a harmonia” (Cruz; Sousa, 2025, p. 8). No entanto, as criangas ndo compreendem o
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significado da mensagem e, assustadas, procuram os pais para relatar o ocorrido.
Ainda assim, os pais de Milena ndo atribuem grande importancia ao episédio,
interpretando-o como fruto da imaginacado infantil. O passeio termina e ambos
retornam a rotina cotidiana.

Os pais de Milena viviam imersos em uma rotina intensa, traco caracteristico
da vida moderna, permeada por um cotidiano exaustivo e desgastante. Nesse
contexto, a familia experimenta uma realidade em que o dialogo se torna escasso e a
sobrecarga de compromissos passa a ser constante, situacdo que desperta
preocupacdo e frustracdo na menina. E nesse cenario que o passaro misterioso
reaparece, pedindo ajuda: “Estou perdendo minha voz, meu canto, minha for¢a” (Cruz;
Sousa, 2025, p. 17). Em seguida, desaparece novamente, como se estivesse caindo,
o que intensifica a inquietagcao de Milena.

Essa cena pode ser compreendida como uma critica a légica da sociedade
contemporanea, orientada pelo crescimento econdmico sob a perspectiva capitalista.
De acordo com Négo Bispo, torna-se necessario romper com essa racionalidade
exploratéria e, em lugar de priorizar o desenvolvimento, buscar o envolvimento por
meio das interacbes e do desapego a rotina imposta pelo mundo capitalista. Nessa
perspectiva, o passaro misterioso assume a fungdo de mensageiro simbdlico, a
semelhangca dos passaros na natureza, cujo canto orienta, alerta e comunica

dimensdes essenciais da vida.

Os péassaros nos avisavam se ia chover, se ia ter sol ou se o céu ficaria
nublado. Informado por eles, ainda antes de me levantar, eu ja tinha a
nocgao de como seria o dia. Outro pulsar das memoarias de crianga é o
caminho da roga, que faziamos junto as geragcdes mais velhas, a
geracao mée e a geracao avo. Ouviamos a sonoridade emitida pela
mata, a partir do movimento do vento e das aguas dos riachos, rios e
das cachoeiras, dependendo de por onde passavamos (Santos, 2023,

p. 1).

O passaro surge como portador de uma mensagem dirigida a sociedade
contemporanea. Ao anoitecer, Milena e Binho decidem procurar o passaro que havia
caido e, ao subirem no telhado em sua busca, encontram Sol, a irma, que cantava
escondida. Sol demonstrava grande apreco pelo canto; contudo, em razdo da intensa
rotina dos pais, ndo conseguia frequentar as aulas com a banda, o que a levava a

exercer sua voz de forma silenciosa e invisibilizada.
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Figura 20 — Os irmaos no telhado a procura do passaro

» entraram na §
ram um g
a escutar uma cangac
melhor?, vou esperar, talvez na p

vem cal 6/ O que sobrou

Espe ., eu conheg 2 tremendo, Milena

iluminou mais adiante. Binho quz: gritou

Sol!

Fonte: Cruz; Sousa (2025, p. 28).

A figura 20 mostra os irmaos no telhado. Sol estava cantando o trecho da
musica “Passarinhos”, do rapper Emicida, com participacdo de Vanessa da Mata,
composta pelo proprio artista e langcada em 2015. O trecho da musica cantado era:
“Sera que o sol sai para um voo melhor?/ Eu vou esperar, talvez na primavera/ O céu
clareia e vem calor, vé s6/ O que sobrou de nés e o que ja era...” (Cruz, Sousa, 2025,
p.28). A letra mencionada permite refletir sobre a correria vivenciada pela familia,
aprisionada a uma rotina exaustiva e ao saber sintético, associada a légica do dinheiro
e da troca financeira, o que resulta na perda do contato com a natureza e os multiplos

saberes que ela proporciona.

Acumular dinheiro, acumular coisas. Estdo desconectados da
natureza, ndo se sentem como natureza. As cidades sdo estruturas
colonialistas. Nem todos os povos da cidade sdo povos colonialistas,
mas a cidade € um territério colonialista. Ha povos vivendo a duras
penas nesse territério colonialista. Quando falo em povos da cidade,
falo de povos eurocristdos colonialistas, mas do ponto de vista
territorial (Santos, 2023, p. 10-11).

No telhado, os personagens encontram o passaro misterioso, que aparentava
estar profundamente triste. Ao amanhecer, a familia finalmente conhece a ave, e

Silvia, que era veterinaria, se compromete a ajuda-la. Todavia, apesar desse
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encontro, a dindmica familiar permanecia marcada pelo distanciamento, como se
observa pelo trecho: “A familia comegou a habitual maratona de tarefas diarias e
agora, além da questdo com a ave, tinham um problema a mais, pois o novo cliente
de Renato era muito exigente” (Cruz; Sousa, 2025, p. 32).

Em razao da falta de tempo e do excesso de compromissos, as discussdes
familiares se tornaram mais frequentes. Diante desse cenario de desarmonia, Milena
decide buscar apoio junto a avé Laura, a fim de conversar tanto sobre o passaro

misterioso quanto sobre os conflitos que afetavam sua familia.

Figura 21 — A av6 Laura revelando quem era o passaro misterioso

Fonte: Cruz; Sousa (2025, p. 37).

A figura 21 revela que a avo Laura conhece o passaro misterioso e apresenta
um livro com a histéria de Cuco-Esmeraldino: “Ele vive em mais de 30 paises
africanos, como na Africa do Sul, Mogambique, Angola, Camardes, Nigéria... muitos
lugares” (Cruz; Sousa, 2025, p. 38).

A presenca de Cuco-Esmeraldino conduz a uma imersdo na ancestralidade
africana, bergo da cultura negra, e revela a missdo simbdlica do passaro: despertar
na familia de Milena uma reconexdo com suas origens, 0 que permite uma

aproximagao com as ideias de Négo Bispo (2023), para quem o ser humano nao vive
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isolado, mas em interagao constante com os outros seres, em uma biointeragao que

envolve animais, pessoas e a natureza.

Biointeracdo € “guardar o peixe nas aguas, onde eles continuam
crescendo e se reproduzindo”, & viver, conviver e aprender com a
mata, com o chdo, com as aguas, com o vento, com a lua, com o sol,
com as pessoas, com 0s animais. E transformar o trabalho em vida,
arte e poesia. E transformar as divergéncias em diversidades. E retirar
as notas pesadas do castigo do trabalho para fazer fluir, confluir a
interagao, a biointeragao (Santos, 2015, p. 113).

Diferente da légica da biointeracdo, a correria da sociedade capitalista,
orientada pelo poder financeiro e pela busca incessante por bens materiais, articula-
se ao saber sintético teorizado, no qual o desenvolvimento é compreendido como um
processo que “é sinbnimo de desconectar, tirar do cosmo, quebrar a originalidade”
(Santos, 2023, p. 16). Tal Iégica contribui para o distanciamento progressivo da
humanidade de sua esséncia originaria, ao fragilizar as rela¢gées com a terra, com as
pessoas e com 0s animais, interagcdes elementares para a constituicdo do ser humano

enquanto sujeito coletivo e relacional.

O contrario de natureza. A cidade € um territorio artificializado,
humanizado. A cidade € um territorio arquitetado exclusivamente para
os humanos. Os humanos excluiram todas as possibilidades de outras
vidas na cidade. Qualquer outra vida que tenta existir na cidade ¢é
destruida (Sousa, 2023, p. 8).

Desse modo, na busca de Milena e Binho por desvendar o mistério do passaro,
os irmaos levaram a avo Laura até sua casa para que ela narrasse a historia e os
significados que envolviam essa figura simbdlica. Em um primeiro momento, Laura
limitou-se a observar atentamente o ambiente, aguardando o instante oportuno para
se manifestar. Renato e Silvia, por sua vez, demonstravam tensdo e preocupacgao
constantes com o trabalho, mantendo-se alheios a convivéncia familiar, imersos no

uso continuo do celular.
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Figura 22 — A familia sem harmonia

No domingo, Renato e Silvia caminhavam atras de Milena,
Binho e Sol entrando na casa de Laura e cochichando que
nao poderiam demorar muito. Foi quando Milena estancou
no meio do caminho.

— Pai, mae... hoje é domingo. Vamos aproveitar a tarde
com a vovo? Milena pediu, enquanto Laura abria a porta
sorrindo na direcao da familia, abracando e beijando um a
um. Nao demorou e estavam rindo e arrumando a mesa com
todas as coisas deliciosas que s6 a vovo sabia fazer. Milena
chamou Laura num canto.

— Quando vamos falar do Esmeraldino?

Fonte: Cruz; Sousa (2025, p. 42).

Na Figura 22, observa-se que a avo decide tocar piano ao mesmo tempo em
que Sol tenta cantar; entretanto, os instrumentos desafinam e a menina perde a voz,
ficando impossibilitada de entoar a cancdo. Esse episodio, para além do
acontecimento pontual, adquire dimensdo simbdlica, pois passa a representar a
desarmonia que atravessava a dindmica familiar. E nesse contexto que Laura afirma
ter compreendido o que estava ocorrendo, ao declarar: “— Pessoal, eu sei o0 que esta
acontecendo. N6s perdemos a harmonia. Isso ja aconteceu antes... Acho que sei o
que precisamos. Vamos viajar juntos para Cora, a minha cidade no interior” (Cruz;
Sousa, 2025, p. 44).

Esse momento representa a necessidade de sair de si, promover o resgate das
memorias e das experiéncias ancestrais, possibilitando a reconexao consigo mesmos,
com o outro e com suas origens. Nesse sentido, as memdrias passam a exercer
funcdo mediadora no processo de reconstrugao dos vinculos afetivos e do sentimento
de pertencimento, uma vez que é por meio delas que a familia pode rearticular sua

prépria histéria. Assim, conforme afirma Bosi (2004, p. 46-47),

[...] a memodria permite a relagado do corpo presente com o passado e,
ao mesmo tempo, interfere no processo “atual” das representacoes.
Pela memdria, o passado ndo s6 vem a tona das aguas presentes,
misturando-se com as percepg¢des imediatas, como também empurra,
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“desloca” estas ultimas, ocupando o espago todo da consciéncia. A
memoria aparece como forga subjetiva ao mesmo tempo profunda e
ativa, latente e penetrante, oculta e invasora.

Figura 23 — A viagem em busca da harmonia

Renato, de olho na estrada. P i

— E agora, quanto tempo falta? — Binho nao dava descanso,
mas Milena estava ligada em cada beleza do caminho, embora
a familia parecesse estar em outro lugar.

Fonte: Cruz; Sousa (2025, p. 49).

A proposta de Laura de viajar para sua cidade natal inicialmente foi contestada
por Silvia e Renato. No entanto, a avé consegue convencé-los ao apresentar o livro
que narra a historia de Cuco-Esmeraldino, destacando a importancia de leva-lo de
volta ao seu lugar de origem antes que desaparecesse. A figura 22 mostra a familia
em deslocamento rumo a cidade de Cora. Durante a viagem, observa-se que o
passaro comega a perder sua coloragao caracteristica: “— lh! As asas estdo todas
brancas! — se assustou Binho. — Que estranho... e a cauda esta cinza — observou Sol”
(Cruz; Sousa, 2025, p. 50).

Tal episédio suscita reflexbes acerca da ideia de que, ao nos afastarmos de
nossas origens, perdemos parte de nossa esséncia. Trata-se de uma alusao simbdlica
a perda identitaria que ocorre quando algo fundamental nos é retirado, o que resulta
na destituicdo de referéncias que nos constituem. O passaro, enquanto elemento
simbdlico, evoca a memoria ancestral e traduz como o distanciamento da esséncia
primeira implica a fragilizagdo do referencial identitario. No contexto dos corpos

negros, essa metafora conduz a reflexdo sobre as inumeras vezes em que se torna
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necessario mascarar caracteristicas fenotipicas ou adequar-se a padrées impostos
para alcancgar aceitacao social, revelando processos historicos e contemporaneos de
apagamento.

Ao criar a personagem Milena e estabelecer parceria com Eliana Alves Cruz na
escrita da obra Milena e o enigma do passaro antigo (2025), Mauricio de Sousa
demonstra preocupagao com a representacao positiva da crianga negra na literatura
infantil. Inserida em uma formacéao social atravessada pelo racismo estrutural, essa
escolha ndo se orienta pelo siléncio nem pela reproducdo de esteredtipos
consolidados historicamente, mas por uma perspectiva critica. Nessa direcdo, a
criacdo de narrativas que valorizem o protagonismo negro configura pratica
antirracista, pois, conforme afirma Silvio Almeida, “a mudanca da sociedade nao se
faz apenas com denuncias ou com o repudio moral do racismo: depende, antes de
tudo, da tomada de posturas e da adog¢ao de praticas antirracistas” (Almeida, 2020, p.
52).

O protagonismo de Milena e de sua familia favorece a construgcdo do
sentimento de pertencimento e refor¢ca a importancia de abordar a tematica racial com
as criangas de maneira positiva e afirmativa, permitindo que a crianga negra se

identifique com a personagem e se reconhega em suas vivéncias.



103

Figura 24 — A familia conhecendo o grupo de congado

o ar de alegria. Nao podiam demorar muito, mas... que som
seria aquele? Milena ndo resistiu e logo correu para a porta
~ do restaurante e viu subindo a rua um grupo animado e

cantando de maneira contagiante. ;

— Olha! Tem até um rei e uma rainha... que lindo!

Era um grupo de Congado, com os participantes vestindo
roupas com fitas coloridas, flores, chapéus. Tinham também
um estandarte bordado.

Fonte: Cruz; Sousa (2, p. 51).

Na figura 24, observa-se que, no caminho para a cidade de Cora, a familia se
depara com um grupo de Congado. A narrativa descreve a cena da seguinte forma:
“Era um grupo de Congado, com os participantes vestindo roupas com fitas coloridas,
flores, chapéus. Tinham também um estandarte bordado” (Cruz; Sousa, 2025, p. 51).
A presencga desse cortejo na obra n&do se limita a um elemento decorativo, mas
mobiliza referéncias histéricas, culturais e religiosas de matriz africana profundamente
enraizadas na formagao social brasileira.

Conforme definicao apresentada pelo ?Portal Geledés, o Congado — também

conhecido como congo ou congada — constitui uma manifestagao cultural e religiosa

2 Portal Geledés- Instituto da mulher negra, que se define como uma organizagéo politica de mulheres
negras que tem por misséo institucional a luta contra o racismo e o sexismo, a valorizagdo e promogéao
das mulheres negras, em particular, e da comunidade negra em geral.
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de carater sincrético, resultante da combinagao entre cultos catdlicos e tradicbes
africanas. Sua origem remonta ao continente africano, especificamente a regido do
Congo, sendo inspirado nos cortejos aos Reis Congos, expressdes simbdlicas de
gratidao e reveréncia do povo a seus governantes. Com a diaspora africana forgada,
essa tradi¢ao foi trazida ao Brasil por africanos escravizados, passando por processos
de ressignificacao ao se articular com elementos da cultura local.

No contexto brasileiro, o0 Congado é celebrado em diversas regides do pais e
se desenvolve a partir de trés eixos narrativos: a vida de Sao Benedito, o encontro de
Nossa Senhora do Rosario nas aguas e a representagéo da luta de Carlos Magno. A
manifestacao envolve rituais como cortejos, cavalgadas, levantamento de mastros e
a coroagao simbdlica do rei do Congo, sendo acompanhada por musica e danga. Entre
os instrumentos tradicionalmente utilizados destacam-se a cuica, a caixa, o pandeiro
€ 0 reco-reco, elementos que reforcam a dimensao performatica e comunitaria dessa
expressao cultural.

Ao observar o grupo de Congada, a familia de Milena passa de uma posi¢ao
contemplativa para uma participagdo ativa, misturando-se ao cortejo e dangando
conjuntamente. Nesse momento, Cuco Esmeraldino volta a apresentar a asa na cor
verde, elemento simbdlico que permite refletir sobre a relagéo entre a recuperacao do
passaro e o fortalecimento dos vinculos com as origens culturais e ancestrais. A
melhora de seu estado ocorre, portanto, a medida que as personagens se reconectam
com suas raizes, situando a ancestralidade como forga vital e restauradora na
narrativa.

Com a chegada a cidade, a narrativa adentra o territério das memarias da avo
Laura, mobilizadas pelas lembrancas evocadas por aquele espaco. O proprio nome
da cidade remete a um instrumento musical de origem africana, semelhante a uma
harpa e com formato de alaude, reforcando a presencga simbdlica da heranca cultural
africana no enredo. Conforme explicita: “O cora era marca da cidade, formada, em
sua maioria, por descendentes de pessoas vindas do Oeste africano, mas eles sabiam
fazer e tocar muitos outros instrumentos, das mais variadas origens” (Cruz; Sousa,
2025, p. 53). A partir daquele lugar, adentram-se as memdérias da avo, as quais podem

ser compreendidas a luz das contribuigdes de Halbwachs (1990).
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[...]Jnos meios sociais onde nos deslocamos materialmente ou em
pensamento, se cruzem de novo e fagam vibrar da mesma maneira
gue outrora o aparelho registrador que € nossa consciéncia individual.
Mas a espécie de causalidade é a mesma aqui, € ndo poderia ser
diferente de outrora. A sucessao de lembrancgas, mesmo daquelas que
sao mais pessoais, explica-se sempre pelas mudangas que se
produzem em nossas rela¢gdes com os diversos meios coletivos, isto
€, em definitivo, pelas transformagdes desses meios, cada um tomado
a parte, e em seu conjunto (Halbwachs,1990, p. 34).

A partir do acesso a memoria, € possivel se situar no mundo, compreender a
propria trajetéria e construir estratégias para enfrentar aquilo que nos afasta de nossa
esséncia original. O corpo, nesse contexto, constitui-se como um arquivo vivo,
portador de historias, saberes e tradigdes. Ao conduzir a familia de volta as origens, a
avo assume o papel de mediadora da ancestralidade, compartilhando saberes por
meio das interagdes e das experiéncias vividas, o que contribui para a manutencao e
a continuidade da histdria coletiva.

Nessa perspectiva, Négo Bispo enfatiza a importancia da transmissdo dos
saberes, ao afirmar que os povos negros se organizam a partir da légica da
circularidade, na qual o conhecimento se constroi e se perpetua entre as geragdes —
avo, mae e neta — rompendo com uma concepgao linear de tempo e reforgando a

dimensao comunitaria da memoaria.

Vamos cuidar da geracao neta porque ela é o futuro. Ela é o presente
e o futuro, e nés estamos aqui para dialogar. O presente é o
interlocutor do passado e o locutor do futuro. Temos que nos defender
desta geragao sintética e contribuir para que a nova geragao também
saiba se defender (Santos, 2023, p. 66).

Ao incentivar a geragao neta a preservar os saberes originarios e a compartilhar
as memoarias, reafirma-se a importancia da transmissao intergeracional como modo
de sustentar o pertencimento coletivo e de enfrentar o apagamento histérico. Segundo
Candau (2019):

A memodria geracional é também uma memoéria de fundagao que tem
seu lugar no jogo identitario. Ela é por vezes horizontal e vertical e
apresenta duas formas, uma antiga e outra moderna. A forma antiga é
uma memoria genealdgica que se estende para além da familia. Ela
€ a consciéncia de sermos os continuadores de nossos
predecessores. Essa consciéncia do peso de geragdes anteriores €
manifesta em expressdes de forte carga identitaria, como “as geragdes
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anteriores trabalharam por nés “ou” nossos antepassados lutaram por
nos, etc. (Candau, 2019, p. 142).

Figura 25 — A alegria de toda a cidade

~ Laura estava tdo feliz que Milena quase pode ver a avo
voltando a ser crianga, correndo pelos’campos, brincando e
cantando. E foi isso o que Laura fez. Como uma menina, ela
subiu no coreto para tocar com os jovens da cidade.

— Sabiam que aprendi a tocar com o0 meu pai? E que meu
pai aprendeu com o pai dele? E assim foi ao longo de um
tempo que nao conseguimos medir. — vové Laura estava
muito orgulhosa e transbordava felicidade.

A figura 25 apresenta toda a cidade reunida, dangcando e cantando
coletivamente. Sol, que anteriormente havia perdido a voz, volta a cantar e entoa,
junto aos demais, a cangao ‘Passarinho”. A narrativa descreve esse momento de
forma poética: “Sua voz saiu limpida e doce pela pragca de Cora, voando como o
passaro cuco-esmeraldino pelas ruas pequenas e fazendo com que os moradores
saissem, curiosos para ver de quem era aquele canto” (Cruz; Sousa, 2025, p. 55).

A reunido promovida pela avé Laura conduz a familia de Milena a um mergulho
na histéria ancestral e no retorno as origens, mobilizando memérias coletivas que
haviam sido silenciadas ao longo do tempo. Desse modo, toda a cidade passa a
vivenciar um momento de celebracido e partilha, divertindo-se como ha muito nao
acontecia. E nesse contexto que Laura abre simbolicamente seu “bat de memoérias”,

revisitando as lembrangas da infancia e revelando a Milena as razdes pelas quais ja
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conhecia o passaro misterioso, bem como os acontecimentos que marcaram a histéria

da cidade de Cora, fato revelado no trecho:

A cidade comegou a viver de fazer instrumentos e passou a produzir
tantos, que ninguém tinha tempo para mais nada. Isso fez com que
muitas familias e amigos se afastassem quase que definitivamente,
pois ninguém mais ali conseguia ter momentos de descanso para fazer
o melhor que faziam: tocar e cantar juntos, celebrar a vida! (Cruz;
Sousa, 2025, p. 57).

Os habitantes da cidade de Cora haviam se distanciado de sua esséncia
original, pautada na cooperagao e na unido coletiva, passando a adotar uma logica
orientada pelos valores do capitalismo. Tal deslocamento é criticamente representado
no trecho: “Os adultos da cidade brincavam de fazer as coisas e outros adultos
pagavam para vé-los: era o que chamavam de teatro. Quando a arte vira mercadoria,
passa a ser uma brincadeira de nao fazer nada” (Santos, 2023, p. 11). A narrativa
revela, assim, o esvaziamento do sentido da arte e das praticas culturais quando
submetidas a Iégica mercantil.

A histéria contada pela matriarca é ouvida atentamente por toda a familia,
revelando que o passaro misterioso, antes marcado por cores vibrantes e por um
canto encantador, perdeu suas cores e se tornou mudo a medida que a cidade se
afastava de suas raizes. Diante dessa revelagao, Silvia e Renato compreendem a
mensagem transmitida pela avo: “O trabalho era muito importante, mas ndo podiam
deixar de demonstrar amor, descansar e ter tempo para viver outras coisas na vida”
(Cruz; Sousa, 2025, p. 58).

Essa situagao reflete uma realidade vivenciada por milhares de familias
brasileiras, que perderam a harmonia em funcéo da aceleragcdo da vida moderna e da
centralidade da era digital. Embora cada vez mais conectadas as tecnologias, muitas
dessas familias se encontram progressivamente desconectadas das relagbes
humanas e afetivas.

Ao procurar Cuco-Esmeraldino, Milena percebe que o passaro ja havia
escapado da gaiola e algado voo, agora com suas cores plenamente restauradas. O
passaro pousa em uma arvore préoxima a familia e gira a cabega quase completamente
para tras, gesto que remete simbolicamente ao principio da sankofa, simbolo da

cultura africana que representa a importancia de retornar ao passado para
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ressignificar o presente e construir o futuro. Em entrevista ao Portal Geledés, o

professor Mauricio Barros explica que o simbolo significa:

que quando vocé se esquece de algo é preciso retornar ao lugar onde
o acontecimento foi esquecido para recupera-lo. Isso vale ndo apenas
para retornos geograficos, mas para quaisquer perdas do passado.
Cabe como uma luva para os brasileiros em busca de suas raizes
ancestrais na Africa contemporanea (Geledés, 2021).

Milena ja conhecia o simbolo da sankofa e explicou para todos que esse é um
dos simbolos do povo de Aca, hoje territorio de Gana. Virar o pescogo para tras
significa que nunca é tarde para corrigir e recomecar.

O passaro representa a importancia de nos conectarmos com as origens. O
cotidiano nos ambientes urbanos, frequentemente marcado pelo confinamento em
espacos de concreto, limita a percepcdo do mundo exterior e dificulta a atengao aos
detalhes essenciais, seja pelo cansago ou por mecanismos de autopreservagao.
Ademais, o ritmo acelerado da vida cotidiana também compromete a escuta sensivel,

afastando os individuos daquilo que realmente importa: as relagdes familiares.
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Figura 26 — O conectar com as origens

Fonte: Cruz; Sousa (2025, p. 61).

A Figura 26 apresenta a familia reunida, abragada a arvore, imagem que
remete as raizes e suscita uma reflexdo sobre a arvore genealdgica como via de
acesso a ancestralidade e as origens. Nesse contexto, a arvore simboliza a
continuidade da vida, o pertencimento e a transmisséo intergeracional de saberes,
valores e memodrias, articulando passado, presente e futuro em um mesmo eixo de
sentido.

Essa representagao dialoga com a nogéo de confluéncia formulada por Négo
Bispo (2023, p. 4-5), ao afirmar: “Quando a gente confluéncia, a gente ndo deixa de
ser a gente, a gente passa a ser a gente e outra gente — a gente rende. A confluéncia
€ uma forga que rende, que aumenta, que amplia”. Nessa perspectiva, o encontro
entre sentimentos, sujeitos e historias compartilhadas n&do implica dissolugao
identitaria, mas fortalecimento mutuo, de modo que a ancestralidade se afirma como

principio que sustenta e expande as relagdes humanas.
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A narrativa também destaca a identidade ancestral africana, os valores culturais
e a conexao familiar mediada pelo afeto. A presencga da cancédo de Emicida no livro
amplia essa reflexdo ao tensionar a logica capitalista que orienta o mundo
contemporaneo, contrapondo-lhe a valorizagcado da oralidade, da corporeidade e da
arte — como a danga —, expressoes vinculadas a matrizes culturais de raiz africana e
inscritas no cotidiano da familia retratada.

Por se tratar de uma obra destinada ao publico infantil, a narrativa sugere que
as criangas, assim como os passarinhos, necessitam de um ambiente acolhedor, livre
de silenciamentos e opressdes, para que possam se desenvolver. Nessa direcéo, é
preciso considerar as multiplas infancias, especialmente as infancias negras, ainda
marcadas pela insuficiéncia de representatividade em uma sociedade atravessada
pela persisténcia do mito da democracia racial, o que exige o enfrentamento das
din@micas histéricas de exclusao e hierarquizacéao.

Ao problematizar os modos de vida contemporaneos, a obra convida o leitor a
reconsiderar praticas, valores e comportamentos, sugerindo a possibilidade de algar
voos semelhantes aos de um passaro que s6 canta quando esta livre para escolher
seus caminhos. Assim, a narrativa aponta para transformacdes orientadas pela

construgcao de uma realidade mais justa, solidaria, sustentavel e inclusiva.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

A pesquisa destaca a relevancia da literatura infantil de autoria negra ao
oferecer referéncias positivas e favorecer que criangas negras se reconhegam nas
narrativas, contribuindo para a construcido identitaria e para o enfrentamento de
conflitos étnico-raciais com maior seguranga e autonomia.

O conhecimento ancestral, tecido pela histéria e pela memoaria, fortalece lagos
de pertencimento racial e atua como resisténcia aos processos de apagamento e
silenciamento da histéria negra. Ao adentrar o territério da memoria e rememorar
movimentos e personalidades que foram e seguem sendo resisténcia, ndo apenas se
expdem as marcas da opressao historica, mas também se celebram saberes e
trajetérias que sustentam a continuidade da luta e da afirmacéo identitaria.

Em uma estrutura racial historicamente excludente, o letramento racial critico
ocupa lugar estratégico. A literatura infantojuvenil constitui um dos caminhos para
direcionar atengao as infancias negras, ao inscrever nelas representacgdes afirmativas.
O protagonismo negro nas narrativas fortalece o pertencimento racial e contribui para
processos formativos mais conscientes.

A identidade se constréi nas interacdes sociais e se alimenta da memodria,
elemento que participa da constituicdo do sujeito. A elaboragédo de uma memodria
positiva, vinculada as especificidades culturais, favorece a autonomia e amplia a
consciéncia de si no mundo, processo dindmico, atravessado pelo contexto social e
pelas experiéncias vividas, em permanente ressignificagéo.

Por meio da memodria, Eliana Alves Cruz inscreve nas narrativas elementos
culturais, histérias e valores ancestrais, além de relagbes de afeto, cuidado com o
corpo negro, autoaceitacdo e resisténcia a opressdo, construindo obras em que
criangas negras ocupam o centro da agdo e, assim, deslocam regimes de
representacdo historicamente restritivos, contribuindo para o reconhecimento
identitario.

O texto memorialistico atua como pratica de resisténcia ao apagamento
histérico e simbdlico. Ao evocar as proprias raizes, o sujeito revisita experiéncias e
reinscreve sentidos, articulando memodria, histéria e cultura. O compartilhamento de
vivéncias contribui para compreender os processos de construgdo identitaria e
formacao subjetiva, pois, ao revisitar memoarias afetivas, o individuo reafirma seu lugar

de pertencimento.
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No contexto escolar, a literatura infantil e juvenil negra tensiona esteredtipos e
problematiza o racismo estrutural presente na sociedade brasileira. As obras de Eliana
Alves Cruz analisadas neste trabalho apresentam personagens negros em posigao de
protagonismo, fortalecendo o pertencimento, reconhecendo o corpo como territorio e
valorizando raizes historicas e culturais. O contato com narrativas que abordam a
histéria da populagao negra amplia a compreensao da diversidade cultural e favorece
praticas educativas comprometidas com a equidade racial.

As obras A copa frondosa da arvore, O desenho do mundo e Milena e o enigma
do passaro antigo configuram exemplos de literatura negro-afetiva, conceito proposto
por Sonia Rosa (2021). Eliana, Pontinho e Milena protagonizam narrativas que
valorizam o afeto nas relagdes humanas, permitindo que a crianga negra se reconheca
como sujeito das histodrias.

A literatura negro-afetiva rompe com perspectivas eurocentradas ao retratar
protagonistas negros inseridos em contextos familiares estruturados, com estabilidade
socioecondmica e qualidade de vida, nos quais afeto e cuidado ocupam lugar central.
Essa abordagem contribui para uma convivéncia inter-racial mais respeitosa, alinhada
ao enfrentamento do racismo.

Ao dialogar com esse conceito, as obras analisadas articulam pertencimento,
afeto e identidade racial. Em A copa frondosa da arvore, a valorizagao da estética
negra emerge da relagéo intergeracional entre avo e neta. Em O desenho do mundo,
a amizade entre Pontinho e Linha simboliza a elaboragao de dores identitarias e afirma
o orgulho de ser negro. Em Milena e o enigma do passaro antigo, a representacéo de
uma familia negra em condicdes socioecondmicas favoraveis problematiza
esteredtipos e reafirma a centralidade da memoria e da ancestralidade na formacéao
identitaria.

As narrativas recorrem a metafora como elemento estruturante. Conforme
Ricoeur (2000), a metafora € processo criativo capaz de ampliar e transformar a
significagdo. A arvore, tomada como metafora do corpo negro, desloca sentidos
historicamente estigmatizados e o reinscreve como territorio de for¢a e enraizamento.
De modo semelhante, o passaro que surge nos momentos finais de O desenho do
mundo e o cuco-esmeraldino que aparece a familia de Milena assumem simbologia
associada a renovagao, resisténcia e permanéncia da ancestralidade.

Na andlise de obras destinadas ao publico infantojuvenil, a relagdo entre

imagem e texto verbal participa diretamente da produgao de sentido. As ilustragdes
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de Bruno Cantu, Estevao Ribeiro e o gibi da Turma da Mbnica estabelecem sintonia
com o texto escrito, ampliando a compreensdo narrativa e intensificando o
envolvimento do leitor. A imagem, concebida como discurso, produz sentidos sob
perspectivas sociais e ideoldgicas, expandindo as possibilidades interpretativas.

Embora o numero de publicagdes destinadas ao publico infantojuvenil tenha
crescido, a literatura infantil ainda enfrenta resisténcia quanto ao seu reconhecimento
no campo literario, sendo frequentemente classificada como produgdo menor ou
exclusivamente pedagdgica. Essa percepgao atinge com maior intensidade autoras
negras, cujas obras voltadas a infancia sdo muitas vezes enquadradas apenas como
material didatico, e ndo como producao literaria plena.

A literatura de Eliana Alves Cruz ultrapassa o campo da ficcdo ao dialogar com
a realidade social e se afirmar como gesto politico, ético e estético. A autora ocupa
lugar de destaque no cenario contemporéaneo ao articular sensibilidade e critica na
abordagem da experiéncia negra no Brasil.

A menor circulagado das obras infantojuvenis da autora, quando comparada a
producdo destinada ao publico adulto, relaciona-se a dinamicas estruturais do
mercado literario, como a subvalorizacdo da literatura infantil, a dependéncia da
mediacdo escolar, as limitagdes das politicas publicas de leitura e as praticas do
mercado editorial.

A analise das narrativas infantis aponta para seu potencial de promover
processos de ressignificagdo e reconhecimento identitario ao confrontar padrdes
hegemobnicos historicamente impostos. Valorizar produgbes literarias que
desconstruam esteredtipos e ampliem a representagao das criangas negras integra
esse movimento.

Os resultados indicam que, ao se reconhecerem nas obras, criangas negras
constroem representagdes positivas de si, desenvolvendo autoestima, autoaceitagao

e valorizagao de sua identidade racial.
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