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10 rei se alegra em tua forca, SENHOR; e na tua salvacéo
grandemente se regozija.

2Cumpriste-lhe o desejo do seu coracédo, e ndo negaste as
suplicas dos seus labios (Sela.)

3Pois vais ao seu encontro com as béncéos de bondade; pdes
na sua cabeca uma coroa de ouro fino.

4Vida te pediu, e Ihe deste, mesmo longura de dias para sempre
e eternamente.

SGrande é a sua gléria pela tua salvacéo; gléria e majestade
puseste sobre ele.

Pois 0 abencoaste para sempre; tu o enches de gozo com a tua
face.

’Porque o rei confia no Senhor, e pela misericérdia do Altissimo
nunca vacilara.

8A tua mao alcancara todos os teus inimigos, a tua méao direita
alcancara aqueles que te odeiam.

9Tu os fards como um forno de fogo no tempo da tua ira; o
Senhor os devorara na sua indignacao, e o fogo os consumira.

10Seu fruto destruiras da terra, e a sua semente dentre os filhos
dos homens.

11Porque intentaram o mal contra ti; maquinaram um ardil, mas
nao prevalecerao.

12Assim que tu lhes faras voltar as costas; e com tuas flechas
postas nas cordas lhes apontaras ao rosto.

3Exalta-te, Senhor, na tua forca; entdo cantaremos e
louvaremos o teu poder.

1 Passagem biblica: Almeida Corrigida Fiel acf © 1994, 1995, 2007, 2011 Sociedade Biblica Trinitariana
do Brasil (SBTB). Todos os direitos reservados. Texto biblico utilizado com autorizacdo. A Missao da
SBTB é uma cépia da Biblia Fiel ® para cada pessoa.



RESUMO

A presente pesquisa tem como obijetivo principal desenvolver as competéncias leitora
e escritora dos alunos do 9° ano do Ensino Fundamental I, através da leitura e da
producdo de contos com teméticas diversas. Para isso, utilizamos a ferramenta book
trailer como recurso pedagdgico, visando enriquecer o0 repertorio cultural e a
comunicacdo dos estudantes da Escola Estadual Rui Barbosa, localizada em Alta
Floresta-MT. Desenvolvida no &ambito do Mestrado Profissional em Letras
(PROFLETRAS), da Universidade do Estado de Mato Grosso (Unemat), campus de
Sinop-MT, a investigacdo busca responder a seguinte questdo: como a apropriacao
dos multiletramentos, na producao de book trailer, pode contribuir para o crescimento
da aprendizagem dos alunos no desenvolvimento da leitura e da producdo de contos
no 9°ano? A metodologia adotada é de natureza qualitativa, com vistas a compreender
as acdes dos estudantes em sala de aula, os processos envolvidos na leitura e na
producéo textual, bem como os desafios enfrentados por eles nesse contexto. Para
embasar teoricamente a pesquisa e fornecer um arcabouco conceitual a analise dos
dados coletados, recorremos a autores como Bakhtin (1992), Solé (1998), Soares
(2001), Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), Marcuschi e Cosson (2009), Rojo (2009)
e Thiollent (2011). Para a efetivagéo da investigacdo proposta, foram analisadas as
seguintes narrativas: i V e nvierao pér do s o E D Ak o r mi, dedggia Fagundes
Telles; i A ar t o mdenMaehado de Assis; i Ghomem n u, de Fernando Sabino,
fPlebiscitoq de Artur Azevedo; e i Ocompadre e a morted0 de Luis da Camara
Cascudo. A fim de alcancar os objetivos estabelecidos, os discentes foram divididos
em grupos para realizar a leitura dos textos selecionados e, em seguida, produzir seus
préprios contos. Como produto final, elaboramos um book trailer, no qual foram
utilizados recursos como imagens, musica, efeitos visuais e narracao. Tal estratégia
teve como finalidade destacar os aspectos mais interessantes das producdes textuais
e despertar o interesse do publico pela leitura dos contos. Os videos produzidos
formaram uma obra digital, apresentada a comunidade escolar e compartilhada com
0s autores dos contos originais. De acordo com a preferéncia dos escritores, 0s
materiais puderam ser divulgados em suas redes sociais, 0 que possibilitou aos
educandos compartilharem suas producdes, obterem reconhecimento e sentirem-se
valorizados por suas conquistas.

Palavras -chave : Género textual conto; leitura e escrita; book trailer; Escola Estadual
Rui Barbosa; Alta Floresta-MT.



ABSTRACT

This research aims to develop the reading and writing skills of 9th-grade students in
the second cycle of elementary school, through the reading and production of short
stories on diversified themes. To achieve this, the book trailer tool as a pedagogical
resource was used, intending to enrich the cultural catalogue and communication of
students from Rui Barbosa State School, located in Alta Floresta, MT. Developed
within the scope of the Professional Master's in Language (PROFLETRAS) at the State
University of Mato Grosso (Unemat), Sinop campus, this study seeks to answer the
following question: How can the appropriation of multiliteracies, through the production
of book trailers, contribute to the growth of student learning in the development of
reading and short story writing in the 9th grade? The adopted methodology is
qualitative, aiming to understand students' actions in the classroom, the processes
involved in reading and text production, as well as the challenges they face in this
context. To theoretically support the research and provide a conceptual framework for
the analysis of the collected data, authors such as Bakhtin (1992), Solé (1998), Soares
(2001), Dolz, Noverraz, and Schneuwly (2004), Marcuschi and Cosson (2009), Rojo
(2009), and Thiollent (2011) were consulted. For the implementation of the proposed
research, the following narratives were analyzed: fivenha ver o pér do solo and fMAs
formigasoby Lygia Fagundes Telles; fA cartomantedby Machado de Assis; O homem
nuoby Fernando Sabino; fPlebiscitooby Artur Azevedo; and flD compadre e a morted
by Luis da Camara Cascudo. To achieve the established objectives, students were
divided into groups to read the selected texts and then produce their own short stories.
As a final product, a book trailer was created, incorporating resources such as images,
music, visual effects, and narration. This strategy aimed to highlight the most
interesting aspects of the written works and to spark the audience's interest in reading
the short stories. The videos produced formed a digital work, presented to the school
community and shared with the authors of the original short stories. According to the
writers' preferences, the materials were shared on their social media platforms,
allowing students to share their works, gain recognition, and feel valued for their
achievements.

Keywords: Short story genre; reading and writing; book trailer; Rui Barbosa State
School; Alta Floresta-MT.
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1 INTRODUCAO

A leitura e a escrita sdo procedimentos fundamentais em sala de aula,
indispensaveis para a mediacdo do professor em todas as disciplinas, além de
essenciais nas atividades de Lingua Portuguesa. O dominio dessas habilidades é o
que distingue uma pessoa alfabetizada de uma ndo alfabetizada, processo de
aprendizado que se consolida, principalmente, no ambiente escolar.

Essas competéncias educacionais preparam os estudantes para os desafios
futuros, especialmente no ambito educacional. A promocéo da leitura e da escrita €,
portanto, de suma importancia para o compartilhamento de ideias e informacdes, pois
desenvolve a capacidade de raciocinio e a criatividade. Além disso, proporciona aos
alunos o desenvolvimento do pensamento critico.

Com o intuito de auxilia-los na aprendizagem e no desenvolvimento da leitura
e da producéo textual, utilizamos a literatura por meio do género conto. A escolha por
essa modalidade textual visa recompor a aprendizagem e suprir uma das
competéncias deficitarias identificadas nas avaliagbes externas. Tais avaliacdes
exigem que as escolas demonstrem avancos em Lingua Portuguesa e atribuem a
disciplina a responsabilidade pelos resultados obtidos pelos discentes.

Um exemplo disso € o Sistema de Avaliacdo Educacional de Mato Grosso
(Avalia-MT). Sistema amplamente utilizado como instrumento de monitoramento do
progresso e da taxa de participacdo dos educandos, além de registrar o nivel de
aprendizado e oferecer um diagndstico da educacdo basica no Estado de Mato
Grosso ao longo do ano letivo.

De acordo com os resultados do ano de 2023, obtidos por meio da plataforma
do Sistema de Avaliacdo de Mato Grosso (Avalia-MT), observamos que uma das
habilidades nas quais os estudantes da Escola Estadual Rui Barbosa apresentaram
desempenho insatisfatério, e que demanda aprimoramento, é a competéncia H10
(D10), a qual envolve a capacidade de identificar o conflito gerador do enredo e os
elementos que constituem a narrativa. Os dados indicam que apenas 39% dos alunos
do 9° ano alcancaram esse objetivo, aspecto que evidencia a necessidade de
estratégias pedagdgicas direcionadas ao seu fortalecimento.

Ao pensar em possiveis solugbes para sanar as dificuldades dos discentes,
destacamos um género textual que pode ser utilizado para essa finalidade: o conto.

Isso se deve ao fato de que a identificagcdo do conflito gerador do enredo e dos
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elementos que constroem a narrativa esta claramente estruturada nesse género
textual. Por serem textos curtos, os contos demonstram de forma objetiva a conexao
entre os elementos narrativos.

Com inicio, meio e fim bem estruturados, esse género apresenta um conflito
central que, em geral, é facilmente identificado pelos leitores. Além disso, o conto
exp0e uma extensa gama de temas, estilos e abordagens, bem como oferece diversos
exemplos de como desenvolver personagens, cenarios e enredos, além de resolver
conflitos e construir desfechos. Dessa forma, contribui para a compreenséo de como
cada elemento narrativo atua na construcao da historia.

Nesse contexto, este estudo intenta delinear estratégias para promover a
criacdo de conhecimento, incentivar tanto a leitura quanto a producéo de contos e,
consequentemente, fomentar a independéncia na escrita. De acordo com os dados
disponiveis no site QEdu, o estado de Mato Grosso apresenta um indice de apenas
35% de aprendizado em leitura para o 9° ano, percentual significativamente inferior a
média nacional, que se situa em torno de 40% (INEP, 2023). Tal discrepancia
evidencia uma deficiéncia no desempenho dos estudantes mato-grossenses nessa
habilidade, o que indica a necessidade de intervencdes pedagdgicas voltadas a
melhoria da aprendizagem nessa area.

Com o intuito de promover a compreensao literaria, despertar o interesse pela
literatura, incentivar a andlise critica de contos e desenvolver habilidades e
competéncias linguisticas, esta investigacdo também visa reduzir os resultados
negativos observados em avaliacdes externas relacionadas a leitura e a escrita. Para
esse fim, realizamos a leitura de diversos contos com tematicas variadas, como:
AVenvwraopbrdos oeAfSor mi dedyia Fagundes Telles;i A art omant e«
de Machado de Assis; i omem n u de, Fernando Sabino; i @ompadredamor t e 0,
de Luis da Camara Cascudo; e fi P | e b ides Artur Aze\edo.

A diversidade de temas abordados nesses contos, morte, traicdo, amor, humor,
ironia, medo e as complexidades das relacbes humanas, demonstra o poder da
literatura de se conectar com um publico variado. Os autores, ao explorarem esses
temas universais, aliam-nos a uma critica social incisiva e questionam os valores da
sociedade contemporanea e as relacdes de poder.

Além disso, a capacidade de abordar temas complexos de forma concisa e
envolvente, aliada a qualidade da escrita, explica por que as pessoas sdo téo

apaixonadas por boas historias. Seja em romances, narrativas de terror ou suspense,
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0 que o publico busca sao historias que provoquem reflexdo e emocéo. Essa conexao
emocional, evidenciada pelo sucesso de filmes, séries e livros, demonstra o quanto
as pessoas valorizam narrativas que as tocam e as fazem pensar. Nesse sentido, a
estrutura enxuta dos contos permite aos autores explorarem temas complexos de
maneira direta e envolvente, além de capturarem a atencdo do leitor desde as
primeiras linhas.

Outro aspecto a ser considerado quanto ao interesse humano por narrativas é
a preocupacgdo em registrar sua presenca no mundo através da producédo de historias.
Exemplos disso sédo as epopeias, alguns dos livros mais antigos da humanidade, os
quais relatam acdes gloriosas do homem e provocam admiracdo, por narrarem oS
feitos de determinados povos. Além delas, h& os contos classicoscomoil Ci nd er el a
A Ch a p e u\Vze rnnheolqle altrapassam tempo e espaco e permanecem Vivos na

cultura popular por geracoes.

Um certo tipo de funcdo psicologica é talvez a primeira coisa que nos
ocorre quando pensamos no papel da literatura. A producéo e fruicdo
desta se baseiam numa espécie de necessidade universal de ficgédo e
de fantasia, que decerto é coextensiva ao homem, pois aparece
invariavelmente em sua vida, como individuo e como grupo, ao lado
da satisfacdo das necessidades mais elementares. E isto ocorre no
primitivo e no civilizado, na crianca e no adulto, no instruido e no
analfabeto. A literatura propriamente dita € uma das modalidades que
funcionam como resposta a essa necessidade universal (Candido,
1999, p. 80).

Candido (1999) argumenta que a literatura desempenha um papel essencial na
vida do ser humano, pois responde a uma necessidade intrinseca de ficcao e fantasia.
Tal necessidade se manifesta diariamente, seja por meio de novelas, musicas ou
devaneios sobre o amor, a vida e o futuro. Trata-se de uma caracteristica universal,
presente em todas as culturas ou fases da vida; da infancia a vida adulta, em
sociedades primitivas ou civilizadas, entre pessoas instruidas ou analfabetas.

Desse modo, ao conhecerem outros contextos e experiéncias emocionais e
intelectuais diferentes das suas, os leitores passam a construir sua identidade
individual e coletiva. Tal fato ocorre porque a literatura permite compreender os limites
da criatividade, além de satisfazer a imaginacédo e as emo¢fdes humanas. Por meio
das histérias contadas, dos personagens criados e dos mundos imaginarios

analisados, os leitores podem refletir sobre suas préprias vivéncias, valores e crencas,
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e encontrar incentivo para encarar os obstaculos da vida como uma resposta a essa
necessidade universal.

Nesse ambito, a literatura ndo apenas proporciona entretenimento e prazer
estético, como também contribui para uma melhor compreensdo de nés mesmos e
dos outros. Ela amplia nossos horizontes e desenvolve nossa empatia e compreensao
das diferencas. Trata-se, portanto, de uma ferramenta poderosa para o crescimento
pessoal e para a transformacao social.

O conto, enquanto género literério, aborda diversos temas e personagens e
funciona como uma ferramenta capaz de despertar emocdes e sentimentos. Ele
permite ao estudante compreender a arte da escrita em prosa, especialmente por
intermédio dos textos selecionados para este trabalho, todos de autores renomados
da literatura brasileira. Dessa forma, além de proporcionar uma leitura prazerosa e
envolvente, os contos aproximam os alunos da riqgueza da nossa producéo literaria,
de modo a contribuir para o conhecimento e a apreciacao da literatura brasileira.

As leituras dos contos analisados nesta pesquisa tém como objetivo inspirar os
discentes a desenvolverem suas proprias narrativas, bem como evidenciam a vasta
diversidade de historias presentes na literatura de contos. Essa abordagem também
permite explorar temas de maneira concisa e reflexiva, além de destacar a natureza
envolvente do género, tanto na escrita quanto na interpretacao.

O procedimento metodoldgico para essa atividade envolve uma organizagcao
especifica. A turma foi dividida em pequenos grupos de trés estudantes, e cada grupo
escolheu um conto da lista proposta. Tal estratégia favorece a autonomia, o poder de
escolha e o trabalho coletivo, elementos basilares para qualquer tipo de atividade, seja
no ambiente escolar ou na formacao de cidadaos ativos na sociedade.

Salientamos que, para estimular a leitura de contos, a primeira atividade
proposta foi a leitura do conto fPlebiscitoo de Artur Azevedo. Durante a leitura, os
educandos anotaram suas impressoes, duvidas e pontos de interesse. Em seguida,
realizamos uma analise dos personagens, do cenario, do enredo, do conflito e do
desfecho. Por fim, os alunos foram incentivados a criar um final alternativo para o
conto, de modo a promover a criatividade e a expressao escrita.

A avaliacdo considerou a participacéo nas discussdes, tanto em grupo quanto
de forma individual, além da originalidade e da coeréncia dos finais propostos. A

atividade buscou incentivar a leitura de contos e estimular a escrita criativa, sobretudo
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diante do desafio observado em relacdo a leitura por parte de alguns discentes da
unidade escolar.

Para analisar esse contexto de leitura e escrita, € essencial compreendermos
0S processos cognitivos e sociais envolvidos na aquisicdo e no desenvolvimento
dessas habilidades. A leitura, entendida como pratica de decodificacao e interpretacéo
de textos, e a escrita, como expressdo de pensamentos e ideias, s&o
interdependentes e desempenham um papel crucial na formacao do individuo.

Dessa maneira, esta pesquisa explora as teorias que sustentam a relagéo entre
leitura e escrita, além de destacar suas implicacdes pedagdgicas e a necessidade de
abordagens integradas que promovam a formacdo de leitores e escritores
competentes e conscientes. A fundamentacéo tedrica, portanto, embasa 0s objetivos
deste estudo, bem como proporciona um dialogo critico com as teorias vigentes, de

modo a ampliar as perspectivas sobre o tema em analise.
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2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

A leitura é vista pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC) como um
elemento central na educacdo béasica, pois compreende 0 eixo que permite o
desenvolvimento de diversas competéncias nos educandos. Entre essas
competéncias, destacam-se a interpretacéo de textos, a analise critica de informacdes
e o desenvolvimento do pensamento critico e engajado (Brasil, 2018).

Nesse ambito, o objetivo principal desta pesquisa € desenvolver as
competéncias leitora e escritora dos alunos do 9° ano do Ensino Fundamental II,
através da leitura e da producdo de contos com tematicas diversas. Para isso,
utilizamos a ferramenta book trailer como recurso pedagdgico, visando enriquecer o
repertorio cultural e a comunicagdo dos estudantes da Escola Estadual Rui Barbosa,
localizada em Alta Floresta-MT.

Para incentivar a leitura, selecionamos 0s seguintes textos para esta pesquisa:
AVenvwraopbrdos oeAfsSor mi dedyia Fagundes Telles;i A ar t omant e«
de Machado de Assis; i Chomem n u, dle Fernando Sabino; fPlebiscitod de Artur
Azevedo; e i Ocompadre e a mo r t ded.uis da Camara Cascudo. Quanto ao
arcabouco tedrico que sustenta esta investigacdo, destacamos os autores: Bakhtin
(1992), Cosson (2009), Freire (1989), Kleiman (2002) e Silva (2005), que discorrem
sobre a importancia da leitura no processo de formacéo critica e reflexiva dos
discentes.

Em relacdo ao género conto, embasamo-nos nas teorias de Cortazar (1993),
Gotlib (1995), Azevedo (2004) e Oliveira (2010). Essa fundamentacdo apoia-se em
uma abordagem literaria sustentada por Candido (1999), que defende a relevancia da
literatura na formacao humana.

Como produto final, propomos a criagdo de um book trailer, com o intuito de
integrar as midias digitais ao ensino e, ao mesmo tempo, trazer para sala de aula a
multimodalidade, conforme defendido por Rojo e Moura (2012). No que tange a
metodologia adotada, seguimos a sequéncia didatica elaborada por Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004) para a producado de textos, além de utilizarmos as estratégias de
leitura sugeridas por Isabel Solé (2014).

Dessa forma, promovemos um ambiente de aprendizagem que valoriza a
leitura e a escrita, permitindo que os estudantes ndo apenas consumam conteudos,

mas também os criem. Isso contribui para o desenvolvimento de habilidades basilares
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a comunicacao efetiva na era digital. Além de engajar os alunos, a proposta os desafia
a sintetizar suas interpretacoes e reflexdes sobre as obras lidas, de modo a integrar
elementos visuais e textuais, que enriquecem a experiéncia literaria e ampliam seu

repertdrio cultural.

2.1 A importancia da leitura na formacédo da sociedade

A leitura é o eixo fundamental sobre o qual se constréi a sociedade. Os registros
escritos, presentes desde os primordios da civilizacdo, proporcionam uma abertura
para o passado e revelam como nossos antepassados viviam, pensavam e interagiam
com o mundo. Através da leitura desses registros, os pesquisadores desvendam os
mistérios do passado e constroem nosso conhecimento sobre a historia.

Além de ser fundamental para a formacao dos pesquisadores, a leitura constitui
um eixo central na definicAo das competéncias da educacdo basica, conforme
estabelecido na Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2018). Dessa maneira, ela
proporciona aos estudantes o desenvolvimento de habilidades como interpretacéo,
analise e pensamento critico, fundamentais para a vida académica e profissional.

Por esse motivo, € relevante que a leitura seja incentivada desde a infancia,
especialmente no ambiente escolar, a fim de que as novas geracfes se tornem
cidaddos mais criticos e engajados. A leitura, quando praticada de forma continua,
permite que ideias se concretizem e ganhem significado, além de se apresentar como
uma atividade intrinsecamente ligada a nossa esséncia. Ela influencia a maneira como
pensamos, interagimos e nos relacionamos com 0S outros.

Em um mundo repleto de tecnologia e informagdes, a leitura se destaca como
uma ferramenta indispensavel para a formacdo do conhecimento e para o
desenvolvimento da consciéncia critica de cada pessoa. Todavia, o dominio dessa
acdo depende de um processo de aperfeicoamento continuo, que ocorre por meio do
contato com diferentes géneros textuais. Tais géneros tém o poder de ampliar o
repertério do aluno, enriquecer sua jornada de aprendizado, permitir o
desenvolvimento constante de habilidades e auxiliar na interpretacdo e na analise de
textos.

Outro beneficio oferecido pela leitura é que, ao ler um novo material, o leitor

constroi seu conhecimento com base naquilo que ja conhece. Isso lhe permite realizar
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uma analise critica mais refinada, fato que resulta no aperfeicoamento continuo néo
apenas do conhecimento, mas também das capacidades interpretativas e analiticas.

Nesse contexto, Paulo Freire (1989) expbe que, para compreendermos
verdadeiramente as leituras que realizamos, € necessario termos conhecimento e
interagirmos com o mundo que nos cerca. Além do mais, é preciso considerar as
experiéncias existenciais e 0s contextos vivenciados por cada individuo. A partir dessa
perspectiva, a compreensdo do que se Ié se torna possivel, visto que linguagem e
realidade se articulam de forma dindmica. Essa relagao nos convida a refletir sobre o
vinculo profundo entre nossas experiéncias de vida e nossa capacidade de
compreender 0s textos.

Freire (1989, p. 9) esclarece que:

a leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior
leitura desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele.
Linguagem e realidade se prendem dinamicamente. A compreenséao
do texto a ser alcangada por sua leitura critica implica a percepcao das
relagdes entre o texto e o contexto.

Para o autor, a leitura ndo se limita as palavras escritas em um livro. Ela comeca
muito antes, nas nossas experiéncias, sentidos, valores e emocdes, 0s quais moldam
a forma como compreendemos o mundo e, consequentemente, como interpretamos
0s textos. A linguagem ndo é um mero conjunto de signos; ao contrario, ela reflete
nossa realidade social, cultural e histérica. Dessa forma, as palavras que utilizamos
carregam em si as marcas das nossas vivéncias e dos contextos nos quais estamos
inseridos.

Para Smith (1989), a habilidade de leitura vai além do simples ato de decodificar
simbolos visuais, letras e palavras. A medida que uma pessoa obtém mais fluéncia na
leitura, ela comeca a depender menos da visdo, 0 que esta impresso na pagina, e
mais de seus conhecimentos prévios, de suas experiéncias e da familiaridade com o

contexto do texto. Para o pesquisador,

[...] a habilidade na leitura, na verdade, depende o minimo possivel do
uso dos olhos e, a medida que nos tornamos leitores fluentes
aprendemos a confiar naquilo que ja conhecemos, naquilo que esta
além dos olhos e, cada vez menos, no que esta impresso na pagina
diante de nés (Smith, 1989, p. 9).

O processo de leitura, desse modo, envolve ndo apenas os olhos, mas também

a mente e a memoria. A medida que a fluéncia aumenta, a dependéncia do contetdo
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impresso diante de nos diminui, enquanto a seguranca no que se conhece aumenta.
Isso ocorre porque o leitor utiliza suas capacidades cognitivas, como o0
reconhecimento de padrdes, a antecipacéo e a inferéncia, para compreender o texto
de forma mais efetiva, sem a necessidade de concentracdo excessiva nos detalhes
aparentes.

De acordo com a BNCC, documento que define as aprendizagens,
competéncias e habilidades a serem desenvolvidas pelos alunos brasileiros ao longo
da educacao bésica, a leitura ndo se limita & decodificacdo de palavras (Brasil, 2018).
Por conseguinte, para que haja uma verdadeira compreenséao textual, é fundamental
gue o leitor estabeleca uma relacdo dinamica com o texto.

Essa interacdo ativa envolve a mobilizacdo de conhecimentos prévios, a
construcéo de inferéncias e a participacao do leitor na construcéo de significados. Seja
em textos escritos, orais ou multissemiéticos, o leitor ndo é um mero receptor passivo,
mas um ser participante ativo nesse processo. Tal fato ocorre porque ele traz consigo
seu repertério, constituido por experiéncias, conhecimentos e contextos, 0s quais
influenciam diretamente a forma como interpreta o texto e atribui sentidos a ele.

Na BNCC,

o Eixo Leitura compreende as praticas de linguagem que decorrem da
interagdo ativa do leitor/ouvinte/espectador com 0s textos escritos,
orais e multissemioticos e de sua interpretacdo, sendo exemplos as
leituras para: fruicdo estética de textos e obras literarias; pesquisa e
embasamento de trabalhos escolares e académicos (Brasil, 2018, p.
73).
Nos textos multissemidticos, que integram diferentes linguagens, como a visual,
a sonora e a verbal, a interpretacdo se torna ainda mais dinamica. O
leitor/ouvinte/espectador precisa articular os diferentes signos que compdem a
mensagem (emissor, mensagem e receptor). Nessa perspectiva, a interpretacao
passa a ser um processo continuo, que envolve tanto a interpretacdo de uma
mensagem quanto a criacao de significados com base na interacdo com o texto e com
seus diferentes modos de apresentacao.
Portanto, a interagdo dindmica com o texto e seus diferentes modos de
apresentacao sao essenciais para a construcdo de sentidos. Dessa maneira, a
interpretacéo de textos multissemioticos é influenciada pelo contexto cultural e social

do receptor. Ou seja, para que se compreenda efetivamente o que se |€, € necessario
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considerar 0os conhecimentos prévios, as experiéncias e 0s valores pessoais que

moldam a forma como cada individuo atribui significados a leitura.

2.2 Descobri ndo a literatura brasileira através da arte dos contos

A literatura brasileira possui uma infinidade de histérias, personagens e
cenarios que representam a variedade cultural, social e histérica do pais. Uma dessas
formas de expressdo € o conto, o qual apresenta uma narrativa curta, com
desenvolvimento rapido e objetivo. Por meio dele, sdo contadas historias de diferentes
épocas e regides do Brasil.

Ao fomentar a leitura de contos pertencentes a literatura brasileira, é possivel
conectar o aluno a trajetéria dos personagens que vivenciaram determinados fatos.
Desse modo, expandem-se o0s horizontes literarios dos discentes. Nos contos
selecionados para este estudo, observamos a presenca da ironia, da critica social e
da manipulagdo psicoldgica dos personagens em fi A ar t o mdenMaehado de
Assis. Percebemos também o humor leve e irbnico em i thomem n u de, Fernando
Sabino; bem como as reflexdes sobre a vida, a morte e a moralidade em i @ompadre
e amo r tde dauis da Camara Cascudo. Em /i V e nverao por do s o |dé Lygia
Fagundes Telles, evidenciam-se temas como a vinganca e o ressentimento, enquanto
oconto i Afso r mi daanestna autora, aborda o medo. Por fim,emfi P| e b ide
Artur Azevedo, notamos uma critica social direcionada aos costumes e a moralidade
da sociedade carioca no final do século XIX e inicio do século XX.

De acordo com Rildo Cosson (2009), é fundamental adotar uma pratica de
leitura organizada de maneira sequencial e gradual. Essa proposta consiste em iniciar
com contos curtos e de linguagem mais acessivel, para, em seguida, avancar
progressivamente para narrativas mais extensas e complexas. Tal abordagem tem
como objetivo promover o desenvolvimento da competéncia leitora de forma
consistente e adaptada ao ritmo dos estudantes e garantir uma evolucédo solida e
efetiva no processo de compreensao e interpretacao textual.

O pesquisador acrescenta que

[...] a diversidade é fundamental quando se compreende que o leitor
nao nasce feito ou que o simples fato de saber ler ndo transforma o
individuo em leitor maduro. Ao contrario, crescemos como leitores
gquando somos desafiados por leituras progressivamente mais
complexas. Portanto, é papel do professor partir daquilo que o aluno

c
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ja conhece para aquilo que ele desconhece, a fim de se proporcionar
0 crescimento do leitor por meio da ampliagéo de seus horizontes de
leitura (Cosson, 2009, p. 35).

Diante do exposto por Cosson (2009), compreendemos que o leitor ndo nasce
pronto, e saber decodificar palavras nao transforma, por si sé, o individuo em um leitor
maduro. O dominio da competéncia leitora ndo assegura, automaticamente, a
maturidade leitora, a qual se constitui como um processo continuo de aprendizado e
desenvolvimento. Nesse sentido, torna-se necessario oferecer aos leitores textos
cada vez mais complexos, com o intuito de estimular o crescimento intelectual e a
ampliacdo de seus horizontes interpretativos. Portanto, o papel do professor € atuar
como mediador nesse processo. Para isso, o docente deve partir dos conhecimentos
prévios dos discentes a fim de introduzir novos conceitos e géneros textuais.

O conto é um género literario que explora diferentes temas e personagens.

Nesse ambito, Gancho (1991, p. 6) o define como:

uma narrativa mais curta, que tem como caracteristica central
condensar conflito, tempo, espaco e reduzir o numero de
personagens. O conto € um tipo de narrativa tradicional, isto €, ja
adotado por muitos autores nos séculos XVI e XVII, como Cervantes
e Voltaire, mas que hoje é muito apreciado por autores e leitores, ainda
gue tenha adquirido caracteristicas diferentes, por exemplo, deixar de
lado a intencdo moralizante e adotar o fantastico ou o psicoldgico para
elaborar o enredo.

O género conto, dessa forma, € visto como uma narrativa que apresenta
caracteristicas especificas a serem observadas e analisadas durante a producdo
textual. Entre esses elementos, destacam-se o conflito, o tempo, o espaco e 0s
personagens. Apesar de ser um género literario centenario, muitos autores e leitores
apreciam obras contemporaneas. Assim, a literatura, ao longo do tempo, diversificou
suas formas de narrar, de modo a manter sua relevancia conforme as mudancas
culturais e estéticas.

A esse respeito, Bakhtin (2003, p. 360-361) aduz:

a literatura é parte inseparavel da cultura, ndo pode ser entendida fora
do contexto pleno de toda a cultura de uma época. E inaceitavel
separa-la do restante da cultura e, como se faz constantemente, liga-
la imediatamente a fatores socioecondmicos, por assim dizer,
passando por cima da cultura. Esses fatores agem sobre a cultura no
seu todo e sO através dela e juntamente com ela influenciam a
literatura.
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Desse modo, a literatura dialoga com a realidade, propicia expressdo aos
movimentos sociais, politicos, econdmicos e culturais de uma determinada época
(Bakhtin, 2003). Logo, ela confere voz e representacdo as experimentacdes e aos
sentimentos da sociedade em que esté inserida.

Encontramos extensos exemplos dessa caracteristica nos poemas de Gregério
de Matos (1636-1696), marcados por reflexdes sobre injusticas e desigualdades
presentes na sociedade da época. Da mesma forma, Castro Alves (1847-1871), outro
grande poeta de seu tempo, fez de sua obra um mecanismo contra a opresséo e a
injustica social. Enquanto Aluisio Azevedo (1857-1913), autor do livro O cortico (1890),
abordou as desigualdades sociais e a luta pela sobrevivéncia em um ambiente
marcado pela miséria e pela exploracao, a partir das influéncias do meio ambiente.

Essa e outras obras literarias abordam questfes sociais de forma critica e
reveladora. Elas promovem reflexdes sobre as injusticas e as desigualdades
presentes na sociedade brasileira em diferentes contextos histéricos, bem como
demonstram que a literatura € parte inseparavel da cultura.

Nesse contexto, € essencial entender a literatura como parte integrante da
sociedade em que se insere, sem desconsiderar a complexidade e a liberdade que a
caracterizam. A literatura pode ser vista como uma imitagcdo da sociedade, como
propde Aristételes, mas também como uma forma de resisténcia e de transformacao.
Ela é capaz de interrogar e transformar as organizacdes existentes, além de abrir
novos horizontes de compreenséo e reflexdo. Por isso, é inaceitavel separa-la do
restante da cultura. E preciso observa-la de forma ampla e contextualizada, de
maneira a reconhecer sua importancia e seu impacto no mundo em que vivemos.

A literatura é, portanto, uma forma de conhecimento por si sé. Sua riqueza e
profundidade vao muito além de uma simples reflexdo dos fatores externos que a
envolvem. Sob essa perspectiva, a leitura do género textual conto proporciona
entretenimento aos leitores por meio do envolvimento com as tematicas narradas,
cOmo suspense, romance, mistério ou humor, cativa sua atencéo e proporciona uma
experiéncia agradavel, que contribui para manter o interesse na historia. Isso ocorre
porque o leitor se sente envolvido com 0s personagens da narrativa, pois o conto
oferece experiéncias emocionais e aborda assuntos universais, cComo 0 amor, a morte,
a amizade, a solid&o e a justica.

Para tanto, as producdes de textos desse género tiveram como proposito a

exploragdo de temas e ideias, bem como a andlise mais aprofundada dos elementos
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literarios, como a narrativa, a estrutura, as caracteristicas e o estilo de escrita. Além
disso, visaram ao desenvolvimento da imaginacéo e da criatividade dos educandos.

O conto, frequentemente, apresenta situacdes criativas, personagens
fantasticos ou mundos ficticios. Dessa forma, estimula a imaginagéo e contribui para
o desenvolvimento da criatividade, ao mesmo tempo em que transporta o leitor para
universos diferentes, transmite valores e propde ensinamentos sobre o
comportamento humano. Nesse sentido, ao se dedicar a escrita de um conto, 0
escritor deve estar ciente de que sua narrativa obedece a uma estrutura especifica.

No ambiente académico, o book trailer € uma ferramenta digital composta por
producdes audiovisuais de curta duracdo. E utilizada por autores para divulgar suas
obras e estabelecer uma estratégia de comunicacéo eficaz com seu publico-alvo, por
meio das suas narrativas. Ao propor a sequéncia didatica com a criacéo do book trailer
para os contos produzidos pelos estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental da
Escola Estadual Rui Barbosa, temos como objetivo despertar o interesse e a atengao
dos espectadores, além de estimular sua curiosidade acerca da narrativa. Para
alcancar esse proposito, o trailer deve apresentar imagens e trechos das histdrias
produzidas pelos discentes de forma intrigante, atraente, envolvente e cativante, de
modo a incentivar o publico a ler as narrativas completas.

Conforme afirmam Rojo e Moura (2012, p. 24), fessa caracteristica interativa
fundante da propria concep¢do da midia digital permitiu que, cada vez mais, a
usassemos mais do que para a mera interagdo. Para a producédo colaborativad Essa
modalidade multimodal digital pode, portanto, transmitir a esséncia da histéria em um
breve periodo de tempo e atrair a atencdo dos espectadores. Destarte, esperamos
contribuir com o processo de leitura e producao textual dos alunos, por meio de uma
estratégia didatica atrativa para uso em sala de aula. Por fim, buscamos, com essa
proposta, encontrar caminhos e respostas que favorecam o bom desempenho dos

estudantes.

2.3 Diferencas entre linguagem oral e escrita como fonte de dificuldade na

aprendizagem

No discurso pedagdgico atual, um dos objetivos educacionais € a formacéo de
sujeitos letrados, capazes de vivenciar praticas de leitura e escrita em seu ambiente

social. No entanto, na pratica, essa proposta ainda nao foi efetivada em sua amplitude.
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Prova disso séo os indices educacionais no Brasil, como os do Exame Nacional do
Ensino Médio (ENEM) e do Sistema de Avaliacdo da Educacéo Basica (SAEB), bem
como o numero de alunos com dificuldades de aprendizagem e as estratégias que os
professores buscam para amenizar esses baixos resultados. Além disso, € preciso
considerar os impactos da pandemia de Covid-19, que agravaram ainda mais o
cenario educacional. O afastamento social prejudicou o rendimento escolar em todo
territério brasileiro, fato que intensificou os desafios ja existentes.

Ao se falar em sujeitos letrados, faz-se referéncia a capacidade de letramento,
ou seja, a competéncia no uso da leitura e da escrita em diferentes situacdes sociais.
Trata-se, portanto, da possibilidade que o individuo tem de atribuir sentidos a escrita,
em processos nos quais se apodera do conhecimento e direciona suas compreensoes
acerca do mundo, seja por intermédio da leitura, seja por meio da producao textual.

De acordo com Magda Soares (2009, p. 48), letramento ndo é facil de ser
definido, visto que i e n v ddisfeadbmenos bastante diferentes, a leitura e a escrita,
cada um deles muito complexo, pois sao constituidos de uma multiplicidade de
habilidades, comportamentos e c 0 n h e ¢ i mRarata @goda, dominar a leitura é
uma tarefa complexa.

O ato de ler envolve varios estimulos que ndo sdo comuns a outras atividades
humanas. Entre esses estimulos, podemos citar a visdo, a compreensdo, a mediacao,
0 pensamento, a recordacao, o estudo e a pratica, ou melhor, a organizacdo de muitas
faculdades que precisam ser acionadas pelo cérebro, o que permite interpretar e
atribuir sentido ao que foi lido.

Quanto a escrita, Soares (2009) assegura que o simples ato de escrever
engloba desde habilidades de transcricdo da fala, como no ditado, até habilidades

cognitivas e metacognitivas. Por isso, configura-se uma atividade que:

inclui a habilidade motora (caligrafia), a ortografia, o uso adequado de
pontuacdo, a habilidade de selecionar informacdes sobre um
determinado assunto e de caracterizar o publico desejado como leitor,
a habilidade de estabelecer metas para a escrita e decidir qual a
melhor forma de desenvolvé-la, a habilidade de organizar ideias em
um texto escrito, estabelecer relacdes entre elas, expressa-las
adequadamente (Soares, 2009, p. 70).

A autora defende que a escrita € uma atividade complexa, assim como a leitura.
A simples transposi¢éo da caligrafia para o papel ndo decorre de atividades simples

para o educando. Trata-se, antes de tudo, de um processo que exige esforco e
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dedicacéo, algo com o qual, por vezes, o discente ndo demonstra disposicdo para
assumir. Além disso, envolve a capacidade de revisar e aprimorar o texto produzido.

A interpretacdo textual inclui a capacidade de compreender e analisar textos
escritos por outras pessoas, identificar informacdes relevantes e extrair significados
implicitos, aspectos essenciais para a comunicacao eficaz. Dominar essa habilidade
é fundamental para o desenvolvimento da escrita e para a constru¢do de argumentos
sélidos e bem fundamentados. Kleiman (2002, p. 37) aborda esse fenémeno social

sob a mesma visao:

considera-se gue uma outra fonte importante de dificuldade tem a ver
com diferencas na linguagem usada no texto escrito e na fala. A
maneira em que a escrita pode ser composta, sem a urgéncia de ir
produzindo e ajeitando a producdo ao mesmo tempo que se esta
pensando, permite uma maior elaboracdo cuidado, gracas a
possibilidade de reescrita e revisdo, que resulta em diferentes
estruturagdes. Essas estruturacdes diferentes tém sido caracterizadas
como tem da maior complexidade sintatica e maior densidade e
diversificagéao lexical (isto €, de vocabulario). Essas diferencas podem,
€ verdade, causar dificuldades para o processamento, para a
apreensdo do objeto do ponto de vista cognitivo.

Para Kleiman (2002), a objecdo quanto ao dominio da escrita diz respeito a
estrutura do texto, o que nao constitui um processo simples. Isso ocorre porque
escrever exige conhecimento gramatical, inclui aspectos sintaticos, semanticos, além
de implicar habilidades de escrita e reescrita. A linguagem escrita é diferente da fala,
e 0 processo de organizacdo das ideias demanda atencdo ao género textual, a
coesao, a coeréncia e as normas gramaticais envolvidas.

Nesse contexto, o letramento € a capacidade de fazer uso da leitura e da escrita
de maneira socialmente significativa. Ser letrado vai além de apenas saber ler e
escrever; envolve compreender o uso social dessas habilidades e atribuir significado
a escrita. Apés essa contextualizacdo dos dois dominios para se chegar a plenitude
do letramento, propomos o trabalho com contos, considerando que a leitura desse
género textual pode proporcionar aos alunos momentos de descontracdo, por estarem
em contato com historias que estimulam a imaginacéo, a criatividade e, a0 mesmo
tempo, apresentam textos bem estruturados.

Ler histdrias, do ponto de vista didatico-pedagdgico, pode contribuir para que o
estudante se aproprie e aperfeicoe o uso de recursos de letramento, capazes de
elevar seu desenvolvimento intelectual e pessoal. As historias fazem parte da vida

humana desde o inicio até o final de nosso dia, por meio da contacdo oral, de livros,
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filmes, séries, jogos, musicas, entre outros meios. Para Candido (1999, p. 80), i s s o
ocorre, por via oral ou visual; sob formas curtas e elementares, ou sob complexas
formas extensas, a necessidade de ficcdo se manifesta a cada instante; alias ninguém
pode passar um dia sem consumi-l a 0 .

Dessa maneira, a literatura é fundamental para a vida e para a criatividade e
sua presenca constante e necessaria no dia a dia. O contetdo tematico e estrutural
dos textos literarios pode motivar os educandos tanto em nivel pratico quanto mental,
além de propiciar uma compreensdo mais prazerosa sobre as caracteristicas e 0s
usos da lingua escrita.

Entendemos, destarte, que o aprendizado da linguagem deve ocorrer em
contexto significativo, no qual sejam trabalhados textos que tenham sentido para os
alunos. Nesse sentido, recomendamos, dentre tantas outras atividades da ampla
tipologia textual, o uso do texto narrativo, por proporcionar possibilidades ao estudante
de expressar-se tanto oralmente quanto por meio da escrita.

De modo geral, a literatura € concebida como uma arte capaz de motivar, no
mesmo processo, a expressao do imaginario, do real, dos sonhos, das fantasias e dos
conhecimentos apropriados pelo ser humano. Candido (1999, p. 80) defende que
fassim se justifica o interesse pela funcao dessas formas de sistematizar a fantasia,
de que a literatura € uma das modalidades maisr i ¢ &rs fua esséncia, a literatura
atua sobre acdes e emocdes do individuo, de modo a possibilitar, por meio dessa arte,
a transformacdo e a sofisticacdo de seu processo de humanizacdo. Ela também
funciona como instrumento de comunicac¢éo e construcdo social.

A partir dessa compreensdo, destacamos o valor ludico e pedagdgico da
literatura para a formacédo integral do sujeito. Nesse contexto, a leitura de contos
literarios de diferentes autores e temas revela-se uma oportunidade proveitosa para o
trabalho com a literatura, e possibilita ao professor atuar de forma ativa e consciente
como mediador no processo de ensino.

No entanto, como fazer com que os educandos leiam? Muitas vezes, parece
gque nada consegue atrair sua atencdo para essa pratica, que exige tempo e
concentracdo e empenho na busca pela compreensdo do texto. Estaria esse
desinteresse relacionado a falta de identificagcdo com os textos propostos? Ou sera
que decorre do fato de estarem distantes da realidade vivenciada pelos discentes?

A partir da leitura de determinados tedricos, percebemos um equivoco nas

praticas pedagogicas: a proposta de textos que ndo envolvem os estudantes, ainda
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gue se espere sua participacdo ativa. Entre os estudiosos da leitura, destacamos
Angela Kleiman (2002), que assegura a relevancia de considerar as modalidades
textuais apresentadas pelo professor, uma vez que elas influenciam diretamente o
comprometimento dos discentes em relagdo a leitura. Além do mais, sendo a
promocado da leitura uma responsabilidade da escola, € fundamental que os textos
selecionados abordem temas descomplicados e acessiveis. Tal escolha coopera para
a ampliacdo do repertorio tematico dos alunos e cumpre o papel formativo da
instituicdo escolar. Para a pesquisadora,

0s critérios para a escolha do texto sdo a LEGIBILIDADE, ou grau de
dificuldade a relevancia e o interesse, tanto do ponto de vista de apelo
ao aluno quanto do ponto de vista dos objetivos académicos da escola,
gue deveriam alargar o universo tematico do aluno (Kleiman, 2002, p.
26, grifos da autora).

Os critérios mencionados por Kleiman (2002) devem ser frequentemente
considerados na selecdo de textos para o ambiente educacional. Ao planejar o
trabalho com textos em sala de aula, € basilar atentar para aspectos como legibilidade,
relevancia e interesse, a fim de promover o engajamento dos educandos e favorecer
a compreensao leitora.

A legibilidade constitui uma escolha importante ao propor a leitura de um texto,
especialmente tendo em vista o publico-alvo e o propdsito da leitura. Refere-se a
facilidade ou a dificuldade com que um texto pode ser lido, compreendido e absorvido
pelos discentes. Para garantir uma boa legibilidade, é necessario considerar o nivel
de leitura e as habilidades linguisticas dos estudantes. Um texto muito complexo pode
desencoraja-los e dificultar a compreenséao; por outro lado, um texto muito simples
pode parecer entediante ou ndo representar um desafio intelectual. Portanto, é
importante encontrar um equilibrio adequado ao grupo de educandos em questao.

No que diz respeito a relevancia, consiste em escolher um texto que aborde um
tema atual, significativo e pertinente ao publico-alvo. E igualmente importante verificar
se 0 assunto estd em evidéncia, se tem sido objeto de discussbes recentes ou se
possui relacdo com algum campo de estudo ou area de interesse especifica dos
alunos.

Ja o interesse depende das varias opcdes disponiveis. Alguns temas podem
atrair mais a atengdo das pessoas, como assuntos relacionados a sua area de estudo,

hobbies, topicos atuais ou qualquer outro tema que desperte fascinio. Entre esses,
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destacam-se a inteligéncia artificial, a exploracdo espacial, a medicina, as energias
renovaveis e até mesmo a literatura e a escrita.

Diante de todos esses cuidados que o docente deve observar ao propor
atividades de leitura e, consequentemente, de escrita, notamos a relevancia de
considerar a legibilidade, a relevancia e o interesse. Com base nisso, esta
investigacdo teve como objetivo trabalhar a leitura e a escrita do género textual conto
e exp0Os, como produto final, a elaboracdo de um book trailer, a partir das narrativas
produzidas pelos sujeitos da pesquisa.

Sobre a importancia do interesse tematico, Solé (2014, p. 59) afirma que
fparece-me que uma atividade de leitura sera motivadora para alguém se o contetdo
estiver ligado aos interesses da pessoa que tem que ler e, naturalmente, se a tarefa
em si corresponde aum o b j e tPara & autora, ter um propdsito claro e relevante
para a leitura, aliado a um conteudo interessante, pode aumentar significativamente a
motivacdo e o comprometimento do estudante. Ou seja, oferecer a possibilidade de o
aluno ler sobre assuntos de seu interesse pode ajuda-lo a se envolver de forma mais
profunda com a leitura, de modo a potencializar os beneficios que ela proporciona.

Mediante o posicionamento das especialistas, decidimos focar no
desenvolvimento da leitura e da escrita por meio do género textual conto. Isso porque
esse género é facilmente compreendido por ser uma histéria breve, com foco em um
anico conflito, intenso e imediato, que desperta a atencdo do leitor ao transportar
instantes da vida real ou da ficcdo para episodios isolados, capazes de prender a
atencao dos leitores.

Além disso, os contos estimulam a participacdo ativa na interpretacdo e
permitem explorar diversas tematicas, como o terror e o humor, as quais podem
despertar o interesse dos discentes e promover o gosto pela leitura de forma
acolhedora. Essa abordagem costuma ser bem recebida pelos estudantes, devido a
sua natureza leve e envolvente. Portanto, acreditamos que esta proposta seria capaz
de despertar um maior interesse por parte dos alunos.

A esse respeito, Silva (2005, p. 93) explana:

a leitura de contos pode estimular o aluno-leitor a encontrar, na leitura
literaria, uma forma ltdica de entender melhor sua prépria realidade.
Ao ler narrativas curtas, que exijam uma resposta mais rapida e
dindmica do receptor, o aluno pode se sentir mais atraido pelo texto.
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Os contos, muitas vezes, apresentam situacdes cotidianas que incentivam o
educando a refletir sobre sua prépria vida e desafios. Tal aspecto promove tanto a
compreensao quanto o desenvolvimento da empatia, ao permitir que o discente se
coloque no lugar do outro. Por meio da leitura desse género textual, ele também
desenvolve a capacidade de analise e interpretacdo, uma vez que essas harrativas
frequentemente trazem mensagens implicitas e simbdlicas, que exigem do leitor um
processo de decodificagcao.

Dessa forma, o aluno € incentivado a exercitar sua criatividade e imaginacéo e
encontrar diferentes significados e possibilidades de interpretacédo nas historias lidas.
A leitura de contos também contribui para o desenvolvimento da linguagem e da
escrita, uma vez que sdo narrativas geralmente bem estruturadas e curtas, as quais
exigem do leitor atencéo especial a escolha das palavras e a construcao das frases.

Além do mais, ao se deparar com diferentes estilos de escrita e linguagem
presentes nos contos, o estudante tem a oportunidade de ampliar seu repertorio
vocabular e aperfeigoar suas habilidades textuais. Portanto, a leitura de contos revela-
se um poderoso instrumento para estimular o gosto pela leitura e pela literatura e
promove nao apenas o desenvolvimento das habilidades de leitura e escrita, mas
também a compreensao do meio em que se vive.

Outro ponto relevante a destacar é que o ser humano, no decorrer de sua
trajetdria, sempre apreciou o habito de contar e ouvir histérias, representadas nos
mais variados géneros, desde novelas, romances, filmes, mitos, contos de fadas,
assombracéo, terror, suspense, causos e até mesmo fofocas. Todo esse apego
humano as narrativas contribui para interpretar o mundo, formar pensamentos e
enriquecer nossa cultura local e nacional. Aspecto reforcado por Gotlib (1995, p. 5),

ao afirmar que:

sob o signo da convivéncia, a estoria sempre reuniu pessoas que
contam e que ouvem: em sociedades primitivas, sacerdotes e seus
discipulos, para a trajetoria dos mitos e dos ritos da tribo; nos nossos
tempos, em volta da mesa, & hora das refeigcbes, pessoas trazem
noticias, trocam ideias e contam casos.

A histéria sempre foi uma atividade compartilhada entre as pessoas, que
continuamente se reiinem para contar e ouvir histérias (Gotlib, 1995). Nas sociedades
primitivas, por exemplo, os sacerdotes e seus discipulos se reuniam com o intuito de

transmitir mitos e rituais tribais. Nos tempos modernos, as refeicbes representam um
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momento propicio em que as pessoas se reunem ao redor de uma mesa para partilhar
noticias, trocar ideias e também contar histérias. ISso ocorre porgue a convivéncia
interpessoal € fundamental para a transmissao e preservacao das narrativas ao longo

do tempo.

E preciso chegarmos a ter uma ideia viva do que é o conto, e isso é
sempre dificil na medida em que as ideias tendem para o abstrato,
para a desvitalizacdo de seu conteudo, enquanto que, por sua vez, a
vida rejeita esse laco que a conceitualizacdo lhe quer atirar para fixa-
la e encerra-la numa categoria. Mas se néo tivermos a ideia viva do
gue € um conto, teremos perdido tempo, porque um conto, em Ultima
analise, se move nesse plano do homem onde a vida e a expressao
dessa vida travam uma batalha fraternal, se me for permitido o termo;
e o resultado dessa batalha € o préprio conto, uma sintese viva ao
mesmo tempo que uma vida sintetizada, algo assim como um tremor
de agua dentro de um cristal, uma fugacidade numa permanéncia
(Cortazar, 1993, p. 150).

De acordo com o autor, é desafiador compreender o verdadeiro significado do
conto, uma vez que as ideias, por serem frequentemente abstratas, podem perder sua
vitalidade. A vida, por sua vez, ndo se prende a conceitos ou a tentativas de
categorizacdo; ela rejeita qualquer forma de aprisionamento. Se néo
compreendermos, de fato, o que é um conto, teremos desperdicado nosso tempo. O
conto é, essencialmente, uma representacdo da luta entre a vida e a tentativa de
expressa-la no ambito humano. O resultado dessa batalha é o préprio conto: uma
combinacdo de vida e sintese, semelhante a um tremor de agua dentro de um cristal,
uma fugacidade dentro da permanéncia.

Um conto é, portanto, mais do que uma simples narrativa curta. Trata-se de
uma expressao artistica que captura a esséncia da vida, bem como condensa em
poucas palavras a complexidade e a riqueza da experiéncia humana. E uma forma de
arte que busca ndo apenas entreter, mas também provocar reflexdo e emocdo no
leitor.

Para compreender verdadeiramente o que € um conto, € necessario mergulhar
em sua esséncia e reconhecer sua capacidade de transmitir significados profundos e
universais, por meio de personagens, cendrios e eventos aparentemente simples.
Para isso, € preciso estar disposto a se deixar envolver pela narrativa e permitir-se ser
tocado por sua beleza e sua verdade. O conto, nesse sentido, representa um convite
a exploragéo de novos horizontes e favorece uma conexao com o proprio eu e com o

universo que nos rodeia.
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Numa fotografia ou num conto de grande qualidade [...] o fotdgrafo ou
0 contista sentem necessidade de escolher e limitar uma imagem ou
um acontecimento que sejam significativos, que ndo s6 valham por si
mesmos, mas também sejam capazes de atuar no espectador ou no
leitor como uma espécie de abertura, de fermento que projete a
inteligéncia e a sensibilidade em dire¢édo a algo que vai muito além do
argumento visual ou literario contido na foto ou no conto (Cortazar,
1993, p.151-152).

Através da escolha e da limitacdo, a obra de arte consegue capturar a atencao
e o interesse do publico, provocar reflexdes e despertar emocgdes profundas. O artista,
seja ele fotografo ou contista, procura transmitir ndo apenas uma imagem ou uma
histéria, mas um sentimento, uma interpretacdo do mundo que vai além do que é
visivel ou descritivel.

Tanto na fotografia quanto no conto, a sele¢ao cuidadosa daquilo que se mostra
e do que se omite € essencial para a criacdo de uma obra capaz de provocar uma
experiéncia profunda e duradoura no espectador ou no leitor. Por meio desse
processo de escolha e limitacdo, a arte expande os horizontes da percepcdo e da
compreensao humanas, bem como conduz o publico a se conectar com algo maior e
mais profundo do que a mera realidade superficial.

Na perspectiva de Oliveira (2010, p. 41),

a literatura contribui para a formacgéo da criangca em todos os aspectos,
especialmente na formacdo de sua personalidade, por meio do
desenvolvimento estético e da capacidade critica, garantindo a
reflexdo sobre seus préprios valores e crencas, como também os da
sociedade a que pertence.

Diante disso, a literatura desempenha um papel importante na ampliacdo do
repertério cultural da crianca, ao apresenta-la a diferentes realidades, culturas e
perspectivas. Ampliacdo que contribui para o desenvolvimento de uma visdo mais
abrangente e tolerante da diversidade, tornando a crianca mais aberta e flexivel em
suas relacoes interpessoais. Ademais, a literatura pode auxiliar na construcéo da
identidade infantil, ao possibilitar que a crianca se veja representada nas historias que
|€. Tal aspecto é especialmente relevante para aquelas que ndo se reconhecem nos
meios de comunicacao tradicionais, visto que a literatura pode oferecer-lhes modelos
positivos e inspiradores com os quais elas possam se identificar.

Nesse ambito, Azevedo (2004, p. 40) aduz:

falar em Literatura pressup®e recorrer a ficgdo. Sempre que entramos
no plano da ficcionalidade, abdicamos (vélida) de ver o mundo do
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ponto de vista da objetividade (vé-lo pelo viés do ndo suijeito), da légica
sistematica e do pensamento analitico T em resumo, o modelo
0 c i e ndaradteristion dos livros didaticos-informativos. Através da
ficcdo, penetramos no patamar da subjetividade (a visdo de mundo
pessoal e singular), da analogia, da intuicdo, do imaginario e da
fantasia.

A verdade nas obras literarias ndo € buscada por intermédio da simples
observacéo de fatos objetivos, e sim pela exploragao das emocgodes, dos pensamentos
e das experiéncias humanas. A ficcdo propicia aos leitores se identificarem com
personagens e situacdes imaginarias, além de conduzi-los a reflexdo sobre questbes
universais, como a natureza humana, o amor, a morte, a liberdade, entre outros temas.

Nesse sentido, a literatura nos convida a mergulhar em um universo simbolico,
onde a realidade se mistura com a imaginacao e a subjetividade. Por meio da leitura
de obras literarias, somos desafiados a questionar e expandir nossas préprias
percepcbes do mundo e de nds mesmos. Isso ocorre porque a ficcdo nos permite
explorar a complexidade da experiéncia humana de um modo que a ciéncia, por si SO,

nao pode oferecer.

E possivel articular os propdésitos didaticos i cujo cumprimento €, em
geral, imediato i com propdsitos comunicativos que tenham um
sentido 6 a t pasalo @luno e correspondam aos que, habitualmente,
orientam a leitura e a escrita fora da escola. Esta articulacdo, que
permite resolver um dos paradoxos antes propostos, pode concretizar-
se através de uma modalidade organizativa bem conhecida: os
projetos de producao e interpretacdo. O trabalho de planejar permite,
com efeito, que todos os integrantes da classe i e ndo apenas o
professor 1 orientem suas acdes em direcdo ao cumprimento de um
objetivo compartilhado (Lerner apud Colomer, 2007, p. 119).

Ao articular os propésitos didaticos aos propositos comunicativos que tenham
um sentido atual para os alunos, 0 ensino torna-se mais significativo e colaborativo.
Nesse contexto, os projetos de producéo e interpretacdo sdo uma maneira eficaz de
promover essa articulacdo, uma vez que permitem que todos os envolvidos na sala
de aula trabalhem juntos para alcancar um objetivo comum.

Desse modo, o planejamento do trabalho por meio de projetos possibilita que
os discentes se envolvam ativamente no processo educativo. Com isso, a
aprendizagem torna-se mais dinamica e relevante para suas vidas fora da escola.
Essa abordagem contribui, ainda, para resolver o paradoxo entre 0S propositos
didaticos e os propdésitos comunicativos, de modo a assegurar que os educandos

desenvolvam habilidades Uteis e aplicaveis na realidade.
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A literatura pode muito. Ela pode nos estender a mao quando estamos
profundamente deprimidos, nos torna ainda mais proximos dos outros
seres humanos que nos cercam, nos faz compreender melhor o
mundo e nos ajudar a viver. Ndo que ela seja, antes de tudo, uma
técnica de cuidado para com a alma; porém, revelacdo do mundo, ela
pode também, em seu percurso, nos transformar a cada um de nés a
partir de dentro [...]. Conhecer novas personagens é como encontrar
novas pessoas, com a diferenca de que podemos descobrir
interiormente de imediato, pois cada a¢do tem o ponto de vista do
autor. Quanto menos essas personagens se parecem cOnNosco, mais
elas ampliam nosso horizonte (Todorov, 2012, p. 76).

A literatura apresenta um grande poder. Ela tem a capacidade de nos confortar
em momentos de grande tristeza, de fortalecer nossos lacos com as pessoas ao N0SSO
redor, de nos proporcionar uma visdo mais clara da realidade e de nos auxiliar em
nossa jornada pela vida. Nao se trata apenas de uma técnica para cuidar da alma,
mas de uma forma de revelar o sentido da existéncia. Ao longo desse caminho, a
literatura também tem o poder de nos transformar de dentro para fora.

Conhecer novas personagens é como conhecer novas pessoas, com a
vantagem de podermos descobrir seu interior instantaneamente, uma vez que cada
acao reflete o ponto de vista do autor. Quanto mais diferentes essas personagens séao
de ndés, mais expandem nosso horizonte. Isso € particularmente evidente nos contos,
que, por serem textos curtos, apresentam personagens e contextos distantes da
realidade cotidiana de quem Ié. Contudo, ao invés de afastar, esses elementos

convidam o leitor a explorar outras formas de pensar e viver.

2.4 A esséncia intemporal do conto: um género ancestral

O conto é um género literario ancestral que atravessou geracdes e culturas,
mantendo sua esséncia inalteravel ao longo do tempo. Desde as antigas fabulas e
mitos até as narrativas contemporaneas, ele continua a encantar e cativar leitores de
todas as idades. A esséncia eterna do conto reside em sua capacidade de transmitir
mensagens e ensinamentos universais, 0s quais transcendem as barreiras do tempo
e do espaco. As historias narradas sado, muitas vezes, intemporais, ou seja, nao se
situam em um tempo especifico e abordam questfes fundamentais da condigcéo
humana, como o medo, o amor, a morte, a coragem, a esperanca e a redencdo. Para
Bosi (1977, p. 7),

0 conto cumpre a seu modo o destino da ficcdo contemporanea. Posto
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entre as exigéncias da narracao realista, os apelos da fantasia e as
seducdes do jogo verbal, ele tem assumido formas de surpreendente
variedade. Ora é o quase-documento folcldrico, ora a quase-crbnica
da vida urbana, ora o0 quase-drama do cotidiano burgués, ora o quase-
poema do imaginério as soltas, ora, enfim, grafia brilhante e preciosa
voltada as festas da linguagem.

Bosi (1977) argumenta sobre o papel do conto na ficcdo contemporanea e
destaca sua flexibilidade e a capacidade de circular por diferentes estilos e estruturas
narrativas. Segundo o tedrico, 0 conto se encontra entre trés componentes principais:
a narracao realista, a fantasia e o jogo verbal. Tal combinacéo expde a diversidade de
formas que o género pode assumir: ora se aproxima da realidade, ora se entrega a
fantasia, ora explora o experimentalismo linguistico.

As diferentes facetas mencionadas 6 i q u adecamentof ol cl Aquase,
cronica da vida ur b a Ma @ ,adsama do cotidiano b ur g uff ¢ W gseea do
imaginarioas s o | td ansstram a versatilidade do conto. Ele é capaz de representar
tanto aspectos concretos da vida quanto de explorar o imaginéario e a linguagem de
forma mais livre e criativa.

Além do mais, a expressao fi...] grafia brilhante e preciosa voltada as festas da
linguagemo (Bosi, 1977, p. 7) ressalta o prazer estético e a celebracdo da linguagem
que o0 conto contemporaneo pode proporcionar. Tal aspecto evidencia seu
compromisso nao apenas com o conteudo narrativo, mas também com a forma e a
beleza do texto. Entretanto, o conto ultrapassa os limites do real e do possivel, de
modo a explorar novas fronteiras da narrativa e da imaginacéo. E justamente nessa
expansdo de perspectivas que ele revela sua verdadeira originalidade e sua
capacidade de surpreender, desafia convencdes e abre novas possibilidades para a
experiéncia literaria.

Como forma literaria que se reinventa, o conto contemporaneo desafia o leitor
a mergulhar em universos desconhecidos, a enfrentar realidades alternativas e a
interrogar as certezas estabelecidas. Nesse jogo de seducado, promovido pelo uso
criativo da linguagem, o conto encontra sua forga e sua relevancia. Desta feita, esse
género textual cumpre, a seu modo, o destino da ficcdo contemporanea, bem como o
desafia e o reinventa a cada novo texto. Em um movimento de renovagao constante,
0 conto se torna uma das formas mais vibrantes e instigantes da literatura atual.

Além disso, a estrutura narrativa do conto esta intrinsecamente ligada a nossa

prépria natureza como seres humanos. Sua forma concisa e compacta permite que
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ele seja facilmente memorizado e compartilhado, tornando-se uma ferramenta
poderosa para comunicar valores e tradicdes culturais.

Por fim, a beleza desse género textual reside em sua capacidade de transportar
o leitor para mundos imaginarios e de provocar reflexdes sobre a propria vida e as
experiéncias pessoais. Ao mergulhar nas histérias contadas, somos convidados a
olhar para dentro de nos e a explorar os mistérios da nossa existéncia. Logo, a
esséncia intemporal do conto € um testemunho de sua relevancia na cultura humana.
Enquanto existirem historias a contar e ouvir, 0 conto permanecera como um género

literario eterno e imortal.
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3 A PROPOSTA DE SEQUENCIA DIDATICA

Esta pesquisa, intitulada i C o n term ook trailer: uma experiéncia de
aprendizagem com estudantes do 9° ano na cidade de Alta Floresta-M T ,0prop&e
fomentar o letramento literario entre os discentes da rede publica de ensino da escola
Estadual Rui Barbosa. Para isso, utilizamos o recurso de multimidia, especificamente
o marketing audiovisual, como meio de divulgacdo das narrativas criadas pelos
alunos.

A pesquisa-acao, elaborada a partir da perspectiva tedrica de Thiollent (2011),
pressupfe uma investigacdo qualitativa de dados. Tal abordagem segmenta a
articulagdo entre planejamento, implantacdo e avaliacdo de ac¢les, que ocorre de
forma simultanea. Dessa maneira, permite-se ao professor-investigador operar tanto
na pratica quanto na propria investigacdo. Para que esse processo ocorra, parte-se
de uma situacao-problema; em seguida, delineiam-se os procedimentos necessarios

para ameniza-la, com base em perguntas norteadoras que direcionam a investigacao.

Um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e
realizada em estreita associa¢gdo com uma ac¢ao ou com a resolucéo
de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e 0s participantes
representativos da situacéo ou do problema estdo envolvidos de modo
cooperativo ou participativos (Thiollent, 2011, p. 20).

Trata-se de uma pesquisa social baseada em evidéncias, projetada e
executada em estreita colaboracdo com uma acgédo ou solugcdo para um problema
coletivo. Nessa perspectiva, 0s pesquisadores e 0s participantes envolvidos na
situacdo ou no problema atuam de forma cooperativa ou participativa.

Para esta investigacdo, estabelecemos a proposta pedagogica dos
multiletramentos, com a producdo de book trailer, com vistas a promover o
desenvolvimento da aprendizagem dos discentes, com foco especifico na leitura e na
producdo de contos. De acordo com Rojo e Moura (2012), multiletramentos referem-
se a multiplicidade de linguagens que circulam no contexto social, sejam elas
impressas, audiovisuais, presentes nas midias, digitais ou nao.

Desse modo, os estudiosos dos multiletramentos recomendam a utilizacao da
tecnologia na escola como uma aliada, uma vez que ela oferece aos educandos a
oportunidade de ampliar sua criatividade. Além disso, essa prética contribui para o

desenvolvimento e o fortalecimento da aprendizagem. E inegavel, destarte, que a
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crescente presenca da tecnologia tem impactado a vida de todas as pessoas,
independente da idade. Com os avancos tecnoldgicos e a ampliacdo do acesso ao
mundo digital, € comum que se configurem novos géneros textuais, 0s quais atendem
as necessidades das pessoas e das instituicdes sociais (Kersch; Coscarelli; Cani,
2016).

Ao se considerar o contexto social dos estudantes, desenvolvemos uma
proposta que pretende atender as suas necessidades por meio do uso de recursos
tecnologicos. Dessa forma, as diversas formas de linguagem sao integradas nas
literaturas abordadas. Com esse suporte, 0 projeto de criacdo de book trailers visa
responder as demandas de leitura e escrita dos discentes, de modo a promover um
aprendizado mais dindmico e conectado as exigéncias contemporaneas.

Essa proposta se justifica pela crescente presenca da tecnologia na vida dos
educandos, o que torna essencial explorar diversas formas de leitura e escrita,
especialmente por meio dos contos, como proposta pedagdgica. Pretendemos,
portanto, incentivar a leitura desse género literario, abordando diferentes tematicas.
Como etapa final da pesquisa, os alunos seréo orientados a utilizar o género conto e

0 suporte tecnolégico como base para a producéo do book trailer.

Educar na Era da Informag&do ou na sociedade do conhecimento é
necessario extrapolar as questdes de didatica, nos métodos de ensino,
dos conteldos curriculares, para poder encontrar caminhos mais
adequados e congruentes com 0 momento histérico em que estamos
vivendo hoje (Kenski, 2013, p. 74).

7

Para a pesquisadora, € necessario extrapolar as praticas didaticas
convencionais de ensino, métodos e conteudos curriculares, a fim de inovar em sala
de aula. Nessa perspectiva, o professor deve se apropriar do momento historico
caracterizado pela era digital, em que o conhecimento adquire mais dinamicidade,
sendo marcado pelas informagdes disponiveis. Logo, € importante que o docente se
habitue ao uso de aulas mais alinhadas com essa realidade da era tecnoldgica, como

forma de preparar os estudantes para lidar com um mundo cada vez mais conectado.

Uma narragdo transmididtica, cada midia realiza o que é capaz de
fazer melhor i de modo que uma narrativa poderia ser introduzida em
um filme, expandida através da televisdo, de romances e de historias
em quadrinhos; seu universo poderia ser explorado através de jogos
ou experimentado como a atragdo de um parque de diversdes. Cada
entrada precisa ser autossuficiente, de modo que vocé nao precisa ter
visto o filme para apreciar o jogo, e vice-versa (Jenkins, 2009, p. 97).
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Jenkins (2009) nos afirma que a narracao transmidiatica diz respeito a forma
como uma histéria é contada por intermédio de diversos meios de comunicacao, visto
que cada um deles contribui de maneira eficaz para a narrativa geral. Por exemplo,
um filme pode introduzir a histéria, enquanto a televiséo, os romances e as historias
em quadrinhos a expandem. O universo da narrativa pode ser explorado também em
jogos ou experimentado em atracdes de parques tematicos. O importante é que cada
midia opere de maneira independente e permita que o publico aprecie cada parte da
narrativa, de forma a compreender ou apreciar a histéria em sua totalidade.

Nesse sentido, o book trailer & semelhante a um trailer de cinema, constituido
por selecdo de imagens e planos do filme a ser propagado, com a intencdo de
destacar as partes mais atraentes e importantes, de forma abreviada, sem produzir
spoilers. Ele funciona de maneira semelhante aos trailers de filmes, com uma selecéo
de imagens e cenas marcantes da obra literaria.

Tais videos tém a incumbéncia de despertar o publico sem apresentar detalhes
relevantes. Assim como nos trailers cinematograficos, a sequéncia das imagens nem
sempre segue a ordem cronolégica da histéria e enquadra elementos do cinema e da
propaganda para causar uma repercussao visual e emocional no espectador.

Quanto a metodologia adotada para a producao dos textos do género conto,
gue serviram de base para a elaboracéo dos videos, foi utilizada a sequéncia didatica
(SD) proposta por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). Essa metodologia organiza as
atividades escolares de forma sistematica em torno de um género textual especifico,
bem como oferece um caminho estruturado para a producédo de textos.

Sob essa abordagem, os alunos tém acesso ao conhecimento necessario para
compreender o género em estudo, fato que aumenta as chances de sucesso no
decorrer da sequéncia didatica. Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) defendem que,
para que esse sucesso ocorra, é preciso priorizar preceitos tedricos que embasem a
pratica educacional. Os autores sugerem, ainda, que os professores estejam cientes
das teorias de aprendizagem, como a teoria construtivista, que defende a ideia de que
0s estudantes constroem seu proprio conhecimento por meio da interacdo com o
ambiente e com 0s outros.

Além disso, os pesquisadores destacam a importancia de compreender a
diversidade de estilos de aprendizagem dos discentes e de adaptar as estratégias de
ensino para atender as necessidades individuais de cada um. Portanto, para que o

sucesso educacional ocorra, é fundamental que os docentes possuam uma base
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tedrica solida, que os guie em sua pratica pedagdgica, a qual deve ser sempre
reflexiva e critica.

Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) também ressaltam a relevancia da parceria
entre escola, familia e comunidade para a promo¢do de um ambiente de
aprendizagem colaborativo e inclusivo. Além disso, enfatizam a necessidade do uso
de metodologias ativas e de recursos tecnologicos, como forma de garantir a
participagao ativa dos discentes.

A SD proposta por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) apresenta um esquema
composto por quatro partes: apresentacdo da situacdo aos alunos, producéo inicial,
modulos (que podem ir de um a trés) e producéo final, explicitado na Figura 1. No
entanto, esses modulos podem ser ampliados conforme o educador julgar necessario

para o total sucesso de seu trabalho.

Figura 1 - Esquema da sequéncia didatica

Apresentacao 2 -
da Frogueso Médulo1 Médulo2  Médulo 3 Froducce
situagao inicic ina

Fonte: Dolz, Noverraz e Schneuwly (2014, p. 98).

A apresentacado da situacdo consiste na descri¢cao e na introducao do contetido
gue sera estudado e produzido pelos estudantes. A producéo inicial corresponde ao
primeiro texto elaborado pelos educandos, de acordo com o género em estudo. Essa
etapa permite ao professor refletir acerca dos conhecimentos prévios dos discentes e
da abordagem mais adequada para trabalhar o género. Além disso, a producéo inicial
contribui para identificar quais capacidades precisam ser desenvolvidas ao longo do
processo de aprendizagem.

Na SD, os modulos sdo compostos por atividades/oficinas sistematizadas,
desenvolvidas com a finalidade de auxiliar os alunos a superarem o0s obstaculos
identificados na producdao inicial. Por ultimo, a producéo final representa o0 momento
em que o estudante p6e em pratica os conhecimentos adquiridos ao longo de todo o
percurso. Nessa etapa, tanto o educando quanto o professor podem pensar e
ponderar sobre as acoes realizadas ao longo de toda a SD.
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No que tange a abordagem da leitura de contos, usamos as estratégias de
leitura fundamentadas na proposta de Isabel Solé (2014). De acordo com a autora,
tais estratégias s@o A p r o ¢ e d idena@nater @levado, que envolve a presenca de
objetivos a serem realizados, o planejamento das acdes que se desencadeiam para
atingi-los, assim como sua avaliacéo e possivel mu d a n(S@ép2014, p. 69-70).

Para a autora, esse procedimento inclui o estabelecimento de objetivos e metas
alcancaveis, o planejamento organizado das acdes e, ap0s sua implementacéo, o
acompanhamento dos resultados. Com base nessa avaliagdo, sao realizados os

ajustes necessarios para promover mudancas adequadas.

Planeje sua tarefa geral de leitura e sua propria localizagdo i
motivagdo, disponibilidade i diante dela, facilitardo a comprovagéo, a
revisdo, o controle do que Ié e a tomada de decisbes adequada em
func&o dos objetivos perseguidos (Sol€, 2014, p. 73).

Para a autora, o leitor sempre avalia o processo de leitura e planeja a tarefa
com base em sua propria motivacdo e disponibilidade. Tal planejamento facilita a
compreensdo, a revisdo, o controle do contetdo lido e a tomada de decisdes
coerentes com os objetivos estabelecidos. Acerca do papel da escola, Solé (2014, p.
17) afirma que € elaquem deve i p r 0 mmoy aunos a utilizacdo de estratégias que
Ihes permitam interpretar e compreender autonomamente os textose s ¢ r iOu $e[®,0 .
os educandos aprendem, com relativa facilidade, a decodificar textos. Todavia,
empodera-los quanto ao dominio da compreensdo textual é um processo mais
complexo, que exige mediacdo pedagdgica qualificada, tarefa que apenas a escola
pode cumprir de forma sistematica.

Para alcancar esse empoderamento e garantir uma leitura eficiente, a autora
defende a adocédo de estratégias desenvolvidas sob trés aspectos: antes, durante e
depois da leitura. Como afirma Solé (2014, p. 69-70), trata-se deum A pr ocedi me n:
de carater elevado, que envolve a presenca de objetivos a serem realizados, o
planejamento das acdes que se desencadeiam para atingi-los, assim como sua
avaliagédo e possivelmu d an.- a o

Além disso, a autora destaca que a eficacia na leitura depende do envolvimento
do leitor com o texto. Por isso, 0 professor precisa tracar objetivos claros, capazes de
direcionar a leitura e fazer com que o discente perceba sua importancia, sinta-se
incentivado e compreenda o conteudo de forma autdbnoma. Logo, |é-se com uma

finalidade especifica:
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em primeiro lugar, envolve a presenca de um leitor ativo que processa
e examina o texto. Também implica que sempre deve existir um
objetivo para guiar a leitura; em outras palavras, sempre lemos para
algo, para alcancar alguma finalidade. O leque de objetivos e
finalidades que faz com que o leitor se situe perante um texto é amplo
e variado: devanear, preencher um momento de lazer e desfrutar;
procurar uma informacao concreta; seguir uma pauta ou instrucdes
pararealizar uma determinada atividade (cozinhar, conhecer as regras
de um jogo) (Solé, 2014, p. 17).

A importancia de comunicar claramente aos alunos a finalidade da leitura é
enfatizada por Solé (2014). O leque de objetivos e finalidades que posiciona o leitor
diante de um texto é amplo e variado: pode-se ler para devanear, preencher
momentos de lazer, desfrutar da narrativa, procurar uma informacédo concreta ou
seguir uma pauta ou instrucdes para realizar determinada atividade, como cozinhar
ou aprender as regras de um jogo.

Dessa forma, ao explicitar a finalidade da leitura, a pesquisadora demonstra
como essa clareza consegue ampliar a experiéncia do leitor, além de permitir uma
conexdo mais significativa com o texto. Reconhecer se a leitura é voltada ao
entretenimento, ao aprendizado ou a instrucdo transforma a interacdo com o material
lido e torna-a mais eficaz e enriquecedora.

Em suma, compreender esses objetivos ndo apenas facilita a absorcdo do
conteudo, mas também estimula o desenvolvimento de habilidades criticas e
analiticas. A seguir, expomos 0s critérios para a escolha do género conto como
estratégia para incentivar o gosto pela leitura e aprimorar as competéncias em Lingua
Portuguesa, suprir lacunas identificadas em avaliacbes externas e evidenciar a

relacdo entre a pratica de leitura e os resultados obtidos nessas avaliacoes.

3.1 Selecéo e avalia¢ do dos contos produzidos: critérios e produ to educaciona |

i C o nemobeok trailer: uma experiéncia de aprendizagem com estudantes do
9° ano, na cidade de Alta Floresta-M T wisa trabalhar com a leitura e a interpretacéo
desse género textual, buscando incentivar o gosto por historia, uma vez que o0s textos
selecionados para leitura fazem parte do repertério classico. A escolha por essa
modalidade textual tem como intuito recompor a aprendizagem dos discentes e suprir
uma das competéncias deficitarias identificadas nas avaliages externas.

Tais avaliacbes exigem que as escolas demonstrem avancos em Lingua

Portuguesa e atribuem a disciplina a responsabilidade pelos resultados obtidos pelos
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alunos. Um exemplo desse tipo de avaliacdo esta presente no Avalia-MT, amplamente
utilizado como instrumento de monitoramento do progresso escolar e da taxa de
participacdo dos educandos, o qual registra o nivel de aprendizado e oferece um
diagnéstico da educacgéo basica no Estado de Mato Grosso ao longo do ano letivo.

De acordo com o site da referida avaliacdo, uma das areas de habilidade em
gue os estudantes da Escola Estadual Rui Barbosa apresentam baixo desempenho é
a competéncia H10 (D10): Identificar o conflito gerador do enredo e 0s elementos que
constroem a narrativa. Apenas 39% dos discentes do 9° ano obtiveram acertos nessa
competéncia (CAED, 2023).

Dessa maneira, a escolha do conto como género textual se mostra adequada,
pois esse tipo de texto apresenta, de maneira clara, a estrutura narrativa com inicio,
meio e fim bem definidos. Por serem textos curtos, 0s contos permitem uma
visualizagdo mais evidente da conexao entre os elementos narrativos, o que facilita a
identificacdo do conflito central pelos leitores. Além disso, 0 género expde uma
extensa gama de temas, estilos e abordagens e oferece diversos exemplos de como
personagens, cenario, enredo, conflito e desfecho podem ser desenvolvidos e
resolvidos. Isso auxilia os leitores a compreenderem de que forma cada elemento
participa da construcéo da historia.

Ademais, 0 uso do conto como género textual, aliado a producdo de um book
trailer como produto educacional, uma das Tecnologias Digitais da Informacéo e
Comunicagéao (TDIC), possibilita um maior engajamento dos alunos na execugao do
trabalho multimodal. Essa estratégia também favorece uma aprendizagem de ensino
mais significativa.

Acreditamos que, ao participarem ativamente do processo de criacdo e
divulgacdo do proprio aprendizado, os educandos sentir-se-d0 mais motivados e
envolvidos nas atividades da sala de aula. Tal abordagem permite que se tornem
protagonistas do seu processo educativo, contribuam de forma ativa para a

construgdo do conhecimento e disseminem o que aprenderam.

O surgimento e a ampliacdo continuos de acesso as tecnologias
digitais da comunicacdo e informacdo provocaram a intensificacdo
vertiginosa e a diversificagdo da circulacédo da informagéo nos meios
de comunicagdo analdgicos e digitais, que por isso mesmo,
distanciam-se hoje dos meios impressos, mais morosos e seletivos,
implicando, segundo alguns autores [...] mudancas significativas nas
maneiras de ler, produzir e fazer circular os textos na sociedade (Rojo,
2013, p. 19-20).
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De acordo com a pesquisadora, 0s meios digitais propiciam mudancas nas
praticas de leituras e escrita em sala de aula, perspectiva que fundamenta este
trabalho. Para que isso ocorra, faz-se necessario elaborar uma sequéncia didatica
ordenada em torno do género textual conto, cujas produgdes sejam agrupadas em um
contexto que va além da simples correcdo. Nesse ambito, é fundamental criar
estratégias que possibilitem alcancar publicos diferenciados, para além dos muros da
escola. Propomos, portanto, propagandear os textos produzidos pelos alunos por
meio de book trailers, com o objetivo de ampliar a circulacao das informagdes geradas
no ambiente escolar.

Para que o trabalho final obtenha éxito, é basilar que a ferramenta digital
utilizada esteja presente no cotidiano comunicacional dos estudantes. Conforme
argumentam Rojo e Moura (2012), isso permite o desenvolvimento da habilidade de
estabelecer vinculos e proximidades, aspecto que da sentido e relevancia ao
processo. Assim, o resultado e a entrega tornam-se mais satisfatorios. Os autores

acrescentam que:

trabalhar com os multiletramentos partindo das culturas de referéncia
do alunado implica a imersdo em letramentos criticos, apresentagéo
gue requerem analise, critérios, conceitos, uma metalinguagem, para
chegar a propostas de producdo transformada, redesenhada, que
implicam agéncia por parte do alunado (Rojo; Moura, 2012, p. 8).

Na visdo de Rojo e Moura (2012), o trabalho com multiletramentos nas escolas
deve partir das referéncias dos educandos, ou seja, daquilo que eles dominam,
conhecem, apreciam e sabem fazer. Por exemplo, como espectadores de séries e
filmes, os discentes compreendem o conceito de trailer, um videoclipe criado para
divulgar producdes cinematograficas por meio de recursos persuasivos da
propaganda.

A partir desse conhecimento prévio, os estudantes foram incentivados a coletar
e a produzir videos alinhados com os contos que criaram. Por esse motivo, optamos
pela leitura como base do processo pedagodgico, pois ela oferece as condi¢cdes
essenciais para compreender, conhecer e estimular o raciocinio, a interpretacdo e a
capacidade criativa, elementos fundamentais para a producéao textual. Afinal, embora
a oralidade, praticada cotidianamente em diversas situacdes, sirva como ponto de
partida, € por meio da leitura que essas habilidades se consolidam e se ampliam.

A pesquisa foi realizada ap6s uma apresentacéo sobre o género conto, com o
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objetivo de demonstrar que essa modalidade textual tem como finalidade narrar
historias, sejam de amor, humor, suspense, terror ou aventura, as quais fazem parte
de nossa heranca cultural. Por esse motivo, devem ser trabalhadas em sala de aula.
A leitura desses textos permitiu que os alunos observassem sua estrutura
composicional. Além do mais, a proposta foi motivada pela propria experiéncia com
0s contos analisados: i V e nvierao pérdos o €@ Ao r mi dedygi@a Fagundes
Telles, i &£ ar t o mderMaaharo de Assis, i Momem n u de, Fernando Sabino, e
fi @ompadre damo r tde louis da Camara Cascudo.

Aceitar a existéncia do canone como heranca cultural que precisa ser
trabalhada ndo implica prender-se ao passado em uma atitude
sacralizadora das obras literarias. Assim como a adogdo de obras
contemporéneas nao pode levar a perda da historicidade da lingua e
da cultura (Cosson, 2009, p. 34).

A importancia do canone como parte da heranca cultural e literaria de um povo
encontra-se representada nos valores, nas ideias e nos pontos de vista que
modelaram a historia e a identidade de uma sociedade (Cosson, 2009). Por outro lado,
nao se pode prender-se ao passado em uma atitude sacralizadora das obras literarias.
Isso ndo impede, portanto, que se recorra a obras mais recentes e inovadoras.

A introducédo de obras modernas no ensino e no estudo da literatura € essencial
para manter a cultura viva e em constante desenvolvimento. Diante disso, torna-se
fundamental conciliar a valorizacdo do canone com a abertura para obras mais
recentes, de modo a buscar um equilibrio entre tradicdo e inovagéo. Por conseguinte,
podemos enriquecer nosso entendimento da literatura e da cultura, bem como ampliar
a visao critica e a experiéncia com a arte literaria.

Quanto a escrita, observa-se que produzir textos com adolescentes nativos
digitais exige que os temas abordados possibilitem interacdo com meio digital. Isso se
justifica por dois motivos: pela multiplicidade de linguagens que esse ambiente
proporciona e pelo senso de criagcéo aliado a facilidade de comunicacéao.

Nesse contexto, a confec¢cdo de videos na modalidade book trailer, ideia
oriunda do cinema, foi de fundamental importancia para engajar os estudantes em
suas producbes textuais. Tal estratégia incentivou a circulacdo dos textos entre
diferentes turmas. Isso porque o ensino aliado as praticas tecnoldgicas exige novas

reflexdes sobre a leitura e a escrita, como destaca Rojo (2009, p. 108):

essas multiplas exigéncias que o mundo contemporéneo apresenta a



48

escola vao multiplicar enormemente as praticas e textos que nela
devem circular e ser abordados. O letramento escolar tal como o
conhecemos, voltado principalmente para as préaticas de leitura e
escrita de textos em géneros escolares (anotacbes, resumos,
resenhas, ensaios, dissertacOes, descricbes, narracdoes e relatos,
exercicios, instru¢des, questionarios, dentre outros) e para alguns
poucos géneros escolarizados advindos de outros contextos ( literario,
jornalistico, publicitario) ndo serd suficiente [...] Sera necessario
ampliar e democratizar tanto as praticas e eventos de letramentos que
tém lugar na escola como o universo e a natureza dos textos que nela
circulam.

Para a autora, o presente século estd dominado pela tecnologia, que se faz
presente em todas as atividades humanas e, por isso, deve também integrar o fazer
pedagdgico das escolas. Ainda segundo Rojo (2009), a leitura e a escrita, da forma
como tradicionalmente séo ensinadas, ndo atraem os educandos. Destarte, incorporar
0s meios digitais as praticas em sala de aula torna-se imperativo, visto que esses
recursos nao apenas transmitem conhecimento e comunicagao, mas também facilitam
e engajam 0s usuarios pela experiéncia de entrega que proporcionam.

Observamos, portanto, que a aplicabilidade das TDIC pode ser explorada como
ferramenta de leitura e escrita para incentivar os alunos. Isso porque permite que eles
tragam para as aulas algo presente em seu cotidiano, além de possibilitar que
mostrem aos colegas suas habilidades com esses recursos. Sob outra perspectiva,
as TDIC oferecem meios para que os discentes pratiquem habilidades de
compreensdo e producgdo textual, essenciais & formagcdo de cidadaos criticos e

participativos.

3.2 Autores da literatura brasileira e contos para sequéncia didatica

Na etapa da sequéncia didatica, selecionamos contos da literatura classica
brasileira: Machado de Assis, Lygia Fagundes Telles, Fernando Sabino, Luis da
Camara Cascudo e Artur Azevedo. No que tange a obra de Machado de Assis,
destacamosocontofi & a r t 0o mponabadar uma tematica universal e apresentar
uma linguagem rica em vocabulario. Além do mais, o texto funcionou como um recurso
capaz de dinamizar a participagdo da turma e fortalecer a interacdo entre 0s
estudantes.

Em relacdo a autora Lygia Fagundes Telles, elegemos o conto i V e nvierao

por-do-s o,lpais trata de temas que promovem discussdes relevantes. Tal escolha
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também propicia aos discentes compreenderem o contexto cultural da literatura
contemporanea, revelado por meio da narrativa. Ademais, o conto i A or mi gas o
apresentou o potencial de despertar a criticidade dos alunos diante da construcéo

narrativa elaborada pela autora.

Quanto ao autor Fernando Sabino, ressaltamos em sala de aula o conto i O
homem n u @qr suscitar questdes relacionadas ao contexto social. Essa obra se
mostrou relevante para o desenvolvimento do pensamento critico dos envolvidos
durante a oficina.

No caso do escritor Luis da Camara Cascudo, trabalhamos o conto fO
compadre e a mo r } celj@ narrativa conduz a reflexdes sobre crencas folcloricas,
valores culturais e a formagédo da cultura brasileira. Por ultimo, salientamos o conto
APl ebj decArttir cAaevedo. A obra, construida por meio de uma narrativa
dramatica, composta por dialogos, instigou a turma a reflexdo e demonstrou potencial
para desenvolver o senso critico e criativo dos educandos.

Diante do exposto, nos préximos paragrafos, exibimos uma breve biografia dos
autores mencionados, seguida dos titulos dos contos e de uma descrigdo concisa de
suas respectivas narrativas. Esses resumos tém como objetivo esclarecer os critérios
utilizados na escolha dos contos e anunciar as diferentes tematicas abordadas em

cada um deles.

3.2.1 Machado de Assis

Joaquim Maria Machado de Assis?, um dos mais renomados escritores
brasileiros, nasceu em 21 de junho de 1839, na cidade do Rio de Janeiro. Proveniente
de uma familia de origem humilde, era filho de Francisco José de Assis, um pintor, e
de Maria Leopoldina Machado de Assis, uma lavadeira.

O escritor fundou a Academia Brasileira de Letras, tornando-se seu primeiro
presidente, cargo que ocupou por uma década. Ainda crianga, perdeu a méae e sua
Unica irma. Anos depois, seu pai casou-se novamente, e Machado ficou sob os
cuidados da madrasta, com gquem passou a conviver em uma nova configuracao

familiar.

2 Para mais informacGes sobre a biografia do escritor Machado de Assis, acesse o link:
https://machado.mec.gov.br/.
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Apesar das dificuldades enfrentadas na infancia, Machado de Assis se
destacou como um dos grandes nomes da literatura nacional do século XIX e deixou
um legado que perdura até os dias de hoje. Suas obras abordam temas de grande
relevancia social, fruto de sua capacidade de observacgao das condi¢des vividas pelo
homem de sua época.

O autor produziu textos em diversos géneros: contos, cronicas, poemas, pecas
de teatro, romances e ensaios. Entre suas principais coletaneas de contos, destacam-
se: Historias da Meia-Noite (1873), Papéis Avulsos (1882); O Alienista (1882),
Historias sem Data (1884), Paginas Recolhidas (1889), Reliquias da Casa Velha
(1906) e Contos Fluminenses (1870). O conto fA cartomanteo esta incluido na obra
Varias Historias (1896). O escritor do realismo brasileiro faleceu em sua cidade natal,
no dia 29 de setembro de 1908, e deixou-nos um acervo literario de grande relevancia
social e cultural.

Nocontoii A ar t o maviachalo de Assis conta a histéria de um triangulo
amoroso entre Rita, Vilela e Camilo, amigos de infancia. A paixao entre Rita e Camilo
é alimentada pela cumplicidade que compartiiham por meio da leitura dos mesmos
livros, das idas ao teatro, dos passeios e dos jogos noturnos de dama e xadrez.

Entretanto, a chegada de cartas anénimas, as quais revelam que a relacéo
entre eles ja era de conhecimento publico, faz com que Camilo passe a evitar visitas
a casa de Vilela, visto que teme ser descoberto. Angustiada com a situagdo, Rita
procura uma cartomante para saber se seu amor por Camilo era correspondido.
Camilo, por sua vez, zomba da atitude da amante, pois ndo acredita em supersti¢des.
No entanto, ele recebe um bilhete de Vilela que convida-o, com urgéncia, a ir a sua
casa. Camilo atende prontamente o chamado, mas segue com receio de que 0 amigo
tenha descoberto tudo e quisesse mata-lo.

No caminho, o tilburi precisa parar devido ao tombamento de uma carroca ha
rua. Por coincidéncia, ele percebe que ao lado esta a casa da cartomante consultada
por Rita. Tomado pelo medo, decide entrar e buscar consolo. A cartomante o
tranquiliza, afirma que Rita o amava profundamente, que Vilela nada sabia sobre o
caso e que poderia ir em paz ao seu encontro do amigo. Aliviado, Camilo paga dez

mil-réis e segue rapidamente para a casa de Vilela.

STexto trabalhado na etapa da sequ°ncia did§8tlnkca A
https://drive.google.com/file/d/1TidzviM77Y5GokZmISQNfDKjFts8EQDz/view?usp=sharing.
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Ao chegar, depara-se com Vilela com uma expresséo transtornada. Ambos
entram em uma saleta interior, onde Camilo encontra Rita morta e ensanguentada.
Em panico, solta um grito de terror. Vilela, tomado pela raiva, agarra-o pela gola,

dispara dois tiros e mata-o instantaneamente.

3.2.2 Lygia Fagundes Telles

Lygia Fagundes Telles* nasceu em 19 de abril de 1923 em Séo Paulo, filha da
pianista Maria do Rosario Silva Jardim de Moura e de Durval de Azevedo Fagundes.
A autora, que integrou a Academia Brasileira de Letras e recebeu prémios como Jabuti
e Camades, pertence a terceira geracdo do modernismo. Formou-se em Direito e atuou
como procuradora previdenciaria no estado de Séao Paulo.

A escritora € amplamente reconhecida por sua prosa, que mergulha na
intimidade das emocdes humanas e explora a complexidade psicologica de seus
personagens. Sua habilidade em dissecar desejos, temores e conflitos internos
permite que os leitores se identifiquem profundamente com as narrativas, muitas
vezes, levando-os a refletir sobre suas proprias vivéncias.

Além da rica dimenséo psicoldgica, suas obras frequentemente entrelacam
elementos de realismo magico e fantasia. Tais aspectos ndo apenas enriquecem a
narrativa, mas também funcionam como metaforas que abordam questbes
existenciais, sociais e politicas. Por meio dessas técnicas, Telles provoca uma
reavaliacdo da realidade, cria universos que, apesar de fantasticos, ecoam verdades
da vida cotidiana.

A autora também se destaca como uma observadora perspicaz do contexto
social e politico do Brasil. Por meio de seus personagens e enredos, ela examina
temas como desigualdade, opressao e a busca pela identidade, sempre com uma
sensibilidade que revela a complexidade das rela¢cées humanas.

Seu extenso corpus literario, que abrange contos, crbnicas e romances,
demonstra sua versatilidade ao transitar por diferentes géneros e estilos, sempre com
uma voz distinta e impactante. A profundidade de suas narrativas e a rigueza de suas
reflexdes consolidam Lygia Fagundes Telles como uma das figuras mais

proeminentes da literatura brasileira contemporanea. Entre suas publicactes,

4 InformacBes sobre a biografia de Lygia Fagundes Telles. Acessar o link:
https://mundoeducacao.uol.com.br/literatura/realismo-fantasia-universo-lygia-fagundes-telles.htm.
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destacam-se as seguintes coletaneas de contos: Pordo e sobrado (1938), Antes do
Baile Verde (1970), Seminario dos Ratos (1977), Mistérios (1981), Invencdo e
Memodria (2000). A autora faleceu em 3 de abril de 2022.

O conto fi V e nvera por-do-s 0°| d@ Lygia Fagundes Telles, narra a histéria
do reencontro entre ex-namorados. Ricardo convida Raquel para ver o p6or do sol mais
lindo do mundo, em um cemitério abandonado e afastado do centro da cidade. O local
é descrito como sombrio e assustador, com uma capelinha coberta por trepadeiras
selvagens, paredes enegrecidas por goteiras e decoragcdo em ruinas, com altar, vasos
e crucifixo deteriorados. Portinholas enferrujadas e gavetdes cinzentos completam o
cenario frio e escuro.

No ambiente, com a ajuda de um fésforo, Raquel 1€ a inscricdo do timulo que
Ricardo insiste em pertencer a prima dele: Maria Emilia, nascida em 20 de maio de
1800, falecida ha mais de cem anos. Logo, Raquel descobre que tudo ndo passava
de uma mentira e de um plano cruel. Ricardo a trancafia naquele lugar medonho e
gelado, e seus pedidos desesperados por libertacdo séo ignorados. Ele vai embora e
deixa-a sozinha e aos gritos, sem que ninguém pudesse ouvi-la.

O conto i Ak o r mi®, gamisétn de Lygia Fagundes Telles, é narrado em 12
pessoa e conta a histéria de duas primas que se mudam de cidade para cursar
faculdade, uma estuda Medicina e a outra, Direito. Ambas alugam um sobrado antigo
e malconservado. Chegam ao local atraidas pelo valor acessivel do aluguel e pela
possibilidade de usar fogareiro no quarto.

A proprietaria o imével menciona um caixote de 0ssos deixado por um antigo
inquilino, que também estudava Medicina, e afirma que 0s 0ssos pertenciam a um
ando. A estudante de Medicina fica fascinada com o contetdo do caixote e planeja
trazer ataduras para montar o esqueleto no final de semana e guarda-lo embaixo da
cama.

No entanto, durante as noites, o quarto apresenta um cheiro suspeito. A aluna
de Direito passa a ter sonhos perturbadores com um anao loiro, de colete xadrez,
fumando charuto e com semblante sério. Ela tenta gritar, mas ndo consegue. Ao

acordar, percebe que a colega ainda esta desperta. Juntas, testemunham a chegada

STexto trabal hado na etapa da sdmgot?toci dedlLggi ac&kagVve
Acessar 0 link :
https://drive.google.com/file/d/11ZnLravqQShcjH9Wq_EZ27yJDBggWysal/view?usp=sharing.

60 conto AAs formi gaso, Ly dlinkahttpsad/driveyabglesconi/fdeldiljfaNh- Ac e s s
5djMvwxS_FKMu5iwc9XfaOUP-/view?usp=sharing.
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de milhares de formigas pequenas e ruivas, que atravessam o0 quarto e invadem o
caixote.

Elas observam, apavoradas, pois as formigas pareciam montar o esqueleto.
Essa cena se repete por pelo menos duas noites seguidas. As primas, cada vez mais
assustadas, notam que os trabalhos das formigas avancam com grande rapidez. Apos
noites de tensdo e sonhos inquietantes, percebem que o esqueleto esta quase
completo. Com medo do que poderia acontecer, decidem abandonar o sobrado as
pressas, ainda de madrugada.

3.2.3 Fernando Sabino

Fernando Tavares Sabino nasceu em Belo Horizonte, Minas Gerais, no dia 12
de outubro de 1923. Desde muito jovem, demonstrou grande interesse pela literatura
e, desse modo, iniciou sua jornada de leitura aos 7 anos, com o incentivo de sua méae.
Matriculou-se no Grupo Escolar Afonso Pena e, posteriormente, no Ginasio Mineiro,
onde se destacou academicamente e recebeu uma medalha de ouro por ser o aluno
com melhor desempenho.

Desde os 10 anos, Sabino nutria o sonho de se tornar escritor e, aos 12, ja
havia publicado seu primeiro conto. Ele prosseguiu seus estudos e formou-se em
Direito; mas, sua verdadeira paix&o era a escrita, 0 que o levou a colaborar com varios
jornais ao longo de sua vida. Sua trajetoria literaria também o levou a residir em
cidades como Londres e Nova lorque, onde continuou a desenvolver sua carreira.

E amplamente reconhecido como um dos grandes nomes da terceira fase do
modernismo brasileiro, também chamada de pds-modernismo. O escritor brasileiro
produziu e publicou varios géneros textuais, sendo os contos um dos destaques de
sua obra. Entre seus livros de contos, notam-se: Os grilos ndo cantam mais (1941) e
O gato sou eu (1983). Fernando Sabino faleceu no dia 11 de outubro de 2004, no Rio
de Janeiro.

O conto i homem n u’,0de Fernando Sabino, narra a histéria de um homem
gue, logo pela manhéa, pede a esposa que finja ndo estar em casa caso o cobrador da
televisdo apareca, visto que havia esquecido, na cidade, o dinheiro para pagar a

prestacéo. A mulher desaprova a atitude do marido e tranca-se no banheiro para tomar

7 ) conto i O homem Fernandd, Sabidoe  Acessar o] link:
https://drive.google.com/file/d/ITHGpoQRhgM1gilxmIW5hefSpAlJetRTpv/view?usp=sharing.
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banho. Ele se despe para tomar banho e, ao perceber que o banheiro j4 estava
ocupado, decide preparar o café. Coloca a agua para ferver e resolve pegar o péo
deixado pelo padeiro no parapeito da janela. Todavia, ao esticar-se para alcancar o
pao, o vento fecha a porta, deixa-o trancado do lado de fora, nu.

Desesperado, ele tenta chamar a esposa, mas ela ndo abre a porta, uma vez
que acredita ser o cobrador. Entdo, o homem se esconde no elevador e vive
momentos de agonia até conseguir retornar ao andar de seu apartamento. La, € visto
por uma vizinha que, confunde-o com o padeiro, grita e chama a policia. A confusao
atrai os moradores do prédio e, no meio do alvoroco, a esposa finalmente abre a porta.
O homem entra correndo em casa e se veste as pressas. Poucos minutos depois, com
o ambiente mais calmo, a campainha toca novamente. Ao atender, ele encontra néo
a policia, mas o cobrador da televisao, fato que encerra a histéria com um toque de

humor irbnico.

3.2.4 Luis da Camara Cascudo

Luis da Camara Cascudo® (1898-1986) nasceu e viveu a maior parte de sua
vida em Natal, no Rio Grande do Norte. A noite, em sua casa, dedicava-se a escrita e
explorava a rica tapecaria da cultura popular brasileira. Seu conhecimento ndo se
limitava apenas aos livros que devorava, mas também incluia histérias e tradi¢cdes que
recolhia em conversas com rendeiras e pescadores, que se tornavam seus
interlocutores nas tardes de reflexdo e aprendizado.

Com um legado de mais de 200 publicacfes e mais de 8 mil paginas escritas,
Cascudo destacou-se por obras notaveis como o Dicionario do Folclore Brasileiro
(1954) e Historia da Alimentacéo no Brasil (1967/1968). Esses livros sdo verdadeiros
tesouros, repletos de verbetes que abordam temas como alimentacao, religido,
mitologia, objetos do cotidiano e crencas populares, aspectos que revelam a
complexidade e a riqueza da cultura nacional.

Embora tenha iniciado sua trajetdria académica cursando Medicina, graduou-
se posteriormente em Direito e sustentou a maior parte de sua vida profissional como
professor. Cascudo possuia uma viséo clara do Brasil como um mosaico cultural, em

que as influéncias africanas, indigenas e europeias se entrelacam para formar uma

8 Para mais informag®es, acessar o link: https://www.cascudo.org.br/.


https://www.cascudo.org.br/

55

identidade Unica. Ao longo de sua vida, cultivou relacées com intelectuais e artistas
de renome, como Carlos Drummond de Andrade, Rachel de Queiréz, Dina Dreyfus e
Claude Lévi-Strauss. Tais nomes frequentemente se reuniam com ele para aprender
e discutir sobre a vasta heranga cultural que o autor tanto prezava.

Como estudioso e cultivador das tradigBes folcloricas, publicou as seguintes
obras: Vaqueiros e Cantadores: folclore poético do Sertdo de Pernambuco, Paraiba,
Rio Grande do Norte e Ceard (1939), Antologia do Folclore Brasileiro (1943),
Geografia dos Mitos Brasileiros (1947), Os Holandeses no Rio Grande do Norte
(1949), Histdria do Rio Grande do Norte (1955), Jangadas: Uma Pesquisa Etnografica
(1957), Rede de Dormir (1959), Histéria da Republica no Rio Grande do Norte (1965),
Folclore do Brasil: Pesquisas e Notas (1967), Coisas que o Povo Diz (1968), A
Vaquejada Nordestina e Suas Origens (1974), Antologia da Alimentacdo no Brasil
(1977), A Cozinha Africana no Brasil (1964) e Histéria da Alimentacdo no Brasil,
publicada em dois volumes, em 1967 e 1968.

O conto i @ompadre eamo r tcenda a histéria de um homem que, ao ter seu
ualtimo filho, ndo encontrou quem aceitasse apadrinha-lo, até que a Morte aceitou ser
madrinha da crianca. Comovida pela pobreza da familia, a Morte propds um trato: o
homem se tornaria um médico muito rico e famoso, pois nunca erraria em seus
diagndsticos. Bastava observar em que lado da cama ela se posicionava no quarto do
doente: se estivesse na cabeceira, 0 paciente se curaria; se estivesse aos pé€s, 0
sujeito morreria.

Certo dia, o filho do rei adoeceu, e o homem foi chamado ao castelo, com a
promessa de receber grande riqgueza se salvasse o principe. No entanto, ao chegar,
viu que a Morte estava aos pés da cama do jovem. Para salvar o principe, mandou
virar a cama e enganou a Morte, que foi embora aborrecida. Anos depois, a Morte o
levou até sua morada, apos jurar que o traria de volta. L4, viu um saldo cheio de velas
e quis saber qual era a dele. A Morte mostrou-lhe uma vela quase no fim, mas, como
havia prometido, levou-o de volta para morrer em casa. Ja em casa, 0 homem pediu
para rezar um ultimo Pai-Nosso, mas nunca concluiu a oragéo. ldoso e desolado com
a destruicdo de sua propriedade, murmurou que preferia a morte. Ao ouvir iSso, a

Morte surgiu e, desta vez, levou-o consigo.

°0 <conto iO ¢ omp a,ddoeescritor Lais adaoGamarad Cascudo. Acessar o link:
https://drive.google.com/file/d/19vyj3kj_5ghka3R2s3vXalPJI3CqCjPIl/view?usp=sharing.
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3.2.5 Artur Azevedo

Artur Nabantino Gongalves de Azevedo® nasceu em S&o Luis, no Maranhéo,
no dia 7 de julho de 1855. Destacou-se como contista, poeta, dramaturgo, jornalista e
tradutor. Juntamente com seu irméo, Aluisio Azevedo, foi um dos fundadores da
Academia Brasileira de Letras (ABL), criada em 1897, e ocupou, desde entdo, a
cadeira 29, cujo patrono é o dramaturgo Martins Pena.

Em 1897, Azevedo langou uma de suas obras mais significativas: a peca teatral
i ALapital F e d e rAlérh disso, foi um defensor fervoroso da abolicdo da escravatura,
manifestou suas conviccbes tanto em suas obras literarias quanto em artigos
jornalisticos, bem como lutou pela construgéo do Teatro Municipal do Rio de Janeiro.
Ao longo de sua carreira, escreveu mais de quatro mil criticas e reportagens sobre
eventos artisticos em importantes publicacbes da época.

Artur Azevedo foi ainda responséavel pela fundacdo de diversos periddicos
literarios relevantes, como o Diario do Rio de Janeiro, O Mequetrefe, Kosmos e O
Pais. Encenou mais de cem pecas, no Brasil e em Portugal. Inspirado pelo
Naturalismo, produziu retratos ricos em detalhes da vida urbana no Brasil do final do
século XIX, contribuindo para a literatura e a cultura do pais. Além de suas pecas
teatrais e poesias, destacou-se na producdo de contos. Entre suas principais obras
nesse género, encontram-se: Contos possiveis (1889), Contos fora de moda (1894),
Contos efémeros (1897), Contos em verso (1898). O autor faleceu no Rio de Janeiro,
em 22 de outubro de 1908.

O conto i Pl e b i,sde iAttuo Azevedo, narra a histéria de uma familia
composta por um casal e dois filhos, que descansava apés o jantar. Em dado
momento, o filho perguntou ao pai se ele sabia o significado da palavrai pl ebi sci t
Surpreso, o0 pai ndo soube responder, mas tentou disfarcar. Tal episédio gerou uma
discussdo com a mée, pois ele a culpou por nunca ter explicado o significado da
palavra ao filho. A mée, irritada, rebateu a acusacéo.

O desentendimento entre o casal se intensificou. O pai, furioso, foi para o

guarto, bateu a porta e se trancou. No quarto, ainda irritado, decidiu procurar a palavra

10 Acessar o link para mais informag8es sobre o autor: https://www.academia.org.br/academicos/artur-
azevedo.

1 O conto iPl edei s Aitur o 0 Azevedo. Acessar 0 link:
https://drive.google.com/file/d/1CTslrGhcaDGVXqoFnzQAjinj4vOu6V3i/view?usp=sharing.
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no dicionario. Apés descobrir o significado, ficou mais tranquilo. Horas depois, a
esposa foi chama-lo para se reunir novamente com a familia. Quando todos estavam
juntos, ele finalmente compartilhou o que havia aprendido: i P| e b ié suroa léi o
decretada pelo povo romano, estabelecida em ¢ o0 m2 c A @anfusdo foi, entdo,
substituida por risos e aprendizado compatrtilhado.

Na sequéncia, descrevemos a metodologia que conduziu este trabalho e
detalhamos os procedimentos e as técnicas utilizadas para alcancar os objetivos

propostos.
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4 METODOLOGIA: DA PESQUISA A SEQUENCIA DIDATICA

Esta pesquisa segue a linha de pesquisa-acao estabelecida pelo Programa de
Pés-graduacédo - Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS). Trata-se de uma
investigacdo de natureza qualitativa, desenvolvida por meio de uma metodologia
interventiva pedagogica, aplicada junto aos alunos do 9° ano do Ensino Fundamental
da Escola Estadual Rui Barbosa, localizada no municipio de Alta Floresta-MT, durante
0 ano letivo de 2024.

Pesquisa-acao que € defendida por Thiollent (2011, p. 20) como:

um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e
realizada em estreita associa¢cdo com uma ac¢ao ou com a resolugéo
de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e 0s participantes
representativos da situagéo ou do problema estéo envolvidos de modo
cooperativo ou participativo.

De acordo com o autor, é a pesquisa social estruturada com base empirica,
concebida em estreita associacdo com uma acgao especifica ou com a resolucéo de
um problema coletivo. Nesse modelo, pesquisadores e participantes representativos
da situacdo ou do problema atuam de forma cooperativa ou participativa, com vistas
a proporcionar mudancas na realidade estudada.

O modelo proposto por Thiollent (2011) aplica-se a contextos reais, nos quais
os envolvidos trabalham juntos em situacfes especificas, com vistas a promover
transformacdes por meio da participagdo ativa. Essa abordagem favorece uma
relagdo mais igualitaria, em que os individuos deixam de ser considerados meros

sujeitos de estudo e passam a atuar como colaboradores efetivos da acao.

A pesquisa-acdo ndo deixa de ser uma forma de experimentagdo em
situacéo real, na qual os pesquisadores intervém conscientemente. Os
participantes ndo sdo reduzidos a cobaias e desempenham um papel
ativo [...] trata-se de uma forma de experimentacdo na qual os
individuos ou grupos mudam alguns aspectos da situacao pelas acdes
gue decidiram aplicar. Da observacao e da avaliacdo dessas ac¢oes, e
também pela evidenciacdo dos obsticulos encontrados no caminho,
h& um ganho de informacao a ser captado e restituido como elemento
de conhecimento (Thiollent, 2011, p. 28).

A pesquisa-acao €, portanto, definida como abordagem metodoldgica que une
pesquisa e pratica e permite que pesquisadores e participantes colaborem para

resolver problemas reais em contextos especificos. Nesse modelo, os participantes
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nao sao apenas observados, mas atuam ativamente no processo de mudanca, de
modo a influenciar seu desfecho.

Dessa forma, valoriza-se a reflexdo sobre as intervencdes realizadas, gera
conhecimento que ultrapassa os dados quantitativos, ao incluir experiéncias e
desafios. Processo dinamico que possibilita a aprendizagem continua a partir de erros
e sucessos, promove transformacdo social e contribui para o desenvolvimento
coletivo. Além do mais, as informacdes obtidas sdo praticas e podem ser aplicadas
em contextos semelhantes.

Ante 0 exposto, a presente pesquisa propds-se a alcancar 0s seguintes

objetivos:

Objetivo Geral:

x  Desenvolver as competéncias leitora e escritora dos alunos do 9° ano do
Ensino Fundamental II, através da leitura e da producdo de contos com
tematicas diversas. Utilizando a ferramenta book trailer como recurso
pedagdgico, visando enriquecer o repertorio cultural e a comunicagédo dos
estudantes da Escola Estadual Rui Barbosa, localizada em Alta Floresta-
MT.

Objetivos Especificos :

x  Desenvolver a capacidade de interpretacdo, andlise critica e criatividade
dos alunos por meio da leitura de contos.

x  Analisar a capacidade dos estudantes na identificacdo e na interpretacao
dos componentes do género conto (personagens, enredo, tempo, espaco),
bem como identificar e analisar elementos literarios, como tema e enredo.

x Investigar como a producdo de book trailers, que integra diferentes
linguagens e midias, pode estimular a criatividade e a originalidade dos
discentes, contribuindo para suas habilidades de criacdo de contos.

x  Permitir que os educandos identifiquem as principais dificuldades e os
avancos no desenvolvimento de suas habilidades de leitura e escrita de
contos, e sua capacidade de analisar criticamente as obras literarias.

x Organizar, sistematizar, apresentar e analisar os dados gerados e

coletados por esta pesquisa.
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x Realizar leitura critica do texto, identificar pontos que podem ser
melhorados ou que necessitam de reestruturacdo, utilizar e aprimorar
essas informacodes para realizar novas versoes do texto.

x  Desenvolver a habilidade de criar narrativas ficcionais, utilizando elementos

narrativos, como personagens, espaco, tempo, conflito, climax e desfecho.

Por fim, a pesquisadora informa que o projeto fiContos em book trailer: uma
experiéncia de aprendizagem com estudantes do 9° ano na cidade de Alta Floresta-
MTofoi submetido, em 24/04/2024, & anélise do Comité de Etica em Pesquisa (CEP),
por meio da Plataforma Brasil. A proposta teve como instituicdo proponente a
UNEMAT, sendo aprovada’? em sua versdo 3, com o Certificado de Apresentacéo de
Apreciacéo Etica (CAAE) n° 79303124.4.0000.5166.

4.1 A escola e os sujeitos da pesquisa

A Escola Estadual Rui Barbosa (Figura 2) esté localizada no municipio de Alta
Floresta-MT, na Avenida Minas Gerais, n° 46, no bairro Cidade Alta, uma area
periférica da cidade. O entorno da escola conta com ruas asfaltadas, o que facilita o
acesso dos discentes e da comunidade escolar. A instituicdo atende alunos do Ensino
Fundamental, Anos Finais, do Ensino Médio e da Educacdo de Jovens e Adultos
(EJA), distribuidos nos periodos matutino, vespertino e noturno.

A escola possui uma infraestrutura que contempla quadra poliesportiva coberta,
biblioteca, banheiros, 16 salas de aula climatizadas, refeitério coberto, sala de
recursos, secretaria, sala pedagogica para atendimento psicossocial, sala dos
professores, sala de direcdo, sala de coordenacéo, salas destinadas a administracao
e um amplo espaco voltado a recreacdo dos educandos. Além do mais, 0 corpo
docente da unidade escolar € composto de 80 professores, 0 que contribui para a
diversidade de saberes e a qualidade do ensino ofertado.

12 Comprovante de aprovacdo do projeto pelo Comité de ética: Acessar o link
https://drive.google.com/file/d/154u5D_AjafALjWgOXAn5hYjmHhcSOEKD/view?usp=sharing.


https://drive.google.com/file/d/154u5D_AjafALjWqOXAn5hYjmHhcS0EkD/view?usp=sharing
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Figura 2 - Escola Estadual Rui Barbosa

Fonte: Acervo pessoal (2024).

4.1.1 Evolucéo da participacdo e do desempenho no IDEB e no AVALIA-MT: andlise

dos ultimos trés anos na EE Rui Barbosa

De acordo com o Portal de Transparéncia, no ano de 2023, a Escola Estadual
Rui Barbosa atendeu 1.192 alunos matriculados. Dentre as turmas do Ensino
Fundamental, escolhemos trabalhar com 0 9° ano i A @o periodo matutino. Os dados
a seguir demonstram os indices da escola na ultima avaliacdo realizada no ano de
2023.

O indice de Desenvolvimento da Educacdo Basica (IDEB) apresentou
resultados variados nas diferentes etapas de ensino. A EE Rui Barbosa obteve suas
melhores notas nos Anos Iniciais, com média 5,2 nas trés categorias avaliadas. J4 0s
Anos Finais alcangcaram uma posi¢éo intermediaria, com nota de 4,2. Por outro lado,
observou-se uma piora no desempenho do Ensino Médio. Os resultados podem ser

observados na Figura 3.

Figura 3 - Indicador de qualidade do ano de 2023

Ideb - Indicador de Qualidade VER MAIS >
Dados do Ideb 2023

Anos Iniciais Anos Finais Ensino Médio
o Prat A
il 5,2 il 4,2 il 3,9

Fonte: INEP (2023).
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Os dados expostos na Figura 4 apresentam os percentuais de estudantes com
aprendizado adequado em Lingua Portuguesa e Matematica no Ensino Fundamental
I, especificamente nos 5° e 9° anos. De acordo com os dados da mesma fonte, em
Lingua Portuguesa, os alunos do 9° ano alcancaram apenas 25% de aprendizado
adequado, enquanto os do 5° ano atingiram 51%. Em Matematica, a situacao é
semelhante: o 5° ano se destacou novamente, com 41% de acertos, em contraste com
0s 18% do 9° ano (INEP, 2023). Esses resultados colocam o0 9° ano abaixo da média,

de acordo com o monitoramento da qualidade da Educacéo.

Figura 4 - indice em alerta da disciplina de Lingua Portuguesa

9° ano 5° ano

25%

Portugués

18%% 41 %
Matematica Matematica

@ = 70% = 50% @ = 25%% o < 25%%
Aprendizado  Aprendizado  Aprendizade  Aprendizado

Fonte: INEP (2023).

Diante das médias insatisfatorias, torna-se essencial adotar medidas que
possibilitem elevar o desempenho dos educandos do estado de Mato Grosso,
posicionando-os em um patamar mais elevado no ranking nacional. Com o objetivo
de promover uma pratica consistente de estudos entre os estudantes e prepara-los
para avaliacoes externas, a Secretaria de Estado de Educacdo de Mato Grosso
(SEDUC-MT) implementou politicas educacionais e ferramentas de monitoramento de
desempenho, com vistas a melhorar os indices expostos.

Nesse contexto, com a finalidade de monitorar o desempenho escolar e elevar
os indices educacionais, a SEDUC estabeleceu parceria com o Centro de Politicas
Publicas e Avaliacdo da Educacédo da Universidade Federal de Juiz de Fora (CAED-
UFJF). Dessa colaboracéo surgiu o sistema de avaliacdo Avalia-MT, desenvolvido
para aferir o rendimento dos alunos do Ensino Fundamental e do Ensino Médio nas
disciplinas de Lingua Portuguesa e Matematica.

Em seguida, apresentamos os dados de participacédo dos discentes da EE Rui
Barbosa nas avaliacbes do sistema Avalia-MT, ao longo dos udltimos trés anos. A
instituicdo registra um crescimento tanto no niumero de participantes quanto nas notas
obtidas, o que reflete o empenho dos professores envolvidos com as turmas

avaliadas.
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Embora nossa pesquisa tenha como foco o ano de 2023 e a turma do 9° ano
i A para fins de contextualizagdo, faremos uma breve andlise dos trés ultimos anos
de aplicacdo da avaliacdo externa nessa mesma turma. Ressaltamos que essa
avaliacd@o é realizada bimestralmente, ao final do uso do material estruturado. Sua
finalidade € funcionar como um mecanismo de fiscalizacdo, para verificar se o
professor tenha efetivamente trabalhado o contetdo oferecido pelo governo. Isso se
da porque algumas questdes da avaliagdo sao diretamente relacionadas ao material
fornecido, o que garante o alinhamento do ensino com as diretrizes estabelecidas.

Para que os resultados médios dessas avaliacbes externas possam ser
generalizados, o ideal seria alcancar uma taxa de participacdo superior a 80% dos
estudantes previstos. Com esse propdésito, apresentamos 0s nimeros absolutos de
participantes e a respectiva taxa de participagcdo, aspecto que permite uma
comparacao entre o quantitativo esperado e o efetivamente alcancado, conforme

ilustra a Figura 5.

Figura 5 - Taxa de participagéo

2021 2022 2023
Taxa de participacdo Taxa de participacdo 9pp Taxa de participacdo 10 pp
avaliados/previstos avaliados/previstos avaliados/previstos
0, 0, 0,
51% 60% 70%
84 83 100
estudantes previstos estudantes previstos estudantes previstos
43 50 70

estudantes avaliados estudantes avaliados estudantes avaliados

Fonte: CAED (2023).

No ano de 2021, a taxa de participacdo foi de 51%, com 43 dos 84 alunos
previstos realizaram a avaliacdo. Em 2022, houve uma leve melhora, com participacao
de 50 dos 83 educandos esperados, 0 que resultou em uma taxa de 60%. Em 2023,
o indice de adesao subiu para 70%, com 70 dos 100 discentes previstos. Ao analisar
0s trés anos, verificamos um crescimento de 10% na taxa de participagdo. Todavia, 0
patamar ideal de 80% ainda n&o foi atingido.

Para o ano de 2024, a escola estabeleceu metas para aumentar o engajamento
dos estudantes. Entre as estratégias propostas, destacam-se o incentivo ao aumento
do fluxo de alunos e de turmas no dia da avaliagao, bem como a oferta de premiagdes.

Dentre essas premiagdes, incluem-se uma rodada de pizza para a turma com maior
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nota e recompensas individuais para os melhores discentes de cada turma. Tais acoes
tém demonstrado resultados positivos.

Os principais indicadores de desempenho divulgados nas avaliagbes somativas
séo a Proficiéncia média e a Distribuicdo dos estudantes em relacdo aos padrdes de
desempenho. Os dados, ilustrados na Figura 6, sdo de livre acesso a escola e incluem

os resultados individuais dos educandos avaliados.

Figura 6 - Padréo de desempenho

2021 2022 2023
Proficiéncia Média Proficiéncia Média -4 pts Proficiéncia Média -1pts
Padrdes de desempenho Padrdes de desempenho Padrées de desempenho

Abaixo do bdsico Abaixo do basico Abaixo do basico
11 estudantes 12 estudantes 18 estudantes

Basico Basico Bésico
14 estudantes 17 estudantes 22 estudantes

Proficiente Proficiente Proficiente
8 estudantes 13 estudantes 21 estudantes

Avangado Avangado Avangado
10 estudantes 8 estudantes 9 estudantes

Fonte: CAED (2023).

No ano de 2021, a distribuicdo dos alunos em relacdo aos padrdes de
desempenho foi a seguinte: 26% (11 estudantes) ficaram abaixo do nivel basico; 33%
(14 discentes) atingiram o nivel bésico; e 23% (8 educandos) alcancaram o nivel
avancado. Portanto, os alunos ndo atingiram uma nota considerada razoavel para os
padrdes de proficiéncia média naquele ano.

No ano seguinte, a escola apresentou uma melhora significativa. Em 2022, 24%
(12 estudantes) ficaram abaixo do basico; 34% (17 discentes) atingiram o nivel basico,
26% (13 educandos) chegaram ao nivel proficiente; e 16% (8 estudantes) alcancaram
o nivel avancado. Esse avanco demonstrou um progresso em relacéo aos resultados
de 2021.

Em 2023, com o aumento da participagdo dos estudantes para 70%, a
distribuicdo foi a seguinte: 26% (18 alunos) ficaram abaixo do basico; 31% (22
discentes) atingiram o nivel basico; 30% (21 educandos) chegaram ao nivel
proficiente; e 13% (9 estudantes) atingiram o nivel avangado. Dados que evidenciam

uma evolugdo continua, embora ainda haja espaco para melhorias.



65

Esses resultados estédo diretamente relacionados as avaliacGes aplicadas pelo
Sistema de Avaliacdo Educacional de Mato Grosso (Avalia-MT), em 2023, que
constituem o foco da nossa pesquisa, particularmente, envolvendo discentes do 9°
ano i Adb Ensino Fundamental. A avaliacdo baseia-se em descritores, enquanto 0s
professores desenvolvem seu trabalho com um material didatico estruturado, dividido
em quatro unidades extensas por bimestre.

O ritmo é bastante acelerado, pois € preciso cobrir todo o conteldo previsto.
Isso se deve ao fato de que a prova pode conter questbes sobre topicos que ainda
nao foram abordados durante o bimestre. Além disso, todas as escolas do estado sao
obrigadas a seguir esse material estruturado, o que limita a flexibilidade no
planejamento e na execucdo das aulas, fato que dificulta, por exemplo, um trabalho
mais aprofundado com os descritores.

Ressaltamos que, apos a divulgacdo dos resultados, os coordenadores, com
base nas avaliacGes, reanem os professores de cada turno. Nessas reunides, exibem
0s niveis de proficiéncia mais baixos, identificados na aprendizagem dos alunos que
apresentaram defasagem, para que seja elaborado um plano de recomposicéo das
habilidades.

Durante esses encontros, sdo estabelecidos pontos de atencdo para a
recomposicdo da aprendizagem, tracadas metas e destacada a necessidade de
consolidar o aprendizado dos educandos nas habilidades em defasagem, com o
objetivo de melhorar o ensino. Uma das exigéncias € a elaboracdo de um
planejamento diferente daquele anteriormente aplicado em sala, visto que o discente
ndo compreendeu o conteudo. O novo planejamento precisa utilizar uma das
metodologias ativas, tanto na elaboracdo do plano de recomposicdo quanto na
implementacdo de estratégias que visem a melhoria dos resultados nas avaliacées
dos préximos bimestres.

Uma das competéncias avaliadas foi a H10 (D10), a qual consiste em identificar
o conflito gerador do enredo e os elementos que constroem a narrativa. Para esta
pesquisa, escolhemos o género conto como foco, com o intuito de preparar os
estudantes para as avaliacdes. Ao trabalhar com esse género, buscamos auxilid-los
na consolidagédo do conhecimento e na compreensdo dessa habilidade, de modo a
oferecer suporte para que desenvolvam tal competéncia de forma eficaz.

Além disso, ao analisarmos os resultados da Escola Estadual Rui Barbosa,

localizada em Alta Floresta-MT, local onde o projeto foi implementado, notamos que
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o desenvolvimento das competéncias e dos descritores avaliados nao atingiu um
patamar satisfatorio, conforme explicita a Figura 7. A taxa de acerto em relacédo a
compreensao dos elementos basicos da narrativa, especificamente a competéncia

H10 (D10), foi de apenas 39%, o que indica a necessidade de aprimoramento nessa

area.
Figura 7 - Habilidade em destaque
HOl H o2 H 03 H 04 H 05 H 06 H 07 HO8
(D12) (D20) (DOon (DO3) (D04) (D16) 017) (D09)
39% 42% 57% 58% 48% 64% 44% 42%
H 09 H10 HT H12 (D21) H13 H14 H 15 (D15) H 16 (D13)
(DO6) (D10) (DO7) (D02) (D14)
. > . 46% : N 39% 63%
50% 39% 42% 46% 43%
H17 (D18) H18 H19 H 20 H 21 (D19)
(D08) (DO5) [(»1])]
46% 47%

50% 59% 49%
Até 40% De 41 até 60% De 61 até 80% @ Acima de 80%

CAED (2023).

Diante da defasagem observada, propomos contribuir para o processo de
ensino-aprendizagem dos discentes, com vistas na execuc¢ao eficaz do projeto. Para
tanto, tivemos a preocupacédo de desenvolver a sequéncia didatica por meio do projeto
i C o neémaosok trailer: uma experiéncia de aprendizagem com estudantes do 9° ano
na cidade de Alta Floresta-M T ,0com objetivos que pudessem contribuir para o
fortalecimento da habilidade em questao.

O género textual conto, por sua natureza breve, permite que, ao longo dos
maddulos, seus elementos sejam evidenciados de forma clara pelos alunos. Com uma
estrutura bem definida, que inclui inicio, desenvolvimento e conclusao, esse género

apresenta um conflito central facilmente reconhecivel pelos leitores.

4.2 Desenvolve ndo Habilidades de Leitura e Producdo Textual na sequéncia

didatica

No que se refere ao ensino das habilidades de leitura e producéo textual, é
pertinente elencarmos que tais competéncias estdo presentes na BNCC, de 2018. O
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eixo da leitura envolve diferentes tipologias e géneros textuais, importantes para
desenvolver uma reflexdo critica que contribua para o conhecimento produzido por
meio de uma formagéo integral.

A esse respeito, a BNCC presume:

leitura no contexto da BNCC é tomada em um sentido mais amplo,
dizendo respeito ndo somente ao texto escrito, mas também a
imagens estaticas (foto, pintura, desenho, esquema, gréfico,
diagrama) ou em movimento (filmes, videos etc.) e ao som (musica),
gue acompanha e cossignifica em muitos géneros digitais (Brasil,
2018, p. 72).

A BNCC sugere estratégias que envolvem praticas multiletradas e interativas,
capazes de atender as exigéncias de um mundo globalizado. Quanto ao eixo da
produgéo textual, ressaltamos sua relevancia para o desenvolvimento das habilidades
de escrita. Logo, a escrita deve ser planejada, de modo a envolver géneros textuais
diversos.

Nesse contexto, a sequéncia didatica foi estruturada com base no género
conto. Por esse motivo, organizamos as praticas de leitura, interpretacdo e escrita
com a finalidade de que os estudantes produzirem seus contos, 0s quais dariam
origem ao produto educacional em formato de book trailer.

De acordo com Solé (2014), é de suma relevancia comunicar claramente aos
educandos a finalidade da leitura do texto. Essa énfase € destacada pela autora, que
aponta a ampla variedade de objetivos e finalidades que levam o leitor a se posicionar
diante de um texto. Entre esses objetivos, ela cita: o devaneio, o preenchimento de
um momento de lazer, o desfrute estético, a busca por uma informacéo concreta ou o
seguimento de pauta ou instru¢cdes para realizar determinada atividade (cozinhar,
conhecer as regras de um jogo).

Nesse sentido, para dar suporte ao projeto e atender ao documento normativo
gue define o conjunto orgéanico e progressivo de aprendizagens e do ensino nas redes
escolares, salientamos 0s seguintes objetivos ordenados no corpo deste trabalho:

a) Permitir ao aluno apreciar a arte literaria por meio da leitura do género conto,
com o intuito de estimular a criatividade a partir de narrativas escritas por grandes
escritores da literatura brasileira. Para tanto, almejamos desenvolver as seguintes
habilidades previstas pela BNCC:

1 (EF69LP53): Ler em voz alta textos literarios diversos: como contos de amor,

de humor, de suspense, de terror i contar/recontar historias tanto da tradicdo oral
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(causos, contos de esperteza, contos de animais, contos de amor, contos de
encantamento, piadas, dentre outros), expressando a compreensao e interpretacéo
do texto por meio de uma leitura ou fala expressiva e fluente, que respeite o ritmo, as
pausas, as hesitacdes, a entonacao indicados tanto pela pontuagao quanto por outros
recursos grafico-editoriais, como negritos, italicos, caixa-alta, ilustracdes etc.

1 (EF89LP33): Ler, de forma autdbnoma, e compreender i selecionando
procedimentos e estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e levando em
conta caracteristicas dos géneros e suportes I contos contemporaneos, minicontos,
expressando avaliacdo sobre o texto lido e estabelecendo preferéncias por géneros,
temas, autores.

1 (EF69LPO7): Produzir textos em diferentes géneros, considerando sua
adequacao ao contexto producdo e circulacdo i o0s enunciadores envolvidos, os
objetivos, o género, o suporte, a circulacdo -, a0 modo (escrito ou oral; imagem
estatica ou em movimento etc.), a variedade linguistica e/ou semiética apropriada a
esse contexto, a construcdo da textualidade relacionada as propriedades textuais e
do género), utilizando estratégias de planejamento, elaboracado, revisdo, edicao,
reescrita/redesign e avaliacdo de textos, para, com a ajuda do professor e a
colaboracdo dos colegas, corrigir e aprimorar as producdes realizadas, fazendo
cortes, acréscimos, reformulagées, correcdes de concordancia, ortografia, pontuacéo
em textos e editando imagens, arquivos sonoros, fazendo cortes, acréscimos, ajustes,
acrescentando/ alterando efeitos, ordenamentos etc.

1 (EFO8LPO0O4): Utilizar, ao produzir texto, conhecimentos linguisticos e
gramaticais: ortografia, regéncias e concordancias nominal e verbal, modos e tempos
verbais, pontuacéo etc.

1 (EF69LP46): Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recepc¢éo
de obras literarias/manifestacdes artisticas, como rodas de leitura, clubes de leitura,
eventos de contacéo de historias e leituras dramaticas.

1 (EF89LP35): Criar contos com tematicas proprias ao género, usando 0s
conhecimentos sobre 0s constituintes estruturais e recursos expressivos tipicos dos
géneros narrativos pretendidos, e, no caso de producdo em grupo, ferramentas de

escrita.
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Frisamos que o plano de trabalho para o desenvolvimento das habilidades
descritas acima teve a duracdo de um bimestre letivo, com quatro horas/aula

semanais. A posteriori, descrevemos a metodologia desta investigacao.
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5 MODULOS DE ENSINO i A SEQUENCIA DIDATICA

Para a aplicacdo desta pesquisa de intervencdo, desenvolvemos uma
sequéncia didatica (SD), sistematizada por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), com
0 objetivo de promover o letramento literario dos alunos do 9° ano i Ado Ensino
Fundamental da escola mencionada. A proposta foi focada em um género textual, seja
ele oral ou escrito.

No que se refere & abordagem para a leitura dos contos, utilizamos as
estratégias de leitura descritas por Isabel Solé (2014). Para a realizacdo da
investigacdo proposta, analisamos as seguintes narrativas: i V e nvera pérdos o | 0,
de Lygia Fagundes Telles; i &£ ar t o mderMacahado de Assis; i tomem n u de,
Fernando Sabino; i P | e b i de AriurtApevedo; i @ompadre eamo r tde lduis da
Camara Cascudo; e i Afso r mi tgnabéndde Lygia Fagundes Telles.

De forma concisa, a ideia da SD, conforme Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004),
consiste na apresentacao da situacao (isto €, a apresentacao aos discentes sobre o
que sera realizado), seguida de uma primeira producdo textual. Na sequéncia, sdo
desenvolvidos os modulos necesséarios e, por fim, realiza-se a producéo final.

No primeiro modulo, o professor solicita aos educandos que produzam um texto
do género designado para a situacdo proposta e detalha previamente como essa
producdo serd realizada. Para esta pesquisa, direcionada ao género conto, foi
sugerido que o texto dos alunos incluisse 0s seguintes elementos: personagens,
enredo, tempo, espaco, dialogos, conflito e climax.

A primeira producdo tem como objetivo verificar o conhecimento prévio dos
estudantes sobre o género exigido e serve como um diagnostico das dificuldades
identificadas. Com base nos resultados, o professor selecionara os pontos criticos que
caberéo intervenc¢ado, mostrando ao educando a direcdo que devera seguir.

Os médulos, por sua vez, constituem os pontos de compreenséao acerca do que
os discentes dominam em relagdo ao género, bem como do que ainda necessita ser
desenvolvido para que suas producdes correspondam, de forma satisfatoria, ao
dialogo proposto inicialmente. A partir dessa andlise, passa-se a construgdo dos
modulos das atividades que deveréo ser percorridas.

No que tange a leitura dos contos, adotamos as estratégias de leitura
desenvolvidas por Isabel Solé (2014), dispostas em trés momentos distintos: antes da

leitura, durante a leitura e depois da leitura. Para a autora, fi & estratégias de
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compreensao leitora sdo procedimentos de carater elevado, que envolvem a presenca
de objetivos a serem realizados, o planejamento das acdes que se desencadeiam
para atingi-los, assim como sua avaliacdo e possivel mudancad ( 2614,®.,70).

De acordo com Solé (2014), as estratégias de compreensdo leitora séo
fundamentais para o garantir engajamento significativo dos estudantes na leitura,
porque propiciam atingir diversos objetivos. Elas articulam o planejamento de acdes e
etapas importantes que fortalecem essa pratica em sala de aula.

A autora complementa que tais estratégias de leitura, por serem passiveis de
mudancas, podem ser adaptadas ou modificadas pelo professor, que dispde de
flexibilidade para adota-las ou complementa-las conforme os objetivos estabelecidos.
Tal possibilidade decorre do fato de que muitas dessas estratégias incluem praticas
utilizadas pelos docentes em sala de aula para facilitar a compreensao dos textos.
Portanto, sdo atividades que os leitores empregam para compreender e interagir com
0 texto.

A esse respeito, Kleiman (2002, p. 49, grifos da autora) salienta:

quando falamos de ESTRATEGIAS DE LEITURA, estamos falando de
operagOes regulares para abordar o texto. Essas estratégias podem
ser inferidas a partir da compreensao do texto, que por sua vez é
inferida a partir do comportamento verbal e ndo verbal do leitor, isto €,
do tipo de respostas que ele da a perguntas sobre o texto, dos
resumos que ele faz, de suas parafrases, como também da maneira
com que ele manipula o objeto: se sublinha, se apenas folheia sem se
deter em parte alguma, se passa os olhos rapidamente e espera a
proxima atividade comecar, se relé.

Para Kleiman (2002), que também contribui com reflexdes sobre estratégias de
leitura, estas sdo compreendidas como um conjunto de opera¢des que podem ser
observadas a partir do comportamento do leitor. Opera¢des que se manifestam por
meio de comportamentos verbais e ndo verbais, como o tipo de resposta a perguntas,
a elaboracao de resumos e, até mesmo, a maneira como o leitor manipula o texto.

Nesse ambito, as observacgdes sédo feitas por meio de procedimentos diversos,
como: destacar partes importantes do texto, folhear rapidamente sem se deter em
trechos especificos; reler partes do texto para captar melhor seu conteudo; ou
reformular o texto com as préprias palavras. Segundo a autora, cada uma dessas
acOes exprime uma estratégia de leitura diferente e pode ser utilizada de acordo com

0 objetivo do leitor. Aspectos essenciais para desenvolver uma leitura critica e
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reflexiva, de modo a permitir ao leitor interagir de maneira mais profunda e significativa

com o texto lido (Kleiman, 2002).

5.1 Antes da leitura

As estratégias anteriores a leitura possibilitam ao leitor se familiarizar e
estabelecer uma aproximagdo com o texto que sera lido. Tal acdo permite que ele
acompanhe a leitura com uma compreensao inicial sobre os assuntos que o texto
abordard, bem como sobre seus objetivos. Essas estratégias tém como finalidade
ativar os conhecimentos prévios relevantes, situa o leitor no contexto e possibilita sua
participacdo ativa na leitura. Além disso, visam despertar o interesse do aluno pelo
texto que sera trabalhado.

Solé (2014) propde as seguintes abordagens para esse momento: motivacao,
definicdo de um objetivo de leitura, levantamento de conhecimentos prévios,
formulac@o de perguntas e exploragdo de recursos como imagens e titulos. Para a

pesquisadora,

[...] é imprescindivel que professores e professoras explorem os
conhecimentos dos alunos sobre o texto escrito [...] O ensino
planejado e implementado na sala de aula deve partir desses
conhecimentos, pois a partir deles é que as criangas poderao progredir
(Solé, 2014, p. 63).

Conforme destaca Solé (2014), é fundamental planejar atividades a serem
contempladas antes da leitura. Coletar o conhecimento prévio dos educandos sobre
como enxergam ou entendem o mundo ao seu redor facilita um aprendizado mais
significativo e permite avancos com base no que ja sabem.

Ademais, ao explorarem e valorizarem essa a¢do em sala de aula, os docentes
incentivam o crescimento e o desenvolvimento intelectual dos alunos, processo que
valoriza a bagagem de conhecimento cultural que o discente possui e estabelece
confianga e interesse pela aprendizagem. A valorizacao torna-se ponto de partida para
o desenvolvimento das habilidades de leitura e escrita. Assim, sera relevante que os
estudantes aprendam i [ que suas contribuicdes sdo necessarias para a leitura e
veem nesta, um meio de conhecer a histéria e verificar suas propriasp r e v i (Solée s 0
2014, p. 109).
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E importante, destarte, que os discentes percebam que, para atingir uma boa
compreensdao e um desenvolvimento satisfatério na leitura, € importante que
participem ativamente, por intermédio de contribuicbes com ideias que ajudem a
explorar melhor os textos. Essa acdo possibilita que verifiquem suas proprias
previsdes, a fim de enriquecer seu entendimento e criar um vinculo positivo com o

conhecimento.

5.2 Durante a leitura

Essa etapa compreende a maior parte da atividade de compreenséo textual. E
nesse momento que se constroem as interpretacdes possiveis. Solé (2014, p. 118)
propde, para essa fase, atividades que requeiram dos alunos: A f or mudlea - « o
perguntas sobre o que foi lido; formulacdo de previsbes sobre o texto; o
estabelecimento de suas possiveis duvidas sobre o texto; o resumo das ideias
contidasnot e xt 00 .

S&o essas acgoes de leitura, realizadas durante esse momento, que permitem a
realizacdo de inferéncias sobre o texto lido. A estratégia aplicada apds a leitura auxilia
na retomada e na reflexdo sobre as relagGes estabelecidas anteriormente, de modo a
auxiliar o educando a desenvolver vérios tipos de atividades cognitivas. Tais
atividades permitem que os discentes critiquem, elaborem opinides, facam
comparacoes, estabelecam conexfes pessoais com outras obras, compreendam
relacdes de causa e efeito presentes no enredo, considerem as intencdes e 0s pontos
de vista do autor, e apliquem as informac¢des novas adquiridas com a leitura. Para
finalizar, Solé (2014) complementa a discussédo sobre competéncia leitora a luz dos
relatérios de avaliacao do Pisa (2000, 2003 e 2004) e afirma:

a competéncia leitora consiste na compreensdo e no emprego de
textos escritos e na reflexdo pessoal a partir deles, com a finalidade
de atingir as metas proprias, desenvolver o conhecimento e o potencial
pessoal e participar na sociedade (Sol€, 2014, p. 157).

Para a pesquisadora, a competéncia leitora ndo se restringe a decodificacédo
de palavras. Ela envolve também a compreenséo de significados, a interpretacdo de
informacdes subentendidas e a articulagdo do contetdo lido com os conhecimentos

adquiridos em suas vivéncias culturais e sociais, com vistas a realizar metas pessoais.
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Solé (2014) acrescenta que faz parte da competéncia leitora a capacidade de
guestionar e refletir sobre a leitura dos textos realizados, com o intuito de formar
opinides proprias. Habilidade que se mostra essencial para o desenvolvimento do
conhecimento e do potencial pessoal, além de fortalecer a participacado ativa do
individuo na sociedade a qual pertence. Ou seja, a compreensdo do texto escrito €
uma habilidade fundamental para que os estudantes desenvolvam suas préprias

opinides e ampliem seus conhecimentos com base nas leituras que realizam.

5.3 Depois da leitura

O terceiro passo a ser seguido, quanto as estratégias de leitura elaboradas por
Solé (2014), é denominado fdepois da leiturao . Tal roan$isee ren gropor
atividades que sirvam de subsidio para a consolidacdo da compreensao do texto lido.
Entre essas atividades, destacam-se: resumir, esclarecer davidas, promover o
autoconhecimento e realizar previsdes. Habilidades sugeridas para serem
desenvolvidas apés a leitura, a fim de auxiliar na compreensédo textual, conforme

definido pela autora:

nas tarefas de leitura compartilhada, resumir significa expor
sucintamente o que foi lido. Esclarecer duvidas refere-se a comprovar
se o texto foi compreendido, fazendo perguntas para si mesmo. Com
0 autoquestionamento pretende-se que o0s alunos aprendam a
formular perguntas pertinentes para o texto em questdo. A previsao
consiste em estabelecer hipbteses ajustadas e razoaveis sobre o que
serd encontrado no texto, baseando-se na interpretacdo que esta
sendo construida sobre o que se leu e sobre a bagagem de
conhecimentos e experiéncias do leitor (Solé, 2014, p. 119).

Durante as tarefas de leitura compartilhada, fresumiro inclui expressar, de
maneira breve e direta, as ideias principais do texto. fEsclarecer duvidaso implica
comprovar se o conteudo foi de fato compreendido, o que estimula a reflexdo por
intermédio de perguntas internas.

O fautoquestionamentoo visa estimular os discentes a elaborarem perguntas
relacionadas ao texto, o que permite aprofundar a analise critica, aspecto que
demonstra um nivel avancado de compreensdao e interagdo com a leitura. Atitude que
confere nivel avancado de aprendizado, pois faz com que o aluno avalie, analise e
questione as informacdes apresentadas, em vez de apenas aceita-las sem

comprometimento de fazer um juizo critico sobre o que foi lido.
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Por sua vez, a fprevisdoorepresenta 0 momento em que o estudante demonstra
maior engajamento com a leitura. Trata-se de um processo que pode ser descrito
como a capacidade de pensar além do que esta explicitamente escrito. Nesse estagio,
o leitor busca estabelecer hipoteses, conectar ideias e tirar conclusées a partir do
conteudo lido. Além do mais, elabora suposicdes fundamentadas e coerentes sobre o
gue o texto ainda podera apresentar e apoia-se em seus conhecimentos prévios e em

suas vivéncias acumuladas. Na visdo de Solé (2014, p. 77),

entendo as situagcfes de ensino/aprendizagem que se articulam em
torno das estratégias de leitura como processos de construgao
conjunta, nos quais se estabelece uma pratica guiada através da qual
o professor proporciona aos alunos os 6 a n d a inenessados para
gue possam dominar progressivamente essas estratégias e utiliza-las
depois da retirada das ajudas iniciais.

Portanto, o ensino e a aprendizagem baseados nas estratégias de leitura,
antes, durante e depois, constituem processos de construcao conjunta entre professor
e educandos. Nesse contexto, a principal meta é que o docente atue como guia e
forneca os apoios necesséarios para que os estudantes desenvolvam, de maneira
gradual e segura, a competéncia leitora em suas diversas dimensoes.

Com o passar do tempo, a medida que os alunos desenvolvem maior
proficiéncia na leitura, o apoio oferecido pelo docente pode ser gradualmente
reduzido. Tal acdo permite que os discentes passem a utilizar essas estratégias de
forma independente. Ao aplicarmos de forma adequada, tais recursos facilitam a
observacdo do progresso dos educandos rumo a autonomia leitora. Logo, eles
tornam-se capazes de empregar, por conta propria, as estratégias de leitura. A seguir,
exibimos a descri¢ao das atividades realizadas, conforme o cronograma estabelecido

nesta investigacao.

5.4 Apresentacdo do projeto aos alunos

Dia: 13/08/2024 Duracédo 2 horas/aula (50 min)
Materiais : TV e computador.

Projeto: Sequéncia Didatica com os alunos do 9° ano
Turma: 9° ano MO0

Disciplin a: Lingua Portuguesa
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Objetivo da sequéncia didatica: desenvolver as competéncias leitora e
escritora dos alunos do 9° ano do Ensino Fundamental Il, através da leitura e da
producdo de contos com teméticas diversas. Para isso, utilizamos a ferramenta book
trailer como recurso pedagdgico, visando enriquecer o repertério cultural e a
comunicacdo dos estudantes da Escola Estadual Rui Barbosa, localizada em Alta
Floresta-MT.

O inicio da pesquisa com a turma do 9° ano fi A @a referida escola, ocorreu em
13 de agosto de 2024, durante o horéario da aula. Nesse momento, demos uma pausa
no contetdo do Material Estruturado, cedido pelo governo, para apresentar aos alunos
o projeto i C o n enobsok trailer: uma experiéncia da aprendizagem com estudantes
do 9° ano na cidade de Alta Floresta-M T @& convida-los a participar da pesquisa. a
proposta foi organizada em 9 encontros, com sequéncias didaticas bem estruturadas,
além do uso de materiais diversificados, com vistas a destacar como as habilidades
de leitura e escrita seriam desenvolvidas ao longo do processo.

O didlogo aconteceu de forma esclarecedora, mostrando aos discentes a
magnitude de participarem de uma pesquisa vinculada a Universidade do Estado de
Mato Grosso (UNEMAT), instituicdo de ensino superior renomada em nosso estado.
Destacamos, ainda, a necessidade de obter a autorizacdo dos pais para que 0S
educandos interessados pudessem participar da investigacdo. Na sequéncia,
distribuimos os formuléarios exigidos pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP), com os
dados pessoais dos alunos e de seus responsaveis.

Na oportunidade, explicamos que o trabalho final dos estudantes consistiria na
criacdo de um book trailer baseado nos contos que eles iriam produzir. Percebemos,
entretanto, que muitos demonstraram preocupacdo com essa etapa. Alguns
mencionaram que seria i mu dificibfazer ov 2 d egoedi,n u rticham feito nenhum
v 2 d eumoe i n 4am conseqguirf a z.Apesar de serem usuarios assiduos de redes
sociais, sentiam-se inseguros em relacdo a criacédo de videos.

Para tranquiliza-los, esclarecemos que a producéo dos trailers seria similar aos
videos curtos que eles ja conhecem, como os trailers de filmes. Enfatizamos que os
esses materiais teriam como objetivo divulgar as histérias criadas por eles, com
duracdo maxima de um minuto. Além disso, ressaltamos que o trabalho seria realizado
em grupos de trés discentes, com divisdo de tarefas, a fim de evitar sobrecargas
individuais. Informamos, também, que trabalhariamos semanalmente, as sextas-

feiras, durante aulas geminadas.
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Explanamos aos educandos que alguns contos selecionados para a pesquisa
possuiam maior extensdo, com mais de duas laudas. Por esse motivo, orientamos
que ndo se prendessem ao tamanho dos textos, mas, sim, a tematica abordada em
cada narrativa. Reforcamos que, independentemente da extensao, eles se sentiriam
atraidos pela historia e iriam aprecia-la.

Almejamos despertar o0 interesse dos estudantes pelas tematicas
apresentadas, por serem contemporaneas e relevantes para a sociedade atual.
Destacamos que as narrativas estavam bem estruturadas e apresentavam o0s
elementos tipicos do conto, como personagens marcantes, diadlogos, conflitos, climax
e desfechos surpreendentes.

Por fim, salientamos que os textos escolhidos para esta pesquisa foram escritos
por renomados autores da literatura brasileira. Tais escritores sdo conhecidos por
suas obras diversificadas, que abrangem poemas, contos, crénicas e romances.

Muitos desses trabalhos, inclusive, foram publicados no exterior.
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6 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS, DADOS E ANALISE

Neste capitulo, relatamos a realizagdo dos modulos de ensino fundamentados
na sequéncia didatica (SD) de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). A leitura e a andlise
dos contos foram amparadas nas estratégias de leitura desenvolvidas por Isabel Solé
(2014). Além do mais, os dados coletados referem-se as atividades realizadas com os
contos e a producao dos book trailers.

Salientamos que esta secao esté dividida em sete titulos: i V e nvera pér do
solid’cart oma Qhormem,n u PA Pl e b i fs@aompan@ ¢ a mo r tedidA
f or miegBoakdrailer: avaliacao final da pesquisa. Para a organizacdo de cada
mddulo, foram incluidos os seguintes elementos: a habilidade trabalhada, o dia, a
duracéo das aulas, os materiais utilizados, o objetivo e a metodologia. Cada aula teve

duracédo de apenas 50 minutos.

6.1 Modulo 1: Leitura e analise do conto fiPlebiscito 0 para criacdo de novo final

Dia: 13/09/2024 Duracdo 2 horas/aula

Materiais : texto impresso, caneta, papel, TV, computador, quadro e pincel.

Habilidade: EF69LP46

Objetivo: Exercitar a criatividade, criando desfechos que refletem a viséo e a
ideia dos discentes.

Metodologia: Reunir os alunos em grupos de trés, apresentar a biografia do
autor, realizar a leitura compartilhada e propor a reescrita de um novo final para a
histéria.

Iniciamos a aula no dia 13/09/2024 e reiteramos a importancia da participagcao
de todos os sujeitos da pesquisa. Destacamos que seria desafiador atender apenas
parte da turma, especialmente em razdo do uso do material apostilado, que demanda
explicagdes e direcionamentos continuos.

Em seguida, dividimos a turma em grupos de trés estudantes e realizamos a
leitura do conto i P 1 e b jcene d objetivo de proporcionar um primeiro contato com
esse género textual. Intentamos despertar a curiosidade dos educandos e estimular o
interesse pela modalidade literaria abordada.

Paraisso, promovemos um momento de contato direto com os contos, de modo

a incentivar a reflexdo e os questionamentos durante a leitura. Ao final, os alunos
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foram convidados a recriar um novo desfecho para a histéria, a fim de exercitar a
criatividade e a interpretacao pessoal do texto.

Apbés a leitura, percebemos que nenhum grupo havia compreendido
completamente o conto. A principal duvida dos discentes foi sobre o significado da
palavra fplebiscitod (mesmo o proprio texto trazendo o sentido da palavra). Muitos
relataram que nunca haviam ouvido esse termo. Diante disso, espelhamos o texto na
TV da sala de aula para um dos participantes relé-lo em voz alta. Em seguida, recontei
a historia para facilitar a compreenséo:

Uma familia esta reunida na sala, relaxam apos o jantar, enquanto as criancas
brincam e o pai Ié o jornal. O filho pergunta o significado da palavra fplebiscitoa
Embora o pai ndo saiba, tenta esconder sua ignorancia, o que gera uma diSCUssSao
familiar. Irritado, ele se retira para o quarto e consulta um dicionério. Os filhos sentem
pena do pai e conversam com a mae, que o chama de volta a sala. De posse da
resposta, o pai retorna feliz e compartilha a informacao com todos.

Apbs essa explicacdo, os grupos foram orientados a recriar um novo final para
o conto. No entanto, recebemos apenas um texto produzido (Figura 8).

Figura 8 - Texto de aluno, novo final
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Fonte: Arquivo pessoal (2024).

Nesse novo final, recriado por um dos alunos, a filha de Rodrigues se mostra

indignada ao ver o pai e a mae brigarem apenas porque nenhum dos dois sabiam o
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significado da palavra fplebiscitoa Logo, decide resolver a situacdo e, para isso,
explica o termo. No momento em que o Sr. Rodrigues retorna a sala, pronto para
compartilhar o significado, a filha o interrompe e repete o que ja havia dito. Espantado,

0 pai afirma que n&o respondeu antes porque esperava que ela desse a resposta.

6.2 Mddulo 2: Primeira producdo de texto

Dia: 27/09/2024 e 18/10/204 Duracao: 4 horas/aula

Materiais : caderno e caneta.

Habilidade s: EF89LP35 e EFO8LPOA4.

Objetivo: Desenvolver a habilidade de criar narrativas ficcionais utilizando
elementos narrativos, como personagens, espaco, tempo, conflito, climax e desfecho.

Metodologia: Reunir os alunos em grupo e solicitar a producdao inicial (Figura

9) de um conto, que inclua os elementos da narrativa.

Figura 9 - Producéo inicial

Fonte: Acervo pessoal (2024).

Nosso 2° modulo teve inicio no dia 2 de outubro de 2024, com a solicitacao
para que os grupos de discentes fizessem a primeira producao textual. Antes disso,
explicamos como 0 género conto se caracteriza, que se trata de um texto curto,
narrado em 12 ou 32 pessoa, no qual a histéria se desenvolve em torno de um enredo
gue origina os acontecimentos da narrativa.

Orientamos os estudantes quanto ao fato de que o conto, por ser uma narrativa

breve, possui poucos personagens e espacos. Além do mais, explicamos que ha
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varios tipos de contos, como os realistas, populares, fantasticos, de terror, de humor,
de assombracao, infantis, de fadas entre outros. Tivemos a preocupacdo de
apresentar toda a estrutura desse género, composta por quatro partes: apresentacao
do enredo, desenvolvimento dos acontecimentos, momento de tensdo (climax),
presenca do narrador e solucéo (desfecho).

Explicamos a turma todos os elementos necessarios para o desenvolvimento
da producédo textual em grupo. No entanto, alguns alunos optaram por escrever
individualmente, e decidimos respeitar essa escolha, tornando facultativa a
modalidade de trabalho. Mesmo assim, percebemos que os discentes ainda se
sentiam inseguros diante dessa primeira producdo textual. A dificuldade se explica
pela diferenga significativa entre escrever de forma geral e elaborar um conto que
atenda as caracteristicas especificas do género.

Diante dessa dificuldade, decidimos retomar e analisar o contoii P| e b ilidoci t 0 0
na aula anterior, como forma de aprofundar a compreenséo dos elementos narrativos
e oferecer maior embasamento para a estruturacao dos textos dos educandos. Essa
andlise foi essencial para reforcar as caracteristicas do género conto e orientar 0os
estudantes sobre como produzir seus proprios textos. Iniciamos com destaque para
0s seguintes elementos do conto analisado:

Personagens : o casal Sr. Rodrigues e Dona Bernardina, e seus dois filhos (um
menino e uma menina).

Local: sala de jantar.

Tempo cronoldgico : a cena ocorre em 1890.

Conflito : surge no momento em que o filho pergunta ao pai o significado da
palavra fplebiscitoq visto que acredita que o pai saberia responder. Porém, o Sr.
Rodrigues também desconhece o significado e, para ndo admitir isso, finge saber e
evita responder diretamente. Para ndo ser desmascarado, retira-se para o quarto,
onde consulta um dicionario.

Narrador: onisciente, em 32 pessoa: i Genhor Rodrigues volta-se para dona
Bernardina, que continua muito ocupadacomagai ol a 0.

Climax: ocorre quando o pai pesquisa no dicionario o significado da palavra e
decide compartilha-lo com os demais membros da familia.

Desfecho: o pai retorna a sala satisfeito por ter recuperado sua autoridade
diante da familia e realizado por ter cumprido o papel de detentor do conhecimento.
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Apés essa analise, solicitamos novamente que o0s grupos de alunos
realizassem sua primeira producdo textual. Reforcamos que os textos produzidos
precisariam contemplar todas as caracteristicas do género conto, conforme
explicacOes e discussdes realizadas anteriormente. Essa orientacao tinha como intuito
garantir a presenca dos elementos essenciais do género nos textos elaborados.

A primeira producdo demandou um tempo consideravel para ser finalizada e
apresentou alguns desvios em relacdo as normas da lingua. A maioria dos grupos
demonstrou dificuldade para desenvolver um conflito na histéria, além de tenderem a
escrever textos muito curtos. Percebemos, ainda, que a elaboracdo do texto se
mostrou bastante desafiadora. Os educandos estavam inseguros por nao
conseguirem incluir, de forma articulada, todas as caracteristicas do género.

Decidimos, entdo, proporcionar um prazo maior de duas semanas para que as
primeiras producdes ficassem prontas. Dessa forma, eles poderiam criar textos mais
robustos e alinhados as caracteristicas do conto. Como resultado, apresentamos, por
intermédio da Figura 10, uma cépia da producéo textual inicial que segue 0s critérios
citados.

Ao analisar os textos produzidos, ficou evidente para a professora-
pesquisadora a necessidade de reavaliar as producdes, devido as dificuldades
notadas. Em muitos deles, os elementos narrativos ndo estavam presentes. No texto
intitulado A A c a mp a ree rt to,dpar rexemplo, os estudantes escreveram quatro
laudas em apenas um paragrafo. Nao conseguiram organizar o discurso direto e
apresentaram diversos desvios gramaticais, como erros de pontuacédo, concordancia,
regéncia e ortografia.

Nesse conto, um grupo de alunos do 9° ano vai a um acampamento e encontra
uma casa em ruinas. Ao entrarem, veem um homem sair e descobrem um livro
magico, que se fecha repentinamente. Assustados pelos barulhos de vidros e gravetos
se quebrando, percebem que ndo estdo sozinhos. Decidem retornar ao acampamento
para contar a experiéncia. No caminho, avistam um homem que anda na direcéo
deles. Ao se aproximar, ele desmaia, e os discentes decidem socorré-lo, levam-no
para dentro do acampamento. Preocupados com o frio da noite, saem a procura de
gravetos para fazer uma fogueira. Durante o percurso, Nadhia, cansada, senta-se
sobre uma pedra, e sua amiga Beatriz a alerta para ter cuidado.

O texto, com duas laudas, foi escrito sem nenhum sinal de pontuagéo, além de

apresentar desvios ortograficos e sem qualquer demarcacao de dialogos. Segue o link
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https://drive.google.com/file/d/1rX206 TLMhW904AJ4fHHNEDXiZUP2dzGZ/view, que
contém uma selecédo de textos elaborados pelas duplas. Tais producdes, nessa etapa,
ainda ndo foram submetidas as devidas corre¢cbes das normas gramaticais.

A seguir, analisamos um dos textos, intitulado O mausoléu6o ( Fi gur a

Figura 10 - Producéo inicial do grupo de estudante
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Fonte: Acervo pessoal (2024).

Otextoi O ma u snarla @ higidria de quatro amigos que pegam um carro
emprestado de um amigo e ndo podem demorar para devolvé-lo. Porém, a caminho
de uma cidade chamada Baji, 0 carro fica sem gasolina. Diante disso, eles precisam
seguir a pé por uma area de mata e se deparam com o portdo do cemitério.

Observamos que o texto foi escrito sem o0 uso de pontuacao e estruturado em
apenas um paragrafo, o que compromete sua clareza. Situacdo inicial: quatro
amigos saem para passear. Tempo: sabado a noite. Narragédo: 32 pessoa. Conflito:

a gasolina do carro acaba.

Apoés a entrega dos textos produzidos pelos alunos, iniciamos a leitura dos
contos selecionados para esta pesquisa. Sao eles: i Ve nverao pordos ok d As
formigaso de Lygia Fagundes Telles; i Ac ar t o maen Maehado de Assis; i O

homem n u, de Fernando Sabino; fPlebiscitoo de Artur Azevedo; e i @ompadre e a

10)


https://drive.google.com/file/d/1rX206TLMhW9o4AJ4fHHNEDXiZUP2dzGZ/view
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mo r f de duis da Camara Cascudo. Tais textos foram escolhidos por abordarem
diversas tematicas e por serem considerados classicos da literatura brasileira.

Essas leituras integram uma estratégia pedagogica cujo objetivo é proporcionar
aos discentes a oportunidade de conhecer diferentes estilos narrativos. Além do mais,
exploram técnicas literarias que possam inspirar suas proprias producdes. Ler ou ouvir
uma variedade de contos enriquece o vocabulario, amplia as ideias e facilita a
compreensao sobre a estruturacdo do género.

Almejamos, ainda, apresentar contos de qualidade que sirvam como modelos
para a construcdo de personagens, o desenvolvimento de enredos e o uso eficaz de
didlogos. Cada conto, com seu contexto Unico, pode despertar a criacdo de novas
ideias nas narrativas dos educandos. Além disso, ao analisarem os contos, 0s
estudantes desenvolvem um olhar critico, bem como aprendem a identificar os
elementos que tornam uma histéria cativante e coerente. Dessa maneira, passamos

ao Médulo 3.

6.3 Modulo 3: Leitura do texto i ACa r t o made Macbado de Assis

ANTES DA LEITURA

Dia 18/10/2024 e 23/10/2024 Duracdo 4 horas/aula

Materiais : texto impresso, caneta, papel, TV, computador, quadro e pincel.

Habilidade: EF69LP46

Objetivo s: Analisar a capacidade dos estudantes na identificacdo e na
interpretacdo dos componentes do género conto (personagens, enredo, tempo,
espaco), bem como identificar e analisar elementos literarios, como tema e enredo.

Metodologia: Reunir 0s grupos previamente estabelecidos nas aulas
anteriores. No entanto, € importante ressaltar que foi concedida aos educandos a
liberdade de escolherem desenvolver as atividades de forma individual ou em grupo.
Informar a turma que, a partir desta aula, sera iniciada a sequéncia didatica voltada
para a leitura dos contos mencionados na apresentacéo do projeto, comec¢ando com
afA ar t omae Maehado de Assis. Abordar o ano de publicacdo da obra,
apresentar a biografia do autor e, em seguida, realizar a leitura do conto.

Selecionamos o texto i A& a r t o m@ana tnieiarmos as analises dos contos,

com fundamento metodoldgico nas estratégias de leitura propostas por Isabel Solé
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(2014). Para tanto, antes da leitura, propomos 0s seguintes questionamentos aos
discentes: O que vocés entendem sobre a palavra que da titulo ao conto? Qual seria
sua reagcdo perante essa situacdo: i a ma nde esda mulher casada, atende o
chamado do marido traido para ir até a casa dele? Vocé seria amante da esposa de
seu melhor amigo? Vocé mataria seu melhor amigo por estar tendo um caso amoroso
com sua esposa? As respostas dos alunos foram registradas numa folha a parte,
recolhidas ao final da leitura para posterior anélise, com o intuito de verificar se as
declaragfes estavam de acordo com o contetdo do texto.

ApoOs as discussoes, iniciamos a leitura do conto. Em seguida, analisamos os
guestionamentos, debatemos o texto em sua totalidade e interagimos com o0s
estudantes acerca da narrativa apresentada. Logo apos, escutamos, por meio do
Youtube, a adaptacdo do conto i &£ a r t o nme fotmatd de radionovela, partes 1 e
2. A atividade teve o propdsito de ampliar a compreensado do texto e permitir que os
educandos percebessem as modificacdes ocorridas na transposi¢cao de género. Por
fim, iniciamos a andlise textual, com as respostas registradas no caderno. Os alunos
foram orientados a identificar os eventos da histéria e os elementos que a compdem:
ambientacédo, narrador, personagens (principal, antagonista e secundarios), conflito,
ponto maximo da trama e desfecho.

Seguindo a proposta de Isabel Solé (2014), que organiza a leitura em trés
etapas, propusemos, antes da leitura, uma reflexao inicial por meio das seguintes

perguntas apresentadas no quadro, para serem respondidas pelos discentes.

1) O que vocé entende pela palavra fiCartomante 0?

x Nunca ouvi falar dessa palavra.

x E uma pessoa que possui habilidades de prever o futuro e passado ou
presente utilizando cartas como representacdo (Outra grande parte dos
alunos repetiu 0 que estava escrito na internet).

x Pessoas que adivinham o futuro com cartas.

Constatamos que a palavra i Ca r t o rem rcam@létamente desconhecida
por alguns alunos. Uma das causas observadas foi sua apresentacdo de forma
isolada, ou seja, fora do contexto em que foi empregada no texto. Essa falta de
contextualizacdo e de conexdo com o universo dos estudantes dificultou a

compreensao do termo, 0 que evidenciou a importancia de introduzir novas palavras
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de maneira contextualizada e associada a exemplos ou situacdes que facam sentido

para os participantes.

A palavra significa alguma coisa apenas em um enunciado concreto e
integral. Fora do enunciado, somente pode haver uma possibilidade
de significado, um significado abstrato, mas ndo um significado real. O
verdadeiro significado de uma palavra é sempre determinado pelo
contexto, pela situacao, por quem fala e para quem se fala (Bakhtin,
1992, p. 95).

De acordo com Bakhtin (1992), uma palavra sé adquire significado dentro de

um contexto, o que permite ao leitor ou ouvinte compreender o assunto abordado.

Fora da unidade real da comunicacéo, o significado permanece abstrato e subjetivo,

sem alcancar sua plena significacdo. Isso ocorre porque o verdadeiro sentido de uma

palavra é sempre determinado pelo contexto e pelas condi¢des em que se encontram

o falante e o ouvinte. O significado sé se torna real ao ser inserido em uma situacéo

real de comunicacdo. Prosseguimos com 0s questionamentos aos alunos.

2) Qual seria sua reacdo se vocé fosse amante de uma mulher casada e o

marido dela o chamasse para ir até a casa dele? Justifique.

X

Eu ficaria desconfiado e nao iria por medo de ele me matar ou seria um
burro se eu fosse.

Ficaria sem saber o que fazer, mas iria até a casa dele.

Pela situacéo parecer estranha, pessoalmente aceitaria ver o que ele quer
dizer, mas no final eu iria e provaria que nédo acontece nada, mesmo que
seja mentira. Inventaria uma historia para justificar tudo isso.

Seria de surpresa, pelo fato de seu marido suspeitar de algum caso entre
eu e ela. Eu ndo iria porque poderia acontecer alguma coisa, como
descobrir que sou amante da esposa dele.

Eu iria na casa e ainda falaria que eu era amante e que todo dia que ele
saia para trabalhar eu ia 14, ficar com a esposa dele.

Eu ficaria com medo, vai que ele quer me matar.

Eu iria ficar surpresa, porque eu ia achar que ele soubesse que eu era
amante da mulher dele. Entdo eu n&o iria na casa dele.

Eu iria ficar chocado, sem reac&o querendo ir embora logo. Sim eu iria.

Eu iria para saber o que ele iria falar, mas ficaria um pouco com receio.



3) Vocé
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seria amante da esposa do seu melhor amigo?
ATal ar ieadexepara safado, mulher de amigos eu cumprimento no
aperto de méo.
N&o seria, porque é meu melhor amigo.
N&o, porque eu nao seria capaz de trair o meu melhor amigo na cara dura.
N&o, eu ndo faria isso com meu amigo porgue nos temos lacos de amizade
muito fortes.
N&o, pois ndo gosto desses negdécios de traicdo. Isso é coisa de gente
safada. E eu sou uma menina de carater e respeito.
N&o, eu tenho consideracao pelos meus amigos.
N&o, pelo simples fato dele ser meu melhor amigo, eu teria consideragéo
por ele e n&o faria isso.
N&o, porque ele € meu melhor amigo.

N&o, pois é o meu amigo, nao faria isso com ele por consideracao.

mataria seu melhor amigo por ele ser o amante de sua esposa?
N&o, mas ele serviria de exemplo, se € que vocé me entende.
Sim, mataria e ainda compraria o caixao para ele.
N&o mataria, mas eu batia e ficava em panico.
Talvez sim, porque eu ficaria muito decepcionado com ele.
N&o, pois quem era casada era a minha esposa, nédo ele. Entdo eu iria
desfazer a amizade.
Sim, porque ele é meu melhor amigo e pegou minha esposa.
N&o, mas eu teria uma discussdo com ele, mas ndo chegaria a matar.
Porque eu sofreria as consequéncias depois.
N&o, mas também néo continuaria a amizade.
N&o, pois ndo gosto desses negdécios de traicdo. Isso é coisa de gente

safada e sou uma menina de carater e respeito.

As respostas dos nove grupos podem ser conferidas, na integra, no link:
https://drive.google.com/file/d/1Wogow0OuXhJzAw9ImK4frOWaiAsTKgV5IB/view?usp

=sharing.

As resolucbes mencionadas anteriormente foram propostas com o objetivo de

contextualizar os discentes em relacdo ao texto que iriamos analisar, ou seja, como


https://drive.google.com/file/d/1Wogow0uXhJzAw9mK4frOWaiAsTKgV5IB/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1Wogow0uXhJzAw9mK4frOWaiAsTKgV5IB/view?usp=sharing
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parte da estratégia fantes da leiturad No entanto, essas producfes se mostraram
surpreendentes, revelaram o quanto nossos alunos sao criticos, possuem um bom
entendimento do mundo e demonstram consciéncia da realidade que os cerca. Além
disso, evidenciaram uma rica diversidade de rea¢cdes emocionais e de valores morais.

As respostas abordam temas como traicdo, amizade, justica e emocdes
complexas, as quais envolvem sentimentos tanto positivos quanto negativos. Também
refletem os principios éticos aprendidos em seu meio familiar e reforcados no
ambiente escolar. Ficamos surpresas com a maturidade e a profundidade das
respostas, que demonstram como os estudantes lidam com situacdes hipotéticas de
conflitos interpessoais.

Essa dinamica dialoga diretamente com as ideias defendidas por Paulo Freire
(1996), que sempre pregou uma educacdo nao bancaria. Para ele, os professores
devem incentivar os discentes a pensarem criticamente sobre o mundo e a agirem de
forma ética e responsavel diante das situacfes que vivenciam.

As respostas dos educandos mostram que, ao serem estimulados a refletir
sobre duvidas morais e conflitos vivenciados por muitos seres humanos, sdo capazes
de expressar opinides de maneira autbnoma e critica, fato que demonstra uma
compreensao significativa dos valores éticos e sociais. Isso reforca a relevancia de
uma educacdo que va além da simples transmissdo de conteudos e promova a

formacéo de cidad&os conscientes e participativos, como defende Freire (1996, p. 14):

0 educador democratico ndo pode negar-se o dever de, na sua pratica
docente, reforcar a capacidade critica do educando, sua curiosidade,
sua insubmissdo. Uma de suas tarefas primordiais é trabalhar com os
educandos a rigorosidade metddica com que devem se @proximard
dos objetos cognosciveis. E esta rigorosidade metddica ndo tem nada
quevercomodiscurso6 banc 8r i 006.

Para o autor, os professores devem reforcar a capacidade critica dos alunos e
sua curiosidade. Uma das formas de concretizar essa acdo é a elaboragdo de
atividades que exijam a participacdo ativa dos discentes na construgcdo do
conhecimento, gerem autonomia no aprendizado e contribuam com a formacao de
cidaddos criticos e engajados. Portanto, as questdes mencionadas acima seguem
essa linha ao permitirem que os participantes respondessem com base em seu
conhecimento prévio, em consonancia com as ideias defendidas por Freire (1996) e

em oposicao a educacdo bancaria tantas vezes criticada por ele.



89

Em seguida, demos inicio a leitura do conto i A ar t o mE&igutad ), uma
narrativa de estilo realista que aborda o tema do adultério e questiona os ideais
romanticos e a estrutura da familia burguesa, por intermédio da ironia e da critica.
Esse texto € considerado um dos mais famosos de Machado de Assis, reforca o
talento do autor, consagrado como um dos maiores nomes da literatura brasileira.

A dinamica adotada para a leitura do conto consistiu em distribuir o texto entre
0S grupos e realizar uma leitura compartiihada, com o intuito de desenvolver
habilidades de leitura, fluéncia, entonacéo e compreensao. Durante a leitura, ouvimos
comentarioscomo: i Pr o f eqetextod | f 2AicTiehmditas palaviasc o mp | i cadas
i N «vou ler, € muito ¢ h a;t eofOP oque que eu tenho que ler um texto desse
t a ma n.HOs &umos demonstraram resisténcia, consideraram o texto extenso e, por
isso, relataram nao ter compreendido grande parte do contetdo.

Essas reacdes destacaram a importancia de uma mediacdo mais cuidadosa e
estratégica, que busque nao apenas facilitar a compreensao do texto, mas também
despertar o interesse e promover a conexao dos educandos com a obra. Para isso,
utilizamos a estratégia de mostrar como 0s temas presentes na narrativa, como 0
adultério entre Rita e Camilo, o feminicidio, a ironia, a crenca em supersticdes como
solucdo para problemas complexos e a critica social a fragilidade do casamento na
alta sociedade daquela época, ainda sdo atuais. Dessa forma, aproximamos a
narrativa da realidade dos estudantes, relacionando-a com casos semelhantes

frequentemente veiculados nas midias que eles acompanham.

Figura 11 - Alunos fazendo leitura do texto

Fonte: Acervo pessoal (2024).

Ao questionarmos os discentes sobre a compreenséao do texto, a fim de verificar
se todos acompanhavam a narrativa e de esclarecer possiveis duvidas surgidas

durante o processo, apenas a aluna Rafaela afirmou ter entendido o conto lido. Em
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seguida, ela recontou trechos da histéria aos demais colegas. Diante disso, coube a
professora realizar o reconto da historia, com o intuito de propiciar aos discentes uma
compreensao global do conto lido e, assim, sanar algumas duvidas. Durante essa
etapa, um aluno perguntou: i P r o f e essadist@ia é real? Ela aconteceu mesmo
lanoRiodeJaneiro?o0

Na sequéncia, explicamos que se tratava de uma obra de ficcao, escrita por um
autor classico da literatura brasileira, pertencente ao estilo realista. Salientamos que
uma das principais caracteristicas desse estilo é a critica a sociedade da época, no
caso, 0 ano de 1884, quando a obra foi publicada, no Rio de Janeiro. Em seguida,
exibimos na TV dois videos disponiveis no YouTube, uma radionovela intitulada iCena
Sonora - Radio Novela, A car t o mgarteelo e 2). Link para o video:
https://youtu.be/XYKR2aDrj_47?si=qTSEu20Yx0r1llwBU.

Os participantes demonstraram surpresa ao notarem mudancas na adaptacao
da historia de i ACa r t o mpanatoevimeo. Explicamos que € muito comum que
adaptacdes de livros para o cinema ou outras midias envolvam cortes ou alteracdes
na trama. Tal fato ocorre porque certas cenas que funcionam bem no texto escrito
podem precisar de ajustes para alcancar um efeito visual mais impactante. Um
exemplo foi o personagem informante, chamado pelos educandos de if of ogasei r o
c ar t o mBAseetpersonagem foi criado apenas para o video e ndo aparece no conto
original.

Além do mais, os estudantes comentaram que, na adaptacdo, a cartomante
ndo demonstra ter poderes de adivinhacdo. Ela apenas repassa informacfes
previamente obtidas por meio de espionagem realizada por seu ajudante. Abordagem
diferente do conto original, em que o autor deixa claro que o caso amoroso ja era de
conhecimento publico na cidade, o que facilitaria ao ajudante o acesso as
informacdes. Concordamos com essa observacao feita pelos participantes.

ApoOs a leitura, fizemos a analise das caracteristicas do conto por intermédio
das seguintes perguntas: Quem sdo 0s personagens do conto? Separem 0S
personagens em protagonista e antagonista. Qual é o espaco em que os fatos
ocorrem? Qual é o conflito vivido pelos personagens? Qual é o foco narrativo do texto?
Qual é o climax do texto? Como € o desfecho do texto? Nosso objetivo com as
perguntas foi auxiliar os alunos a compreenderem melhor a estrutura dos contos e,

consequentemente, produzirem suas proprias narrativas com maior autonomia.


https://youtu.be/XYKR2aDrj_4?si=qTSEu2OYx0r1IwBU
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A iniciativa mostrou-se especialmente relevante diante dos dados
apresentados pelo site Avalia-MT. De acordo com a plataforma, uma das areas em
que os discentes da Escola Estadual Rui Barbosa demonstram baixo desempenho e
que necessita de aprimoramento é a competéncia H10 (D10): fidentificar o conflito
gerador do enredo e os elementos que constroem a narrativaa Apenas 39% dos
alunos do 9° ano obtiveram acertos nessa competéncia, 0 que evidencia a urgéncia
de acbes pedagdgicas voltadas ao seu fortalecimento. Desse modo, as perguntas
elaboradas para esta pesquisa visaram nao apenas fortalecer a compreensdo dos
estudantes sobre a estrutura dos contos, mas também contribuir diretamente para o
desenvolvimento da competéncia H10 (D10), auxiliando-os a superar essa lacuna de
aprendizagem.

Essa abordagem, ao ser aplicada de maneira continua, favorece o
desenvolvimento da habilidade de escrita de contos na producéo final dos educandos.
Para garantir que o processo fosse efetivo, as perguntas foram incorporadas em todos
0os moédulos dos contos selecionados para leitura, de modo a assegurar uma
abordagem sistemética e abrangente ao longo do processo de aprendizagem dos
participantes. Desta feita, a repeticAo e a pratica constante dessas questbes
possibilitaram aos alunos compreenderem os elementos estruturais dos contos, com
vistas a consolidar o aprendizado tedrico e a capacidade de aplica-lo em suas proprias
producdes textuais.

Na sequéncia, faremos a analise das caracteristicas narrativas do conto com
base nas perguntas apresentadas no quadro em sala de aula. Ao final da atividade,
as respostas foram recolhidas por grupo de discentes. Tal dindmica propiciou uma
participacdo ativa dos grupos e facilitou a organizagdo e o registro das reflexdes
compartilhadas durante a andlise.

O link
https://drive.google.com/file/d/1YbZJIrYKACRCuBjcDHY8XbWsramhihKD/view?usp=
sharing.com reune as atividades de analise, compostas por seis alternativas, nas
quais os estudantes registraram suas respostas. Ficou evidente que, durante a leitura
dos textos, os educandos demonstraram preferéncia pela leitura em grupo. Todavia,
ao realizarem as atividades propostas, optaram por respondé-las de forma individual.
O questionario foi respondido pelos alunos cujas analises serdo apresentadas a

posteriori. Optamos por nao identificar os nomes, a fim de preservar sua privacidade.


https://drive.google.com/file/d/1YbZJrYK4CRCuBjcDHY8XbWsramhihKD/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1YbZJrYK4CRCuBjcDHY8XbWsramhihKD/view?usp=sharing
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Apos a aplicacéo da atividade e a coleta das respostas, realizamos a correcéo
com o intuito de identificar acertos e erros, e verificar quais conceitos foram
compreendidos corretamente e quais demandam maior atencdo. Observamos que
ainda é realmente necessario fortalecer nos estudantes a habilidade H10 (D10):
fidentificar o conflito gerador do enredo e os elementos que constroem a narrativag
pois algumas dificuldades permaneceram evidentes.

Verificamos, por exemplo, que alguns discentes precisam consolidar a distingdo
entre personagem protagonista e antagonista. Aléem disso, a analise do climax ficou
incompleta, com frases que ndo foram devidamente desenvolvidas. Em certos casos,
os educandos apenas citaram os nomes dos personagens, sem diferencia-los de
forma clara, entre protagonista e antagonista. Também foram identificadas copias de
trechos da internet, em vez de uma transcri¢céo original sobre o espaco e o climax da
narrativa. De forma adicional, notamos a apresentacdo de frases incompletas na
indicacdo do conflito, além de erros na identificacdo do foco narrativo, erroneamente
classificado como sendo em 22 pessoa.

Além do mais, alguns alunos apresentaram respostas muito semelhantes entre
si, com trechos copiados da internet, especialmente na parte referente ao climax.
Outrossim, cometeram equivocos ao analisar o conflito vivido pelos personagens, o
gue demonstra falta de compreenséo desse elemento narrativo. Tais pontos reforcam
a necessidade de propor atividades que incentivem uma andlise mais autbnoma e
assertiva por parte dos estudantes, com vistas a evitar a dependéncia de cépias e

promover a consolidacédo dos conceitos.

6.4 Modulo 4: Leitura do texto i Ve n¥veno pbér do s o | d& ,Lygia Fagundes
Telles

ANTES DA LEITURA

Dia: 24/10/2024 e 25/10/2024 Duracéo: 4 horas/aula

Materiais: texto impresso, caneta, papel, TV, computador, quadro e pincel.

Habilidade: EF69LP53

Objetivo: Analisar a capacidade dos alunos na identificacdo e na interpretacao
dos componentes do género conto (personagens, enredo, tempo e espago), bem

como identificar e analisar elementos literarios, como tema e enredo.



93

Metodologia: Solicitar que os discentes se reinam nos grupos formados nas
aulas anteriores para realizarem a leitura. Quanto a execucdo das atividades
propostas, os educandos terdo a liberdade de realiza-las individualmente, caso
prefiram. Além do mais, explicar que, a partir desta aula, daremos continuidade a SD
de leituras de contos, iniciada na aula anterior. Em seguida, distribuir cépias do conto
a ser lido: A V e nvhra por do s o,ldeéLygia Fagundes Telles.

Antes da leitura, propor os seguintes questionamentos: O texto que vamos ler
chama-se fi V e nvierao pér do s o ISobre o que vocé acha que o texto vai tratar?
Justifique sua resposta. Qual seria sua reacdo diante da seguinte situacdo: Vocé
aceitaria o convite de seu ex-namorado para reencontra-lo novamente? Justifique. Na
sequéncia, ler com os estudantes a biografia da autora e o conto. Apos a leitura, ouvir,
de forma voluntéria, o reconto da historia pelos educandos.

Depois da discusséo, assistir ao filme com o mesmo titulo do conto, disponivel
no YouTube (partes 1 e 2), com o intuito de esclarecer melhor algumas partes do texto
e observar o possivel cenério em que a histéria se passa. Posteriormente, transcrever
no quadro as duas perguntas feitas, com as respostas dadas pelos alunos antes da
leitura. Em seguida, dar continuidade as analises.

Durante esse médulo, os discentes responderam duas perguntas: A primeira

foi:

1) O texto que vamos ler chama-se fi V e n\ero pbér do s o | Sobre o que vocé
acha que o texto vai falar? Justifique.

x Acho que vai falar sobre o p6r do sol.

x Sobre o pbr do sol, acredito que sobre alguém ir ver o pbr do sol de perto
ou algo assim.

x Eu ndo queria nem.

x Talvez sobre o reencontro de duas pessoas que se conversaram na infancia
e, depois de varios anos, eles se encontraram e admiraram o pér do sol que
sempre admiraram.

x A historia € de dois ex-amantes, em que Ricardo era apaixonado por
Raquel, porém ela troca ele por um cara rico.

x Acho que fala sobre uma pessoa ir assistir ao por do sol de perto.

X Sobre uma paixao misteriosa no pér do sol entre dois jovens.
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x Eu acho que vai falar sobre uma pessoa que chamou outra para ver o por

do sol.

Utilizamos o mesmo método ao perguntar aos estudantes o que entendiam
sobre a expressao que da titulo ao texto, com o objetivo de verificar se ja possuiam
alguma ideia formada sobre algo tdo natural quanto o pér do sol. Além do mais,
buscou-se promover uma discussao inicial sobre temas relacionados ao conto, a fim
de engajar os alunos.

No entanto, pudemos perceber que as respostas variaram: algumas se
restringiram ao aspecto visual do por do sol, enquanto outras se aproximaram mais
da tematica que o texto de fato aborda. Observamos novamente que, fora do contexto
em que uma palavra é empregada, sua compreensdo torna-se dificultada. Para
Halliday e Hasan (1985, p. 5, grifos do autor), existe uma estreita ligacdo entre texto

e contexto, um dependente do outro para existir:

[...] aforma para compreender a linguagem reside no estudo de textos.

Os termos, CONTEXTO e TEXTO, colocados lado a lado dessa forma,
servem como um lembrete de que esses sdo aspectos do mesmo
processo. Ha texto e ha outro texto que o acompanha: texto que esta

0 ¢ o gedigminado com-texto. Essa nogédo do que é 6 c otne x ha 0 ,
entanto, vai além do que é dito e escrito: ela inclui outros
acontecimentos ndo-verbais T o ambiente total no qual um texto se
desenvolve. Portanto, ele serve para fazer uma ponte entre o texto e

a situacéo na qual os textos ocorrem na realidade.

De acordo com os autores, compreender o contexto depende da compreensao
do texto, e ambos devem ser analisados em conjunto, pois sdo parte do mesmo
processo. Ressaltam que o contexto, nesse sentido, vai muito além do que é
simplesmente escrito ou dito: ele inclui gestos, ambientes e outros acontecimentos
nao verbais que circundam um texto.

Além disso, o contexto funciona como uma ponte e conecta as palavras a
realidade em que elas adquirem significado. Dessa maneira, uma palavra precisa ser
analisada no contexto em que foi empregada, e ndo de forma isolada. Nessa
perspectiva, o contexto serve para construir uma ponte entre o texto e a situacédo na
qual ele € produzido e interpretado. Essas situacfes sdo moldadas por elementos
culturais, sociais e pelas circunstancias em que ocorrem. Confirmamos, portanto, a
mesma observacao ja constatada no modulo anterior.

A segunda pergunta feita para a etapa antes da leitura do texto foi a seguinte:
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2) Qual seria sua reacdo para a seguinte situacdo: Vocé aceitaria o0 convite de
seu ex-namorado para reencontra -lo novamente? Justifique.

x Nao, porgue ndo acho mais interesse nele.

x Aceitaria, apesar de vivermos muito tempo juntos e apesar de ter terminado,
fomos felizes e seria bom relembrar essas memorias.

x Provavelmente nao, ja que depois de um namoro terminar, eu iria preferir
nao ter ou evitar o maximo de contato com pessoas.

x  Eu refletiria sobre o contexto e as minhas préprias emocdes antes de aceitar
0 convite.

x Eu acho que nao aceitaria porgue se a gente terminou, foi por algum motivo.

x N&o, porque caso eu ja estivesse com outra pessoa nao trairia ele por causa
de um ex-namorado.

x Nao, pois se eu aceitasse, eu voltaria i p rele de novo.

x Eu nao iria reencontra-lo, porque se terminamos, tem um motivo e eu ndo
reencontraria ele, apenas se fosse com amigos.

x Minha mente ia ficar confusa eu ndo aceitaria de jeito nenhum

Seguem, neste link, as duas alternativas com as respostas dos estudantes:
https://drive.google.com/file/d/10Lss9AfB7yIN_ZNFZR1UUrZc5uwvOfFG/view?usp=
sharing. As declaragdes revelam uma diversidade de pontos de vista emocionais dos
nossos alunos, bem como evidenciam diferentes niveis de maturidade e formas Unicas
de abordar situacdes vividas, tomar decisdes e priorizar relacionamentos. Alguns
discentes demonstraram ser mais ajuizados e desapegados, enquanto outros
atribuiram grande importancia as memoarias afetivas ou buscaram preservar sua
protecdo emocional.

Notamos, ainda, que, enquanto alguns educandos refletem bastante antes de
tomar decisdes precipitadas, muitas vezes para evitar situacdes que possam gerar
conflitos ou trazer lembrangas ruins, outros demonstram impulsividade. Essas
diferengcas mostram o crescimento pessoal dos nossos estudantes e as diversas
experiéncias emocionais pelas quais passaram, o que se resulta em um olhar critico

diante das situacdes que a sociedade enfrenta.


https://drive.google.com/file/d/1OLss9AfB7ylN_ZNFZR1UUrZc5uwvOfFG/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1OLss9AfB7ylN_ZNFZR1UUrZc5uwvOfFG/view?usp=sharing

96

As respostas dos participantes exprimem uma diversidade de pontos de vista
emocionais, éticos e realistas, bem como oferecem um ponto de apoio seguro para
argumentar sobre a importancia de tratar assuntos relacionados a conflitos de forma
construtiva e humana. De acordo com Paulo Freire (1987, p. 68), fminguém educa
ninguém, ninguém se educa sozinho, os homens se educam em comunhé&o,
mediatizados pelo mundoa Tal citacédo reforca a ideia de que o aprendizado critico
oferece aos discentes a seguranca necessaria para compreenderem a realidade ao
seu redor e, consequentemente, ocuparem seu lugar na sociedade.

Percebemos que as respostas elencadas demonstram o amadurecimento dos
educandos em relacéo as situacfes complexas do mundo que os cerca. Elas revelam
a capacidade de pensar criticamente sobre as situacées em que estdo envolvidos,
comprovam que sabem se colocar no lugar do outro, algo fundamental nos dias atuais,
em que muitas vezes priorizamos a nés mesmos, sem considerar as consequéncias
praticas de certas atitudes. E reconfortante sabermos gque nossos alunos sairdo da
escola com um olhar critico e com um aprendizado que lhes permitirdo compreender

e transformar sua realidade.

A educacéo libertadora implica a negacéo da pratica de depésito do
conhecimento e aposta na problematizacdo do mundo. O educador e
os educandos, juntos, mediatizados pelo mundo, descobrem a
realidade como um processo dindmico e passivel de transformacéo
(Freire, 1987, p. 79).

Nesse contexto, a metodologia participativa, que inclui a resposta as questdes
com base no conhecimento prévio dos estudantes, estimula a curiosidade, promove a
autonomia e incentiva o desenvolvimento de habilidades criticas e colaborativas. Sob
essa perspectiva, o docente assume o papel de facilitador no processo de
aprendizagem e incentiva os alunos a desenvolverem uma postura critica, curiosa e
autdbnoma. A educacao, portanto, nao se limita a mera transmissao de conteudos, mas
busca formar sujeitos capazes de questionar a realidade e transforma-la, distancia-se

da feducacao bancariaotéo criticada por Freire (1987).

Quando o leitor se situa perante o texto, os elementos que o compdem
geram nele expectativas em diferentes niveis (0 das letras, das
palavras...), de maneira que a informagéo que se processa em cada
um deles funciona como impulso para o nivel seguinte; assim, através
de um processo ascendente, a informagdo se propaga para niveis
mais elevados. Mas simultaneamente, visto que o texto também gera
expectativas em nivel semantico, tais expectativas guiam a leitura e
buscam sua verificagcdo em indicadores de nivel inferior (Iéxico,
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sintatico, grafo-tbnico) através de um processo descendente. Assim, 0
leitor utiliza simultaneamente seus conhecimentos do texto para
construir uma interpretacéo sobre aquele (Solé, 2014, p. 24).

A capacidade de compreensao leitora ultrapassa a simples decodificacdo das
palavras. Ela envolve entender o significado dos textos, interpretar informacdes
subentendidas e estabelecer relacbes entre o contetdo lido e os conhecimentos
prévios, adquiridos por meio de experiéncias culturais e sociais. Tal processo € basilar
para construir uma interpretacédo significativa.

Para Solé (2014), a capacidade de questionar e analisar os textos lidos € um
ponto essencial da competéncia leitora. Essa habilidade permite a formacdo de
opinides proprias, fundamental para o desenvolvimento do conhecimento, do potencial
individual e para o fortalecimento da participacdo ativa na sociedade. Em outras
palavras, compreender textos escritos é uma condicdo indispensavel para que os
educandos construam suas proprias perspectivas e ampliem seus saberes por meio

da leitura.

A leitura ndo pode ser confundida com decodificagéo de sinais, com
reproducéo mecéanica de informacdes ou com respostas convergentes
a estimulos escritos pré-elaborados. Esta confusdo nada mais faz do
que decretar a morte do leitor, transformando-o num consumidor
passivo de mensagens nao significativas e irrelevantes (Silva, 1987, p.
96).
ApoOs a aplicacdo do questionario, promovemos uma discussdo em grupo a fim
de incentivar os estudantes a compartilhar e refletir sobre algumas das respostas. A
troca de ideias permitiu a expressdo de diferentes opinides, a ampliacdo da
compreensao acerca dos temas propostos e uma preparacao mais consistente para

aleituradocontoii Ve nvar@ pérdos ol O .

[...] se a escola conseguir simular, nas atividades de leitura que
patrocina, a circulacéo social que tais atividades de leitura tém fora do
ambito escolar, ha uma possibilidade extremamente concreta de que
estas atividades adquiram o sentido que elas precisam ter extramuros
da escola e ndo se encerrem com as atividades que se encerram no
final do ano letivo (Lajolo; Zilberman, 1995, p. 121).

Optamos por trabalhar com textos mais extensos nos dois primeiros modulos,
com o intuito de mostrar aos alunos como sao construidos temas complexos e como
grandes autores desenvolvem subtramas (histérias secundarias dentro de uma
narrativa principal), que interagem com a trama principal. Além disso, oferecemos um

conjunto mais amplo de questbes e reflexdes para os discentes, de modo a
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proporcionar uma maior diversidade de vocabulario e de estruturas linguisticas. Isso
visa aprimorar a escrita final dos textos que os participantes produziriam e contribuir
para melhorar suas habilidades de comunicacéo e expressao escrita.

Dessa forma, propusemos a leitura do conto i V e nviera pér do s o (Figura
12), uma narrativa de terror. Distribuimos as folhas para que os grupos realizassem a
leitura silenciosa, de modo a propiciar maior concentracdo no texto e uma
compreensdo mais profunda dos detalhes da histéria. A pratica também visou
minimizar distragcdes externas e criar um ambiente de leitura mais tranquilo e focado.

Ao final da leitura, questionamos os estudantes se haviam compreendido o
texto. A maioria deles repetiu uma reclamacdo comum em relacdo a extensao do
material: A Pr o f e e texta & muito longo! Quando a gente chega no final, ja
esqueceu 0 que estava no ¢ 0 me -No entanto, o grupo da discente Rafaela afirmou
ter entendido o conto. Eles chegaram a chamar o personagem Ricardode i | o uec 0 0,
que A e Heweria ser internado num h o s p 2 @ grupo da aluna Yasmim criticou a

personagem Raquel, caracterizando-a como i b u por amdar comumex-namor ad o 0 .

Figura 12-Leiturado cont o AVenha ver o ptr do
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Fonte: Acervo pessoal (2024).

O grupo da Larissa perguntou: i Pr o f easenharaasy traz texto de homem
que mataamu | h e,refm 6eguida, se prontificou a recontar a histéria do conto para
a turma. Percebemos que, apesar das reclamacgdes sobre a extensao do texto, 0s
educandos consideraram que o vocabulario utilizado era mais acessivel, o que
facilitou a compreenséo da narrativa.

Ademais, observamos uma pequena evolu¢gdo no momento do reconto do texto

lido, ainda que com pouca desenvoltura. Desta feita, foi necessario recontarmos a
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historia para que os alunos pudessem adquirir uma viséo geral da trama. Muitos deles
demonstraram repulsa com falas como: fQue ranco desse h 0 me yremadeferéncia a
reprovacdo da atitude de Ricardo. Também expressaram pesar por Raquel e
condenaram a decisé@o de Ricardo de prendé-la no cemitério para morrer.

Logo apds, exibimos na TV o video da fiCena Sonora - Radio Novela - Venha
ver 0o por do sol qParte 1 e 2), disponivel no link:
https://youtu.be/igISTKYbVHE?si=ZkwC6RazlawHLWdD. A atividade teve como
intuito oferecer aos educandos uma experiéncia mais imersiva, permitir que
comparassem o video com o texto original, discutissem as diferencas, as adaptacoes
e as interpretacfes, além de reforcar a compreensdo do conto. A visualizacdo de
cenas e personagens contribuiu para consolidar a compreensé&o do texto e esclarecer
davidas sobre a trama.

ApOs essa etapa, avangcamos para 0 momento seguinte, que consistiu no
preenchimento do questionario referente ao conto i V e nverao pér do s o,lcda
andlise esta disponivel no link:
https://drive.google.com/file/d/IlwwZWGXNLMdEuU9Bxj2Z9Mjgmo3hvDEZJ9/view?usp
=sharing.

De forma similar ao conto analisado no médulo anterior, recorremos a correcao
das atividades presentes nesse link para consolidar o aprendizado. Essa etapa teve
como finalidade revisar o contetdo, reforcar o que foi aprendido e corrigir equivocos.
Em seguida, conduzimos uma discussao geral sobre o tema e optamos por nao
mencionar 0os nomes dos alunos, a fim de preservar sua privacidade.

Notamos, nas respostas, a presenca de equivocos e incompletudes,
especialmente na identificacdo do conflito vivido pelos personagens e na abordagem
do foco narrativo do texto. Isso demonstrou certa falta de atencdo na leitura e no
momento de responder as questdes. Alguns discentes recorreram a copia de trechos
da internet na tentativa de definir o conceito de climax. Aléem do mais, houve um erro
ao nomear Raul, personagem inexistente, como o atual namorado de Raquel,
atribuindo-lhe o papel de antagonista.

Ainda que outros estudantes tenham respondido com seriedade e acertado a
maioria das questdes, alguns classificaram, de forma equivocada, as criangas e a mae
de Ricardo como antagonistas da historia. Da mesma forma, notamos 0 mesmo erro
em outras respostas, que, além de identificarem erroneamente as criangcas e a mae

de Ricardo como antagonistas, incluiram o suposto namorado de Raquel e até uma


https://youtu.be/igISfKYbVHE?si=ZkwC6Raz1awHLWdD
https://drive.google.com/file/d/1wwZWGxNLMdEu9Bxj2Z9Mjqmo3hvDEZJ9/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1wwZWGxNLMdEu9Bxj2Z9Mjqmo3hvDEZJ9/view?usp=sharing
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personagem i nvent adadapedséaoa dambémalservamod bases
incompletas e questdes deixadas em branco.

Por outro lado, ressaltamos que alguns participantes responderam
corretamente as questdes, o que mostra dedicacdo e compreensdo da atividade
proposta. Com os trés ultimos alunos, pudemos observar que houve consolidacdo da
analise da narrativa.

O proximo texto escolhido para leitura em grupo foi i A5 o r mi dea.gg@,
Fagundes Telles. Utilizamos a dinamica de leitura compartilhada, na qual cada
integrante do grupo lia um trecho do texto, com o objetivo de aumentar a confianca na
leitura em voz alta e assegurar que todos participassem da leitura. Durante essa
atividade, ouvimos alguns educandos dizerem: fA professora so traz textos grandes
para gente | e NO entanto, apesar da resisténcia inicial, todos leram e, ao final,
demonstraram ter gostado do texto.

Apos a leitura, perguntamos se alguém poderia explicar o que havia entendido
da histéria. Muitos participaram e recontaram os acontecimentos. Salientamos que,
nessa fase, notamos que os discentes dessa faixa etaria demonstram grande
interesse por historias com teméatica de mistério, como a que é tratadano cont o

f or mi Amseodiari, exibimos o Médulo 5.

6.5 Modulo 5: Leitura do texto A A$ o r mi glalsgia, Fagundes Telles

ANTES DA LEITURA

Dia: 08/11/2024 Duracdo: 2 horas/aula

Materiais: texto impresso, caneta, papel, quadro e pincel.

Habilidade: EF69LP53

Objetivo : Analisar a capacidade dos estudantes na identificacdo e na
interpretacdo dos componentes do género conto (personagens, enredo, tempo,
espaco), bem como identificar e analisar elementos literarios como tema e enredo.

Metodologia: Reunir os grupos para dar continuidade as leituras dos contos.
Distribuir copias do conto i Afso r mi, dp &ygia Fagundes Telles.

No decorrer desse médulo, observamos que os estudantes estavam cansados.
Por isso, resolvemos realizar as perguntas oralmente: Que tipo de histdria vocé espera

encontrar com um titulo como i Aformigasd? Se aparecesse um esqueleto durante a



101

noite, vocé teria medo? Nao obtivemos muitas respostas para 0s questionamentos.
Um dos desafios que enfrentamos ao expor as respostas dos discentes no quadro foi
o fato de que eles repetiram as mesmas ideias, o que prejudicou o desenvolvimento
da autonomia e da criticidade. Muitos disseram: i Jr@spondeuoqueeuiadi z er

Outra dificuldade foi garantir a colaboracdo de todos, visto que alguns se
sentiram constrangidos em compartilhar suas ideias publicamente, o que os levou a
nao participarem das discussdes. Em seguida, transcrevemos as duas perguntas

respondidas pelos discentes e, na sequéncia, daremos continuidade as analises.

1) Que tipo de histéria vocé espera encontrar com um titulo como A A
formigas 0?
x E ja ouvi muita histéria de formiga.
x Acho que ela vai trabalhar porque ela ndo para de carregar folha.

x |gual o texto a cigarra e a formiga.

2) Vocé teria medo de esqueleto? Justifique.
x Se tivesse em casa a noite e ele aparecesse do nada no meu quarto, eu ia

ter o maior medo do mundo.

X

Eu ia correr sem olhar ii p rtrdso

X

O que isso pode fazer de mal i p rganée? Nada.

X

Claro, nos filmes de terror uma formiguinha ja é o suficiente para deixar todo

mundo louco.

o link
https://drive.google.com/file/d/1A7nvQgbY0zehoehX4VtycdssGzxz8VaF/view?usp=s
haring apresenta as respostas elaboradas pela turma. De acordo com as declaracoées,
notamos que os alunos conseguiram estabelecer conexées com histdrias conhecidas,
como a fabula i Aigarra e a formigaa Tal intertextualidade, tdo comum em alguns
textos, demonstra a compreensdo dos educandos em relacdo aos textos literarios.
Além disso, as respostas evidenciam a capacidade que os participantes tém de
expressar emocgdes, como o medo, bem como a criticidade com que enxergam 0
mundo ao seu redor.

Quanto ao uso de expressodes que se desviam da norma culta, como 0 emprego

de A p remvez de fi p a réaniportante fazer uma ressalva. Considerando que se

o


https://drive.google.com/file/d/1A7nvQgbY0zehoehX4VtycdssGzxz8VaF/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1A7nvQgbY0zehoehX4VtycdssGzxz8VaF/view?usp=sharing
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tratava de um momento descontraido de comunicacdo, em que a professora
transcrevia espontaneamente na lousa as respostas dos estudantes, esse uso pode
ser aceito como natural. E esperado que, nessas situacbes, surjam formas mais
coloquiais, o que reflete a vivacidade da lingua em uso. A esse respeito, Bagno (2007,

p. 40) afirma:

0 preconceito linguistico se baseia na crenca de que existe [...] uma
Unica Lingua Portuguesa digna deste nome e que seria a lingua
ensinada nas escolas, explicada nas gramaticas e catalogada nos
dicionarios. Qualquer manifestacdo linguistica que escape desse
triangulo escola-gramatica-dicionario é considerada, sob a 6tica do
preconceito linguistico, @rrada® feia, estropiada, rudimentar,
deficiente.

Bagno (2007) critica a ideia de se aceitar como correta apenas a lingua culta
ensinada nas escolas, explicada nas graméticas e catalogada nos diciondrios. Para
ele, o Brasil, por ser um pais de grande extensao territorial, apresenta uma vasta
diversidade linguistica. Consequentemente, o portugués brasileiro, como lingua viva,
estd sujeito a influéncias sociais e culturais que produzem variagcfes linguisticas.
Bagno (2007) acrescenta que o preconceito linguistico reside em considerar as
diversidades orais como manifestacdes ferradas, feias, estropiadas, rudimentares,
deficientesa

Para o tedrico, o preconceito linguistico esta embutido nos preconceitos sociais.
Ao discriminar a forma de falar de uma pessoa que nunca frequentou a escola ou que
tenha estudos incompletos, discrimina-se, na verdade, o préprio falante que utiliza
essa linguagem. Desse modo, o uso da palavra i p rfoaaeito como natural, visto que
nas escolas se ensina que a lingua € muito mais do que uma ferramenta de
comunicacao; ela é parte fundamental da identidade de um povo. Logo, desprezar as
tradicBes que ela representa €, na verdade, reforcar o preconceito. Ultimamente, tem-
se frisado nas escolas valores como a inclusao, o respeito e, sobretudo, a valorizacéo
das pessoas em sua diversidade.

No que tange a intertextualidade percebida pelos participantes com a fabula i A
cigarra e a formigad gdestacamos o conceito apresentado por Kristeva (1974). Na
perspectiva da autora, € natural da producéo literaria o fato de que fi t otdxt se
constréi como mosaico de citacdes, todo texto € absorgédo e transformacéo de um
outro texto. Em lugar da nocéo de intersubjetividade, instala-seadei nt er t ext ual i
(Kristeva, 1974, p. 64).
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Para a pesquisadora, ndo existe texto Unico. Toda producédo textual dialoga
com outras, reinterpreta e reconstroi-se a partir de referéncias, ideias ou estruturas
provenientes de diferentes fontes. A intertextualidade, portanto, € um recurso por meio
do qual os escritores enriquecem suas obras e estabelecem lagos de familiaridade
com outras producdes literarias. Tal relacao facilita a compreenséo de determinados
textos, justamente por criar esse sentimento de familiaridade no leitor.

No Mdédulo 6, o texto selecionado para leitura € de autoria de Fernando Sabino,

escolhido por ser mais curto, leve e marcado pelo tom irGnico.

6.6 Modulo 6: Leitura do texto AO homem nuo, de Fernando Sabino

ANTES DA LEITURA

Dia: 30/10/2024 Duracdo: 2 horas/aula

Materiais: texto impresso, caneta, papel, quadro e pincel.

Habilidade: EF69LP53

Objetivo : Analisar a capacidade dos estudantes na identificacdo e na
interpretacdo dos componentes do género conto (personagens, enredo, tempo,
espaco), bem como identificar e analisar elementos literarios, como tema e enredo.

Metodologia: Reunir os grupos para dar continuidade as leituras dos contos.
Distribuir copias do conto: i Ohomem n u, &de Fernando Sabino, mantendo a
abordagem em relacdo a preferéncia pelo desenvolvimento das atividades, que
podem ser realizadas tanto de forma individual quanto em grupo.

Antes de comecarmos a leitura do conto mencionado, fizemos duas perguntas
para que os alunos respondessem oralmente. Enquanto isso, as respostas foram

registradas na lousa e transcritas aqui.

1) O que vocé faria se, de repente, se encontrasse nu do lado de fora do seu
apartamento?
x Nao sei.
x Usaria qualquer coisa para me cobrir.
x Eu ia aproveitar.
x Eu ia ficar escondido.

x Esconderia na varanda.
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x Ficaria famoso iria viralizar na internet.

As respostas evidenciam uma combinagdo de realidade, entusiasmo e
criatividade, o que nos mostra como nossos educandos veem as tematicas que
envolvem sentimento de perda e situacfes imprevisiveis, como ficar nu do lado de
fora de casa, situacéo vivida pelo personagem do texto de Fernando Sabino. Por outro
lado, é surpreendente sabermos que, diante de questbes que exigem seriedade ou
que provocam constrangimento, algumas pessoas conseguem manter o equilibrio

emocional.

Deve-se combater com todas as forgcas a tendéncia corrente de
entender o ato pedagogico unicamente como sinbnimo de leitura. O
ato pedagogico envolve, sim, leituras da realidade e de textos que
expressam realidade, mas esse ato ndo pode ser entendido de forma
tdo mesquinha ou estreita. O ato pedagdogico € muito mais abrangente
e complexo. Tem, na base, o didlogo entre professor e aluno e, no
horizonte, os varios campos da cultura e do conhecimento (Silva,
2005, p. 13-14).

Na visédo de Silva (2005), o ato pedagdgico envolve varias outras acées e ndo
se limita apenas a leitura de livros, romances ou contos, mas inclui a leitura da
realidade. A base dessa acdo pedagodgica é a interacdo entre professor e aluno,
conforme defendido por Paulo Freire (1987), em busca da conscientizacdo critica,
processo que favorece a compreensdo de diferentes campos da cultura e do
conhecimento.

Portanto, as respostas dos participantes mostram a maneira como enxergam o
mundo ao seu redor, bem como o grau de criticidade com que enfrentam situagdes
complicadas. Esses dados confirmam que as acdes pedagdgicas extrapolam a
simples leitura de textos, os quais, embora essenciais, ndo podem ser entendidos de

forma mesquinha ou estreita, como adverte Silva (2005).

DEPOIS DA LEITURA

Fizemos as mesmas perguntas sobre as caracteristicas do conto, e elas foram
respondidas pela aluna Pamela, que demonstrou seriedade e acertou a maioria das
questdes. Embora tenha identificado corretamente o0s personagens, ela néo
reconheceu o antagonista, fato que é compreensivel, visto que o antagonismo nao é

representado por uma pessoa em particular, mas surge da situacédo enfrentada: a
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vergonha de ser visto nu por outras pessoas. Todavia, a discente separou de forma
equivocada as criancas e a méae de Ricardo como os antagonistas da histéria.

Quanto ao espaco em que os fatos ocorreram, ela respondeu corretamente e
afirmou:imaj or i t am umameenté lkbanoed o m® s tNo que se refere ao
conflito vivido pelos personagens, ela definiu como i d e s adue precisam ser
resolvidos pelos personagens principais de uma n a r r a Nd entanio, ndo soube
identificar o foco narrativo do texto, se primeira ou terceira pessoa.

Além do mais, ao tratar do climax e do desfecho do texto, a estudante se
confundiu com os personagens do conto lido no modulo anterior. Percebemos,
também, a necessidade de conversar com os alunos para entender as razbes da
desmotivacado e da pouca participagédo. Apesar disso, notamos que o texto obteve boa
receptividade por parte da turma, e muitos educandos demonstraram ter gostado da
leitura. Embora tenham dito estar cansados, garantiram que participariam das
atividades do proximo maodulo.

O link https://drive.google.com/file/d/1u0r9js3VUculjr-
rYAGC2VebR_7P43TO0/view traz a analise das perguntas com base no texto fO
homem n u de, Fernando Sabino.

O ultimo conto separado para leitura foi D compadre e a mo r tde buis da
Camara Cascudoo .  TFse @detura texto curto, com linguagem clara e objetiva, de facil
entendimento. A narrativa aborda a temética da esperteza do compadre, que tenta
enganar a morte. Salientamos que a metodologia utilizada foi a mesma aplicada nos

modulos anteriores.

6.7 Mbdulo 7: Leitura do texto i Ocompadre e a mo r t, dedLuis da Céamara
Cascudo

ANTES DA LEITURA

Dia: 08/11/2024 Duracéo: 2 horas/aula

Materiais: texto impresso, caneta, papel, quadro e pincel.

Habilidade: EF69LP53

Objetivo : Analisar a capacidade dos estudantes na identificacdo e na
interpretacdo dos componentes do género conto (personagens, enredo, tempo,

espaco), bem como identificar e analisar elementos literarios, como tema e enredo.


https://drive.google.com/file/d/1u0r9js3VUcu1jr-rYAGC2VebR_7P43T0/view
https://drive.google.com/file/d/1u0r9js3VUcu1jr-rYAGC2VebR_7P43T0/view
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Metodologia: Reunir os grupos para dar continuidade as leituras dos contos.
Distribuir copias do conto: i Ohomem n u, cde Fernando Sabino, mantendo a
abordagem em relacdo a preferéncia pelo desenvolvimento das atividades, que
podem ser realizadas tanto de forma individual quanto em grupo.

Antes da leitura, fizemos os seguintes questionamentos:

1) Vocé acredita que € possivel enganar a morte?
x A resposta foi que ndo. (Comecaram a falar sobre véarias doengas como

cancer, Covid-19).

X

Quando a morte chega ndo tem mais jeito.

X

Outra resposta foi que se a pessoa tem bastante dinheiro ndo morre, como
o Neymar porque pode procurar um medico bom.

X

Pode enganar a morte sim nos filmes enganam.

x Tem gente ruim que nem a morte quer.

Como a pergunta foi sobre o tema fenganar a morteq as respostas revelaram
diferentes visdes. Porém, a que mais se destacou foi a ideia de iminéncia da morte,
mesmo diante da possibilidade de recorrer a recursos financeiros para tratamentos
meédicos avancados. Conforme alguns alunos lembraram, esses recursos apenas
retardam a morte, mas néo a evitam.

Tal percepgcdo j4 havia sido expressa anteriormente, quando um dos
participantesa f i r mo 80 é gassvel Bm filmesd o que demonstra o olhar critico e
realista da finitude humana. Essa preocupac¢édo com a morte nos remete a concepcao

de Paulo Freire (1996, p. 26), ao afirmar que a inconclusao é inerente a vida:

na verdade, o inacabamento do ser ou sua inconcluséo € préprio da
experiéncia vital. Onde h& vida, ha inacabamento. Mas sé entre
mulheres e homens o inacabamento se tornou consciente. A invengao
da existéncia a partir dos materiais que a vida oferecia levou homens
e mulheres a promover o suporte em que 0s outros animais continuam,
em mundo. Seu mundo, mundo dos homens e das mulheres. A
experiéncia humana no mundo muda de qualidade com relacédo a vida
animal no suporte. O suporte é 0 espaco, restrito ou alongado, que o
animal se prende @fetivamenteétanto quanto para, resistir; € 0 espaco
necessario a seu crescimento e que delimita seu dominio.

Apesar de Freire (1996) néo falar claramente sobre a morte, sua concepcéo de

inacabamento pode ser associada a finitude humana. O inacabamento € inerente ao
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ser humano; porém, é apenas entre mulheres e homens que existe a consciéncia da
finitude. S&o eles que questionam, evoluem, ensinam e transformam o meio em que
vivem, por intermédio do investimento em cultura, conhecimento e evolugéo
tecnoldgica.

Enguanto isso, a vida animal se apega apenas ao suporte natural. A educacéo,
nesse sentido, forma humanos criticos, criativos e conscientes de sua condi¢cdo no

mundo. Ensinar, portanto, exige uma reflexdo critica sobre a pratica pedagdgica.

DEPOIS DA LEITURA

ApoOs a leitura do conto i @ompadre e amo r tde lbujs da Camara Cascudo,
destacamos que se trata de uma narrativa popular que mistura elementos de comédia
e fantasia. Entre os textos selecionados para esta pesquisa, este se destacou por ser
um dos mais curtos. Apesar disso, figurou entre os mais bem recebidos pelos grupos
de leitura e despertou a atencéo dos participantes.

Observamos que todos leram o texto, que se mostrou de facil compreensao.
Ao serem questionados se haviam entendido o conto, respostas como fi t e fédil,0
pr of e sferanr eomuns. A linguagem acessivel do texto facilitou para essa
compreensao, o que tornou o trabalho com a narrativa bastante produtiva.

Para finalizar o mddulo, realizamos uma pergunta acerca das caracteristicas
da narrativa. Notamos um aumento no numero de estudantes que responderam, em
comparacao com o modulo anterior. A maioria acertou diversos elementos analisados,
como personagem protagonista, antagonista, espaco e conflito. No entanto,
persistiram equivocos em relagédo ao foco narrativo, ao climax e ao desfecho, e muitos
educandos deram respostas semelhantes nesta categoria.

Alguns discentes identificaram corretamente as personagens, mas hao
souberam diferencia-las entre protagonista e antagonista. Ainda assim, responderam
de maneira adequada aos demais questionamentos. Os grupos com melhor
desempenho foram aqueles que erraram apenas o foco narrativo e o climax. O grupo
3 cometeu um erro, relacionado ao conflito vivido pelo personagem. As questbes
analisadas podem ser visualizadas por meio do link
https://drive.google.com/file/d/1TX-fwlpCmSPj40grZVI6HcmjzCHs_4LY /view.

Dessa forma, podemos afirmar que houve aprendizado consideravel na

compreensao dos elementos da narrativa. Aspecto que ficou evidente ao observarmos


https://drive.google.com/file/d/1TX-fwIpCmSPj4OgrZVI6HcmjzCHs_4LY/view
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gque os alunos que se dispuseram a produzir 0 conto conseguiram utilizar
corretamente, em seus textos finais, os elementos estudados. A anélise considerou
tanto as producdes iniciais quanto as producdes finais, embora tenha sido realizada
com base em uma amostra dos trabalhos produzidos.

6.8 Mddulo 8: Producdo e reescrita textual

Dia: 14/11/2024 Duracao: 2 horas/aula

Materiais: caneta, papel, lapis e borracha.

Habilidade: EFO09LP04

Objetivo : Realizar leitura critica do texto, identificar pontos que podem ser
melhorados ou que necessitam de reestruturacdo, utilizar e aprimorar essas
informacdes para realizar novas versdes do texto.

Metodologia: Os textos da primeira producdo apresentaram algumas
fragilidades no desenvolvimento das ideias. Alguns ficaram muito curtos; outros
continham desvios ortograficos e gramaticais: erros de pontuacdo, concordancia,
regéncia e ortografia. Além disso, muitos ndo desenvolveram um conflito claro para a
histdria, consistiram em apenas um paragrafo e deixaram de explicitar caracteristicas
basilares do género, como protagonista, conflito e climax.

Percebemos, ainda, a necessidade de demarcar corretamente a estrutura dos
dialogos, conforme demonstrado no médulo da primeira producédo. Diante disso,
decidimos utilizar a quantidade de modulos necessarios para que os discentes
ajustassem o0s textos, e as producbes mais avancadas fossem revisadas e
aprimoradas.

Convidei os grupos para conversas individuais, com o intuito de analisar
conjuntamente os textos e identificar os pontos que deveriam ser melhorados.
Expliquei que os contos estudados nos médulos anteriores apresentavam uma
estrutura bem definida, com climax, conflito e desfecho. Ressaltei que este era um
dos objetivos da leitura nos moddulos: compreender como o tipo de narrativa é
estruturada.

Todos os textos foram examinados sob essa perspectiva, e deixei claro que as
producdes finais deveriam seguir a estrutura trabalhada para serem consideradas
como contos. Alguns grupos se reuniram para trabalhar em conjunto, enquanto outros

estudantes, como Isabele, Maxwel, Jodo Pedro e Kaiki, decidiram produzir seus textos
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individualmente. Levei-os ao refeitério (Figura 13) para continuarem a escrita em um
ambiente menos formal e mais dindmico, no qual se sentissem a vontade para debater
suas ideias, decidir se dariam continuidade ao mesmo texto ou criariam outro.

As aulas transcorreram de forma satisfatoria. Os participantes demonstraram
comprometimento com a construcédo de seus contos, apesar da separacao de alguns

grupos, que preferiram continuar a escrita de forma individual.

Figura 13 - Producéo de textos
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Fonte: Acervo pessoal (2024).

Ao final da aula, percebi que os alunos haviam compreendido bem o que era
esperado deles, pois comecaram a ter novas ideias sobre como dar continuidade aos
textos. Notei que estavam empolgados com a escrita e haviam entendido a linha de
raciocinio. Além do mais, houve debates entre eles sobre qual direcdo seguir, e
decidiram explorar o género dos contos de suspense, visto que apreciam filmes desse
estilo. Ao serem questionados sobre o porqué de escolherem essa tematica,
responderam com entusiasmo: 580 os me | h o; iGesdodde ficar com a respiracao
pr e sf@asto de s ur pr ;efSda 0D mais | e g aei is@o sdesse, melhor que
escrever sobrea mor 0O .

No final deste modulo, os educandos demonstraram interesse em dar
continuidade as producdes fora do ambiente escolar, questionando se poderiam
trabalhar em casa e se reunir na residéncia de um dos integrantes do grupo. Autorizei

a proposta, mas ressaltei que gostaria de acompanhar o progresso deles.
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6.9 Mdédulo 9: Producdo e reescrita textual

Dia: 21/11/2024 Duracéo: 2 horas/aula

Materiais: caneta, papel, lapis e borracha.

Habilidade: EF09LP04

Objetivo : Realizar leitura critica do texto, identificar pontos que podem ser
melhorados ou que necessitam de reestruturacdo, utilizar e aprimorar essas
informacgdes para realizar novas versoes do texto.

Metodologia: No decorrer da semana seguinte, os alunos comentaram sobre
seus avancos na escrita. Diziam f r as e s ctanme fazendleeo t e x, tiad« 0
estamos conseguindo achar um final pra hi st e i omaewta ficando bem | egal 0
Todos, sem excec¢ao, afirmaram que o texto estava bem extenso.

Os textos foram trazidos para a aula, a fim de que pudessem dar continuidade
a producéo. Tive a oportunidade de |é-los e sugerir melhorias. Notei que os discentes
se dedicaram seriamente a escrita e demonstravam prazer ao perceber que era
gratificante transformar as ideias em palavras. A alegria deles ao conseguirem
registrar seus pensamentos no papel era evidente.

Nesse modulo, os textos ainda ndo estavam finalizados, e a entrega ficou

agendada para a semana seguinte.

6.10 Médulo 10: Producdo de texto final

Dia: 26/11/2024 Duracdo: 2 horas/aula

Materiais: caneta, papel, lapis, borracha e celular.

Objetivo : Produzir/receber o texto elaborado pelos alunos.

Metodologia: Reunir 0os grupos que estdo produzindo os textos e o0s
educandos que optaram por escrever individualmente, com o intuito de fazer a
producao final. Embora os estudantes em grupo tenham decidido continuar a escrita
extrassala, reunindo-se na casa de um dos componentes, ainda era necessario
realizar alguns ajustes nas ideias ou na estrutura do texto. Por isso, destinamos essa
aula para que o texto pudesse ser finalizado. Era 0 momento ideal para aqueles que
haviam terminado realizarem uma leitura geral, a fim de revisar e verificar se o texto
estava realmente pronto. Observei que faltavam apenas alguns detalhes para a

finalizacdo completa.



111

Apos a concluséo das producgdes, os discentes me perguntaram qual a melhor
forma de enviar os textos. Chegamos a um consenso de que seria melhor digita-los
pelo celular, uma vez que algumas producdes ultrapassaram vinte paginas
manuscritas. Devido a extensdo, tornou-se inviavel reescrevé-las a méo, visto que
haviam sido redigidas a lapis, justamente para que os erros pudessem ser apagados
com facilidade. Em outras circunstancias, teriam de desperdicar muitas folhas do
caderno sempre que cometessem erros.

Além disso, a digitagdo permitiria que o0s estudantes guardassem suas
producdes com mais seguranca. Caso contrario, provavelmente descartariam 0s
textos posteriormente. Os trabalhos ficaram muito bons, e pedi que me enviassem
logo que terminassem e, para isso, disponibilizei meu endereco de e-mail.

Alguns participantes, ao final do modulo, comecgaram a digitar os textos no
celular por intermédio do Word (aplicativo de processamento de textos). Como muitos
tinham familiaridade com o Canva (plataforma online de design e comunicacdao visual),
por ser mais simples de usar, também optaram por digitar nele. Por fim, os educandos
perguntaram se poderiam terminar a digitacdo em casa e enviar-me por e-mail. Achei

uma excelente ideia, pois, desse modo, finalizariamos essa etapa do projeto.

6.11 Médulo 10: Producdo de texto final com o uso de midias digitais

Dia: 02/12/2024 Duracdo: 2 horas/aula

Materiais: caneta, papel, lapis, borracha e celular.

Objetivo : Usar a criatividade para tornar o texto elaborado pelos alunos mais
atraente e unico.

Metodologia: Reunir 0os grupos que estdo produzindo os textos, assim como
os discentes que optaram por escrever individualmente, com o intuito de finalizar a
escrita no Word ou no Canva. Conversei com os alunos sobre um video que eu havia
assistido no YouTube, intituladoin Como mudar a cor da p8gina n
disponivel no link: https://youtu.be/1pas1iWdI5VM?si=lwKpdy8Ili57kDh30O. Sugeri que
seguissemos a proposta apresentada no video para deixar nossas producfes mais
atrativas e capazes de chamar a atencéo do leitor. Os estudantes aceitaram a ideia
com entusiasmo, acharam interessante e se dispuseram a aplicar o recurso. No

entanto, dois deles preferiram realizar esse processo pelo Canva.


https://youtu.be/1pas1WdI5VM?si=lwKpdy8li57kDh3O
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Destacamos que os educandos preferiram digitar os textos nos aplicativos
escolhidos por meio do celular, uma vez que demonstram maior familiaridade com
esse dispositivo. Todavia, para aqueles que escolheram o aplicativo Word, foi
sugerido seguir 0s seguintes passos: abrir a guia Design; selecionar Cor da pagina;
escolher a cor de sua preferéncia; salvar o arquivo; buscar uma imagem no Google;
copiar e colar a imagem no documento. O video traz um passo a passo mais
detalhado, porém, um dos participantes sugeriu um caminho mais simples, que foi
bem aceito.

Por outro lado, para os que preferiram usar o Canva, o processo foi 0 seguinte:
acessar o site pelo Google; escolher Capa de livro; clicar em Personalizar este
modelo; adicionar uma nova pagina; e, se desejassem incluir imagens, procurar no
Google, copiar e colar no projeto. Alguns alunos consideraram esse processo muito
trabalhoso e, por isso, optaram apenas por alterar a cor da pagina no Word, o que
também resultou em producdes visualmente agradaveis.

Notamos que os discentes demonstraram grande interesse por essa atividade,
especialmente por sua agilidade e apelo estético. Um exemplo foi o texto intitulado
fi F idonmundoq cujo autor optou por ilustra-lo com imagens de filmes, visto que ndo
encontrou imagens especificas que retratassem bem o contetdo do texto.

Em suma, este médulo, voltado a escrita final dos educandos, foi bastante
proveitoso. Os estudantes, ao terem liberdade para usar os celulares, engajaram-se
com entusiasmo no desenvolvimento da proposta e conseguiram conclui-la com
sucesso. Deixamos claro que, no modulo seguinte, iniciariamos a construcdo dos

book trailers.

6.12 Médulo 11: Producdo de book trailers

Dia: 03/12/2024 Duracgao: 2 horas/aula

Materiais: celular.

Objetivo : Producéo de book trailers como forma de marketing para divulgacao
dos textos produzidos pelos educandos.

Metodologia: Conforme combinado com os alunos desde o inicio da nossa
pesquisa, dedicariamos um modulo a producéo de videos no estilo trailer de filmes, a

fim de divulgar os contos por eles escritos. Para essa atividade, disponibilizamos um
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video autoexplicativo retirado do YouTube, intitulado fAComo,
disponivel no link: https://youtu.be/UdjducPsWnU?si=hgB_56ZQCI_QIMUKOs.
Apesar do planejamento, alguns estudantes consideraram a atividade muito
trabalhosa e colocaram obstaculos. Na oportunidade, explanaram: i ®ificil encontrar
videos relacionados ao contetdo do t e x; i on@ aglular esta cheio ndo tem como
baixar n a d;a0i @nuito trabalho encontrar imagens, audios, editar o t e x tEo
acreditava que, por estarem constantemente conectados, os alunos lidariam com
facilidade com a producgédo dos videos. No entanto, foi necessario contar com o auxilio
da aluna Gabriely, que possui conhecimentos avancados em tecnologia, para ajudar
os colegas na criacédo dos book trailers, que compdem o produto final desta pesquisa.
A seguir, expomos um resumo dos textos produzidos pelos estudantes. O texto
denominado fi Qerrordas p r o f u n doecdaaspdr um grupo de trés discentes. A
producdo, ja estruturada e corrigida, teve inicio durante os modulos destinados a
escrita em sala de aula e foi finalizada na casa de um dos integrantes do grupo, que
se reuniu com os demais para concluir o trabalho. O texto final tem duas péaginas,

constituindo-se a producao mais curta registrada nesta investigacao.

O terror das profundezas
Um grupo de quatro jovens resolve acampar proximo a um lago. Ao chegarem
ao local, ficam assustados ao encontrar um senhor que os alerta para que nao entrem
na agua. Ilgnoram o aviso e decidem tomar banho no lago. Horas depois, um casal é
encontrado morto dentro da agua. Ao tentarem fugir, uma das garotas também perde
a vida, restando apenas um dos jovens. O texto termina com o personagem

perseguido pelo monstro do lago.

O mausoléu
Um grupo de garotos pega emprestado o carro de um dos pais para passear
no distrito de Entretenimento, promete devolvé-lo antes das seis da manha. No
caminho, ficam sem gasolina e descem para pedir ajuda. Durante a busca, encontram
um cemitério com um mausoléu e decidem arrombéa-lo. No interior, descobrem trés
caixdes e uma caixa misteriosa que, ao ser aberta, desencadeia acontecimentos
estranhos. Vozes ameacadoras anunciam que eles irdo morrer. Ao tentarem sair do

local, sdo perseguidos pelos mortos. Ja na cidade, um dos amigos retorna com

faze

o


https://youtu.be/UdjducPsWnU?si=hqB_56ZQCl_QlMUkOs
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combustivel, mas um dos cadaveres consegue alcanca-lo e o segura, prestes a
mordé-lo, quando, de repente, sua mée o chama para ir a escola.

O texto denominado fAAcampamento escolarofoi criado por um grupo de quatro
alunos. A producdo comecou durante os modulos destinados a producao textual em
sala de aula e foi finalizada na casa de um dos integrantes do grupo, onde se reuniram
para concluir o trabalho. O texto final contém treze paginas, ja estruturado e corrigido.

A seguir, expomos o resumo da narrativa.

Acampamento escolar

Um grupo de alunos do 9° ano participa de um acampamento e encontra uma
casa em ruinas. Ao entrarem no local, avistam um homem e descobrem um livro
magico, que se fecha repentinamente. Assustados, eles fogem e retornam ao
acampamento. Todavia, reencontram o mesmo homem vindo em sua direcao. Ele
desmaia, e os discentes decidem socorré-lo. Preocupados com o frio da noite, saem
a procura de algo para fazer uma fogueira. Durante o percurso, Nadhia, cansada,
senta-se em uma pedra e é alertada para ter cuidado. Apesar disso, é picada por uma
cobra. O grupo retorna a pé ao acampamento, mesmo diante da dor que a colega
sente.

Ao chegarem, a estudante é socorrida pela professora e pelo homem
desconhecido. Todavia, o atendimento ndo € adequado. Os educandos descobrem
que o homem ¢é foragido da policia, acusado de crimes que ndo cometeu. Ele se
escondia naquela casa e, por estar sem se alimentar, havia desmaiado.

No dia seguinte, Nadhia falece. Os alunos, tomados pela curiosidade, retornam
a casa abandonada. Quando voltam ao acampamento, percebem que a professora
desapareceu. Novamente, dirigem-se a casa e encontram a docente desacordada,
cercada por velas, no que parece ser um ritual macabro. Conseguem salva-la, matam
0 agressor, retornam para suas casas e refletem sobre como 0 acampamento escolar,
que deveria ser um passeio divertido, tornou-se um trauma na vida de cada um.

O texto a seguir foi produzido individualmente pela aluna Isabele e elaborado
durante os modulos destinados a producgdo textual. A verséo final, ja estruturada,

contém 19 paginas.
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Aventura dos quatro amigos

Lucy quase € atropelada e é salva duas vezes por um garoto charmoso
chamado Wagner, por quem se apaixona. Ela faz parte de um grupo de quatro amigos
gue compartilham uma amizade verdadeira. Juntos, sdo escolhidos para uma misséo
perigosa: encontrar um tesouro de pedras preciosas antes que ladrées o facam, pois
estes pretendem usar a magia presente no tesouro para destruir o planeta.

Para chegar até o tesouro, 0s amigos precisam encontrar pistas que os guiaréo
na jornada. Ao encontrarem a quarta pista, sdo transportados diretamente para o local
onde o tesouro esta escondido. Durante a aventura, enfrentam varios desafios: sdo
presos, perseguidos e colocados a prova. No final, conseguem resgatar o tesouro e,
como recompensa, cada um recebe uma pedra preciosa, que deve ser utilizada para
0 bem, com responsabilidade e sabedoria.

O texto intitulado A Ac a mp a in@ e s g u doc akoeatiodpor um grupo de
trés alunos. A producéo teve inicio em sala de aula e foi finalizada em casa, onde o0s
integrantes se reuniram para um estudo em grupo. O resultado € um documento com

nove paginas.

Acampamento Inesquecivel

Aylla junta-se a cinco amigos e sai de férias para um acampamento, apesar de
estar com um pressentimento ruim. Ao chegarem ao local, montam as barracas e, em
seguida, vao tomar banho no rio. Aylla, no entanto, prefere ficar lendo. Na sequéncia,
ela avista algo estranho na agua e grita para que os amigos saiam imediatamente.

Ao amanhecer, o grupo avista um corpo boiando no rio e decide abandonar o
local as pressas. Durante a fuga, séo perseguidos por crocodilos. Em meio a confuséo,
uma das amigas deixa o celular cair e, ao tentar recupera-lo, tem uma das maos ferida
por um dos animais.

Eles saem em busca de ajuda na regido, mas nao encontram ninguém que
possa socorré-los. A partir desse momento, enfrentam diversas aventuras para
conseguir retornar a cidade.

O texto i Acasa a s s 0 mb rfa d@¢ansiruido individualmente durante os
modulos destinados a producao textual e possui nove paginas. O autor, fa do youtuber
Renato Garcia, decidiu basear sua narrativa no primeiro video publicado pelo
influenciador em seu canal, o qual o projetou para a fama. A seguir, exibimos o resumo

do texto.
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A casa assombrada

Um grupo de amigos decide gravar videos de terror para o canal do YouTube.
Para isso, escolhem a sexta-feira 13 como data e uma casa abandonada, porém bem
conservada, localizada em uma fazenda na cidade de Londrina, Parana.

Durante a visita, uma forte chuva comeca a cair, € um dos amigos sugere que
voltem para casa. No entanto, o grupo decide permanecer no local. Ao explorar um
dos quartos, encontram uma vela acesa. Em seguida, ouvem uma porta se fechar com
estrondo e percebem que os comodos estao trancados.

Desesperados, procuram a saida e correm para o carro, mas notam que um
dos amigos ficou para tras. Retornam para busca-lo e o encontram desmaiado. Depois
de leva-lo para casa, revisam as gravacoes na tentativa de entender o que aconteceu,
mas nao encontram nada fora do comum.

No sabado, publicam o video no YouTube, que atinge 80 mil visualizacdes em
apenas 24 horas, um sucesso instantaneo. Os amigos continuam postando videos
com essa mesma tematica; porém, o mais famoso deles é Renato Garcia, que alcanca

milhdes de seguidores e reconhecimento financeiro.

O fim do mundo

Trés adolescentes se conhecem em um acampamento chamado fi il do
mundoo , c paraafdrecer diversas atividades de entretenimento. Entretanto, logo
no inicio, o passeio de caiaque é cancelado. Entdo, eles decidem escalar uma
montanha, onde encontram um foragido da policia.

Enquanto conversam, sdo surpreendidos por ataques alienigenas. Inicia-se
uma perseguicdo, e 0s jovens sao aconselhados a voltar com urgéncia para o
acampamento. Ao chegarem, encontram o local totalmente destruido. Nesse
momento, uma capsula da NASA cai, e dela surge uma mulher que entrega uma chave
para ser levada a um cientista.

De repente, um monstro sai da nave, mata a mulher e passa a perseguir 0s
adolescentes. O instrutor do grupo intervém, atrai 0 monstro e permite que 0S meninos
escapem. Ao chegarem a cidade, percebem que ela também foi destruida e esta
deserta.

Algumas horas depois, a forca militar chega ao local, e a chave é entregue ao
general. Enquanto os jovens se refugiam dentro de um Onibus, aparece uma

espaconave e extermina os policiais. Antes de morrer, o general devolve a chave aos
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adolescentes e afirma que eles séo os Unicos que podem salvar o mundo. Em seguida,
0s quatro se refugiam em um shopping, disfarcados com outras vestimentas. Apesar
de continuarem perseguidos, conseguem chegar ao laboratorio da NASA e entregar
a chave ao cientista, que finalmente consegue derrotar os alienigenas.

@) link:
https://drive.google.com/file/d/1JGx9j1YyLFhqdvc89SngqpWxwAPX_78Nf/view
contém as trés producdes analisadas ap0s o processo de reescrita.
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7 ANALISE DA PRODUCAO FINAL DA SEQUENCIA DIDATICA

Apresentamos, a seguir, descricdo e analise detalhada de trés producdes
textuais do género conto, elaboradas por grupos de estudantes do 9° ano da EE Rui
Barbosa. Nesses textos, foram aplicados os modulos da sequéncia didatica com o
objetivo de desenvolver as competéncias leitora e escritora. Essa abordagem visa
proporcionar uma compreensao mais aprofundada do processo de criacdo e das
reflexdes dos alunos, de modo a evidenciar a importancia da sequéncia didatica na
promocao do aprendizado e na expressao criativa dos discentes.

As producdes textuais tinham tema livre. Como os educandos foram orientados
a seguir a tematica de sua preferéncia, escolheram o género conto de suspense. Tal
escolha se deve ao fato de que o suspense envolve momentos de tensdo e mistério,
elementos que atrairam a atencdo dos estudantes e despertaram sua criatividade.
Com base nas observacfes realizadas em sala de aula, constatamos o genuino
interesse dos discentes por narrativas desse tipo. Diante disso, apresentamos a
proposta de producédo textual, com vistas a permitir que os grupos desenvolvessem
suas competéncias linguisticas e explorassem seus enredos de maneira a cativar 0s
leitores.

Dessa maneira, o conto de suspense foi escolhido com o intuito de estimular a
criatividade e a expresséo individual dos alunos, de modo a propiciar que cada um
explorasse suas proprias ideias e inquietacdes diante da teméatica escolhida, seja em
grupo ou de forma individual. Esse género literario, por instigar a curiosidade e
provocar emocdes intensas, atrai os jovens devido a sua capacidade de envolver o
leitor em tramas intrigantes e prender sua aten¢c&o por meio do mistério. Notamos que,
inclusive, muitos educandos que se dedicaram a escrita dessas narrativas também
demonstram interesse em filmes de suspense/terror.

Desde o inicio desta pesquisa, deixamos claro que os discentes poderiam
escrever sobre a tematica com a qual se sentissem mais a vontade. No entanto,
observamos uma recorréncia de titulos e assuntos semelhantes, mesmo entre grupos
diferentes ou em produgfes individuais. Isso pode ser explicado pelo didlogo
frequente entre os estudantes, quando indagam uns aos outros: fVocé esta
escrevendo sobre 0 g u ° Qudi P o0 sescrever sobre esse mesmoa s sunt o?o0

A escrita de histérias de suspense favorece o desenvolvimento de habilidades

narrativas, como a construcao de personagens e a elaboracao de enredos complexos,
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0 que contribuiu para a formacdo de um produto final mais rico e diversificado. No
presente modulo da sequéncia didatica, foram elaborados sete contos de suspense,
cada um explorou diferentes nuances e técnicas do género. Contudo, a analise
detalhada recai sobre apenas trés dessas narrativas, como relatamos anteriormente.

A selecédo dos trés contos foi realizada com base em critérios que ressaltam a
diversidade tematica e estilistica. Dessa forma, buscamos proporcionar uma
compreensao mais aprofundada das estratégias utilizadas para gerar a tensdo e o
mistério caracteristicos do suspense. Além disso, a escolha das trés producdes se
justifica por sua relevancia na ilustracdo dos principais aspectos da pesquisa e
permitem uma reflexdo critica e minuciosa sobre os elementos que constituem esse
género literério.

Iniciaremos a andlise pelo conto i Cterror nas pr o f u n d Eiguaasld). O
texto esta disponivel também no link:
https://drive.google.com/file/d/1gf3q842AUQIkrRYhoE_S5w20m50ITiQL/view.


https://drive.google.com/file/d/1gf3q842AUQlkrRYhoE_S5w20m50lTiQL/view

Figura 14 - Texto i Qerrordaspr of undezaso

O terror nas profundezas

Em 1 de dezembro de 1943, em um verao, um grupo de jovens tinha saido para ir ao
lago que havia ali perto para se refrescar. Haviam quatro jovens no grupo o Rodrigo, 15 anos,
Julia, 15 anos, o Gustavo,14 anos, e a Kethlen, 14 anos. Eles estavam indo de bicicleta até o
lago.

Quando os jovens chegaram, notaram uma coisa estranha por causa do vazio e o siléncio
do lugar. Eles achavam que teria muitas pessoas la, mais mal sabiam o perigo que habitava
naquele local. Os jovens, antes de irem até o lago, resolveram, através de cartas, acampar no
lugar para aproveitar mais o lago. Enquanto os jovens chegavam ao lago notaram um senhor de
idade parado em baixo de uma arvore & que havia ali perto. Rodrigo perguntou:

- O que o senhor esta fazendo aqui sozinho? — ele respondeu:

- Estou aqui para alertar vocé a nao entrar no lago. Pois o que tem 14, vocés nao irao
gostar!!! — Rodrigo sem entender o que aquele senhor havia dito respondeu:
- A gente andou muito de bicicleta para chegar até aqui e nao iremos embora!!!

O senhor apenas sorriu e foi embora... com medo Gustavo, Julia e Kethlen prosseguiram
com os seus objetivos de chegar até o lago. Quando finalmente chegaram, os jovens estavam
muito felizes, porém preocupados por estar um vazio inquietante naquele lugar. Quando os
jovens terminaram de montar as barracas decidiram ir se refrescar no lago. Ao chegar
Rodrigo disse:

- Alguém aqui nao sabe nadar?! — entao todos responderam:
- Nao. — todos responderam ao mesmo tempo.

Mesmo assim todos comegaram a nadar e se divertirem. Até que Gustavo e Kethlen
resolveram ficar sozinhos @@ ® mais isso foi as 15h30, porém quando observaram novamente
o relogio ja era 17h00 e os dois nao apareciam. Rodrigo e Julia ja tinham saido a mais de meia
hora do lago, eles ja suspeitavam que eles estavam fazendo aquelas coisas mais estavam
demorando demais até para um casal... quando finalmente Rodrigo toma uma atitude de ir atras
dos dois. Mas antes de rodrigo ir procura-los, Julia deu um grito de quebrar tagas de vidro.

Quando Rodrigo foi verificar o que havia acontecido, ele se deparou com uma cena que
nunca ira esquecer. Os corpos dos dois estavam apenas da cintura para baixo e o resto de seus
cadaveres boiando sobre as aguas do lago. Rodrigo e Julia estavam dentro do lago com a agua
até a barriga, até que as aguas comegaram a se mexer rapidamente em suas dire¢oes, no entanto
ao lado deles tinham um barco, meio velho e fraco. Entdo os dois correram até nesse barco e
pularam dentro dele.

E no exato momento em que eles pularam no barco, um peixe deformado com mais de
40 dentes, com uma boca de mais ou menos 2 metros de comprimento, com o tamanho total
mais de 7 metros, pulou por cima do barco quase atingindo Julia.

Apos a primeira apari¢ao dessa criatura, os dois estavam apavorados e comegaram a
discutir sobre o que iriam fazer. Foi quando Rodrigo disse:

120
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- Mas que por** era aquilo? — entao Julia respondeu com dor:

- Ele mordeu meu pulso e esta sangrando muito! (@)(E). Entao Rodrigo ficou muito
preocupado e respondeu:

- Meu Deus do céu! E agora o que a gente ira fazer? Espera!!! Aperte isso com a sua
mao.

Mas j4 era tarde demais @@ Julia morreu 15 minutos depois por muito sangramento.
® Rodrigo ficou muito triste e com mais medo, pois agora s6 havia ele no lugar e com aquela
criatura rodeando o barco. Entao ele teve uma ideia de jogar Julia que havia morrido dentro do
lago para distrair a criatura e poder fugir.

Entao la foi ele, jogou Julia dentro do lago e realmente o plano dele havia dado certo.
Entdo Rodrigo comegou a nadar com todas suas for¢as, mas a criatura comegou a ir na sua
diregao com alta velocidade. Rodrigo ja estava chegando, quando.

Anna Maria, Miguel, Gustavo 9° A

Prof maria Célia
Fonte: Acervo pessoal (2024).

Na analise do conto (Figura 14), elaborado por um grupo de estudantes durante
a fase final da sequéncia didatica, € possivel identificar claramente os elementos
narrativos. No primeiro paragrafo, destacamos a referéncia temporal, que situa a acao
na tarde do dia 1° de dezembro de 1943. Para Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p.
82), i u meaquéncia didatica € um conjunto de atividades escolares organizadas, de
maneira sistematica, em torno de um género oral ou e s ¢ r Paraoafcancar esse
objetivo, optamos pelo género conto, com o intuito de que os alunos se
familiarizassem com as caracteristicas principais e se sentissem seguros ao produzir
suas proprias narrativas.

E digno de nota que os personagens sio introduzidos de maneira significativa
na secao inicial do texto. Destacam-se as figuras de Rodrigo, Gustavo, Kethen e Julia.
A apresentacdo precoce dos protagonistas ndo apenas estabelece um contexto
narrativo, mas também permite ao leitor uma aproximacdo inicial com as
complexidades e as dindmicas que esses personagens poderdo representar ao longo
da obra.

O foco narrativo adotado na producédo textual € predominantemente em
terceira pessoa, 0 que permite uma abrangente perspectiva sobre 0s eventos e
personagens. A autora Candida Vilares Gancho (1991, p. 20) comenta acerca desse

foco narrativo:
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1.Terceira pessoa: é o narrador que esta fora dos fatos narrados,
portanto seu ponto de vista tende a ser mais imparcial. O narrador em
terceira pessoa €& conhecido também pelo nome de narrador
observador e suas caracteristicas principais sao:

a) onisciéncia: o narrador sabe tudo sobre a histéria;

b) onipresenca: o narrador estd presente em todos os lugares da
historia.

Destacamos, além do foco narrativo, a utilizacdo do discurso direto, que se
manifesta nas interacdes dialogais entre os personagens ao longo do enredo. Essa
escolha estilistica enriquece a profundidade das relacdes interpessoais, confere uma
vivacidade a narrativa e propicia ao leitor uma imersdo mais intensa nas dindmicas
emocionais e psicolégicas que permeiam a trama. Assim, a combinacdo do foco
narrativo em terceira pessoa com o discurso direto revela-se fundamental para a
construcdo da complexidade das personagens, bem como para a articulagdo dos
conflitos centrais da narrativa.

No que se refere a situacao inicial do conto i Oterror nas pr of undez as ¢
notamos que o grupo de jovens resolve ir até o lago de bicicleta. Ao chegarem ao
local, deparam-se com o siléncio que domina o ambiente.

O conflito surge a partir da adverténcia de um senhor, que alerta os jovens
sobre os perigos associados a entrada no lago. A esse respeito, Gancho (1991, p. 35)

destaca:

para identificar com mais facilidade as partes do enredo, é melhor
comecar pela exposi¢éo, que corresponde ao comeco da historia, e o
climax, que é sempre o ponto culminante da historia, isto €, 0 momento
de maior tensdo do conflito. A complicagdo e o desfecho séo
decorréncias desta primeira identificacéo.

Identificamos na narrativa o climax a partir do momento em que 0s quatro
adolescentes, mesmo sem saber nadar, se desafiam a entrar no lago. Logo apos,
permanecem apenas dois deles na agua. Rodrigo e Julia, ja preocupados, decidem
procurar oS amigos, pois percebem que ha um tempo ndo se manifestam na
superficie.

Durante a busca, os jovens se deparam com cadaveres no fundo do lago.
Consequentemente, precisam agir muito rapido, porgue avistam um peixe com
aspecto monstruoso. Para se protegerem, entram em um barco de aparéncia
envelhecida.

O desfecho da narrativa ocorre quando Julia, ja a bordo do barco, é fatalmente

atingida pelo monstro. Em um momento de desespero e aflicdo, Rodrigo, ao perceber
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a inanicdo de sua amiga, toma a drastica decisao de lancar o corpo dela nas aguas
do lago, com o intuito de escapar da situacéo caoltica que o envolve.

Na tentativa de sobreviver, Rodrigo, nada por um breve periodo; mas, o peixe
se aproxima de forma ameacadora. Notamos que o texto ndo apresenta um final
conclusivo e é encerrado de maneira abrupta. O personagem permanece em perigo,
dentro do lago, perseguido pelo monstro e sem conseguir alcancar terra firme.

Os autores do conto produziram a narrativa com muito entusiasmo,
argumentando de maneira consistente sobre os fatos apresentados. Nesse sentido, 0
escritor Gregorin Filho (2012) sustenta que a literatura cria um ambiente no qual se
aceita a ilusdo de realidade, mesmo que esta ndo seja verdadeira. Logo, o autor
propde o conceito de i a ¢ ofr idmc icano anhadegra para adentrar o universo da
ficcdo e enfatiza que o leitor deve entender que a diferenga entre um fato e uma
narrativa imaginaria ndo deve ser confundida com uma mentira.

Em funcao do trabalho desenvolvido com o género conto, todos os elementos
abordados nos mddulos foram verificados de maneira minuciosa, com o intuito de
analisar os critérios da elaboracdo textual dos estudantes. Ao conferir
cuidadosamente o texto, evidenciamos alguns desvios gramaticais; no entanto, a
clareza e a coeréncia da narrativa ndo foram comprometidas.

O grupo envolvido realizou uma analise da producdo com foco na leitura e na
escrita criteriosa do texto, com o objetivo de verificar a presenca de todos os
elementos necessarios. Para isso, fragmentos foram reescritos, a fim de melhorar a
organizacdo da narrativa. Como afirmam Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 95),
i @luno deve aprender que escrever € (também)r eescr ever 0.

Os discentes, ao entregarem a versao final, demonstraram satisfacdo ao
constatar que haviam alcancado o dominio da escrita, conforme as expectativas

estabelecidas pela professora-pesquisadora. Para Koch e Elias (2012, p. 33):

a escrita, assim é entendida como uma atividade por meio da qual
aquele que escreve expressa seu pensamento, suas intengdes, sem
levar em conta as experiéncias e o conhecimento do leitor ou sua
interagdo que envolve esse processo.

Nesse ambito, essa experiéncia refor¢cou as habilidades dos estudantes no eixo
da producéo textual. Além do mais, evidenciou a importancia da reflexdo critica no

processo de aprendizagem.
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O segundo texto analisado foi o conto fi Aaventura dos quatro a mi g o s O

(Figura 15). A producéo esta disponivel também no link:
https://drive.google.com/file/d/1KdtIIPmvMixIJ2um67JgmffxH_n6ezmd/view.

A analise da narrativa, sob a perspectiva de um conto de suspense narrado em
primeira pessoa, revela que a trama se desenvolve em diversos espacos ao longo de
aproximadamente dois dias, bem como apresenta uma gama de personagens que
interagem em diferentes contextos. No que se refere ao espaco, Gancho (1991, p. 17)

conceitua:

0 espaco tem como funcgdes principais situar as acgdes dos
personagens e estabelecer com eles uma interacdo, quer
influenciando suas atitudes, pensamentos ou emogdes, quer sofrendo
eventuais transformagdes provocadas pelos personagens.

Dentre os personagens, destaca-se Lucy como a protagonista, acompanhada
por Raquel, Wagner, Lana, Gabriela, Gustavo e Mateus, além de Adriana e outros
personagens que desempenham papéis secundarios. A multiplicidade de locais e
personagens contribui para a complexidade da narrativa e permite uma exploracao
mais rica das interacdes e das dinamicas entre os envolvidos.

O conto apresenta sua situacao inicial por meio de um didlogo entre Lucy e

Raquel, que, ao se reencontrarem, vivem um momento de grande emocéao.


https://drive.google.com/file/d/1KdtJIPmvMixlJ2um67JgmffxH_n6ezmd/view
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Figura 15-Text o AAventur a (@eco)oguatro ami gos

Fonte: Acervo pessoal (2024).

No que se refere ao conflito , este se desenvolve a partir do momento em que
Lucy esteve a beira de ser atropelada. No dia seguinte, ela compartiihou essa
experiéncia com seus amigos na escola. Ao voltar para casa, deparou-se com um

papel que continha a seguinte mensagem (Figura 16):
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Figura 16 - Primeira pista
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Fonte: Acervo pessoal (2024).

A mensagem apresentada suscita uma preocupacao significativa na
protagonista, Lucy. Em decorréncia dessa apreenséo, ela decidiu procurar ajuda de
sua amiga Lana. Juntas, resolveram convocar também Gabriela e Gustavo, a fim de
avaliarem a situacao de forma conjunta.

No dia seguinte, Lucy se vé angustiada ao refletir sobre um sonho inquietante
que teve com Wagner, o rapaz que quase a atropelou. No momento em que seus
amigos chegaram a sua casa, foi apresentado um novo papel, com uma escrita que
poderia esclarecer ou até mesmo intensificar suas preocupacoes.

O climax da narrativa ocorre quando o grupo de amigos vai até a biblioteca.

L&, Lana encontra um envelope entre os livros com outra mensagem (Figura 17):

Figura 17 - Segunda pista

Sl MW&« o pilmia,
P%J_JZA&LJ» Ay, +

Fonte: Acervo pessoal (2024).

Para os amigos, foi uma grande surpresa. Eles tentaram compreender tudo o
gue acontecia naquele momento. Ao abrirem o livro, um vento muito forte, semelhante
a um furacéo, irrompe de repente. Lana abriu os olhos e percebeu que estava em uma
cidade diferente. Todos ficaram sem saber o que estava acontecendo e logo
perceberam que Lana tinha outro papel em maos, o qual revelava a terceira pista
(Figura 18):



127

Figura 18 - Terceira pista
P 5 / .
ZMB-LM:CAW ol oqu
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Fonte: Acervo pessoal (2024).

Diante da terceira pista, eles receberam uma nova missdo, mas nao sabiam o
que deveriam fazer. Subitamente, um papel caiu aos pés dos amigos, era a quarta

pista. Diante de tudo, Gustavo resolveu ler o contetdo para seus amigos (Figura 19).

Figura 19 - Quarta pista

Danks U sl guarim sl
ondi tomagas] Ao I
smape P Voo od —

Fonte: Acervo pessoal (2024).

Com a quarta pista, receberam um mapa que os levaram a varios lugares.
Chegaram em uma casa de madeira, onde foram recepcionados por um jovem
chamado Mateus. Para a surpresa da personagem, ali estavam presentes os meninos
gue Lucy havia visto em seu sonho.

Mateus transmite orientacdes que lhe foram repassadas por um i s e ndueja
havia falecido e disse que o mundo deles seria salvo apenas por uma garota que
tivesse um bom relacionamento com os amigos, uma unido jamais separada; vocés
tém algo em que valorizam a amizade. Vocés séo escolhidos para nosa j u d@s
amigos, entéo, resolveram ajudar Lucy a salvar o planeta. Mateus abriu o livro, o que
provocou uma ventania, e todos foram transportados para um campo. L4, ele orientou
a todos a caminhar mais um pouco até chegarem a caverna onde estava o tesouro.

Os jovens despistaram o cuidador da caverna, e Lana resolveu ficar do lado de
fora para vigiar o espago. Enquanto isso, os demais estavam escondidos dentro da
caverna. La dentro, ouvem dois homens conversarem a respeito de um bau guardado.
Imediatamente, decidiram sair, Mateus pronunciou palavras magicas e abriu um
grande buraco. Com dificuldades, conseguiram pegar o bau; no entanto, alguns

segurancas ja estavam a procura dos jovens. Por falta de sorte, Gustavo caiu e foi

o
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capturado. Naquele momento, Mateus usou seus poderes para leva-los até o local
onde Gustavo estava detido, e conseguiram liberta-lo.

No que se refere ao desfecho da narrativa (Figura 20), o grupo de jovens
chegou ao destino: a casa de Mateus. Em seguida, abriu o bal, e um raio muito forte
clareou o espaco. Uma pedra comecou a flutuar no ar, e dentro havia também quatro
pedras pequenas. Uma dessas pedras caiu ao chao e tudo voltou ao normal.

Ao pegarem o papel que estava sobre o bau, encontraram uma mensagem que
dizia que a missdo tinha sido concluida e todos estavam salvos. A mensagem
informava ainda que cada um receberia uma pequena pedra preciosa, que deveria ser
utilizada com sabedoria. Como ressalta Gancho (1991, p. 52), o fdesfecho é uma das

partes da narrativa, que consiste no finaldahi st - r i ao.

Figura 20 - Desfecho do trecho

_ Hummmmmmm..... — responderam todos
juntos Gus, Lana e Gabi.

Wagner tinha ligado e marcado para eles
conversarem, em uma lanchonete no final de semana
préxima. No dia e hora marcada Lucy se arrumou toda
e foi. Chegando la, viu que Wagner estava
deslumbrante, como ele era lindo. Ela chegou a sua
frente e disse:

__Oi! — ele falou:
__Oi! — com um sorriso.

Conversaram por um longo tempo, eles
tinham muito em comum. Trés semanas se passaram
e Wagner e Lucy foram se aproximando cada vez
mais. Na quarta semana, Wagner convidou Lucy para
um encontro. Esse era o dia mais feliz para ela. Seus
amigos bateram na porta Gus estava com um papel na
mao e disse:

__Daqui a trés dias temos outra missao.
__Legal! — falaram todos felizes por ir em outra
missao em breve.

Fonte: Acervo pessoal (2024).

O personagem Gustavo percebeu que, para retornarem, teriam que usar uma
magica. Com isso, foram encaminhados de volta a biblioteca. Ao se despedirem da
bibliotecaria, esta relatou que eles haviam permanecido ali por apenas dez minutos.

Todos acharam estranho e pensaram que o tempo tinha parado enquanto estavam no
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outro mundo para onde foram levados. Diante de toda essa experiéncia, 0s jovens
decidiram relatar essa aventura durante a aula de Lingua Portuguesa, visto que havia
um trabalho a ser realizado. Assim, resolveram formar um grupo de estudantes e
criaram um nome: Quatro amigos , além de desenvolverem um cédigo secreto.

Chegou, entdo, o dia em que Lucy iria ao encontro de sua amiga Raquel. Na
rua, foi atropelada e ralou um pouco o joelho. Em seguida, € novamente socorrida por
Wagner, a quem ficou muito agradecida pela atencdo. Apds isso, seguiu para o
encontro com a amiga na cafeteria. Na sequéncia, Wagner ligou para Lucy, para que
pudessem se encontrar novamente. Para finalizar o conto, Gustavo avisou Lucy que
eles tinham uma nova misséo.

Ao final da narrativa, os discentes produziram o resumo do conto de suspense
(Figura 21):

Figura 21 - Resumo da narrativa

Fonte: Acervo pessoal (2024).
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Lourdes e Matencio (1994, p. 44) i c er t igdeise Evar em conta que
escrever implica ter em mente uma proposta, um conhecimento dos procedimentos
para realizar a tarefa, dos processos e estratégias para realizd-l o As autoras
enfatizam a complexidade do ato de escrever e destacam que nao se trata apenas de
colocar palavras no papel, mas sim de um processo que envolve planejamento e
compreensao. Lourdes e Matencio (1994, p. 44), ao mencionar que fi...] escrever
implica ter em mente uma proposta [...]a sugerem que o escritor deve ter clareza
guanto ao objetivo do texto, ou seja, saber o que deseja comunicar e a quem se
destina a mensagem.

Diante do exposto, evidenciamos que, ao avaliar o conto de suspense, é
possivel observar que os estudantes demonstraram uma preocupacgédo significativa
em atender aos elementos caracteristicos do género, e construiram uma narrativa
coerente e envolvente. Os ambientes descritos, em alguns momentos, sdo sombrios
e carregados de tensao, o que contribui para a criagcdo de uma atmosfera de mistério.

Além disso, os alunos optaram por nao se basear em fatos, o que lhes permitiu
explorar a ficgdo de maneira livre e criativa. A insercéo de elementos surpreendentes
na trama € uma estratégia eficaz, porque mantém o leitor atento e instigado e reforca
a natureza imprevisivel do suspense. Logo, a combinacdo desses elementos resulta
em uma producéo textual que, além de cativante, respeita as convencdes do género
em destaque.

E importante observarmos que os dialogos foram construidos no decorrer de
todo o enredo. Por meio deles, 0s personagens interagem e expressam suas emocoes
diante das acdes, 0 que propicia ao leitor se envolver com a narrativa. A producéao foi
reescrita por dois educandos, fato que fica evidente pela mudanca na caligrafia.
Notamos também alguns desvios gramaticais, embora esses ndo tenham
comprometido a compreensao do conto.

Para Colomer (2007, p. 30), i f o romaunos como cidadaos da cultura escrita
€ um dos principais objetivos da e s ¢ o Diant® dessa afirmacéo, a autora destaca a
importancia da educacao na formacéo dos estudantes, ndo apenas como educandos,
mas também como cidaddos que participam de uma sociedade letrada. Nesse
sentido, Colomer (2007) refere-se a necessidade de ensinar os discentes a ler,
escrever e interpretar textos, habilidades essenciais para a comunicagdo e para a

participacéo ativa na vida social, politica e cultural.
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Concluimos nossa analise com o terceiro conto, intitulado A Ac a mpament o
Escol alfigura 22). O texto estd disponivel também no link:
https://drive.google.com/file/d/123YLInbrSPO9MIEL8 w8rSdEw8xIdPOv/view.

Figura 22 - TrechodotextoA Ac ampamBenbobar o

Acampamento Escolar

Em um final de bimestre, a Escola Estadual Rui Barbosa combinou com o 9°
ano, turma A, para ir a um acampamento escolar a fim de celebrar a ultima semana
de aula. E no dia 20 de dezembro a turma se reuniu em frente a escola para pegar o
onibus as 07h00 da manha.

Antes de partir, a professora fez a chamada para ver se estavam todos presentes.
Estava uma bagunca, mas assim que a professora comecou a fazer a chamada, todos
ficaram em siléncio. Enfim, todos estavam presentes. O motorista deu a partida no
onibus e seguiram viagem.

No comeco estava meio entediante porque o ambiente estava quieto, e entao
o Julio decidiu alegrar o povo colocando uma musica bem alta. Eles despertaram e
entraram no ritmo.

Apds longas horas de viagem eles chegaram ao acampamento, foram
descarregando as bagagens e montando as barracas, alguns ficaram no local se
acomodando enquanto outros foram explorar a floresta, um desses exploradores foi o
Felipe que resolveu ir sozinho.

Andando ele encontrou uma trilha fechada e comecgou a segui-la, nos primeiros
passos ele repensa esta hipotese, porém estava muito curioso para descobrir o que
poderia haver na densa floresta e volta para chamar o seu melhor amigo, Mateus.

Entdo eles voltam e seguem a trilha, com um mau pressentimento, mas
continuaram, pois, a curiosidade tomou conta deles. Andaram até o final da trilha,
onde encontraram uma casa que parecia estar abandonada, era média e simples, mas
algumas telhas e janelas estavam quebradas, as madeiras pareciam estar podres.

A casa chamava-lhes a atengao e por mais que aparentava ser medonha, eles
entraram, e logo de cara ja encontraram varias garrafas vazias de bebidas alcodlicas,
um quadro assustador pendurado na parede que, aparentemente, apontava para uma
escada que levava para o s6tdo. Subiram, entraram e se depararam com varias velas
acesas espalhadas pelo sotdo e com um livro aberto em cima de uma escrivaninha.

Quando foram se aproximando da escrivaninha, de repente o livro fechou com
uma forga brutal. Logo € escutado um barulho de vidro quebrando no andar debaixo,
e desesperadamente os dois garotos correm em diregdo ao barulho. Ao chegarem I3,
avistam um vulto preto saindo para fora da casa, pela porta da frente, assustados eles
saem da casa, correndo para se juntarem aos outros no acampamento.

Chegando I3, eles chamam todos para contar o que ocorreu com os dois dentro
de uma casa estranha. Apds contarem, Felipe sentiu uma sensagéo de uma presenca
a mais no local, virou-se para tras e avistou um homem estranho andando em direcao
aeles.

Conforme o sujeito foi se aproximando, € escutado um estalo de um graveto de
madeira o qual chamou a atencdo dos estudantes e da professora. Ao chegarem mais
perto, viram o tal homem caido no chao, inconsciente.

— De onde ele surgiu? — estagnada, perguntou a professora.

— Devemos ajuda-lo! — exclamou Anna Luiza.

Com esforgo, a turma o carrega para uma barraca ja armada onde o ajudam
deitando-o com cuidado.

Fonte: Acervo pessoal (2024).


https://drive.google.com/file/d/123YLlnbr5PO9MI6L8_w8rSdEw8xldPOv/view
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Ao analisarmos a producédo textual manuscrita elaborada por um grupo de
estudantes na etapa final da sequéncia didatica, evidenciamos a presenca dos
elementos da narrativa, conforme apresentado em uma das oficinas. A situagao
inicial do conto de mistério/terror se desenvolve no momento em que a turma da
Escola Estadual Rui Barbosa organiza um acampamento escolar para o 9° ano, Turma
A, no dia 20 de dezembro. Os alunos se reinem em frente a escola e partem em um
onibus as 7h da manha. No inicio da viagem, o clima é de bagunca e tédio, mas a
situacdo melhora quando Julia coloca musica.

De acordo com Kleiman (2002, p. 10), i n @atica comunicativa em pequenos
grupos, com o professor e seus pares, é criado o contexto para que aquela crianca
que ndo entendeu o texto e nt e nRkssa maneira, a presenca do professor e a
interacdo com os colegas sdo fundamentais para a constru¢do do conhecimento. O
professor pode guiar as discussoes, esclarecer duvidas e fornecer feedback. Por sua
vez, os colegas oferecem diferentes perspectivas e explicacdes, o que contribui para
a compreensao. Isso cria um ambiente propicio ao desenvolvimento das habilidades
de leitura, interpretacdo e producao textual, bem como possibilita o alcance dos
objetivos propostos.

O protagonista da narrativa se refere a um grupo de alunos do 9° ano da
Escola Estadual Rui Barbosa, com destaque para personagens como Felipe, Matheus
e a professora Maria Célia. Dentro desse grupo, Felipe e Matheus sé&o os primeiros
que iniciam a exploracao da casa abandonada. Maria Célia representa a figura adulta
responsavel, que enfrenta as consequéncias das acfes dos discentes e da situacao
critica que se desenrola.

O foco narrativo € em terceira pessoa, aspecto que permite ao leitor uma visao
ampla dos pensamentos e dos sentimentos dos diversos personagens. Essa
perspectiva é eficaz para a construcéo da tensdo da historia, uma vez que revela as
reacOes de cada personagem diante dos eventos horriveis que se desenrolam. A acao
transcorre em um periodo curto, especificamente durante um dia e uma noite, no dia
do acampamento escolar, ocorrido em 20 de dezembro. A narrativa se desenrola em
tempo real, com a viagem, as aventuras no acampamento e 0s acontecimentos que
culminam na tragédia.

O conflito (Figura 23) inicia quando, ao chegarem ao acampamento, 0s jovens
organizaram as barracas e comecaram a explorar o local. Felipe decidiu ir sozinho

para a floresta, mas logo chamou seu amigo Mateus para acompanha-lo. Apés
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caminharem por um tempo, depararam-se com uma casa de aparéncia antiga e

decidiram entrar. Ao adentra-la, encontraram um cenario assustador, marcado por

acontecimentos sobrenaturais.

Figura 23-Conf |l ito do texto AAcampament o

A casa chamava-lhes a atengao e por mais que aparentava ser medonha, eles
entraram, e logo de cara ja encontraram varias garrafas vazias de bebidas alcoolicas,
um quadro assustador pendurado na parede que, aparentemente, apontava para uma
escada que levava para o s6tdo. Subiram, entraram e se depararam com varias velas
acesas espalhadas pelo sotdo e com um livro aberto em cima de uma escrivaninha.

Quando foram se aproximando da escrivaninha, de repente o livro fechou com
uma forca brutal. Logo é escutado um barulho de vidro quebrando no andar debaixo,
e desesperadamente os dois garotos correm em direcado ao barulho. Ao chegarem I3,
avistam um vulto preto saindo para fora da casa, pela porta da frente, assustados eles
saem da casa, correndo para se juntarem aos outros no acampamento.

Fonte: Acervo pessoal (2024).

O climax do conto (Figura 23) ocorre no instante em que a turma se dividiu em

grupos para procurar gravetos. Durante a busca, Nadhia é picada por uma cobra coral,

0 que torna a situacao critica. Apesar das tentativas de socorro, seu estado se agrava,

e ela falece.

Figura 23 -Trechodotextoi Ac ampaB@Benbbar 0O

Amanheceu e ja acordaram com um grito da professora, assustados, foram até
ela desesperadamente, e ao dentarem na barraca, viram que Nadhia estava palida,
sua boca ja ndo tinha mais coloragao, seu peito ja ndo se movia para cima e para
baixo, indicando que estava respirando. O veneno da cobra foi fatal, ndo havia mais
volta, a garota veio a 6bito e ainda era muito jovem.

Lagrimas corriam nos olhos de alguns, de outros, apenas paralisados, Maria
Célia pediu para que Samuel pegasse Nadhia e a levasse para fora, assim ele fez, a
mulher pegou um pano extenso e levou para fora, colocando-o no chao, indicando que
era para coloca-la ali. Se reuniram em volta da garota, a mais preocupada era a
professora, pois a responsabilidade desses adolescentes caira toda para ela, o que
diria aos pais? Era apenas para ser uma atividade divertida, porém, acabou em
tragédia.

Fonte: Acervo pessoal (2024).

O grupo, abalado pela perda, passou a se preocupar com o desaparecimento

da professora (Figura 24), que foi sequestrada por Josenildo, 0 homem misterioso

que, posteriormente, revelou suas inten¢cées malignas.

E
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Figura 24-Trecho do texto AAcampamento Esc

outros sobre futebol, etc., mas ja havia se passado um tempo e a auséncia da
professora estava comecando a preocupa-los. E se tivesse acontecido com ela o
mesmo que aconteceu com a Nadhia? Comegaram a gritar o nome da mulher,
ninguém respondia, se separaram em grupos e foram a procura dela, ndo podia estar
muito longe, Maria Célia ndo € uma mulher que parecesse gostar de ir para floresta
sozinha.

Sem resultados, nao foi encontrada, retornaram ao acampamento e se
reuniram para ter ideias de onde ela poderia ter ido.

— E na casa? — Karla € a primeira a falar.

— Por que ela estaria 1a? Nao faz sentido. — Beatriz a questiona.

Fonte: Acervo pessoal (2024).

A esse respeito, Irandé Antunes (2003, p. 61) defende:

evidentemente, os procedimentos de andlise sdo muitos e pode variar
de uma situagdo para outra, na dependéncia de muitos fatores, como
a propria finalidade da analise, inclusive. Diante dessa imensa
possibilidade e variagéo, talvez seja produtivo enumerar os principais
procedimentos.

A autora destaca a complexidade e a diversidade dos procedimentos de
analise, bem como enfatiza que néo existe uma Unica abordagem aplicavel a todas as
situacdes. Ela reconhece que a escolha dos métodos analiticos depende de diversos
fatores, a incluir o objetivo da analise. Por essa razdo, procuramos seguir 0s critérios
de andlise dos elementos da narrativa, com base nas caracteristicas do género conto.

O desfecho (Figura 25) ocorre no momento em que os alunos confrontam
Josenildo na casa abandonada, onde ele se preparava para realizar um ritual com a
professora. Apés uma luta intensa, eles conseguem salva-la ao matar o homem. A
determinacdo dos estudantes em proteger a docente e enfrentar Josenildo, mesmo
diante do medo e da incerteza, mostrou o quanto cresceram e aprenderam em meio

a adversidade.
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Figura 25-Trecho do texto AAcampamento

Ela ndo fez perguntas, apenas seguiu caminho em direcao a saida, os alunos
prometeram explicar tudo que ocorreu, mas que primeiro ela precisava cuidar de seus
ferimentos. Antes de sairem para fora do porao e da casa uma voz € ecoada pelo
local.

— Vocés vao se arrepender! — foram as ultimas palavras proferidas por
Josenildo antes de seus olhos se fecharem por completo e ele vir a falecer.

Nao se importaram muito com o que foi dito, apenas sairam dali e foram
embora. Seguiram a trilha até voltar ao acampamento, pegaram suas coisas e
arrumaram tudo, a van para pega-los chegaria hoje. Voltariam para suas casas e
esqueceriam o que aconteceu nesses dois dias, ndo comentariam sobre para
ninguém. O acampamento escolar que era apenas para ser algo divertido, e até um
aprendizado, se tornou um trauma na vida desses adolescentes e dessa professora.

Autores: Gabriely, Guilherme, Kethlen, Wesley.

Fonte: Acervo pessoal (2024).

Ao retornarem para suas casas, 0s alunos nao levaram apenas lembrancas de
um acampamento escolar, mas também licdes valiosas sobre a vida, a amizade e a
superacao. Apesar do trauma vivido, aprenderam a importancia de estarem juntos, de
se apoiarem e de enfrentarem seus medos. O passeio, que comegou como uma
celebracéo, transformou-se em uma jornada de autodescoberta e resiliéncia. Logo, o
fiAcampamento e s ¢ o lda Esoola Estadual Rui Barbosa se tornou um marco na
vida desses adolescentes, um lembrete de que a vida € preciosa e de que, mesmo
nas situacfes mais sombrias, a luz da amizade e da solidariedade pode brilhar
intensamente.

O conto produzido pelos discentes explicita varias caracteristicas tipicas do
género conto de mistério/terror. A ambientacdo sombria e isolada, marcada pelo
acampamento em uma floresta densa, coloca os personagens em situacdes de perigo.
Os estudantes, ao se aventurarem sozinhos na mata e ao entrarem em uma casa
abandonada, expbem-se ao perigo do desconhecido.

Aléem do mais, o texto traz elementos sobrenaturais, como a figura de um
homem que realiza rituais e feiticos, e o mistério em torno de sua historia gera uma
sensacao constante de medo e suspense. O enredo apresenta um conflito de
suspense, com desfecho tragico e cheio de diadlogos e interagdes que contribuem para
o clima de mistério e curiosidade. De modo geral, a combinacédo desses elementos
contribui para um conto de mistério/terror bem elaborado, que envolve o leitor em uma

trama repleta de tenséo e reviravoltas.

Esc
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Ao analisar a producédo escrita do grupo, € possivel identificar algumas
inconsisténcias em relacdo as normas gramaticais, como o0 uso inadequado da
ortografia e a auséncia de letras mailsculas no inicio de pardgrafos e nomes de
personagens. No entanto, tais desvios ndo comprometeram a qualidade do trabalho
realizado, uma vez que 0 grupo conseguiu atingir os objetivos propostos na atividade
textual. Essa analise sugere que, apesar das falhas formais, a compreenséo e a
execucao da proposta foram satisfatorias, aspectos que evidenciaram a capacidade
dos discentes de se engajar com o conteudo de forma eficaz.

Para Koch (2012, p. 17), i @entido de um texto, &, portanto, na interacao texto-
sujeitos (ou texto-co-enunciados) e ndo algo preexista aessai nt e r &onmxbase .
nisso, compreendemos que o sentido de um texto pode variar de acordo com o
contexto, as experiéncias, as emocoes e as perspectivas de quem o Ié. Assim, o conto
produzido pode enunciar sentidos diversos aos leitores.

A posteriori, exibimos o produto educacional e sua exposicdo para a
comunidade escolar, que contou com a valiosa participacdo de alunos, pais e

funcionérios da unidade.

7.1 Producéo final e produto educacional em book trailer

Com base no que foi exposto, na sequéncia, expomos o link do drive e os textos
(Figura 26) que compdem a coletanea de contos de suspense produzidos pelos
estudantes do 9° ano participantes deste trabalho. As produc¢des foram digitalizadas
pelos préprios educandos, de modo a possibilitar que possam ser lidos e visualizados
pelos leitores.

Este trabalho ndo apenas demonstra o empenho e a dedicacao dos discentes,
como também oferece uma oportunidade para a apreciacdo de narrativas
envolventes, marcadas por criatividade e originalidade. Estamos confiantes de que
cada conto proporcionara momentos de emo¢ao, a0 mesmo tempo em que evidencia
a criatividade e o talento dos participantes.

Ressaltamos, ainda, que alguns discentes utilizaram a plataforma Canva para
editar seus textos, enquanto outros optaram pelo aplicativo Word, com o intuito de
tornar suas producdes mais atrativas visualmente.

Para finalizar, convidamos vocé a acessar o conteudo e a se deixar envolver

pelas tramas que compdem esta coletanea. Prepare-se para viver momentos de



suspense, inquietacdo e muitas surpresas. Acesse por meio do

https://drive.google.com/file/d/1YUso7C1FbMAKOksgasnVjPxorGvbE4IM/view.

Figura 26 - Capas dos contos de suspense
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O MAUSOLEU

Fonte: Acervo pessoal (2024).
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link:


https://drive.google.com/file/d/1YUso7C1FbMAKOksqasnVjPxorGvbE4lM/view
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O terror nas profundezas

Em 1 de dezembro de 1943, em um verdo, um grupo de jovens tinha saido para ir ao
lago que havia ali perto para se refrescar. Haviam quatro jovens no grupo o Rodrigo, 15 anos,
Julia, 15 anos, o Gustavo,14 anos, e a Kethlen, 14 anos. Eles estavam indo de bicicleta até o
lago.

Quando os jovens chegaram_ notaram uma coisa estranha por causa do vazio e o siléncio
do lugar. Eles achavam que teria muitas pessoas la, mais mal sabiam o pernigo que habitava
naquele local. Os jovens, antes de irem até o lago, resolveram, através de cartas, acampar no
lugar para aproveitar mais o lago. Enquanto os jovens chegavam ao lago notaram um senhor de
idade parado em baixo de uma arvore % que havia ali perto. Rodrigo perguntou:

- O que o senhor esta fazendo aqui sozinho? — ele respondeu:

- Estou aqui para alertar vocé a n3o entrar no lago. Pois o que tem 14, vocés ndo 1rdo
gostar!!! — Rodrigo sem entender o que aquele senhor havia dito respondeu:
- A gente andou muito de bicicleta para chegar até aqui e n3o iremos embora!!!

O senhor apenas sorriu e foi embora... com medo Gustavo, Julia e Kethlen prosseguiram
com os seus objetivos de chegar até o lago. Quando finalmente chegaram, os jovens estavam
muito felizes, porém preocupados por estar um vazio inquietante naquele lugar. Quando os
jovens terminaram de montar as barracas decidiram ir se refrescar no lago. Ao chegar
Rodnigo disse:

- Alguém aqui nio sabe nadar?! — ent3o todos responderam:
- N3o. — todos responderam ao mesmo tempo.

Mesmo assim todos comecaram a nadar e se divertirem. Até que Gustavo e Kethlen
resolveram ficar sozinhos &) mais isso fo1 as 15h30, porém quando observaram novamente
o rel6gio ja era 17h00 e os dois ndo apareciam. Rodrigo e Julia ja tinham saido a mais de meia
hora do lago, eles ja suspeitavam que eles estavam fazendo aquelas coisas mais estavam
demorando demais até para um casal ... quando finalmente Rodrigo toma uma atitude de ir atras
dos dois. Mas antes de rodnigo ir procura-los, Julia deu um grito de quebrar tagas de vidro.

Quando Rodnigo fo1 verificar o que havia acontecido, ele se deparou com uma cena que
nunca ira esquecer. Os corpos dos dois estavam apenas da cintura para baixo e o resto de seus
cadaveres boiando sobre as aguas do lago. Rodrigo e Julia estavam dentro do lago com a dgua
até a barriga, até que as aguas comegaram a se mexer rapidamente em suas diregdes, no entanto
a0 lado deles tinham um barco, meio velho e fraco. Ent3o os dois correram até nesse barco e
pularam dentro dele.

E no exato momento em que eles pularam no barco, um peixe deformado com mais de
40 dentes, com uma boca de mais ou menos 2 metros de comprimento, com o tamanho total
mais de 7 metros, pulou por cima do barco quase atingindo Julia.

Ap6s a primeira aparigdo dessa cniatura, os dois estavam apavorados e comegaram a
discutir sobre o que iriam fazer. Fo1 quando Rodrigo disse:
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- Mas que por** era aquilo? — entdo Julia respondeu com dor:

- Ele mordeu meu pulso e esta sangrando muito! (ME)E). Entdo Rodrigo ficou muito
preocupado e respondeu:

- Meu Deus do céu! E agora o que a gente ira fazer? Espera!!! Aperte isso com a sua

Mas ja era tarde demais @& Jalia morreu 15 minutos depois por muito sangramento.
& Rodrigo ficou muito triste e com mais medo, pois agora s6 havia ele no lugar e com aquela

cnatura rodeando o barco. Ent3o ele teve uma ideia de jogar Julia que havia morrido dentro do
lago para distrair a criatura e poder fugir.

Entio 14 fo1 ele, jogou Julia dentro do lago e realmente o plano dele havia dado certo.
Entdo Rodrigo comegou a nadar com todas suas forgas, mas a criatura comegou a ir na sua
direg3o com alta velocidade. Rodrigo ja estava chegando, quando.

Anna Mana, Miguel, Gustavo 9° A
Prof mana Célia
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comecaram a ficar desesperados. Benjamin teve a ideia de procurar ajuda
na floresta ou procurar o motorista da van para podermos ir embora.

E todos pegamos caminho com inten¢do de conseguir ajuda.
Enquanto trilhdvamos, Cloe achou a chave da nossa van, andamos por mais
algum tempo na floresta, no entanto ndao encontramos ninguém e o sol ja
ia se pondo. Maya sugeriu que voltassemos ao acampamento.

Voltando ao acampamento nos deparamos com um crocodilo que
estava atacando o motorista. Henry, Benjamin e Kayk correram para ajuda-
lo, porém quando chegaram perto, ja era tarde demais. Tentamos correr
para dentro da van e quando Cloe tentou correr para pegar as coisas na
barraca, o crocodilo saiu apressadamente atras dela. No entanto ela
conseguiu sair de dentro da barraca e comecou a correr para dentro davan,
entretanto seu celular caiu do seu bolso, quando ela foi pega-lo, o crocodilo
mordeu sua mao e ela com um canivete o esfaqueou. Depois nds todos
tivemos que voltar para ajudar os nossos amigos: Kayk, Benjamin e Henry
que foram puxados. Eu consegui achar um facédo e dei aos meninos. Henry
enfiou o facdo bem no meio da cabega do bicho e correu o mais que pode
para conseguir soltar Cloe. Imediatamente eu e as meninas levamos Cloe
para dentro da van, ja os meninos conseguiram que o crocodilo, mesmo
ferido, voltasse para dentro d’agua.

Todos nds entramos na van e tentamos achar alguma coisa para
ajudar Cloe com os ferimentos e tentar, pelo menos, conseguir sinal para
pedir ajuda; uma vez que aquela ilha estava ficando cada vez mais perigosa.
Depois de conseguirmos parar com todo aquele sangramento, enfaixamos
a mao dela e todos nés tiramos o cochilo nas poltronas porque estadvamos
cansadas, acordamos ja amanhecendo o dia. Benjamin falou de forma séria
e preocupada:

- Temos que dar um jeito de sair dessa ilha logo, sendao vamos todos
virar petiscos de crocodilo. Kayk concorda com ele mas faz um
questionamento:

- Sim, verdade, mas e se sairmos e formos procurar uma entrada com
a saida da floresta?

Entdo todos concordamos em sair da van e tentar procurar uma
saida. Saindo da van e indo para trilha todos tentamos pegar sinal mais nao
adiantava de nada. Depois de andarmos bastante pela trilha, conseguimos
sinal. Entdo Henry mandou um pedido de ajuda para a policia, mais foi
perda de tempo total, ninguém atendia ao nosso pedido de socorro.
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Desistimos de esperar por ajuda e entramos em um acordo de
prosseguirmos a caminhada. Depois de muito caminhar, conseguimos achar
um caminho que levava direto ao asfalto. Cloe estava com muita dor, seu
ferimento estava infeccionando cada vez mais, passando um caminhdo
Henry fez sinal para que o motorista parasse, mais ele passou direto. O jeito
foi continuarmos caminhando mais e mais, porém a caminhada estava
ficando cada vez mais lenta porque Cloe estava reclamando muito de dor,
e 0 pior era que ndés ndao estdvamos achando o caminho de volta para
cidade.

Depois de ja termos andado um monte, Benjamin avistou uma cidade
pequena proxima, fomos procurar por ajuda mais la ndo tinha nada e nem
ninguém, apenas casas vazias, era uma cidade abandonada. Como nao
conseguimos nada nem celular que pegasse sinal, Kayk falou:

-Entdo, vamos passar a noite aqui? Porque ja esta tarde para
continuarmos.

Todos nds concordamos porque estavamos todos cansados.
Amanhecendo o dia Maya escutou um barulho, entao todos acordamos e
pegamos as coisas e seguimos caminho para ver se achavamos outra cidade
proxima com, pelo menos, pessoas morando. Henry e Kayk foram na frente
levando Cloe, Benjamin, eu e Maya fomos indo logo atras deles seguindo
caminho. Henry achou uma casa com a lareira saindo fumaca, Benjamin
falou:

- Vamos todos para la? Talvez conseguimos ajuda.

Todos concordamos, até porque ndo achamos mais nada ao sair da
floresta, s6 uma cidade vazia. Entdo Maya que estava toda pensativa disse:

-Mais e se for arriscado? Ndo sabemos quem pode estar por 13, ou
que perigo a mais podemos correr!

_Mais, Maya, como vamos correr mais perigo do que ja estamos?
Vamos logo para la porque Cloe ndo esta nada bem a cada minuto que a
gente fica discutindo, Cloe piora!

Entdo chegamos na casa e batemos palmas mais ndo tinha ninguém,
s6 a lareira que estava acesa. Entdo resolvemos entrar e verificar para
confirmar se ndo tinha realmente ninguém na casa. Parece que a casa tinha
acabado de ser abandonada. Kayk e os meninos foram pegar algumas coisas
para passarmos a noite. Eu e Maya subimos com a Cloe para o quarto para
cuidar de seu ferimento. Maya ficou com Cloe no quarto, enquanto eu fui
procurar se tinha algum meio de comunicagao para a gente pedir socorro
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ou algum outro tipo de ajuda, mais ndo achei nada. Kayk e os meninos
chegaram, entdo Benjamin perguntou:

- Achou alguma coisa que possa servir para a gente se comunicar?
Entdo eu disse:

- Ndo achei nada. Procurei em todos os lugares. E como se tivessem
levado tudo igual uma mudanca, ndo tem nada! Benjamin entdo diz:

- Entdo, o que vamos fazer agora? Porque eu ndo sei mais em que
pensar. Acho que todos temos que pensar em uma saida.

Kayk e Maya estavam procurando algo para a gente comer, mais ndao
acharam nada e entdo eu fui ver como estava a Cloe que ao me ver, me
cumprimentou primeiro:

-0ii, Aylla!

-0ii, Cloe, como vocé esta se sentindo? - Cloe me responde um pouco
preocupada:

- Estou bem melhor agora, sé estou preocupada e com medo de
agente ndo achar ajuda! Eu fiquei um pouco feliz e tentei acalma-la:

- Fica calma, a gente vai achar ajuda e todos vamos voltar para nossas
casas em seguranc¢a, pode ficar tranquila. — Cloe fala com um certo
otimismo:

- E? Tomara que vocé esteja certa!

Entdo todos descemos e comegamos a planejar o que a gente iria
fazer para tentar encontrar ajuda. Estadvamos ficando sem ideias e com
medo do que a gente podia achar pelo caminho ou até mesmo de acontecer
algo muito desastroso com mais alguém do grupo, igual ao que aconteceu
com Cloe.

Kayk e Maya foram dormir, eu e Henry estavamos indo dormir
também, quando Cloe e Benjamin estavam indo para seus quartos eu
disse:

_Cloe, se precisar de ajuda a noite pode me chamar, ok!

_ Ok, amiga, e obrigado por tudo.

_ Que isso! Pode ficar tranquila, vai dar tudo certo.

Ao amanhecer do dia, todos acordamos praticamente juntos Henry
ja nos chamou para pegar novamente a estrada:

- Gente, vamos indo antes que fique tarde demais. E bom irmos agora
cedo que temos mais tempo para tentar achar ajuda e antes que aqueles
crocodilos nos encontrem de novo.

Entdo fomos pegando caminho e ndo chegamos a andar muito
tempo, achamos um carro abandonado no meio da estrada, chegamos
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perto e vimos que tinha corpos totalmente destrogados dentro do dele.
Maya espantada disse:

- Gente, 0 que € isso!! - Todos paramos para pensar que sé podia ter
sido os crocodilos, porque em volta ainda tinha mata e florestas. - Temos
que sair daqui o mais rapido possivel, as coisas estdo cada vez sé piorando
para nosso lado! Benjamin aponta algo que nds nao tinhamos visto ainda:

- Gente, o que é aquilo atras do carro? Kayk sem saber do que que o
amigo fala pergunta:

- Aquilo o qué? Oh meu deus! Henry tenta acalmar a todos e diz:
- Gente, fiquem calmos, e fiquem em siléncio e ndo se mexam!

Entdo Cloe pisou em cima de galho e logo o crocodilo olhou para tras
e comega a vir em nossa direcdo. Foi quando eu disse:

_Ai, gente, corram! Vamos, vamos! — Kayk e Benjamin estavam
ajudando a levar Cloe - gente, ele esta nos alcangcando!

Entdo fomos todos correndo sem olhar para trds com as coisas nas
costas, eu ndo sei se a gente ria ou chorava. Continuando, conseguimos
achar outra estrada que ndo sabiamos para onde podia nos levar, mais
seguimos por ela com a confianca que iamos achar uma cidade e pedir
ajuda por la. Henry avistou uma cidade mesmo sendo pequena mais
proxima, entdo fomos indo para la para poder tentar nos livrar do crocodilo.

Entdo depois de andarmos tanto tempo, achamos uma cidade em
que Cloe morava que se chama Jodo Pessoa, entdo ela fala muito
emocionada:

- Conseguimos. Vamos gente temos que buscar por ajuda e rapido!

Fomos correndo e tentando procurar ajuda. Encontramos um
mercado aberto, entramos e tinha um mogo I3, entdo ele disse que a cidade
estava sem energia por essa noite. Cloe fala:

- Gente, eu estou muito cansada ndo consigo andar mais! — Henry
fala:

- Entdo vamos todos ficar aqui e logo de manha tentamos ligar para
nossos pais.

Todos ficamos no mercado e trancamos as portas e janelas. Porém
Kaik fala com um olhar de espanto:

- Gente olhem |a fora! — Benjamin fala:

- Nossa, gente, esta tendo uma infestacdo de crocodilos la fora,
temos que colocar coisas atras das portas e janelas, rapido!

Trancamos tudo e colocamos coisas de peso atras das portas e
janelas, rapidamente um crocodilo veio em nossa direcao e estava
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tentando quebrar o vidro do mercado, todos corremos para tras da
bancada do caixa. Entdo o crocodilo conseguiu quebrar o vidro e comegou
a comer todas as carnes que tinha no freezer que estava aberto e caiu
tudo no chado. Aproveitamos que ele estava distraido e tentamos correr,
mas ele viu. Entdo Kayk tentou achar alguma coisa para tentar apunhalar o
crocodilo,

Enquanto Henry levava Cloe e Maya para fora, tentei ajudar o Kayk
a distrair o crocodilo. Kayk foi pegando as carnes e fazendo uma trilha até
o animal sair para fora, enquanto eu tentava achar algo para apunhalar o
bicho, encontrei um facdo. Entao Henry voltou para nos ajudar e pegou o
facdo da minha mao e apunhalou o crocodilo pelas costas, conseguiu,
mais mesmo assim ele ainda estava vivo. Benjamin pegou um machado e
deu no meio da cabeca do crocodilo que por fim ele morreu. Henry falou
entao:

-Conseguimos, pessoal! — Benjamim fala:

- Sim, agora vamos voltar e tentar ficar seguros em algum lugar até
amanha de manha. — Kaik fala assustado:

- Vamos, gente, rapido!

Entdo encontramos Cloe e Maya que estavam em outro mercado ao
lado. Eu ja estava me sentindo meio tonta, quando Henry perguntou:

- Aylla, meu amor, vocé esta bem? — eu respondi:

- Nao, eu estou me sentindo meio tonta! — Henry preocupado fala:

- Meu deus, Aylla meu amor, sua perna esta sangrando, como foi
acontecer isso? — eu nem tinha percebido e ressponde:

- Quando fui entregar o facdo para vocé o crocodilo me abocanhou,
mais foi de raspdo. — Henry fala:

- Vem se apoia em mim, e tenta ndao apagar, ta bom? — eu respondo

- Esta bom. Eu vou tentar.

Entdo fomos indo e até que o dia foi amanhecendo, chegando em
uma loja Maya achou um telefone e foi correndo para ver se funcionava e
diz:

- Gente, o telefone esta funcionando!! - Cloe fala:

-Vamos, tente ligar para minha méae rapido! Maya, passa o telefone
para mim.

-Toma. __ Cloe, tenta ligar para sua mae. — do outro lado da linha
escuta-se: "Chamada atendida" — Cloe pergunta:

- Mae, é vocé? — a mae de Cloe responde:
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- Filha, é vocé? eu estava tao preocupada sem noticias suas! — Cloe
responde:

- Mae, eu estou aqui na cidade, eu e meus amigos. Por favor, ajuda
agente? — a mae de Cloe responde:

- Esta bom. Estou indo, vou ligar para os pais de seus amigos
também. — Cloe responde aliviada:

- Esta bom, mae.

Entdo todos comemoramos juntos, porque conseguimos ajuda
depois de tanto sofrimento. Olha uma dica: viu gente, ndo vdo acampar na
floresta, por favor, ndo facam isso nunca na vida de vocés. Mais tarde
chegam os nossos pais, com a ambuldncia de bombeiros para levar os
feridos para ter atendimento médico no hospital. Quem estava se sentindo
bem, foram para suas casas, enquanto os outros eram levados para uma
consulta e curativos nos ferimentos.

Uma semana ja se passou e estamos todos bem e seguros em nossas
casas, espero nunca mais em minha vida ter que passar por um outro
momento tdo dramatico assim e nem na vida de meus amigos, porque
foram momentos de muita tensdo. Acho até que devo passar por um
tratamento psicoldgico por que de vez em quando acordo sobressaltada e
com medo, parece que tem alguém me perseguindo.

Elana, Gustavo, Pamela
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Acampamento Escolar

Em um final de bimestre, a Escola Estadual Rui Barbosa combinou com o 9°
ano, turma A, para ir a um acampamento escolar a fim de celebrar a ultima semana
de aula. E no dia 20 de dezembro a turma se reuniu em frente a escola para pegar o
onibus as 07h00 da manha.

Antes de partir, a professora fez a chamada para ver se estavam todos presentes.
Estava uma bagunca, mas assim que a professora comecou a fazer a chamada, todos
ficaram em siléncio. Enfim, todos estavam presentes. O motorista deu a partida no
onibus e seguiram viagem.

No comeco estava meio entediante porque o ambiente estava quieto, e entdo
o Julio decidiu alegrar o povo colocando uma musica bem alta. Eles despertaram e
entraram no ritmo.

Apbés longas horas de viagem eles chegaram ao acampamento, foram
descarregando as bagagens e montando as barracas, alguns ficaram no local se
acomodando enquanto outros foram explorar a floresta, um desses exploradores foi o
Felipe que resolveu ir sozinho.

Andando ele encontrou uma trilha fechada e comecou a segui-la, nos primeiros
passos ele repensa esta hipotese, porém estava muito curioso para descobrir o que
poderia haver na densa floresta e volta para chamar o seu melhor amigo, Mateus.

Entdo eles voltam e seguem a trilha, com um mau pressentimento, mas
continuaram, pois, a curiosidade tomou conta deles. Andaram até o final da trilha,
onde encontraram uma casa que parecia estar abandonada, era média e simples, mas
algumas telhas e janelas estavam quebradas, as madeiras pareciam estar podres.

A casa chamava-lhes a atencao e por mais que aparentava ser medonha, eles
entraram, e logo de cara ja encontraram varias garrafas vazias de bebidas alcodlicas,
um quadro assustador pendurado na parede que, aparentemente, apontava para uma
escada que levava para o s6tdo. Subiram, entraram e se depararam com varias velas
acesas espalhadas pelo s6tdo e com um livro aberto em cima de uma escrivaninha.

Quando foram se aproximando da escrivaninha, de repente o livro fechou com
uma forca brutal. Logo é escutado um barulho de vidro quebrando no andar debaixo,
e desesperadamente os dois garotos correm em direcdo ao barulho. Ao chegarem I3,
avistam um vulto preto saindo para fora da casa, pela porta da frente, assustados eles
saem da casa, correndo para se juntarem aos outros no acampamento.

Chegando 13, eles chamam todos para contar o que ocorreu com os dois dentro
de uma casa estranha. Apés contarem, Felipe sentiu uma sensac@o de uma presenca
a mais no local, virou-se para tras e avistou um homem estranho andando em direcao
aeles.

Conforme o sujeito foi se aproximando, € escutado um estalo de um graveto de
madeira o qual chamou a atencao dos estudantes e da professora. Ao chegarem mais
perto, viram o tal homem caido no ch&o, inconsciente.

— De onde ele surgiu? — estagnada, perguntou a professora.

— Devemos ajuda-lo! — exclamou Anna Luiza.

Com esforco, a turma o carrega para uma barraca ja aftmada onde o ajudam
deitando-o com cuidado.
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— Ao escurecer fara frio, € bom alguns de nés irmos pegar alguns gravetos
para fazer uma fogueira. Vamos formar dois grupos: um fica aqui e o outro sai a
procura. — Guilherme cogita essa ideia.

Os grupos sao formados com 11 alunos cada, um indo procurar madeira e o
resto continua no acampamento junto a responsavel por eles e o homem
desconhecido.

O grupo sai do acampamento sem se separarem uns dos outros. Caminhando
bastante, eles encontram um riacho corrente, a agua é clara e limpida com algumas
pedras ao redor.

— Vamos atravessar. — Samara diz ja tirando os ténis para nao molharem.

O resto do grupo faz o mesmo, eles atravessam até o outro lado e logo de cara
encontram varias folhas secas e alguns pedacos de galhos quebrados.

— Alguém trouxe alguma bolsa? Ou algo que dé para colocar as folhas dentro?
— pegando algumas folhas secas, Wesley pergunta para os que estao ali presente.
Kayla assente com a cabeca pegando a pequena bolsa de pano e a abrindo para o
Wesley colocar as folhas.

— Vocés sdo burros? Pra que essas folhas? — Maria questiona.

— Acho que a burrinha aqui € vocé, Mana! Folhas secas pegam fogo, sdo
excelentes para fazer uma fogueira. — com uma risada, Guilherme zomba da garota.

Maria comeca a dar tapas leves em Guilherme, ele reclama um pouco, mas nao
para de rir.

— Parem com isso! Vamos continuar antes que escureca. — diz Kayla que

comeca a pegar gravetos e folhas para colocar em sua bolsa.

— Ainda deve ser umas 14h00, no maximo. — Nadhia se pronuncia.

— F..se. O importante & pegar tudo e voltar — Kayla diz, ja meio impaciente.

Pegaram tudo, a bolsa estava cheia, mas o grupo continua andando a procura
de alguma arvore frutifera, no entanto ndo estao tendo muito resultado.

A floresta € aberta, com arvores de varias espécies. Os passaros cantando, as
folhas balangando com o vento fresco, os macacos alegres pulando de uma arvore
para outra.

— Olhem, um pé de frutal Bom, pelo menos eu acho que é. — Julio quebrou o
siléncio com muita admiracdo o que durou apenas alguns minutos; mas que pareciam
ter sido horas.

— E uma pitangueira, € comestivel, mas ela & meio... — Wesley é interrompido
por um resmungo.

— Credo! — Larissa antes de todos pegou uma pitanga e levou até sua boca,
no entanto quando ela deu uma mordida, veio seu arrependimento.

— ... azedal — Wesley termina sua frase dando uma leve risada.

Ninguém gostou muito da fruta por ser azeda, mas queriam que o resto do
pessoal, que estavam no acampamento experimentassem também, ja imaginando as
caretas.

Voltando por onde vieram, eles seguem em uma fila, meio desproporcional,
olhando a bela vista e vendo alguns animais que ali habitavam. Alguns macacos,
passaros e até acharam um bicho preguica. Chegaram perto, mas nao tanto para nao
assustar o animal, tiraram algumas fotos e seguiram andando mesmo estando
cansados.
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— Vamos descansar, sO um pouco. — cansada, Karla diz para todos ali
presente meio choramingando, se sentando em uma rocha grande. Alguns se sentam,
mas outros tentam achar algo que possa chamar a atencao.

— Quem sera que & aquele homem? — enquanto joga algumas pedras
pequenas na direcdo de um tronco caido, Beatriz pergunta, mas sem esperanca de
alguma resposta concreta.

— Acho que ninguém sabe. Tomara que ele tenha acordado, assim nés
perguntaremos. — Samara fala depois de um tempo indo se sentar do lado de Karla.

— Nadhia, cuidado! — Desesperada, Beatriz alerta sua amiga.

— Cuidado com o qué?! — nervosa ela pergunta com medo, mas logo percebe
o motivo. Sentiu algo Ihe arrepiar a pele, algo subindo em sua perna direita. Quando
olhou para baixo, notou uma cobra, isso s6 a assustou mais do que ja estava. A cobra
apresenta em sua pele, tons alaranjados vivos, amarelos e pretos, em formato de
anéis, e algumas partes brancas.

Nadhia fica paralisada com a situacdo, a cobra parou em sua canela, e parecia
nao querer sair. Os estudantes todos ficaram iméveis, com medo de que qualquer
movimento brusco pudesse assusta-la.

— E uma cobra-coral, mas n3o sei se é a verdadeira ou a falsa.

— E qual a diferenca das duas Gui? — no momento, Larissa ficou curiosa, e
perguntou ao Guilherme.

— A coral verdadeira € venenosa, e a falsa ndo. — entao ele respondeu o que
Ihe foi perguntado. Ninguém ali sabia distinguir uma da outra, mas estavam torcendo
para que essa nao fosse venenosa.

Ela precisava se desenrolar da pema da garota e eles precisavam voltar ao
acampamento junto ao resto do pessoal, o problema era que nao tinham coragem
para pega-la, caso fosse venenosa, o cuidado seria maior, € o0 medo também.

— Alguém tem que ir la tirar ela. Eu ndo vou! — Samuel diz fazendo sinal de
negacao com o dedo, ja se garantindo que ele ndo ia encostar a mao no animal.

A verdade era que ninguém queria ir, era uma cobra, ndo um simples inseto
pequeno e que pode ser tirado com facilidade, era necessaria uma pessoa com
experiéncia para a situacdo, e nenhum deles tinha.

Julio tenta se aproximar da garota, mas a cobra a aperta com forca e Nadhia
resmunga de dor, a perna comecou a ficar vermelha e foi escurecendo para o tom de
roxo e o desespero s6 aumentou.

Nadhia tenta se mexer para ver se ela vai embora, “péssima ideia”, a cobra
reagiu se sentindo ameacada, infelizmente ela deu-lhe uma picada forte e ligeira. Julio
que estava mais perto, rapidamente pega um graveto, tira a cobra e a joga para longe
de onde eles estao. Nadhia se senta no chdo prestes a chorar, pelos dois buracos das
presas do animal, o sangue saia para fora de sua pele, uma dor tremenda. Todos
foram até ela perguntando se estava tudo bem, ela ndo respondia, pois, a resposta ja
estava estampada em seu rosto, lagrimas caiam de seus olhos, ela se mexia sem
parar.

— Agora sim, nés temos que voltar e muito rapidol — Samuel apressa o
restante, enquanto, com a ajuda de Julio levantam a amiga ferida, que no momento
esta mancando, e 0 sangue nao para de escorrer. Beatriz rasga a manga de sua blusa,
amarrando o pedaco rasgado em tomo da pemna para conter o sangramento.
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