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Epigrafe

Na terra rachada, o sangue néo floresce.
O que escorre entre irmaos é auséncia,

e o siléncio, esse Deus que nao responde
€ quem governa as ruinas da esperanca.

Dolores Flor



RESUMO

A presente dissertagdo analisa a obra Deus de Caim, de Ricardo Guilherme Dicke,
sob a perspectiva da desagregacdo moral e dos dilemas éticos que permeiam sua
narrativa. O estudo investiga como a obra transcende o regionalismo mato-grossense
para abordar temas universais, como a fragmentacdo da identidade, a crise dos
valores tradicionais e o impacto da modernidade sobre os individuos. A pesquisa
fundamenta-se em teorias literarias e filosoficas de Georg Lukacs (2000), Zygmunt
Bauman (2011), Emmanuel Levinas (2008), Silviano Santiago (2002), Wolfgang Iser
(1996) e Norbert Elias (2001), entre outros, para discutir a complexidade da
construcdo narrativa de Dicke e seu didlogo com a literatura moderna e
contemporanea. A interpretacdo evidencia que Deus de Caim ndo se restringe a
ambientagdo regional, mas apresenta uma critica abrangente sobre a decadéncia
moral da sociedade, discutindo sobre a violéncia, a traicdo, o desejo e a morte como
elementos estruturantes da condicdo humana. Defendemos que o romance configura-
se, assim, como uma obra de relevancia universal, desafiando convenc¢des narrativas
e guestionando os limites da moralidade em um mundo em constante transformacéo.

Palavras-chave: desagregacdo moral; ética; modernidade; literatura brasileira;
regionalismo.



ABSTRACT

This dissertation analyzes the novel Deus de Caim by Ricardo Guilherme Dicke from
the perspective of moral disintegration and ethical dilemmas that permeate its
narrative. The study investigates how the work transcends the regionalism of Mato
Grosso to address universal themes such as identity fragmentation, the crisis of
traditional values, and the impact of modernity on individuals. The research is based
on literary and philosophical theories by Georg Lukacs (2000), Zygmunt Bauman,
(2011) Emmanuel Levinas (2008), Silviano Santiago (2002), Wolfgang Iser (1996), and
Norbert Elias (2001), among others, to discuss the complexity of Dicke’s narrative
construction and its dialogue with modern and contemporary literature. The analysis
demonstrates that Deus de Caim is not limited to regional settings but presents a broad
critique of society’s moral decay, reflecting on violence, betrayal, desire, and death as
structuring elements of the human condition. Thus, the novel establishes itself as a
work of universal relevance, challenging narrative conventions and questioning the
boundaries of morality in a constantly changing world.

Keywords: moral disintegration. ethics. modernity; brazilian literature; regionalism.
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1 INTRODUCAO

Gosto do romancista Ricardo Guilherme
Dicke, ele deve ser um gostador de siléncios

Manoel de Barros

No ambito da literatura brasileira, o romance Deus de Caim [1968, 2006] (2010)
Ricardo Guilherme Dicke (1937 - 2008), emerge como uma obra de significativa
profundidade e complexidade. A narrativa desse autor lanca um olhar minucioso sobre
uma familia tradicional, mergulhada em segredos e dilemas morais, e é permeada por
uma intrincada rede de questbes éticas que ecoam nas entradas da sociedade
contemporanea.

Esta pesquisa, intitulada Um deus silencioso: fratricidio, modernidade e
moralidade em Deus de Caim de Ricardo Guilherme Dicke, propfe-se a explorar essa
obra e suas implicagdes, fornece uma andlise critica que traga um caminho desde a
esfera regional, na qual a histéria se desenrola, até a universalidade das questées
morais que ela suscita.

Deus de Caim surge como um retrato minucioso da familia Amarante,
revelando sua vida cotidiana e os segredos que os envolvem. E uma histéria que se
desdobra no contexto brasileiro, destacando as particularidades regionais que
marcam a cultura do pais. Contudo, sua relevancia transcende as fronteiras
geograficas, pois lanca um olhar profundo sobre dilemas morais que ressoam
universalmente.

O centro dessa narrativa € uma desagregacdo moral que se manifesta nos
personagens e em seu mundo interno. A obra examina 0s conceitos morais que
tradicionalmente prevalecem na sociedade e os desconstroi, revelando um mosaico
complexo de desunido, fragmentacdo e perda de unidade. Nesse sentido, a
desagregacao moral ndo reflete apenas a separacao de algo em partes, mas também
o colapso dos valores éticos socialmente aceitos.

Esta pesquisa se insere na confluéncia de dois campos fundamentais: critica
literaria e ética. Ao analisar como Deus de Caim relaciona-se com as teorias da
moralidade, procuramos compreender os dilemas éticos que permeiam a sociedade

contemporanea. A medida que mergulhamos na obra de Dicke, somos desafiados a
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refletir sobre questbes comunitarias, tais como justica, religido, politica e ética, ao
mesmo tempo em gque exploramos suas huances regionais. A narrativa de Dicke se
torna um espelho das complexidades da vida moral e ética, um convite a reflexdo
sobre as dimensdes regionais e universais presentes em sua trama.

No contexto atual, em que as questdes éticas sdo debatidas com veeméncia
em diferentes esferas da sociedade, esta dissertacéo visa aprofundar o entendimento
dessas questdes por meio da literatura. Através da andlise da relacdo entre a narrativa
ficcional e a realidade social, esta pesquisa se propde a contribuir para o
desenvolvimento de reflexdes criticas sobre a literatura contemporanea brasileira, ao
mesmo tempo em que explora as complexidades éticas que desafiam a sociedade
atual.

Ao explorar a desagregacao moral na narrativa de Deus de Caim, a pesquisa
busca identificar como os dilemas éticos propostos por Dicke desafiam ou confirmam
as expectativas provocadas pelo leitor. Hans Robert Jauss, (1994) argumenta que a
experiéncia estética € enriquecida quando a obra rompe com as expectativas prévias,
promovendo uma reavaliacéo do horizonte de compreensao do leitor. Nesse contexto,
a pesquisa pode investigar como a desconstrucao dos valores éticos na obra de Dicke,
perturba as expectativas do leitor, conduzindo a uma reflexdo mais profunda sobre as
complexidades morais apresentadas.

Além disso, a pesquisa explora como a desagregacao moral na obra gera uma
pluralidade de interpretacdes entre os leitores, conforme proposto por Jauss, (1994).
A Teoria da Estética da Recepcdo enfatiza a importancia da variabilidade nas
respostas dos leitores a uma obra, e o estudo da desagregacdo moral em Deus de
Caim destaca como diferentes leitores negociam e reinterpretam as questdes éticas
apresentadas, ampliando assim o horizonte de compreenséao coletiva da obra.

Em Roman Jakobson (2013) na analise deste romance, podemos explorar
especialmente a fungdo poética da linguagem. Esse tedrico argumenta que a funcao
poética enfoca a mensagem em si e a maneira como ela € estruturada para criar um
significado estético. Em Deus de Caim, a linguagem literaria ndo apenas narra a
histéria, mas funciona como uma expressao artistica que contribui significativamente

para a compreenséao dos dilemas morais presentes na trama.
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Ao relacionar Deus de Caim a funcéo poética de Jakobson (2013), iluminamos
como a linguagem literaria € empregada nao apenas para transmitir informacdes, mas
também para criar uma experiéncia estética que amplifica a complexidade dos dilemas
éticos apresentados. Nessa analise, a obra de Dicke transcende a simples narrativa,
transformando-se em uma expressao artistica que desafia e enriquece a
compreensao dos leitores sobre as questbes éticas que ecoam entre as

particularidades regionais e a universalidade da condicdo humana.
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2 NARRATIVA E DESAGREGACAO MORAL EM DEUS DE CAIM

O mundo nédo era mais um mundo.
Era um campo de emboscadas.

Dolores Flor

A epigrafe, “O mundo ndo era mais um mundo. Era um campo de emboscadas.”
N&o é uma citacéo literal do romance Deus de Caim, mas sim uma formulagéo critica
elaborada a partir da leitura da obra. Tal frase sintetiza a tessitura simbolica do
romance e antecipa sua atmosfera marcada pela violéncia, pelo siléncio e pela ruina
moral. Publicado originalmente em 1968, o romance insere-se em um contexto de
producdao literaria brasileira que dialoga com a tradicdo regionalista, mas que nao se
limita a ela. Embora profundamente vinculado a cultura mato-grossense, a obra
transcende o espaco local ao abordar dilemas universais da existéncia humana, como
a fragmentacédo da identidade, a crise da moralidade e o colapso dos vinculos sociais.

A narrativa se desenvolve na ficticia cidade de Pasmoso, Mato Grosso, e gira
em torno do conflito entre os irmédos gémeos Jénatas e Lazaro. O embate entre eles
representa, de modo simbdlico, a tensdo entre tradicdo e modernidade, razéo e
instinto, afeto e ressentimento. Desde o titulo, 0 romance evoca uma interlocucéo
direta com a Biblia, retomando o arquétipo de Caim e Abel para refletir sobre o
fratricidio ético e existencial na modernidade. A presenca de referéncias biblicas,
mitologicas e filosoficas contribui para a densidade simbdlica da obra e a inscreve na
tradicdo do romance moderno.

Georg Lukacs, em A teoria do romance (2000), argumenta que o romance
moderno expressa a fragmentacdo do mundo e a perda de unidade entre o individuo
e 0 coletivo. O protagonista torna-se, assim, o "herdéi problematico”, que busca sentido
em meio ao caos de uma existéncia alienada. Segundo Lukacs, “o herdi encontra-se
em um mundo que lhe é essencialmente estrangeiro; sua busca é marcada por uma
disjuncdo entre a interioridade e as exigéncias exteriores, 0 que resulta em um
isolamento profundo” Lukacs, (2000, p. 29).

Deus de Caim, ao apresentar personagens que oscilam entre o desejo e a
culpa, entre o siléncio e a violéncia, incorpora essas caracteristicas do romance

moderno. A obra revela sujeitos que lutam para manter alguma forma de integridade
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moral em um mundo marcado pela dissolucdo dos valores éticos e pela crise das
estruturas coletivas.

Embora ambientado no interior de Mato Grosso, 0 romance opera uma
ampliacdo simbdlica do regional, como argumenta Chiappini (1994)

O regionalismo literario brasileiro ndo deve ser reduzido a uma
perspectiva estritamente geogréfica, pois ele incorpora uma visédo
critica e simbdlica do mundo, na qual a especificidade regional dialoga
com grandes questdes humanas” (Chiappini, 1994, apud Lins, 1992,
p. 273).

E com base nessa leitura que nossa dissertacéo adota uma concepgao critica
de regionalismo, compreendendo-o como uma chave de leitura que revela ndo apenas
0 espaco fisico e cultural, mas as contradi¢cdes sociopoliticas e morais que atravessam
0s sujeitos representados. Juliana Santini (2011, p. 69) reforca essa perspectiva ao
afirmar que:

O regionalismo na literatura brasileira pode ser compreendido néo
apenas como uma manifestacdo estética vinculada ao espago, mas
como um instrumento para refletir sobre as contradigdes socioculturais
e a crise de identidade dos sujeitos que habitam esse universo
narrativo.

Assim, ao retratar a inveja, a violéncia e o isolamento de seus personagens,
Dicke constr6i uma obra que, embora ancorada na paisagem mato-grossense,
transcende o local para dialogar com teméticas existenciais universais. O romance
nao apenas representa os dilemas da modernidade, mas propde uma critica a faléncia
dos vinculos humanos, a moralidade liquida e a dissolu¢cdo do sujeito, como sera
analisado ao longo dessa pesquisa.

Em Deus de Caim (2010), Ricardo Guilherme Dicke ilustra essa concepgao ao
criar personagens que se encontram desprovidos de um sistema moral soélido,
navegando por dilemas éticos que testam suas convicgdes e integridade. Tomadas as
devidas proporcdes, podemos afirmar que o personagem JoOnatas, em particular,
encarna esse "herdéi problematico,” cujas acdes revelam a luta desesperada por uma
conexao significativa com o mundo. De acordo com Lukacs (1965), o romance € a
“epopeia da era burguesa”, uma forma literaria que, diferentemente da épica, esta
impregnada de fragmentacdo e alienacao; sua funcédo é refletir a fragmentacao

essencial do mundo moderno, onde o protagonista, privado de uma unidade organica
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com o mundo, esta condenado a uma busca infrutifera por totalidade. Lukacs, (1965,
p. 40).

Dessa forma, observamos que Dicke explora a trajetdria de Jénatas como um
reflexo dessa alienagcdo moderna, exacerbada pela inveja e ressentimento que o
conduzem a uma espiral de violéncia contra seu irméo, Lazaro. Este conflito espelha
0 que Lukacs define como o “movimento do romance,” em que “cada evento e agao
se desdobra nédo para resolver a crise existencial, mas para enfatizar a impossibilidade
de uma reconciliagdo entre o eu e 0 mundo” Lukacs, (1965, p. 45). Assim, Deus de
Caim nédo apenas personifica o heroi fragmentado de Lukacs, mas também enriquece
a nocao de alienacdo como um elemento central da condicdo humana no romance
moderno, ressaltando a perda de uma ordem social e espiritual que antes oferecia
significado e estabilidade.

Complementando essa perspectiva, a Teoria da Estética da Recepcédo, de
Hans Robert Jauss (1994), oferece uma compreensao sobre como a obra literaria ndo
possui um significado fixo, mas é construida ativamente pelo leitor. Para Jauss, 0
"horizonte de expectativas" do leitor, suas experiéncias culturais e sociais, influencia
diretamente a interpretacao e o impacto da obra. A narrativa de Deus de Caim oferece
elementos para reflexdes sobre a natureza do bem e do mal, sugerindo uma
complexidade moral nos personagens que pode ser interpretada de diferentes formas,
sem impor respostas simplistas ou solucdes definitivas.

Além disso, a alternancia entre o distanciamento impessoal e a imerséao
subjetiva na narrativa, dialoga mais propriamente com a Teoria dos Vazios,
desenvolvida por Wolfgang Iser (1996), do que com os estudos de Jauss. Iser, em A
interac&o do texto com o leitor (1996), reformula as ideias de Roman Ingarden (1973)
ao argumentar que as lacunas e indeterminacfes textuais ndo exigem apenas um
preenchimento pelo leitor, mas sim uma combinacdo e conexao entre os elementos
narrativos, ampliando assim a experiéncia interpretativa.

Dessa forma, a multiplicidade de perspectivas nas narrativas em Deus de Caim,
posiciona o leitor como uma testemunha ativa das lutas internas dos personagens,
sendo chamado a estabelecer relagdes e conexdes entre 0s espacos vazios deixados

pelo autor. Esse efeito estético, conforme descrito por Iser, refor¢ca a complexidade da
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obra e seu alcance significativo, pois desafia o leitor a construir sentidos com base em
ambiguidades e das camadas narrativas propostas por Dicke.

Além disso, é possivel analisar a obra a luz das reflexdes sobre o processo
histérico da modernidade, considerando tanto a formulagdo de Zygmunt Bauman
(2011) sobre a “modernidade liquida” quanto a célebre expressdo de Karl Marx,
interpretada por Marshall Berman (1986) como sintese do espirito moderno: “tudo o
que é solido desmancha no ar”. Essa imagem do desmanchar-se ou liquefazer-se
indica o esfacelamento de estruturas sociais e valores estaveis, fendbmeno que
caracteriza tanto a modernidade classica quanto suas formas mais recentes. Bauman
recusa a ideia de uma ruptura radical, preferindo destacar a continuidade histérica em
que a solidez institucional d& lugar a formas cada vez mais fluidas de organizacéo
social, marcadas pela transitoriedade, pela incerteza e pela reavaliagdo constante de
normas morais em uma sociedade de consumo Bauman, (2011, p. 19). Essa
perspectiva oferece uma chave de leitura para a figura de Jbénatas, cujas acdes
parecem determinadas por impulsos imediatistas e destrutivos, carentes de um cédigo
moral estavel. Em contraste, Lazaro busca preservar um meio termo virtuoso,
resistindo aos excessos que moldam a trajetoria do irmdo. A luta entre essas
personagens evidencia, assim, ndo apenas a fragilidade da moralidade humana em
um mundo em transformacado, mas também questiona o papel das tradicdes e valores
herdados diante das forcas desagregadoras caracteristicas de distintas fases da
modernidade.

A abordagem narrativa de Dicke em Deus de Caim também remete a analise
de Theodor Adorno, sobre o papel do narrador na literatura contemporanea. Em
Posicdo do narrador no romance contemporaneo (2003). Adorno sugere que O
narrador contemporaneo se distancia da mera exposi¢ao impessoal dos eventos e se
torna um meio pelo qual o leitor € conduzido a experiéncia intima dos personagens,
rompendo com a objetividade e promovendo uma fusdo entre a narrativa e o leitor,
(p.54). Dicke adota uma técnica multiperspectivada, na qual o narrador alterna entre
0s pontos de vista dos personagens e permite ao leitor acessar suas reflexbes e
emocdes mais intimas, contribuindo para uma analise rica dos dilemas éticos

enfrentados por Jonatas e Lazaro. Essa estratégia aproxima possivelmente o leitor da
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experiéncia de alienacdo descrita por Lukacs, ao mesmo tempo, em que reforca o
impacto estético discutido por Jauss.

Dessa forma, esta dissertacdo busca investigar como Deus de Caim
transcende o regionalismo e se estabelece como uma obra de relevancia universal. A
analise propde uma leitura da desagregacdo moral e dos conflitos éticos dos
personagens, enfatizando como Dicke utiliza a alternancia de perspectivas narrativas
para abordar questdes de alienacdo, identidade e tradicdo. Com base nas
contribui¢cdes de tedricos como Lukacs (1965), Bauman (2011), Jauss (1994) e Adorno
(2003), a pesquisa examina como 0 romance dialoga criticamente com 0s impasses
da modernidade e com a fragilidade dos vinculos humanos em tempos de
transformacao cultural e social. Nesse sentido, Deus de Caim revela uma concepg¢éo
de moralidade em crise e de identidade fraturada, extrapolando os limites do espaco
mato-grossense para oferecer uma critica densa e atemporal da condicdo humana. A
obra de Dicke, ao fundir o local e o universal, reafirma seu papel como um autor que
ultrapassa as convencodes literarias e oferece uma critica atemporal da condigédo
humana.

Em Deus de Caim [1968, 2006] (2010), Ricardo Guilherme Dicke (1937-2008)
narra sobre a cidade ficticia, situada proximo a Cuiabd, capital do Estado de Mato
Grosso. A trama central gira em torno dos irmaos Lazaro e J6natas, cujas vidas sao
marcadas por inveja e violéncia. O romance inicia com Lazaro morto na rede. O
conflito entre os dois irm&os acontece por causa de Minira, uma das personagens
centrais da trama. Sendo este o catalisador central do conflito entre os irméos. Ainda
temos os personagens Isidoro, tio Afonso, Carlos, o Grego, amigo de Lazaro que vao
se destacar na trama.

O narrador em Deus de Caim € predominantemente onisciente em terceira
pessoa, mas com caracteristicas multipersonalizadas. Isso significa que, embora o
narrador tenha uma visao abrangente e privilegiada dos eventos e personagens na
maioria da narrativa, ele alterna entre diferentes perspectivas ao longo da narrativa, o
que permite uma exploracdo profunda das motivacdes, sentimentos e dilemas dos
personagens principais, como Jonatas, Lazaro e Minira.

Essa alternancia narrativa ndo apenas aprofunda a caracterizacdo dos

personagens, mas também configura um dispositivo que convida o leitor a uma
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experiéncia sensorial e emocional compartilhada, alinhando-se com a nocao de
multiplicidade de vozes na literatura contemporanea discutida por Theodor Adorno no
livro Notas de Literatura I, em que consta o capitulo “Posicdo do Narrador no Romance
Contemporaneo” (2003). Nele, Adorno descreve a transformagdo do papel do
narrador, que se afasta da simples exposicdo impessoal e adota uma postura que
"ergue uma cortina e o leitor deve participar do que acontece, como se estivesse
presente em carne e 0ss0" (2003, p. 60). Tal afirmacao sugere que o narrador ndo €
mais um observador distante, mas um mediador que integra a subjetividade na propria
estrutura narrativa, evocando a sensacao de proximidade intima com as emocfes dos
personagens.

Essa integracdo da subjetividade, de acordo com Adorno, ndo se limita a uma
mera técnica literaria; ao contrério, ela propicia uma conexao intensa entre a narrativa
e o leitor, rompendo com a “pretensao de objetividade” que caracterizava o romance
tradicional. No romance contemporaneo, o narrador se torna um "veiculo" através do
qual a complexidade dos conflitos internos dos personagens é compartilhada com o
leitor, promovendo uma experiéncia de leitura em que a ilusdo de presenca é
construida como elemento central da recepc¢éo estética. Como Adorno explica, essa
ilusdo é sustentada pela forca subjetiva do narrador, cuja funcéo é proporcionar uma
“‘experiéncia intima e imediata dos personagens,” que, por sua vez, exige do leitor
uma participacao ativa, Adorno, (2003, p. 60). Ao eliminar o distanciamento tradicional,
o narrador contemporaneo transforma a leitura em um espaco onde o leitor, ao invés
de ser um espectador passivo, torna-se um co-experienciador, envolvido nos dilemas
e conflitos que permeiam a trama.

A articulacéo entre o efeito narrativo descrito por Adorno e a figura do heroi
problematico de Lukacs reside precisamente na maneira como o romance moderno
(e, por extensdo, o contemporaneo), mobiliza a subjetividade para expor o impasse
existencial do protagonista. Em Adorno (2003), o narrador abandona a pretenséo de
objetividade e se torna um mediador da interioridade, criando uma iluséo de presenca
que envolve o leitor na experiéncia intima e imediata dos conflitos dos personagens.
Essa estratégia estética permite que o leitor compartilhe os dilemas morais e
psicolégicos de forma intensificada. Ja Lukacs (2000), conceitua o herdi problematico

como aquele que encarna a cisédo entre sujeito e mundo, um sujeito que nao encontra
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mais sentido ou reconciliacdo na totalidade social. Assim, o efeito narrativo adorneano
nao apenas da forma literaria a problematica lukacsiana, mas também a torna sensivel
e partilhavel, ao penetrar nas contradi¢cdes internas de personagens como Jbénatas, 0
romance possibilita ao leitor experimentar essa crise de sentido de modo direto,
transformando a leitura em um espaco de participacdo nos conflitos éticos e
existenciais que definem o heréi moderno.

A figura do herdi problemético, proposta por Lukacs (2000), encontra em
Jénatas um exemplo emblematico: ele é incapaz de corresponder as exigéncias éticas
da comunidade e ndo alcanca nenhuma forma de reconciliacdo com o outro, nem
mesmo com o irmdo gémeo. Sua trajetoria € marcada pela frustracdo, culpa e pelo
desejo de aniquilar aquilo que simboliza a ordem que ele ndo suporta: o préprio irmao.
Lukacs afirma que, no romance moderno, “o herdi busca um sentido que o mundo ja
nao oferece” (2000, p. 36). Jonatas, como representante dessa ruptura entre
interioridade e totalidade, mergulha num percurso de autodestruicdo que reflete ndo
apenas um conflito pessoal, mas um colapso da cultura. Ao descrever suas davidas,
hesitacbes, acessos de raiva e melancolia, Dicke constréi uma personagem cujo
destino esta menos ligado ao ambiente sertanejo do que a modernidade angustiada
de um mundo sem garantias metafisicas, evidenciada na confissado: “Verdade que nao
tenho os arrebatamentos de imaginacao que fazem perder a Rosa, mas quem sabe 0
futuro? Na verdade, estou incerta. Me parece que a qualguer momento pisarei em
falso e um algapao me espera.” Dicke, (2010, p. 156).

Essa fragmentacdo da consciéncia é reforcada pela oscilacdo entre
objetividade e subjetividade na conducao narrativa. Como observa Norman Friedman
(2002), ha diferentes graus de focalizag&o onisciente no romance moderno. Em Deus
de Caim, Dicke alterna entre momentos de intensa imersao psicologica, sobretudo
guando expde 0s pensamentos mais intimos de Jénatas e Minira, e passagens em
gue o olhar do narrador se afasta, tornando-se quase impessoal, como uma camera
gue registra os fatos de modo seco e objetivo. Essa variacédo produz efeitos estéticos
que, conforme Iser (1996), convocam o leitor a preencher lacunas e reconstruir
sentidos a partir das zonas de indeterminacdo do texto. A estrutura fragmentaria e a
guebra da linearidade exigem um leitor ativo, sensivel aos jogos narrativos e as

ambiguidades do enredo.
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O que se verifica, entdo, € uma confluéncia entre forma e contetdo, a técnica
narrativa de Dicke estd a servico de representar a desagregacdo subjetiva dos
personagens. O narrador multiperspectivado ndo apenas reflete a desordem interior
de Jonatas, Minira e Lazaro, mas também transforma essa desordem em estética,
produzindo uma literatura que, ao dizer o colapso, se faz ela mesma inquieta, densa
e instavel.

Assim, o que Adorno denomina como dissonancia estética se revela um
instrumento que explora as profundezas da experiéncia humana e articula, de forma
inovadora, os elementos metafisicos e psicologicos da narrativa. Adorno, (2003, p.
61). A alternancia de perspectivas, portanto, emerge ndo apenas como uma técnica
narrativa, mas como uma reflexdo sobre o préprio ato de narrar, a relagdo entre autor,
narrador e leitor se entrelaga, transformando a literatura em um palco de continua
interacao e reflexao.

De modo geral, a cena € descrita com um distanciamento quase
cinematografico, ressaltando a materialidade do corpo inerte. No entanto, & medida
gue a narrativa avanca, o foco narrativo se estreita, penetrando na psique de Jonatas,
permiti acesso a suas angustias e memorias desencadeadas pela morte do irméo. O
efeito dessa mudanca é perceptivel no seguinte trecho: Jénatas ergueu os olhos para
0 Céu. Buscou a alma de Lazaro, entre as nuvens gue corriam como um rio de roxos
e vermelhos (Dicke, 2010, p. 31).

Esse deslocamento entre a frieza da descricdo objetiva e a imersao na
subjetividade da personagem, evidencia uma técnica narrativa que combina diferentes
graus de focalizacao, permitindo que o leitor transite entre a observacao externa e a
interioridade dos protagonistas. Como observa Wolfgang Iser (1996), essa variacao
cria lacunas interpretativas que exigem do leitor um esfor¢co de construcéo de sentido,
tornando-o participante do processo narrativo. Evidenciando uma das marcas de
gualidade estética do romance.

Assim, em Deus de Caim, a alternancia entre objetividade e subjetividade ndo
apenas reflete 0 embate emocional das personagens, mas também estrutura a
experiéncia de leitura de forma dindmica, conduzindo o leitor a uma interacdo ativa

com o texto e com as ambiguidades que ele propde.
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Essa aproximacao permite que o leitor compreenda com maior profundidade os
dilemas morais e emocionais enfrentados pelos personagens. Dicke rompe com a
objetividade épica caracteristica da tradi¢cdo narrativa classica e adota um modelo que
insere o leitor como uma testemunha silenciosa dos conflitos internos e externos que
permeiam a obra. No entanto, mais do que construir uma ilusdo de proximidade, essa
estratégia narrativa reflete o universo particular das personagens de maneira intensa,
permitindo que o romance ultrapasse os limites da ficcdo para evocar reflexdes sobre
conflitos universais como culpa, perda e destino.

Ao optar por esse estilo narrativo fragmentado, introspectivo e denso, Dicke
insere-se numa tradicao literaria que, segundo Theodor W. Adorno (2003), desloca a
funcdo do romance moderno da representacéo fiel do mundo para a problematizacéao
da propria forma de narrar. Adorno nao afirma que o romance contemporaneo “deve
apenas descrever a realidade”, mas sim que, ao recusar a linearidade e a harmonia
das formas classicas, o romance moderno expressa, em sua forma quebrada, a
negatividade do mundo histérico que o produz. Em sua obra Notas de Literatura,
Adorno observa que “a arte auténtica se recusa a conciliar-se com o0 mundo como ele
€” Adorno, (2003, p. 16), indicando que a funcao estética critica do romance é romper
com a ilusdo e expor o mal-estar da modernidade.

Em Deus de Caim, essa recusa a conciliacdo se manifesta na estrutura
narrativa dissonante e nos personagens movidos pela opacidade interior. A intersecao
entre subjetividade e alienacédo, estrutura uma narrativa que ndo se acomoda aos
modelos de representacdo tradicionais, mas sim reflete as inquietacfes existenciais,
o desamparo ontoldgico e a fragmentacéo psiquica do sujeito moderno. Dicke néo
propde um enredo redentor, mas uma fabula amarga sobre a perda da transcendéncia
e o colapso do vinculo ético entre os homens.

A crise da modernidade, com seus dilemas éticos, espirituais e afetivos, esta
presente ndo apenas no conteudo do romance, mas em sua forma. A quebra da
linearidade, a altern&ncia entre vozes narrativas, o silenciamento de Deus e a
repeticdo obsessiva de cenas traumaticas, constroem uma estética da ruina, na qual
0 romance se torna o espaco da critica, do deslocamento e da pergunta.

Desse modo, o romance de Dicke ndo apenas convida o leitor a experimentar

o mundo interno das personagens, mas também o convoca a se colocar diante da
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prépria condicdo humana, em sua vertigem ética e ontolégica. Como observa Adorno,
“a arte que ndo se torna mercadoria € aquela que resiste a forma acabada, a
reconciliacdo forcada, e permanece fiel a negatividade que denuncia” (2003, p. 21).
Em consonancia com esse principio, Deus de Caim torna-se uma obra que tensiona
o regional e o universal, o singular e o metafisico, o visivel e o0 ausente.

Esse movimento narrativo, a0 mesmo tempo, imersivo, disruptivo e critico,
fortalece a dimensdo estética do romance e amplia sua ressonancia filosdfica,
situando Dicke entre os autores que, a partir da desestruturacao formal, propéem uma
denuncia ontolégica da realidade contemporanea. Trata-se, portanto, de uma obra
que ultrapassa os limites do regionalismo, ndo por nega-lo, mas por eleva-lo a
categoria de alegoria existencial, dialogando com as questdes centrais da
modernidade: o siléncio de Deus, a faléncia do sagrado e o enigma da ética.

Seguindo a perspectiva de Georg Lukacs (1965) sobre a alienacdo e a
fragmentacao do sujeito na modernidade, a narrativa de Deus de Caim evidencia essa
ruptura ao deslocar o foco narrativo para a personagem Minira. Diferentemente da
impessoalidade que marca a descricdo inicial da morte de Lazaro, o narrador
gradativamente altera sua postura ao penetrar na intimidade psiquica da personagem
feminina. Essa inflexdo narrativa, mais do que uma simples mudanca de foco, constitui
um efeito estético, conforme propde a teoria do romance moderno, ao permitir que a
angustia individual se torne reflexo de uma experiéncia social mais ampla. O
distanciamento inicial cede lugar a um olhar subjetivador, conferindo densidade
poética a dor de Minira e revelando a disjuncao essencial entre o individuo e o mundo,
marca da modernidade.

A intensidade desse efeito narrativo se concretiza na passagem em que Minira,
solitaria em seu quarto, projeta suas emoc¢des no espaco ao redor, e o siléncio da

noite adquire contornos de ameaca existencial:

Era madrugada quando Minira despertou no seu primeiro sono.
A lua entrando na janela desenhava um quadrado em sua cama.
Fazia frio, mas descobriu de si o cobertor. Todos dormiam. Um
siléncio imenso reinava. Nenhum céo ladrava, nenhum galo
cantava aquela noite. Sequer os grilos, sequer 0s curiangus,
nenhum bicho existia. Na janela, a lua, pequenina, misteriosa,
cantava. A vila do Pasmoso, mergulhada na morte do siléncio,
adoecia. Um estdbmago morto a revolvia. Minira teve medo,
sentindo-se tdo s6 na noite. Quando todos dormem esta-se a
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mercé de algo que se desconhece. Esse mistério se denuncia
numa mancha no compacto do siléncio, que aos poucos se
transforma em monstro e invade os pensamentos e penetra nos
sonhos, como um téxico que se respira, o letargo que sai duma
planta venenosa. A lua pareceu-lhe primeiro o rosto de Lazaro
gue Ihe sorria no céu sem nuvens e depois o rosto de Jénatas,
serio, sem sorrisos (Dicke, 2010, p. 35).

A construcdo da cena n&o apenas revela o estado emocional da personagem,
mas opera como metafora da experiéncia moderna de alienacéo e inseguranga. A
soliddo de Minira se traduz em imagens oniricas e ameacadoras, em que o siléncio
absoluto se transforma em “monstro” e a lua, elemento antes roméntico ou celestial,
assume uma funcdo simbdlica dupla: evoca o rosto de Lazaro, figura do afeto e da
protecéo, e, em seguida, de Jonatas, imagem da tensdo, da ameaca e da inquietagao.
O narrador mobiliza recursos liricos e simbdlicos para intensificar a percepcdo da
ruptura: o “estbmago morto”, o “letargo” venenoso e o “rosto sério, sem sorrisos” de
Jonatas encarnam a recusa do outro como acolhimento.

Neste sentido, o que se apresenta como drama pessoal adquire amplitude
estética e filoséfica. De acordo com Lukéacs (1965), o romance moderno expressa a
cisdo entre o individuo e o mundo social, e a incapacidade de integracdo plena,
resultando em narrativas de crise, culpa e fragmentacdo. Dicke constréi, assim, uma
personagem cujo medo ndo € apenas subjetivo, mas reflexo de uma faléncia
estrutural: a da familia, da comunidade e do vinculo simbdlico com o outro. A
introspeccdo de Minira, marcada pelo deslocamento narrativo, revela-se como um
artificio estético eficaz para dar forma a angustia existencial que permeia Deus de
Caim.

A alternancia entre a descri¢cao objetiva e a subjetividade, refor¢a a ideia de que
a narrativa ndo apenas retrata a desagregacdo moral dos personagens, mas também
estrutura formalmente essa fragmentacédo com a técnica adotada pelo escritor. Como
observa Wolfgang Iser (1996), a presenca de lacunas interpretativas no texto literario
requer a participacéo ativa do leitor, que precisa preencher os vazios deixados pela
narrativa para construir o sentido pleno da obra. Essas lacunas ndo sdo meras
omissbes, mas estratégias composicionais que provocam o leitor a mobilizar suas
expectativas, experiéncias e interpretacées. Em Deus de Caim, por exemplo, Dicke
evita explicar de forma direta os motivos do 6dio entre os irmaos ou oferecer

justificativas morais definitivas para os atos de Jonatas, criando um espaco



24

interpretativo que convida o leitor a refletir sobre as causas profundas do fratricidio.
Em vez de apresentar um vildo unidimensional, o romance fragmenta os elementos
psicolégicos e sociais que compdem o conflito, obrigando o leitor a articular sentidos
por meio de siléncios, hesitacdes e contradicbes no discurso narrativo. Assim, a
estratégia de Dicke exemplifica a estética da recepcdo proposta por Iser, em que a
obra se completa na interacdo com o leitor, que assume um papel ativo na construcéo
de significado. Em Deus de Caim, essa estratégia convida o leitor a transitar entre
diferentes graus de distanciamento e envolvimento emocional, participando
ativamente da elaboracédo simbdlica do romance.

Ao trazer a tona as aspiracdes e os dilemas de Minira, o narrador revela nédo
apenas seus desejos, mas também a complexidade de sua relagdo com os irmaos e
0 ambiente de violéncia que a cerca. Dicke enfatiza essa ambivaléncia ao retratar os
sonhos de Minira, que oscilam entre a busca por liberdade e o sentimento de
aprisionamento emocional imposto pelas relacdes familiares. Ao invés de uma fuga
literal, Minira experimenta um desejo por uma vida diferente, mas compreende que
sua identidade estd profundamente enraizada nos lacos familiares que, ao mesmo
tempo, a oprimem e a definem. Essa ambivaléncia ilustra a profundidade de seu
conflito, ampliando a compreenséao do leitor sobre como, ndo pensa que seja igual,
mas lembra o "herdéi problemético” de Lukacs., Minira navega em um mundo onde as
estruturas de poder e afeto se tornam, simultaneamente, fontes de sentido e
aprisionamento. Assim, a narrativa de Dicke explora a jornada de Minira de forma que
se integra a tematica central de alienacédo e fragmentacao, reforcando a multiplicidade
de perspectivas e a complexidade psicologica que caracterizam o romance moderno.

Essa técnica de mudanca de perspectiva, caracteristica do narrador
multiperspectivado, permite ao leitor uma compreensdo mais completa dos
personagens, envolvendo-o emocionalmente com cada um deles de maneiras
distintas. Ao adotar essa alternancia, Dicke rompe com a objetividade tradicional.

Essa impessoalidade inicial faz pensar numa despersonalizacdo do narrador,
gue se afasta da autoridade e da introspeccao tipica do narrador onisciente tradicional.
Ao invés de assumir uma postura dominante e profundamente conhecedora dos
sentimentos de cada personagem desde o inicio, o narrador de Dicke mantém uma

distancia deliberada. Esse distanciamento cria inicialmente uma atmosfera de
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indiferenca ao descrever o corpo de Lazaro, quase como se 0 narrador estivesse
simplesmente observando um objeto em cena. No entanto, ao longo do romance, essa
mesma narrativa impessoal alterna-se com momentos de extrema profundidade, nos
quais o narrador mergulha nos pensamentos e emoc¢des dos personagens, como
acontece com Jonatas e Minira.

Essa alternancia entre distanciamento e intimidade é, na verdade, um elemento
distintivo da estética de Dicke. Ao despersonalizar a figura do narrador, ele evita uma
postura de total onisciéncia e, a0 mesmo tempo, quando cede a voz aos entes
narrativos, permite que o leitor experimente os personagens e seus conflitos de
maneira mais direta e imersiva. Esse jogo de proximidade e afastamento provoca uma
tensdo narrativa, oferecendo ao leitor uma visdo multifacetada da trama e dos
personagens. Através dessa técnica, Dicke ndo cria apenas uma narrativa que permite
uma reflexdo sobre os dilemas morais e emocionais dos seres narrativos, mas
também desafia a propria funcédo do narrador, que ora € um observador distante, ora
se torna uma janela para o mundo interior dos protagonistas.

Ao invés de conduzir o leitor com uma voz autoritaria ou moralizante, o narrador
de Dicke adota uma postura que busca expor de modo nuancado 0s eventos e 0s
pensamentos dos personagens, permitindo o acesso a sua interioridade sem impor
juizos de valor explicitos. Embora revele os sentimentos, duvidas e conflitos mais
intimos das personagens, essa voz narrativa evita determinar uma interpretacao Unica
ou oferecer explicacdes totalizantes, deixando ao leitor a tarefa de avaliar as
motivacdes e as consequéncias das acfes. Na descricdo da relacdo entre J6natas e
Minira, por exemplo, o narrador apresenta os conflitos e tensdes de forma complexa
e ambigua, sem condena-los ou absolvé-los de forma definitiva, convidando o leitor a

refletir criticamente sobre a natureza dessa relagao.

Minira via-se que estava magoada demais para dizer algo. Depois,
sentou-se de novo sob as cobertas, deixando sé os olhos de fora, que
olhavam como apavorados. JOnatas serenamente apagou as luzes,
despiu-se e meteu-se na cama ao lado de Minira. [...], mas que pode
a pouca forca da mulher que est4, para bem dizer, mais para ca que
para &, ja propriamente rendida, numa situagédo de boca de lobo ela
ja ndo pode fazer nada. (Dicke, 2010, p.331)

A narrativa de Ricardo Guilherme Dicke em Deus de Caim incorpora elementos

de reflexividade e autoconsciéncia que destacam o proprio ato de narrar. Conforme
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Silviano Santiago sugere em Nas Malhas da Letra (2002), a figura do narrador pos-
moderno se desvia das estruturas tradicionais, questionando: “Quem narra uma
histéria € quem a experimenta, ou quem a vé?” (Santiago, 2002, p. 44). Tal
guestionamento expde a ambiguidade do narrador, que pode tanto narrar com base
em uma experiéncia direta quanto de uma posicao de observacao, aproximando-se
daquilo que Santiago descreve como um narrador que se subtrai a acdo e, em vez
disso, dramatiza o olhar e a experiéncia do outro. Esta reflexdo encontra eco no
narrador de Dicke, que alterna entre uma perspectiva experiencial e uma observagao
distanciada, evidenciando uma narrativa marcada pela tensdo entre ver e
experimentar, entre participar e observar.

Na rede Lazaro. Zumbidos. O irm&o morto na rede. O mundo rodeando
sua roda... Deus persegue 0s loucos, 0s musicos se penteiam nos
espelhos azuis de Picasso, mas parte desta noite é para mim. Dicke,
(2010 p.29)

Esse fragmento exemplifica a ambiguidade narrativa descrita por Santiago: o
narrador combina imagens intimas e subjetivas (“parte desta noite é para mim”) com
referéncias culturais e visdes distorcidas “os musicos se penteiam nos espelhos azuis
de Picasso”, criando um efeito de estranhamento e sobreposigao entre o olhar interno
e externo. Ao mesmo tempo em que participa emocionalmente da cena, o narrador
projeta interpretacbes metaféricas que o afastam da experiéncia imediata,
evidenciando a tensao entre ver e experimentar que marca a estrutura narrativa da
obra.

A ambiguidade narrativa presente em Deus de Caim € um dos recursos mais
sofisticados empregados por Ricardo Guilherme Dicke para construir uma tensao
estética continua e profunda. O narrador, ao oscilar entre a imersédo nas emocodes dos
personagens e uma postura descritiva impessoal, estabelece uma relacdo instavel
entre o olhar subjetivo e o distanciamento analitico. Essa técnica, ao mesmo tempo,
envolvente e impassivel, reforca a complexidade ética e psicologica da narrativa, pois
impede que o leitor se acomode em uma perspectiva unica.

Em certos momentos, como na introspec¢do de Minira ou nas crises
existenciais de Jénatas, o narrador mergulha nos labirintos da subjetividade, expondo
sentimentos, medos e delirios com forte carga poética. Em outros, adota uma
linguagem dura, quase brutal, que descreve os corpos e 0s eventos com frieza e

crueza. Essa oscilacédo pode ser observada no seguinte trecho:
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Minira, as valvas da alma, os ganglios do Utero nevoento, os dédalos
do corpo digerindo a germinag&do seminosa do morto. Jonatas, filho da
puta da sua mae, irmao seu, os vermes abrindo lentamente labirintos
no seu corpo, térmitas da carne dos homens (Dicke, 2010, p. 389).

Neste excerto, h4 uma fuséo entre o lirico e o grotesco, o visceral e o impessoal.
As imagens do corpo feminino e da putrefacdo ndo sdo mediadas por juizo moral,
tampouco por piedade: sdo apresentadas de forma direta, quase clinica, como se o
narrador estivesse capturando um instante bruto da existéncia. Essa tensdo entre
proximidade e distanciamento reforca o carater inquietante da obra.

Silviano Santiago, ao refletir sobre o narrador p6s-moderno, observa que este
“se subtrai da agdo narrada e cria um espaco para a ficcgdo dramatizar a experiéncia
de alguém que é observado” (Santiago, 2002, p. 50). Essa observacao é fundamental
para compreendermos o narrador em Dicke: ele ndo interfere, ndo guia, ndo consola.
Age como uma consciéncia que ora vé de fora, ora sente por dentro, permitindo a
ficcdo revelar as multiplas camadas de angustia, violéncia e desintegracdo presentes
nas personagens.

Essa técnica narrativa, marcada pela mobilidade do foco narrativo e pela fluidez
entre 0s planos da consciéncia e da objetividade, produz uma multiplicidade de vozes
que ndo se fixa em uma Unica perspectiva. O leitor € convocado a experimentar 0s
confltos dos personagens ndo como verdades, mas como ecos, desvios e
fragmentos. A experiéncia de leitura aproxima-se, assim, de um processo de escuta
atenta e inquieta: o leitor torna-se um observador-participante, convocado a interpretar
aquilo que o narrador apenas sugere ou deixa em aberto.

Essa ambiguidade também é evidente em passagens mais introspectivas,
como no momento em que JOnatas ouve uma transmissao no radio. Nesse trecho, ha
um deslocamento subito do narrador para o fluxo. “A mulher do radio falava numa
lingua que ele ndo entendia [...] uma voz de soprano que me fala numa lingua
estrangeira, que sem saber entendo muito bem” (Dicke, 2010, p. 281).

Consciéncia da personagem, em que a incompreensao literal da lugar a uma
compreensao sensorial e afetiva. A linguagem estranha torna-se familiar, ndo pelo
intelecto, mas pela intensidade do afeto. Esse tipo de construcao refor¢ca o carater
labirintico da narrativa, na qual os sentidos ndo sdo dados, mas intuidos, pressentidos

e, muitas vezes, deixados em suspenso.
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Portanto, a narracdo em Deus de Caim ndo apenas dramatiza os conflitos
internos dos personagens, mas também expde os limites da linguagem, da empatia e
do juizo moral, consolidando-se como uma escrita que tensiona o visivel e o indizivel,
0 sensivel e o ético.

Dicke, ao desafiar a no¢cdo de um narrador onisciente e centralizado, responde
ao guestionamento de Santiago de forma multifacetada, adotando um narrador que
alterna entre ser um observador externo e um participante imerso nas experiéncias
dos personagens. Esse jogo de perspectivas ndo apenas desestabiliza a autoridade
do narrador tradicional, mas também ecoa o que Santiago identifica como o “carater
fragmentado e incerto da narrativa pés-moderna,” posto que um reflexo da prépria
condi¢do humana, o ato de narrar €, simultaneamente, uma construgdo consciente e
um exercicio de interpretacdo e recriacdo continua Santiago, (2002, p. 47). Dessa
forma, Dicke convida o leitor a se engajar ativamente no processo de interpretacao,
guestionando a autenticidade e a intencionalidade da narrativa. Ao alternar entre a
observacdo e a participacédo direta, o romancista transforma o ato de narrar numa
meditacdo sobre os limites da experiéncia humana, alinhando-se as preocupacfes

centrais da literatura pés-moderna discutidas por Santiago.

2.1 Do regionalismo ao universal

Deus de Caim & uma obra literaria que transcende os limites do regionalismo
brasileiro ao abordar temas universais como a moralidade, a modernidade e a
condicdo humana. Publicado em um contexto de represséao politica durante a ditadura
militar no Brasil, o romance adquire densidade historica e simbdlica, conferindo maior
ressonancia aos dilemas existenciais que nele se inscrevem. Esse pano de fundo
histdrico intensifica a atualidade e a profundidade das questdes tratadas por Dicke,
fazendo com que a obra continue a reverberar ndo apenas entre os leitores de sua
época, mas também entre aqueles de geracdes posteriores, que encontram em seu
enredo inquietacdes éticas vigentes.

Ao ambientar sua narrativa na ficticia cidade de Pasmoso, encravada no sertao
mato-grossense, Ricardo Guilherme Dicke constréi um espaco simbolico que, embora

ancorado em referéncias regionais especificas, é estruturado para tensionar valores



29

gue ultrapassam fronteiras geograficas e cronoldgicas. A espacialidade em Deus de
Caim nédo é mero pano de fundo descritivo, mas participa ativamente da arquitetura
simbdlica da obra: € nela que se encenam as forcas em disputa entre tradicdo e
transformacao, sacralidade e desintegracdo, natureza e ruina.

A cidade de Pasmoso, com suas festividades religiosas, suas crencas arcaicas,
suas paisagens agrestes e sua linguagem propria, funciona como um microcosmo
onde se dramatiza o embate entre o passado e a promessa frustrada de um futuro
moderno. Como observa Antonio Candido (2000), o regionalismo maduro € aquele
que, ao invés de se limitar a reproducéo folclérica de costumes, consegue ser
profundamente local sem deixar de ser universal. E nesse sentido que a obra de Dicke
se inscreve. Ao narrar o sertdo, ele o transforma em alegoria existencial, essa
dimensdo simbdlica se constroi ao representar 0 espa¢o ndo apenas como um
ambiente geografico, mas como expressdo das contradicbes humanas e da crise
moral que atravessa 0s personagens. A dureza da paisagem, o isolamento e o siléncio
que permeiam o cotidiano funcionam como metéforas do destino tragico e da faléncia
de valores sélidos. A solid&do e o confinamento existencial sdo ilustrados nos versos:

“Uivar dentro de qual siléncio / como cao doloroso / que rodeou a lua
/ uivar dentro de qual soliddo / espreitando as janelas [...] Um instante
nunca € igual ao outro. Sem embargo é uma cadeia. Infinita.” (Dicke,
2010, p. 250).
Da mesma forma, as festividades religiosas populares, descritas em tom
detalhado e quase ritualistico, evidenciam uma tradicao que ja nao oferece respostas
satisfatorias ao sofrimento humano:

Segundo seus calculos Minira devia estar na festa de 1° de novembro,
dia de Todos os Santos, que todo ano havia na fazenda do Pombal.
Dia de Todos os Santos s6 tinha igual no calendario da gente do
Pasmoso quando era dia de S&o Jodo, Santo Antdnio, Sao Pedro, Sao
Benedito, Reis Magos e Aleluia, peixe no prato, farinha na cuia, ai ai
ai! Dicke, (2010, p. 327).

Essas passagens revelam como Dicke constréi o sertdo como um espago de
ambiguidade existencial, em que o passado tradicional e a promessa moderna
fracassada, se entrelagcam para expor o vazio moral e a angustia dos personagens.

A oposicdo entre civilizagdo e barbarie, entre ordem e desordem, ndo se
apresenta de forma simplista, mas como um embate interno as proprias estruturas da

linguagem e do pensamento. O espaco narrativo ndo € externo ao drama dos
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personagens, mas seu prolongamento simbélico: a decadéncia das casas, a opressao
do calor, a soliddo da mata e os sons do sertdo sao ressonancias do colapso subjetivo
vivido por Jonatas, Minira e os habitantes da cidade.

A rigueza descritiva da obra manifesta-se de forma contundente em passagens
como esta:

A doméstica paisagem rural quando no intenso azul prassico do
crepusculo recortam-se os verdes espessos das mamonas agrestes...
Sapos com olhos na cacunda que de longe de algum canto da casa
chupam as pessoas que dormem (Dicke, 2010, p. 352).

A linguagem poética, imagética e sensorial evoca uma relacéo arcaica entre o
ser humano e a natureza, entre o mistério e o medo. A paisagem, aqui, ndo é apenas
pano de fundo, mas agente de inquietacdo: € uma natureza animada, quase fabulosa,
que incorpora as angustias, os desejos e os delirios dos personagens. O sertdo
narrado por Dicke € povoado de sons, cheiros, vozes e assombracfes, ndo como
exotismo, mas como expressao da complexidade do real.

A paisagem natural e o isolamento das comunidades rurais revelam-se, assim,
espelhos das lutas internas dos protagonistas. A aridez do ambiente, o tempo circular
das festas populares, o peso das crencas e a repeticdo dos gestos cotidianos
compdem uma atmosfera onde a modernidade chega como ruptura, mas ndo como
libertacdo. O mundo de Pasmoso estd em ruinas ndo por falta de contato com a
civilizacdo, mas pela desintegracédo lenta dos seus vinculos simbdlicos.

Além da paisagem fisica, o cendrio cultural assume papel estruturante na
narrativa. Os rituais religiosos, a linguagem carregada de oralidade, as festas e as
rezas formam uma tessitura cultural que, embora enraizada, revela-se também fragil
e ameacada. E nesse entrelugar, como diria Silviano Santiago (2001), entre o
“discurso do centro” e o “discurso da margem”, que Deus de Caim opera: ndo apenas
denuncia a violéncia e a exclusdo do Brasil profundo, mas tensiona os modos de
representacdo da propria identidade nacional.

Portanto, o regionalismo em Dicke ndo é um fim, mas um meio para abordar
guestdes universais, a morte, a culpa, o fratricidio, a ética, o sagrado. O sertdo mato-
grossense, com seus siléncios e suas criaturas fabulosas, torna-se palco de uma

experiéncia ontoldgica. Ao retratar o territério como um organismo em colapso, o autor
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inscreve sua obra no horizonte de uma literatura que nao busca representar o mundo
como ele €, mas como ele fere, inquieta e interpela.

O regionalismo literario brasileiro remonta as origens do romantismo nacional,
particularmente a geragdo romantica que, influenciada pelo nacionalismo europeu,
buscava consolidar uma identidade cultural genuinamente brasileira. Segundo Alfredo
Bosi (2002), determinadas manifestacdes do regionalismo brasileiro podem ser
compreendidas como uma reagao contra o cosmopolitismo de uma literatura
colonizada, que importava padrdes estéticos e temas alheios a realidade do pais. No
entanto, o autor ressalta que o regionalismo ndo é um movimento homogéneo e pode
assumir sentidos diversos. Alguns escritores, como Franklin Tavora e Bernardo
Guimaraes, buscaram legitimar uma literatura ancorada em elementos locais,
paisagens, costumes e linguagens, conferindo-lhe especificidade cultural e autonomia
estética. J& em Deus de Caim, Ricardo Guilherme Dicke transforma o espaco regional
em palco de conflitos morais e sociais profundos, convertendo-o em alegoria
existencial. Essa dimensao critica aproxima sua obra de um regionalismo maduro,
capaz de problematizar as contradi¢des historicas e culturais que atravessam o pais.

De maneira complementar, Antonio Candido enfatiza que “o regionalismo é
uma etapa fundamental do processo de construcdo da literatura brasileira,
caracterizando-se pelo esforco de dar expressao literaria as realidades regionais”
Candido, (2007, p. 186). Nesse contexto, a valorizacao da diversidade regional surge
como uma forma de resisténcia simbodlica contra a homogeneizacao -cultural,
oferecendo uma critica as estruturas sociais invisibilizadas pela tradicdo letrada
centralizada nos modelos europeus.

No entanto, é pertinente, realizar um contraponto a essa perspectiva com base
no célebre ensaio de Machado de Assis, Instinto de nacionalidade (1873). Nessa
reflexdo, o autor ironiza a busca superficial por uma literatura meramente descritiva
dos tragos regionais. Para Machado, o verdadeiro sentido de nacionalidade na arte
nao reside na exibicdo pitoresca da natureza ou dos costumes locais, mas na
expressao da “alma nacional” através de temas universais. Ele afirma: Nao € o caso
de fazer poesia nacional com palavras nacionais, mas com ideias nacionais (Assis,
1994, p. 803).



32

O “instinto” machadiano de nacionalidade se configura como uma sensibilidade
estética voltada para os conflitos morais, as ambiguidades humanas e as
complexidades da sociedade brasileira, temas que escapam a simples topografia ou
tipicidade regional. Assim, Machado critica a tendéncia de uma literatura que se reduz
a ilustracéo folclérica da nacdo, defendendo, em contrapartida, uma abordagem que,
embora enraizada no solo nacional, possa dialogar com a condicdo humana de forma
ampla.

Esse contraste ressalta um dilema latente no projeto do regionalismo literario:
a tensdo entre o particular e o universal, entre o descritivo e o simbdlico, entre o
documento e a arte. Dicke, em Deus de Caim, parece se situar num ponto de equilibrio
entre esses polos, pois, embora ancorado em um universo regional especifico,
transcende-o ao abordar temas de ordem ética e existencial. Tal postura aproxima-
se, em certa medida, da estética machadiana, ao recusar o exotismo facil em favor de
uma literatura moral e filosoficamente complexa.

Ricardo Guilherme Dicke utiliza os elementos regionais ndo como delimitacbes
tematicas, mas como vetores de ampliagdo simbdlica das questdes humanas, criando
um espaco literario onde o local se abre ao universal. Seus cenarios, personagens e
linguagens sao enraizados no sertdo mato-grossense, mas seus dilemas éticos, suas
dores existenciais e colapsos morais reverberam para além das fronteiras fisicas da
narrativa.

Nesse mesmo prisma, Antonio Candido observa que “o regionalismo bem-
sucedido ultrapassa o particular para captar o universal, transformando as
especificidades locais em elementos universais” (Candido, 2007, p. 198). Essa
superacgédo do localismo enquanto fetiche identitario e a transformacéo da paisagem
em alegoria da condicdo humana, sdo procedimentos visiveis em Deus de Caim,
sobretudo, na forma como o romance lida com temas como a alienacao, o fratricidio
e a dissolugao da alteridade.

Essa abordagem também dialoga com a definicdo de regionalismo critico
moderno formulada por Alfredo Bosi, que entende esse modelo como uma reflexao
aprofundada sobre as transformagfes sociais e subjetivas provocadas pela
modernizacao e pela urbanizacdo. Para Bosi, o regionalismo contemporaneo “néo se

limita & descri¢cdo de costumes, mas incorpora uma dimenséo critica das contradi¢cdes



33

sociais e da perda de enraizamento do sujeito” Bosi, (2002, p. 235). Autores como
Graciliano Ramos e Guimaraes Rosa, nesse sentido, sdo paradigmaticos: exploram o
regional como campo de tensdo entre estrutura social, linguagem poética e crise do
humano. Dicke aproxima-se dessa tradicao ao construir, em Pasmoso, um espaco de
imploséo simbdlica, no qual a linguagem, a moral e a subjetividade se desagregam
sob o peso da modernidade e da culpa. Essa desagregacdo se manifesta na
expresséao brutal e fragmentada da consciéncia de Jonatas:

Nem sertdo, nem arrabalde. Mais ou menos. Viviam da vendinha que
Ihes deixara, mambembe, uma merda, o pai. [...] Mas era doloroso.
Doloroso, o diabo. Mas sem remédio. Como um buraco. Depois que
se caiu, esté caido. Dane-se. (Dicke, 2010, p. 31).

O discurso hesitante, marcado por interrupcdes e expletivos, revela uma
subjetividade ferida e resignada, que oscila entre o arrependimento e o desprezo,
expondo a faléncia de valores éticos estaveis e transformando o espaco sertanejo em
metafora de um colapso moral e existencial.

A esse processo de superacéo das fronteiras geograficas soma-se a reflexao
de Lygia Chiappini (1995), que compreende o regionalismo ndo como mera
reproducdo de costumes ou geografia, mas como um projeto estético capaz de
transformar o “beco” em “belo”, convertendo o local em espago de articulagédo
simbdlica com o universal. Em Do beco ao belo, a autora observa que o regionalismo
bem realizado é aquele que, ao invés de se contentar com 0 pitoresco ou com 0
registro estreito de costumes, consegue enfrentar e superar as dificuldades do género,
criando uma linguagem capaz de humanizar o outro e estabelecer uma ponte de
empatia entre mundos diferentes Chiappini. E essa perspectiva que se realiza na obra
de Dicke, cujo regionalismo ndo busca cristalizar identidades fixas ou meramente
documentar paisagens, mas dramatizar conflitos morais e sociais, revelar fraturas
internas e tensionar os sentidos de pertencimento e alteridade.

Nesse sentido, Deus de Caim néo se limita a exemplificar o regionalismo critico
descrito por Bosi, nem a concretizar o ideal de universalidade proposto por Candido,
tampouco se reduz a dimensdo simbolica apontada por Chiappini. O romance
operal/transita na confluéncia dessas trés perspectivas, construindo uma narrativa que
emerge da terra, mas mira o abismo, um abismo ético, estético e existencial que

inscreve Dicke no conjunto dos grandes intérpretes literarios da condicdo humana no
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Brasil. Essa constru¢cdo do “abismo” na narrativa se evidencia na forma como
Dicke transforma o espaco rural em metafora do percurso existencial incerto e
ameacador. A cena em que JOnatas cavalga na noite escura, em dire¢do a uma
festa popular envolta em sombras e ruidos ambiguos, articula a paisagem

agreste com a opacidade moral e a fragilidade humana:

A noite estava escura, o chdo cheio de tocos e pogas, tinha de ir
maneirando com cuidado naquele escuro, para o cavalo ndo machuca-
lo nalgum tombo. Chovia despacito e fino e 0 matungo trotava com
certa pressa. Amarrou o cavalo no arame divisor da fazenda [...] Ja se
ouvia o rumor de musica. Violas, ganzas e sanfonas chegavam até ele
no negro. Aproximou-se. Gente pelo varanddo abeiradado. (Dicke,
2010, p. 327).

A descricdo evoca uma atmosfera carregada de tensdo, em que o ambiente
natural e os sons da festa popular se misturam para criar um clima de ameaca velada.
A precariedade do caminho e a penumbra simbolica tornam-se expressées de um
abismo ético e existencial, revelando a condicdo humana em sua vulnerabilidade e
incerteza.

Ricardo Guilherme Dicke ocupa um espacgo singular na literatura brasileira,
sobretudo por sua capacidade de articular os elementos do regionalismo tradicional
com uma linguagem moderna, critica e filosoficamente densa. Em Deus de Caim, é
possivel perceber a heranca de autores como Graciliano Ramos e Guimardes Rosa,
ndo como influéncia direta de estilo, mas como continuidade de uma estética do sertéo
que interroga a existéncia. Dicke recorre a terra, ao siléncio e ao mito ndo para
reafirmar identidades, mas para subverté-las.

Nesse romance, o autor explora tematicas profundamente universais, como o
dilema moral, a violéncia e a fragmentacdo da identidade, todas inseridas em uma
narrativa que dialoga diretamente com o contexto histérico-social do Brasil dos anos
1960, marcado pela repressao politica, pelo esvaziamento ético e pela dissolugédo das
referéncias tradicionais.

Um exemplo claro de dilema moral é a postura hesitante de Jonatas diante do
corpo do irméo Lazaro: sua recusa em agir, seu siléncio, sua espera calculada pela
morte do outro, tudo isso revela um sujeito dilacerado entre o remorso e o desejo de

destruicdo. N&o se trata de uma decisdo direta entre o bem e o mal, mas de uma
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paralisia ética, de um ressentimento cultivado como forma de sobrevivéncia simbdlica.
Esse dilema ndo apenas expbe a faléncia do vinculo fraterno, mas esta
profundamente enraizado no universo sertanejo que Dicke representa: um espaco
marcado por codigos de honra ambiguos, por siléncios cumplices e por uma violéncia
latente que ndo é apenas individual, mas social. Assim, o regionalismo critico do
romance nao idealiza a terra de Pasmoso, mas a transforma em metafora de um tecido
moral corroido, revelando como as contradi¢gdes locais refletem as tensdes universais
da condicdo humana.

A violéncia, por sua vez, atravessa a obra ndo apenas em sua dimensao fisica,
como nos momentos em que o corpo € degradado, mutilado, corrompido, mas
também em sua forma simbdlica, como o abandono, o desprezo, o siléncio de Deus e
a dissolucédo da linguagem. H& um universo de brutalidade moral que se manifesta
nas relacbes familiares, nas palavras ditas com raiva, nhas omissdes, nos gestos
minimos e, sobretudo, na inércia diante da morte. E uma violéncia que se infiltra no
cotidiano como sintoma da perda de sentido e de transcendéncia, emergindo de forma
particularmente intensa no espaco sertanejo de Pasmoso, onde as hierarquias sociais,
os codigos de honra e o isolamento amplificam o siléncio e a crueldade latente nas
relacdes.

Ja a fragmentacdo da identidade se expressa nas personagens que oscilam
entre razdo e delirio, fé e niilismo, desejo e culpa. Jénatas ndo é apenas 0 irmao
doente de ressentimento: é também o sujeito moderno que ndo encontra mais em
Deus, na familia ou na terra um eixo de sustentacdo. Minira, por sua vez, ndo é apenas
uma mulher do interior: ela é voz feminina sufocada entre a religiosidade imposta, 0
erotismo contido e o medo de existir. Cada personagem carrega em si a ruptura com
uma identidade estavel, e essa ruptura se projeta também na estrutura narrativa,
fragmentada, espiralada, as vezes confusa, como se a linguagem refletisse a propria
crise da consciéncia. Essa crise subjetiva, no entanto, ndo € isolada, ela emerge de
um mundo sertanejo tensionado entre tradicdo e dissolucdo, onde a modernidade nao
chega como progresso, mas como desagregacdo moral e simbalica.

Com isso, Dicke constréi uma obra que, ao mesmo tempo que denuncia as
mazelas do Brasil profundo, pensa as ruinas do humano em seu estado mais

desprotegido. E o faz sem apelo a redencéo ou a esperancga, mas com a preciséao de
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guem transforma o sertdo em um campo de batalha ontolégico onde se luta ndo por
territdrio, mas por sentido.

Conforme observa Madalena Machado, a literatura, nas maos de Ricardo
Guilherme Dicke, ocupa um “entrelugar entre realidade e imaginagédo” e so se eleva
quando “descobre, escavando a epiderme aparente das pessoas, o fulgor do
impessoal que, sem ser generalidade, se torna uma singularidade capaz de
emocionar, comover, mover os espiritos” (Machado, 2014, p. 28). Essa concepgao
critica, a0 mesmo tempo estética e ontoldgica, permite compreender como Dicke
ultrapassa a simples representacao da realidade sertaneja para transforma-la em um
espaco simbdlico de revelacdo do humano que emerge do silencioso, do ndo dito, do
fragmentado.

O fulgor do impessoal mencionado por Machado encontra eco na concepcao
de literatura desenvolvida por Maurice Blanchot (1987), para quem a obra literaria ndo
pertence mais ao sujeito que escreve ou aos personagens que representa, mas a uma
linguagem que se torna outra linguagem impessoal que afeta, inquieta e revela uma
experiéncia anterior ao eu. Em O espaco literario, Blanchot afirma que “a literatura é
esse espaco onde a identidade se desfaz e 0 ser se expde ao seu fora” (Blanchot,
1987, p. 34), ou seja, a alteridade mais radical.

Essa abertura a alteridade é também o eixo da ética, segundo Emmanuel
Levinas (2008), para quem o rosto do outro, ndo no sentido fisico, mas existencial,
nos convoca a responsabilidade sem garantia, sem media¢do, sem troca. A obra
literaria que se deixa atravessar por esse chamado ético ndo oferece respostas, mas
escava perguntas; ndo representa o outro, mas deixa que ele se manifeste como
enigma. Em Dicke, esse outro pode ser o irm&o morto, a mulher silenciada, o filho
ressentido, todos eles portadores de uma opacidade que nos fere e nos interpela.

Nesse sentido, a literatura dickeana néo se limita a narrar dramas pessoais,
mas desloca o leitor para o campo do impessoal ético-estético: aquilo que emociona
nao por ser identificado, mas por ser estranho, irrepetivel, inquietante. A escrita de
Deus de Caim encarna essa tensao entre familiaridade e estranhamento, entre
linguagem e siléncio, entre subjetividade e ruina. E, nesse gesto de escavacao

simbdlica, confirma a leitura de Machado: é no entrelugar da forma e da experiéncia
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gue a literatura alcanca sua elevacdo mais radical, ndo como grandeza retérica, mas
COMmOo presenga que convoca, comove e transforma.

Ricardo Guilherme Dicke apresenta, em sua obra, uma perspectiva critica e
dilacerada das relagdes humanas e sociais do Brasil de seu tempo, deslocando o foco
da dendncia explicita para uma introspeccao existencial mais profunda. Em Deus de
Caim, essa critica ndo se configura por meio de personagens-tipo ou estruturas
sociolégicas evidentes, mas emerge da construcdo de figuras literarias complexas e
ambiguas, cujas angustias traduzem o colapso das referéncias morais, religiosas e
afetivas. A desconstrucdo da ordem simbolica ndo se da de forma panfletaria, mas se
encarna nos dilemas intimos dos sujeitos que habitam o romance.

Nesse sentido, Jonatas constitui uma das representacdes mais contundentes
do sujeito moderno fragmentado, atravessado por sentimento de culpa, rejeicdo e
desejo de pertencimento, mas incapaz de fundar vinculos éticos estaveis. Sua
trajetéria encarna o drama da alteridade falida e da crise de identidade, revelando
como o ressentimento se inscreve na propria estrutura emocional de um sujeito
corroido por um fratricidio simbdélico. Em uma das cenas mais expressivas do
romance, o personagem oscila entre a negacdo do outro e uma subita busca por
transcendéncia: “Jénatas ergueu os olhos para o céu. Buscou a alma de Lazaro, entre
as nuvens que corriam como um rio de roxos e vermelhos” (Dicke, 2010, p. 31).

Esse gesto, aparentemente singelo, carrega implicacdes morais e identitarias
profundas. O ato de erguer os olhos ao céu em busca da alma do irméo que desejava
morto, expde uma cisado interna: ao mesmo tempo em que rejeita o vinculo fraterno,
Jénatas € assombrado por ele. A busca pela alma de Lazaro € também uma busca
por simesmo, por uma identidade desfigurada pelo 6dio e pela auséncia de alteridade.
A cor das nuvens, roxos e vermelhos, sugere a mescla entre Iuto e violéncia,
transcendéncia e culpa, céu e sangue. O céu, que tradicionalmente simbolizaria
redencdo, é ressignificado por Dicke como um espaco de vazio e siléncio, onde Deus
ja ndo responde e a presenca do outro se esvai como sombra.

Essa cena materializa o dilema moral vivido por Jonatas: ndo € mais possivel
amar o irmao, mas tampouco é possivel ignora-lo sem que algo de si mesmo se
dissolva. A identidade, nesse ponto, ndo é uma esséncia, mas um campo em ruinas;

a moralidade, por sua vez, ndo € uma norma externa, mas uma tensao nao resolvida
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entre o0 que se deseja e 0 que se sabe irreversivel. Ao lancar o olhar para o alto e ndo
obter resposta, Jonatas ndo apenas manifesta sua alienacédo diante do mundo, mas
encarna o sujeito moderno que, mesmo diante da auséncia de sentido, continua a
buscar. E é essa busca, ambigua, tragica, silenciosa, que revela o conflito ético que
estrutura todo o romance.

As influéncias literarias em Dicke também incluem tracos evidentes do
existencialismo europeu, com reflexdes filosoficas que remetem a Albert Camus e
Jean-Paul Sartre. Conforme Dicke apud Carvalho (2024, p.70), ele mesmo reconhece:
“Depois de ler os existencialistas, como Sartre e Camus, virei ateu. Guimaraes Rosa
que acabou todo o meu ateismo.” Essa declaragao evidencia uma tensao criativa em
sua formacao intelectual: de um lado, o impacto das ideias existencialistas, marcadas
pelo niilismo, pela angustia e pela percep¢do de um universo indiferente; de outro, a
influéncia de Guimaraes Rosa, que o faz repensar a dimensédo metafisica e simbélica
do sertdo, reintroduzindo o mistério, 0 enigma e a possibilidade de transcendéncia na
experiéncia humana. Assim, Dicke reelabora o existencialismo europeu ao integra-lo
ao regionalismo brasileiro, construindo narrativas densas, filoséficas e enraizadas no
espaco sertanejo. Vejamos um trecho em que essa influéncia pode ser percebida:

A tarde comecava a cair. Sebo se esfregava em suas pernas
procurando carinho. [...] Jonatas olhava de olhos semifechados, por
entre os fios compridos de cabelos escorridos na cara, a paisagem
familiar que anoitecia no retangulo da porta de tabuas mal formadas.
(Dicke, 2010, p. 31).

Essa passagem sugere a consciéncia crepuscular de Jonatas, imersa em um
ambiente estagnado e sombrio, onde 0 tempo parece suspenso e a paisagem natural
se torna expressao do absurdo e da indiferenca, remetendo a influéncia existencialista
gue Dicke reelabora em sua prosa sertaneja.

Deus de Caim representa uma contribuicdo significativa a literatura brasileira,
Nao apenas por sua inovagao estilistica e teméatica, mas também por sua habilidade
em integrar e transcender influéncias literarias diversas, criando uma obra
profundamente original e universal. A historia biblica de Caim e Abel é
recontextualizada de forma a manter o nucleo fraterno e o gesto de destruicdo, mas
transformada por Dicke em um drama psicoldgico e social marcado pela hesitacéo,
pelo ressentimento e pela auséncia de julgamento transcendente. Enquanto na

narrativa biblica h4 um assassinato direto, um castigo divino e uma clara delimitacéo
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moral, em Deus de Caim predomina a omisséo deliberada, o siléncio cumplice e a
incerteza sobre a culpa, criando uma ambiguidade moral que exige do leitor uma
interpretacgéo critica.

O romance Deus de Caim oferece uma rica teia de significados e
interpretacdes, que pode ser desvendada através de diversas perspectivas tedricas.
Como uma obra que desconstréi grandes narrativas e apresenta uma multiplicidade
de significados, refletindo a complexidade e a incerteza, caracteristicas do mundo
contemporaneo. Nossa interpretacdo incorpora essas teorias para oferecer uma
compreensao profunda e multifacetada da obra de Dicke, visando demonstrar como
Deus de Caim se estabelece como uma narrativa que dialoga com questdes
fundamentais da filosofia, sociologia e teoria literaria. A obra confirma a visdo de Dicke
como um autor que desafia e subverte as convencgdes, criando uma narrativa de
inestimavel valor literario e social.

Deus de Caim oferece uma narrativa rica em simbolismos e complexidades que
permitem uma andlise detalhada sob diversas perspectivas tedricas, revelando
camadas profundas de significado que repercutem em leitores de diferentes contextos
histéricos e culturais.

O romance utiliza elementos do regionalismo brasileiro para construir uma
narrativa que explora temas universais de moralidade, modernidade e condi¢éo
humana. A obra retrata com preciséo a cultura, o ambiente e a sociedade do interior
brasileiro, proporcionando um cenario auténtico e vivido que transcende suas
fronteiras locais. Dicke descreve as tradicbes e costumes da regido, destacando
festas religiosas e populares, rituais e supersticdes que moldam a vida cotidiana dos
personagens. A religido catolica, entrelacada com elementos de sincretismo,
desempenha um papel central na comunidade, refletindo a heranca cultural e a
espiritualidade do interior do Brasil. Um exemplo é a festa de 1° de novembro, Dia de
Todos os Santos, celebrada na fazenda do Pombal, onde se reline a comunidade para

celebrar e preservar suas tradi¢des:

Segundo seus calculos, Minira devia estar na festa de 1° de novembro,
dia de Todos os Santos, que todo ano havia na fazenda do Pombal.
Dia de Todos os Santos s6 tinha igual no calendario da gente do
Pasmoso quando era dia de S&o Jodo, Santo Antdnio, Sao Pedro, Sao
Benedito, Reis Magos e Aleluia, peixe no prato, farinha na cuia, ai ai
ail (Dicke, 2010, p. 326).
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Essa passagem ndo apenas ilustra a importancia dessas celebragdes no
calendario cultural da regido, mas também reflete como as festividades integram a
identidade coletiva dos personagens, conectando o enredo aos elementos de tradicao
e crenca religiosa do contexto regional.

O ambiente natural é ricamente detalhado, com descri¢cdes da flora e fauna
locais que criam uma ambientacéo vivida. Dicke explora a relacdo simbidtica entre o
homem e a natureza de forma profunda, mostrando como o ambiente influencia
diretamente a vida e as emocdes dos personagens. O isolamento geogréafico das
comunidades rurais acentua a preservacao das tradi¢des e a resisténcia as mudancas
impostas pela modernidade. Ao descrever esse cenario, Dicke referenda:

Esta quedara para trds com suas coloridas fileiras de casas, seus
muros, seus quintais de esqualidos verdes, suas ruas, seus postes e
fios, seus ruidos de carros, seu rumor de gente. Agora era a mata com
0 imenso céu aberto, a mata desorganizada, virgem, verdes
arrebentando por toda a parte, 0os taquarais movendo-se a brisa, os
capinzais pareciam cocar o vento, o azul insélito, tudo téo fresco, a
terra negra e forte, diferente. (Dicke, 2010, p. 174).

O retrato detalhado da paisagem em Deus de Caim ndo apenas constréi um
cenario auténtico e profundamente enraizado na cultura regional, mas também reflete
a tensao continua entre modernidade e tradicdo, um tema de relevancia universal que
permeia a narrativa de Dicke. Essa tenséo se manifesta no contraste entre costumes
religiosos arcaicos, codigos de honra e estruturas familiares patriarcais, que
representam a tradicdo, e o avanco de valores individualistas, a dissolu¢ao de vinculos
comunitarios e o surgimento de conflitos éticos mais complexos e ambiguos, marcas
da modernidade. A convivéncia desses elementos produz choques e contradicées no
universo sertanejo, expondo as fraturas de uma sociedade em transformacao. Neste
ambiente, a estrutura social é fortemente hierarquica e estratificada, caracterizada por
divisbes claras entre classes sociais e relacbes de poder. Dicke explora essas
dindmicas sociais complexas por meio dos conflitos que surgem entre diferentes

grupos sociais e dentro das familias.

2.2 A familia Amarante como microcosmo da desintegragéao
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A familia Amarante emerge como o nucleo simbdlico da desagregacéao social,
moral e afetiva que estrutura a narrativa de Deus de Caim. E dessa familia que se
irradiam os principais dilemas intergeracionais, as contradigcbes culturais e o0s
sintomas de decadéncia que atingem tanto o plano individual quanto o coletivo. Dicke
constroi esse nucleo familiar como uma espécie de microcosmo da sociedade
brasileira, tensionando os valores do passado com as rupturas do presente.

As tensbes entre as geracOes se expressam nas relacdes conflituosas de
Jénatas e Lazaro com seus pais, tios e primos. A figura de Afonso de Amarante, o
patriarca, representa a face tradicionalista do cla: um homem que preserva as
aparéncias do poder e da honra, mas cuja conduta é marcada por contradicdes
morais, como o envolvimento com amantes, o descaso familiar e a aposta em jogos
de azar. Sua autoridade é sustentada por uma riqgueza herdada, mas esvaziada de
sentido ético, o que o transforma em uma figura decadente, simbolo de uma elite em
ruinas.

Em contraposi¢do, os membros mais jovens da familia, como Carlos e Silvia,
aparecem como representantes de um novo ethos: vivem de forma hedonista, libertina
e inconsequente, ndo por resisténcia consciente as tradicbes, mas por um
esvaziamento completo de sentido. A modernidade em Dicke ndo se apresenta como
emancipacdo, mas como desorientacdo. Os jovens nao oferecem alternativa moral
aos mais velhos, apenas reiteram, com outros cédigos, a mesma logica de dissolucao.

E importante destacar que os conflitos mais explicitos desse ntcleo familiar se
desenrolam no espaco da metropole, especialmente em Cuiaba, que funciona como
o centro histérico-social da decadéncia. Enquanto Pasmoso, o interior, configura-se
como um espago de siléncio, morte e mito, Cuiaba é o cenario da ostentagéo vazia,
da repeticdo burguesa e da alienacédo cotidiana. Dessa forma, Dicke elabora uma
geografia simbdlica da crise: o sertdo € o espaco do colapso ético e existencial; a
cidade, o espaco da decadéncia performética e do simulacro social.

Essas dualidades ndo se opbem de forma maniqueista, mas se entrelacam
para compor o retrato de uma sociedade em colapso, na qual nenhuma geracao,
nenhum espaco, nenhum lagco familiar consegue se manter integro. A familia

Amarante, assim, ndo é apenas um grupo de personagens, mas um emblema literario
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da faléncia das estruturas simbdlicas que sustentavam a ordem patriarcal, o vinculo
fraterno e a autoridade moral.

Essas interacdes familiares servem como um microcosmo da luta entre
preservacao e mudancga que caracteriza a vida na cidade ficticia em Pasmoso. Atraves
das dinamicas entre pais e filhos, Dicke revela as forcas subjacentes de continuidade
e ruptura que moldam a identidade cultural e social da comunidade. Intrigas, traicdes
e tensbes sexuais presentes na familia, refletem uma desagregagdo moral,
evidenciando o choque entre a tradicdo e a modernidade, com os mais jovens sendo
levados pelas novas aspiracdes e influéncias externas.

Além das complexas dinamicas sociais e familiares, a economia local em Deus
de Caim passa por uma transformacao ao longo da narrativa. Inicialmente, a historia
se desenvolve em Pasmoso, onde a subsisténcia esta diretamente relacionada a
agricultura e a criacdo de gado. Personagens como pequenos proprietarios rurais e
trabalhadores locais enfrentam desafios relacionados as condi¢cdes climaticas e a
dependéncia dos ciclos naturais para sua sobrevivéncia. No entanto, a medida que a
narrativa avanca, a trama migra para Cuiabd, onde o foco deixa de ser a subsisténcia
rural e passa a se concentrar nas relacées sociais e na vida urbana.

Por exemplo, Lazaro e J6natas, membros da familia Amarante, vivem essa
transicao, ja que o conflito entre eles se estende para além das questdes do campo,
adentrando o contexto urbano. Em Cuiab4, a economia e as relagbes de poder se
mostram menos dependentes das condigdes naturais e mais enraizadas nas tensdes
sociais e na luta pelo dominio familiar e pessoal.

Esse vinculo com a terra e o ambiente natural é reforcado em cenas que
descrevem a colheita e os produtos agricolas sendo preparados para o consumo e a
celebracdo. Em uma das passagens, detalha-se uma festa em Pasmoso, onde, entre
musica e dancga, os frutos da colheita sdo expostos, conectando diretamente a
comunidade a terra:

Ao chegar a Pasmoso, logo notou que havia festa na casa de Nhd
Porfirio Prequeté. Sanfonas, tambor, vozes, ganza, um furrundu
brabo, aquela horinha da manha. [...] Em redor, gente conversava
olhando a danca. [...] Couros de boi secando entre taquaras, pelos
vizinhos, milho e arroz recém-colhido, em monticulos sobre couros
estendidos no chéo, soleavam. O sol esquentava. Tanta chuva, ufal,
(Dicke, 2010, p. 188).
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Essa descricdo detalhada ndo s6 reforca a conexdo dos personagens com o
ambiente e suas praticas de subsisténcia, mas também revela a precariedade
econdmica e as limitacdes impostas por um sistema de producdo rudimentar e
dependente do clima. Em contraste com as influéncias modernas que atingem os mais
jovens, como mencionado anteriormente, essa luta pela sobrevivéncia acentua a
resisténcia das praticas tradicionais e o senso de continuidade.

A economia de subsisténcia local, com suas dificuldades e interdependéncia
com o ambiente, reflete o vinculo profundo dos personagens com o modo de vida rural
e a realidade social da cidade ficticia de Pasmoso. No entanto, essa cena bucdlica e
de resisténcia cultural comeca a dar lugar a uma realidade mais dura a medida que a
narrativa se desloca para Cuiaba, onde a decadéncia da vida no campo € substituida
por uma completa desintegragéo social e moral.

Ao mudar o nucleo narrativo para Cuiaba, Dicke evidencia o contraste entre o
modo de vida rural e o comportamento desregrado da familia Amarante, que, ao se
afastar de suas raizes, mergulha na decadéncia. Na cidade, os indicios de
desagregacdo que ja se manifestavam no campo, tornam-se mais intensos,
transformando-se em corrupcdo moral, ambicdo desmedida e ruptura identitaria.
Jénatas, em meio a esse ambiente urbano, reflete sobre o impacto das novas
influéncias e se vé dilacerado entre o desejo de ascensdo e a consciéncia de sua
origem:

Vindo como vira aos centros de vida, como eram as cidades com suas
vaidades, suas luzes e suas linhas e apds ver o que vira, algo
transbordava dentro dele que o fazia desejar, desejar... Na verdade,
pouco conhecia da vida interior da cidade, mas sentia o arfar dos seus
pulmdes — que diabo — era homem ele também, igual, e talvez melhor
gue eles. (Dicke, 2010, p. 281)

Nesse fluxo de consciéncia, marcado por uma cadéncia interna de palavras e
repeticdes, o narrador revela a ambiguidade emocional do personagem: ao mesmo
tempo em que é seduzido pelo brilho da cidade, Jénatas se vé inquieto, deslocado. A
linguagem, fluida e marcada por palavras que evocam movimento e vaidade, reforca
essa sensacdo de instabilidade. A modernizacdo, simbolizada por Cuiaba, nao
aparece como promessa de futuro, mas como forca de esvaziamento simbdlico,

corroendo os vinculos afetivos e as referéncias herdadas.
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Enguanto Pasmoso ainda preserva praticas ancestrais e vinculos comunitarios,
mesmo sob a precariedade da vida rural, a cidade grande dissolve qualquer traco de
continuidade simbdlica. O progresso, nesse contexto, ndo € reconciliagdo entre
tempos historicos, mas ruptura, é perda. Dicke constroéi, assim, uma narrativa em que
tradicdo e modernidade nédo se integram, mas colidem, revelando a faléncia de uma

sociedade sem horizonte comum.

2.3 Exploragao de temas universais através dos elementos regionais

Em Deus de Caim (2010), Ricardo Guilherme Dicke ambienta sua narrativa no
sertdo mato-grossense para reler criticamente o mito biblico do fratricidio em um
contexto social e cultural especifico. O titulo do romance evoca deliberadamente a
figura de Caim, marcada pela culpa e pela maldicdo, invertendo as expectativas
tradicionais que associariam a divindade ao filho virtuoso e obediente, Abel. Ao
escolher Caim como paradigma de seu protagonista, Dicke desloca o foco para o
irmao rejeitado, cuja oferta foi recusada e que, movido pela inveja e pelo
ressentimento, hesita, planeja e consuma o assassinato fraterno. Essa escolha
complexifica o conflito moral, transformando-o em metéfora para refletir sobre
violéncia, ressentimento e ambiguidade ética no interior de uma sociedade
hierarquizada e atravessada por contradi¢cdes historicas.

Essa subversao ja comeca pelo titulo, perturbando o leitor ao invocar um Deus
associado ao "fracasso" moral, a oferta que ndo agradou. Deus de Caim desafia o
conceito de divindade redentora e benevolente ao apresentar uma divindade que
parece se alinhar mais ao caos, ao erro humano e a natureza falha dos personagens.
O que Dicke cria, entdo, é um retrato de personagens que, como Caim, vivem em um
constante estado de conflito moral. Eles ndo apenas encarnam a figura do "pecador"
ou do "irmdo mau", mas também contém em si elementos de Abel, vitimas de
circunstancias maiores, em busca de redencao e reconhecimento. Nisso observamos
0 quanto o escritor trabalha a ambiguidade humana, independentemente da época em
que situa sua trama narrativa.

O confronto entre os irmdos Lazaro e Jonatas simboliza esse eterno embate
entre bem e mal, culpa e redencdo, mas de uma maneira que recusa a facil dicotomia

entre os dois extremos. Em ambos, h4 tracos de Caim e Abel, e suas a¢bes ndo
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podem ser simplificadas como inteiramente malignas ou benevolentes. O &dio, a
inveja e o desejo de destruir o outro, coexistem com o desejo de aceitacdo e amor.
Esse dualismo reflete a condicdo humana universal, marcada por ambiguidades
morais que nao podem ser reduzidas a apenas uma escolha entre certo e errado.
Dicke utiliza o comportamento de Caim como base para desenvolver seus
personagens, todos os quais carregam em si uma mistura de culpa, inveja e desejo
de reconhecimento. Nao ha uma figura pura como Abel: todos sdo ao mesmo tempo
quem oferece e quem rejeita, quem ama e quem destréi. Para além de uma rivalidade
familiar, o fratricidio torna-se um espelho da condicdo humana falha, incapaz de
conciliar seus préprios impulsos. Essa complexidade se revela no fluxo de consciéncia

de Jonatas, quando admite:

Odiava-o como Caim a Abel, porque o objeto do seu amor, Minira,
amava mais as hecatombes e os holocautos armados por Lazaro que
por ele. Resolvera mata-lo por um impulso instantdneo do préprio
coracdo mau. (...) Depois Ihe nascera na alma uma proliferacdo de
remorsos ao lembrar-se de suas vidas em comum. (Dicke, 2010, p.
76-77).

Assim, Dicke evidencia a tenséo entre desejo e culpa, raiva e memoria fraterna,
expondo os limites morais de seus personagens e transformando o fratricidio biblico
em uma metafora universal da faléncia nas rela¢cdes humanas.

Ao subverter as expectativas desde o titulo, Dicke cria uma obra que questiona
a propria nocao de justica divina e destino. A referéncia biblica a Caim sugere que 0s
dilemas enfrentados pelos personagens ndo sdo apenas individuais, mas também
ecoam uma condicdo humana universal, marcada pela luta moral, inveja e falha em
agradar a forgcas superiores, sejam elas divinas ou sociais. Logo, Deus de Caim se
torna um retrato ndo apenas da luta entre irmaos, mas da luta interior que todos
enfrentam em um mundo que frequentemente rejeita ofertas e deixa a margem.

A narrativa intricadamente tecida em torno da cultura, do ambiente e da
sociedade do interior mato-grossense, ndo apenas cria um cenario auténtico, mas
também eleva esteticamente a literatura brasileira produzida na regido. A riqueza dos
elementos regionais € representada em cenas que mostram a conexdo dos
personagens com a terra, sua dependéncia dos ciclos naturais e suas resisténcias as

influéncias modernizadoras.



46

Um dos temas universais centrais em Deus de Caim é a moralidade e a
desagregacao moral. Através dos personagens principais, Jonatas e Lazaro, Dicke
explora conflitos internos e escolhas éticas que definem suas vidas. A inveja e a
violéncia de J6natas representam 0s excessos e Vvicios que conduzem a desordem e
ao sofrimento, evocando a figura de Caim. Em contrapartida, Lazaro busca um meio
termo virtuoso, fazendo referéncia ao Abel biblico, tentando manter a integridade
moral em um ambiente onde os valores sdo constantemente desafiados. A narrativa
ambientada na regido rural do Brasil, serve como um espelho para essas lutas,
mostrando como a moralidade é testada pelas pressdes modernizadoras.

Esse conflito é intensificado pela chegada de novas tecnologias e praticas
agricolas, que colocam em xeque as tradi¢cdes profundamente enraizadas na vida de
Pasmoso. Em sua obra, Dicke utiliza a resisténcia dos personagens as
transformacdes como metafora da tensdo entre a preservacdo do passado e a
adaptacao ao futuro.

Nesse sentido, embora as reflexdes de Zygmunt Bauman em A ética € possivel
num mundo de consumidores? (2011) estejam centradas na analise da sociedade
contemporanea, é possivel estabelecer interlocuces com o universo romanesco
construido por Dicke. Bauman argumenta que, nas sociedades de consumo, 0S
referenciais morais tornam-se instaveis e individualizados, substituindo cédigos
coletivos por escolhas fluidas, orientadas pela gratificacdo imediata. A modernidade
liquida, segundo o autor, dissolve as certezas éticas e enfraquece a permanéncia dos
valores compartilhados.

Essa concepcéao se aproxima da configuracdo moral apresentada em Deus de
Caim, especialmente na trajetoria de Jonatas, que encarna as contradicdes entre o
legado da tradicéo e as promessas de um mundo em transformagéao. Em determinado
momento, o narrador observa: “Ouve apenas as mulheres, Jénatas, ouve-as, porque
ouvir € consolo maior que té-las ao teu lado, vencida a barreira da dimenséo do sonho,
ouve, Jonatas!” (Dicke, 2010, p. 149).

A escuta, nesse contexto, torna-se simbolo de uma ética em ruinas, onde a
experiéncia sensivel substitui os antigos cédigos de honra e siléncio. Jénatas se
revela como um sujeito em deslocamento, que nao pertence mais inteiramente ao

passado, mas tampouco se integra ao presente fluido que se anuncia.
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A fala ndo é do personagem, mas do narrador que projeta sobre Jonatas um
estado de entrega sensorial, no qual o consolo auditivo suplanta 0 compromisso com
a presenca real do outro. Essa postura exprime a recusa da responsabilidade e o
mergulho em um prazer fragmentado, tipico da I6gica descrita por Bauman. Assim, a
obra de Dicke representa literariamente a crise ética em um tempo de transi¢cao, no
qual a moralidade herdada do mundo rural, entra em confronto com os valores
instaveis da modernidade. Ao explorar tais dilemas, Dicke revela a fragilidade das
escolhas humanas diante de um cenario social em mutagéo, no qual a identidade e a
conduta dos personagens sao moldadas por pressdes culturais e historicas profundas.

A andlise da desagregacdo moral em Deus de Caim ndo se limita as tensfes
entre tradicdo e modernidade, mas se insere em um contexto literario e filoséfico mais
amplo. Em Deus de Caim, essa alienagcdo se manifesta nas lutas internas dos
personagens, especialmente de Jonatas, que se sente desconectado tanto de suas
raizes tradicionais quanto do mundo moderno que o atrai. Lukacs descreve o herdi
romanesco como alguém que busca sentido em um mundo que néo oferece valores
fixos ou claros, um conceito que permite aproximar a experiéncia de Jonatas,
enguanto ele tenta reconciliar suas aspiracdes individuais com as pressdes morais e
sociais que enfrenta.

A ética aristotélica também se aplica a analise da moralidade em Deus de Caim.
Aristoteles em sua Etica a Eudemo (2015), propde que a virtude é alcancada pelo
meio termo, o ponto de equilibrio entre os excessos e as deficiéncias. Nesse contexto,
Lazaro poderia ser visto como alguém gue busca esse meio termo, tentando navegar
entre a violéncia e a inveja de J6natas e os valores de sua propria integridade moral.
Aristoteles argumenta que o bem moral € uma questdo de escolha racional que leva
a realizagcdo de uma vida virtuosa. Lazaro, ao tentar resistir as influéncias negativas
ao seu redor, pode ser visto como um exemplo dessa busca por uma vida equilibrada
e virtuosa, contrastando com o comportamento de J6natas, que, ao ceder as
tentagOes, ilustra a dificuldade de manter a integridade moral em um mundo onde as
pressdes da modernidade, conforme discutido por Bauman (2011), promovem uma
ética mais individualista e menos centrada em valores duradouros.

Em Deus de Caim, Dicke trabalha literariamente como a influéncia da

modernidade e o isolamento rural moldam a moralidade dos personagens e 0s



48

colocam numa encruzilhada de valores. Enquanto Lazaro luta para seguir um caminho
de equilibrio, alinhando-se a ideia de Aristoteles sobre a virtude, Jonatas se desvia,
exemplificando o her6i romanesco fragmentado de Lukacs, que se vé alienado ao
ambiente que ndo sustenta mais as certezas morais de outrora. Essa desconexéo é
reforcada pela chegada de novas tecnologias e praticas que trazem a tona as tensdes
entre a preservacao do passado e a adaptacao ao futuro. Assim, Dicke apresenta nao
apenas um microcosmo da luta entre tradicdo e modernidade, mas também uma
reflexdo sobre a condicdo humana em um mundo onde os valores éticos séo
constantemente desafiados e reavaliados.

Ao analisar a trajetéria de Jonatas em Deus de Caim, percebemos como a
narrativa dramatiza o esvaziamento progressivo da referéncia ética no sujeito
contemporaneo. A relagdo com o irméo Lazaro, marcada pela tenséo afetiva e moral,
evidencia o colapso dos vinculos que sustentariam, em outros tempos, uma
convivéncia fraterna ou mesmo civil. O conflito ndo é motivado por pressdes externas,
mas nasce no interior do personagem, como expressao de sua desintegracao
subjetiva.

Nesse sentido, a obra aproxima-se do que Lukéacs identifica como a esséncia
do romance moderno: a dissociagao entre o herdi e o mundo. O protagonista ja nao
encontra no universo que o cerca um horizonte de sentido que fundamente suas
acbes, e, por isso, seu percurso se da no campo do ressentimento, da
incomunicabilidade e da negacao do outro. O enredo, ao colocar Jonatas diante do
irmao como espelho e ameaca, encena essa crise do sujeito dividido entre desejo e
culpa, sem qualquer possibilidade de totalidade.

Esse colapso moral também pode ser lido a luz da tradicdo filosofica
aristotélica, enquanto o personagem falha na busca por uma vida virtuosa, regida pela
moderacédo, pelo autocontrole e pela razéo préatica. Longe do ideal de equilibrio ético,
Jénatas atua movido por impulsos que o afastam da phronesis e o conduzem ao gesto
extremo, o fratricidio como forma de calar o outro que o desestabiliza.

A leitura de Bauman nos ajuda a compreender o pano de fundo dessa
experiéncia. Na modernidade liquida, os vinculos tornam-se instaveis e descartaveis,
e 0s principios éticos perdem sua for¢ca normativa. A dissolu¢do do lago entre os

irmaos, nesse contexto, nao € um acidente da histéria familiar, mas um sintoma de
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uma época em que a alteridade é substituida pela intolerancia e pela recusa da escuta.
O romance néo elabora uma doutrina moral, mas expde, com densidade simbdlica, o
desafio contemporéaneo de sustentar uma ética em tempos de colapso dos referenciais
comuns.

A responsabilidade pelo outro, concebida como eixo da ética relacional, &
tensionada de forma constante em Deus de Caim. A narrativa evidencia como a
desintegracéo moral se manifesta no cotidiano dos personagens, ndo por auséncia de
normas externas, mas pela faléncia interna da escuta e da reciprocidade. Dicke
constroi figuras dilaceradas, cujos gestos revelam ndo apenas o fracasso do vinculo,
mas a recusa deliberada da alteridade.

A interacdo entre Jbnatas, Lazaro e Minira ilustra essa auséncia de
compromisso ético, em que o desejo individual se imp&e sobre qualquer no¢édo de
bem comum. O cilme, a inveja e a busca de afirmacdo pessoal moldam os gestos e
as escolhas dos personagens, conduzindo a uma logica de dominacdo afetiva.
Jonatas, em particular, assume uma postura que contradiz radicalmente os deveres
fraternos: ao invés de acolher o irmdo em sua vulnerabilidade, explora-a como
oportunidade para projetar sua prépria angustia. A violéncia que dele emana néo é
apenas fisica, mas ética, pois nasce da negacao da responsabilidade pelo outro.

Esse gesto evidencia ndo apenas uma ética falha, mas uma forma ativa de
destruicdo do vinculo. A fratria é transformada em campo de disputa e ressentimento,
e o0 irméo deixa de ser proOximo para tornar-se ameaca. Dessa maneira, o romance de
Dicke ndo soO retrata o esfacelamento das relac6es familiares, mas o utiliza como
metafora maior para a dissolu¢do dos vinculos em uma sociedade cada vez mais
marcada pelo individualismo e pela recusa da escuta.

A narrativa de Dicke insere a figura de Minira como catalisadora de um conflito
ético ndo resolvido entre os irméos, revelando a fragilidade das relacdes afetivas e a
recusa do cuidado mutuo. Em um momento de aparente apelo fraterno, Jonatas tenta
reatar o vinculo com Lazaro, mas o faz deslocando o foco de Minira para sua propria
culpa, sem reconhecer a autonomia ou o sofrimento da mulher. A fala revela tanto a
consciéncia de um lagco quanto sua limitagao:

Lazaro, ouve o que te digo. Minira ndo é para nos. Por causa dessa
menina ja houve o que houve. N6s somos irméos, Lazaro. E coisa
dificil de pensar, inda por cima, gémeos. Penso o mesmo que tu e tu
0 mesmo que eu, lembra-se de todo esse tempo passado, em que
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criamos descobrir essas coisas de ser gémeos e etc? E do que mamae
dizia? L4zaro, n6s somos irméos. Eu te amo porque €s meu irmao.
Mas vamos falar sério. Sei que ela era tua namorada. (Dicke, 2010, p.
58)

Apesar do tom conciliador, o discurso de Jonatas € centrado em si, ele afirma
o vinculo consanguineo, mas negligencia Minira, reduzida a um “motivo” da discordia.
O outro, seja irmao, seja mulher, é instrumentalizado como espelho das proprias
faltas, e ndo reconhecido em sua alteridade. O amor fraterno que se declara € incapaz
de sustentar um gesto concreto de rendncia ou cuidado.

Essa dinamica revela como os personagens, mesmo diante de vinculos fortes,
séo incapazes de agir desde uma ética do cuidado ou da escuta. O desejo individual
se impOe sobre qualquer responsabilidade afetiva, e a convivéncia degenera em
disputa silenciosa, ressentida. Minira, mais do que objeto de disputa amorosa,
simboliza a faléncia da escuta na triade relacional, ela é silenciada, absorvida pela
rivalidade masculina.

Essa cena ndo € excecdo, mas exemplifica a légica que rege tanto a
comunidade de Pasmoso quanto o nucleo da familia Amarante, em Cuiaba. Em
ambos 0s espacos narrativos, as relacdes sdo atravessadas pela superficialidade
emocional, desconfianca e recusa da vulnerabilidade do outro. A obra, assim, articula
uma critica a auséncia de ética coletiva como for¢ca agregadora: quando os vinculos
se rompem, instala-se um ciclo de isolamento, culpa e violéncia que atravessa
individuos e estruturas sociais.

Além dos protagonistas Jonatas, Lazaro e Minira, Deus de Caim apresenta
outros personagens que aprofundam a complexidade moral da narrativa e ilustram as
diferentes formas de (ir)responsabilidade diante do outro. No ndcleo urbano de
Cuiabd, destacam-se figuras como lIsidoro, tio Afonso e, no universo simbdélico de
Pasmoso, o Grego. Cada um, a sua maneira, evidencia as tensdes éticas e afetivas
presentes na obra.

Isidoro representa uma espécie de sabedoria tradicional, alguém que observa
com preocupacdo o impacto das mudangas sociais, mas que age com relutancia
diante dos conflitos familiares. Embora sua figura evoque respeito, sua atuacao é
limitada. Em varias ocasifes, ele evita intervir diretamente nos dilemas morais que

envolvem os mais jovens, optando por preservar as convencgoes e silenciar diante do
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desmoronamento relacional. Sua responsabilidade €, portanto, passiva, orientada por
um respeito as normas herdadas, mas desvinculada de uma ética ativa do cuidado.
Tio Afonso, por sua vez, representa uma ambiguidade semelhante. Oscila entre
conselhos pontuais e uma postura de omissdao. Em um momento revelador, mesmo
ciente da manipulacédo que Jonatas exerce sobre ele, ndo reage. Durante uma longa

tarde de jogo, Afonso permite ser vencido de forma gradual, sem resisténcia:

Foi nesse ritmo sempre crescente que o velho perdeu o dinheiro que
trazia pouco a pouco em cheque e notas [...] Quando chegou as cinco
horas da tarde, J6natas ja havia conseguido o que queria, aquilo com
gue sonhara essas longas noites — era dono da casa em que estava
(Dicke, 2010, p. 227).

Esse trecho simboliza sua ética resignada, fundada mais na contemplagéo do
gue na transformacédo. A auséncia de um gesto solidario ou de orientacdo firme
contribui para a perpetuacdo do conflito e reforca a faléncia da responsabilidade
coletiva.

Ja o Grego, personagem profundamente simbdlico, se destaca tanto por sua
aparéncia quanto por sua funcdo narrativa. Nomeado Nicephoros Aristoteles Plathos
Solomos Theoklytos, ele carrega uma carga cultural e filoséfica que o aproxima da
figura arquetipica do “sabio errante”. Enigmatico e sensivel, atua como curandeiro e
conselheiro, marcando presenga nos momentos cruciais da trama. Sua sensibilidade
o aproxima das figuras misticas presentes na literatura de Dicke, funcionando como
um elo entre tradicao e transformacao.

Diferente de Isidoro e Afonso, o Grego demonstra maior abertura as mudancas.
Simboliza a transigdo entre o velho e o novo, provocando a comunidade a reavaliar
seus costumes e resisténcias. Sua inclinacdo a praticas modernas e sua visdo de
mundo plural geram atritos com personagens mais conservadores, como Jonatas e
0s patriarcas da familia Amarante. Mesmo assim, sua postura ndo & impositiva: ele
provoca, mas néo obriga, sugere, mas nao exige.

Sua relacdo com L&zaro revela essa tensao: o jovem, dividido entre suas raizes
e 0 desejo de mudanca, encontra no Grego um catalisador. Este, com sua
racionalidade pragmatica e espiritualidade aberta, desafia os habitantes de Pasmoso
a escolherem entre a estagnacdo das tradicdoes e o enfrentamento das novas

exigéncias do tempo. O conflito que instaura ndo é destrutivo, mas transformador.
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Por meio desses personagens, Dicke constréi um painel multifacetado das
formas de evaséo, resisténcia e ambiguidade diante do compromisso ético. Isidoro e
Afonso, ao se limitarem a observar, e o Grego, ao agir de forma indireta, representam
trés modalidades de relacdo com a responsabilidade: a passividade tradicional, a
resignacao impotente e a provocacao transformadora.

Deus de Caim, portanto, explora ndo apenas a dimensao individual da
moralidade, mas também suas implica¢des sociais e comunitarias. A obra revela como
0 peso das tradicdes, aliado a recusa de uma ética ativa, contribui para a
fragmentacao dos lacos e para o agravamento dos conflitos. Ao dramatizar essa
tensdo entre preservacdo e mudanca, Dicke questiona os limites do pertencimento e
da solidariedade em uma sociedade a beira do colapso ético.

Em Deus de Caim, Ricardo Guilherme Dicke explora temas universais através
de uma narrativa rica em simbolismos e descricbes detalhadas, os elementos
regionais de Mato Grosso, a cultura, o0 ambiente e a sociedade transcendem o papel
de cenérios e tornam-se atores ativos na trama. As festividades locais, como as
celebracoes religiosas de Sao Joao, Santo Antbnio e Sao Pedro, sdo mais do que
momentos de festa; elas representam a luta da comunidade para preservar sua
identidade em meio as pressdes da modernidade. Durante essas festividades, o
narrador detalha ndo s6 os rituais, mas também o comportamento e as interacées dos
personagens, como na passagem em que Jonatas observa a festa de Todos o0s
Santos na fazenda do Pombal:

Chegando a festa, viu o brilho das luzes e as cores vivas da danca,
enguanto a comunidade cantava e celebrava ao redor dos tambores e
sanfonas. Era uma resisténcia vibrante, um lembrete de que, mesmo
no isolamento, a tradicdo mantinha sua forca (Dicke, 2010, p. 327).

Além das festividades, o ambiente natural de Mato Grosso também exerce uma
influéncia decisiva sobre os personagens, impondo-lhes uma relagcdo de dependéncia
e admiracéo. As paisagens sdo descritas de forma detalhada, com a flora e a fauna
servindo de pano de fundo para a luta constante dos personagens contra as
adversidades. As descricdes dos rios, das matas e dos animais ndo apenas

enriguecem o cenario, mas simbolizam as for¢cas da natureza que moldam o destino
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dos personagens. Num determinado excerto, Dicke narra a observacdo de Jonatas

sobre a paisagem ao redor:

O rio corria em seu curso, indiferente as lutas dos homens. As arvores
se erguiam como guardids silenciosas, testemunhando a passagem
das geracgfes, enquanto o vento carregava as memdarias de uma terra
gue sempre esteve ali. (Dicke, 2010, p. 151).

Esses elementos regionais de Mato Grosso refletem as questfes universais de
luta pela sobrevivéncia, busca por significado e conflito entre tradicdo e modernidade.
A narrativa de Dicke entrelaca as experiéncias dos personagens com as adversidades
impostas pela natureza e pela propria sociedade. A luta dos personagens para se
adaptarem as mudancas e, a0 mesmo tempo, preservar sua cultura € exemplificada
nos desafios enfrentados por figuras como Lazaro e Jonatas. Enquanto Lazaro tenta
preservar sua ligacdo com a terra e os costumes locais, JOnatas se sente atraido pelo
‘novo” e é consumido pela vontade de se destacar, mesmo que isso signifique
abandonar valores antigos.

A cultura local de Pasmoso, com suas celebracdes e rituais, simboliza essa
dualidade entre o velho e o novo. Ao mesmo tempo, a estrutura social hierarquica e
as dinamicas de poder evidenciam as dificuldades enfrentadas pelos personagens em
uma sociedade em transicdo. Dicke mostra que essa tensdo entre tradicdo e
modernidade, embora enraizada no contexto brasileiro, encontra eco em qualquer
cultura que enfrenta mudancas rapidas. Ao trazer esses temas para a narrativa, o
autor convence o leitor de que a busca por identidade e a luta por adaptacdo sao
guestdes universais, inseridas nas particularidades de cada cultura e ambiente, mas

ressonantes em um nivel global.

2.4  Atessitura estética do conflito em Deus de Caim

A complexidade estética de Deus de Caim Dicke, (2010) reside em sua
capacidade de transformar a paisagem, a cultura e os conflitos de Mato Grosso em
matéria literaria com ressonancia universal. Dicke constréi um romance que, ao
mesmo tempo que preserva a especificidade regional, festas, crencas, rituais,
linguagem, projeta questdes éticas e existenciais de alcance amplo, tornando visivel

a tensao constante entre o local e o global, o particular e o universal.
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Essa ambicdo estética ndo se realiza apenas pelo cenario, mas por uma
estratégia narrativa sofisticada que combina a reinterpretacdo de mitos biblicos, a
observacéo critica de costumes regionais e a exposicéo das contradicfes sociais. Em
Deus de Caim, o mito de Caim e Abel fornece a estrutura simbdlica para pensar a
rivalidade fraterna, a inveja e a violéncia como dimensdes universais do humano.
Jonatas ndo é apenas um vildo maniqueista: ele encarna o drama moral de quem
busca afirmacéo e identidade num mundo de expectativas contraditorias, evocando a
figura de Caim como simbolo do ressentimento que destréi lacos primordiais.

De forma igualmente complexa, Lazaro, o irméo vitima, alude ndo apenas a
Abel, mas também ao L&zaro ressuscitado por Jesus e ao pobre da parabola
evangélica. Esse duplo simbolismo inscreve na personagem dimensdes de sacrificio,
humildade, morte e possivel ressurreicdo simbolica. Como observa Lukécs (2000, p.
56), o romance moderno nasce da perda de um sentido totalizante, transformando-se
na epopeia de um mundo fragmentado. O romance é a epopeia de um mundo
abandonado por Deus. Lukacs (2000).

Essa condicdo de abandono se manifesta no universo ficcional de Dicke, a
violéncia fraterna ndo encontra remissao transcendente, e 0s personagens se veem
presos em ciclos de ddio e culpa, sem garantias de reconciliacao.

Além do mito biblico, Dicke ancora sua narrativa em praticas culturais locais
para construir densidade simbdlica e ambiguidade interpretativa. A festa de Todos os
Santos exemplifica essa operacédo estética. A cena em que os dancarinos, movendo-
se aos sons de Vivaldi, parecem ressuscitados de suas tumbas, evoca tanto o poder

vital da cultura popular quanto sua carga de morte e nostalgia:

Dancavam milonga, aos sons de Vivaldi [...]. Os dancarinos pareciam
haver saido de tumbas recém-abertas [...] parecia-lhe de repente que
h& muito tempo esperara que um cataclismo vingador rasgasse a terra
pelo meio (Dicke, 2010, p. 160-161).

Esse momento sugere que a tradicdo ndo é apenas celebragcdo, mas também
resisténcia contra a destruicdo simbolica imposta pelas forcas modernizadoras. Como
afirma Antonio Candido (2011, p. 39), a grande literatura brasileira emerge dessa

tensao: "A literatura que se enraiza na realidade nacional, mas é capaz de transcendé-
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la, atinge uma validade universal.” Em Deus de Caim, o local € meio de acesso ao
universal, e nao limite para ele.

Outro exemplo é o episddio do curiango, tratado com um lirismo que inscreve
no cotidiano popular uma dimensao mitica: “Um curiango assustado entrara fugindo
da chuva... Dizem que quando entra em casa € sinal de coisa boa, que serve para a
colheita e o bem da terra” (Dicke 2010, p. 231)

Essas crengas néo séo folclores vazio: elas constituem um sistema simbdlico
que sustenta identidades, oferece sentidos e media relagbes com a natureza e o
sagrado. Dicke revela como esses elementos resistem a erosdo das formas de vida
tradicionais, funcionando como contranarrativas a homogeneizacao cultural.

Essa resisténcia, porém, € tensionada. A mudanca de Pasmoso para Cuiaba
nao representa apenas um deslocamento geografico, mas traduz transformacfes
histéricas mais amplas: urbanizacdo acelerada, avanco do capitalismo e dissolucéo
progressiva das formas comunitarias. A coesdo da lugar a relacdes frageis, instaveis
e marcadas por interesses individualizados, emergem relag6es mais frageis, instaveis
e marcadas por interesses individualizados. Como observa Norbert Elias (1994), a
modernidade introduz um processo de isolamento progressivo do individuo, que passa
a se perceber separado do tecido social que antes o sustentava. Segundo o autor,
“‘quanto mais a sociedade se individualiza, mais o individuo € compelido a encontrar
dentro de si mesmo os critérios para o seu agir’ (Elias, 1994, p. 151).

Em Deus de Caim, esse processo se concretiza na degradacéo das relacdes
familiares, na rivalidade destrutiva entre irméos e na incapacidade de transmisséo de
valores duradouros. A tradicdo, que outrora operava como fundamento simbdlico de
pertencimento, torna-se agora palco de disputa, ressentimento e faléncia afetiva.

Essa perspectiva dialoga com a concepcéo de Terry Eagleton (2005, p. 46)
sobre o romance moderno: “O romance moderno frequentemente figura as divisbes
da sociedade como divisées no coragao humano.” Em Dicke, o conflito entre tradicao
e modernidade ndo é apenas uma questdo social, mas encarna-se subjetivamente
nas figuras dos personagens. O antagonismo entre irméos, a disfuncédo da familia
Amarante e o siléncio de figuras parentais revelam que a violéncia ndo é apenas
externa, mas internalizada e o mal-estar da cultura infiltra-se no mais intimo da

subjetividade.
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A forca estética do romance reside, sobretudo, na recusa de oferecer solucfes
faceis ou moralismos reconfortantes. Em Deus de Caim, Ricardo Guilherme Dicke
estrutura uma narrativa densa, marcada por lacunas, siléncios e ambiguidades,
convocando o leitor a ocupar um lugar ativo na construcao de sentido. Essa abertura
interpretativa, que se esquiva de respostas definitivas, constitui o que Wolfgang Iser
denomina de “indeterminacgao textual”’, um recurso essencial para provocar a reflexédo
ética e existencial do leitor. Como esclarece o autor: “A indeterminagdo textual
estimula o leitor a participar na construcdo de sentido, confrontando-o com suas
proprias expectativas e pressupostos” (Iser 1996, p. 167).

Nesse pacto estético, Dicke ndo se compromete com desfechos redentores
nem com verdades absolutas. Ao contrario, ele forca o leitor a habitar o desconforto
moral e a complexidade das relacbes humanas, a violéncia ndo é excecdo, mas uma
dimensdo constitutiva da vida social. Essa postura confere ao romance uma
profundidade critica que vai além da representacdo: ele problematiza a prépria
possibilidade de compreender o outro, de reconciliar o sujeito com sua historia e sua
comunidade.

E nesse contexto que o espaco regional ganha densidade simbdlica. Longe de
funcionar como simples pano de fundo, o sertdo mato-grossense torna-se metafora
das tensBGes universais entre tradicdo e modernidade, pertencimento e exclusao,
solidariedade e destruicdo. Como bem observa Walter Benjamin, “a experiéncia se
tornou empobrecida. [...] O curso da experiéncia foi reduzido” (Benjamin, 1987, p.
103). A modernidade, ao dissolver os lacos simbolicos que estruturavam a memoéria
coletiva, fragiliza a capacidade de transmisséo, desfigurando os ritos, os afetos e 0s
gestos cotidianos. Em Deus de Caim, essa pobreza da experiéncia manifesta-se na
faléncia das festividades populares, transformadas em simulacros grotescos, e na
erosdo dos vinculos comunitéarios, substituidos por relagbes marcadas pela
desconfiancga, indiferenga e ressentimento.

Dicke articula, assim, uma operacao estética de félego amplo, reunindo o mito
biblico reatualizado, as praticas culturais locais, a critica social e a construcao
narrativa ambigua. Sua obra demonstra que o local ndo se op&e ao universal, mas o
encarna em sua forma mais pungente. Ao representar a dissolucdo de uma ordem

simbdlica partilhada, Deus de Caim prepara o terreno para a analise seguinte: a
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fragmentacao do sujeito moderno diante das pressoées histéricas, dos dilemas éticos
e das rupturas culturais que corroem as identidades e desestabilizam os vinculos

afetivos outrora estruturantes.

2.5 A fragmentacdo do sujeito e a crise de identidade na ficgcdo de Dicke

A obra Deus de Caim configura-se como um espaco privilegiado para a
representacao da crise do sujeito moderno, revelando a dissolugéo das antigas formas
de coeséo social e a fragmentacédo da identidade diante de um mundo em ruinas.
Ricardo Guilherme Dicke constroi, nesse romance, um painel humano atravessado
por contradicfes éticas, angustias existenciais e fraturas afetivas que expéem o
colapso dos valores tradicionais.

Conforme Georg Lukacs (1965, p. 56), o romance moderno nasce como uma
forma de expressdo de uma totalidade perdida, dando corpo literario a cisdo entre o
individuo e o mundo: O romance € a epopeia de um mundo abandonado por Deus.

Em Deus de Caim, essa condicdo se manifesta na trajetéria de personagens
dilacerados por conflitos internos, destituidos de pertenca comunitaria e incapazes de
sustentar uma identidade coesa. Jonatas e Lazaro, irmaos transformados em rivais
mortais, simbolizam o esfacelamento de lacos elementares de solidariedade,
transformando o vinculo fraterno em territorio de 6dio e violéncia.

A disputa por Minira, que deixa de ser sujeito para se converter em objeto de
poder e desejo, reforca o carater instrumental das relagdes humanas no universo
ficcional de Dicke. Nessa perspectiva, a violéncia fraterna adquire um significado
estrutural, inscrito no préprio mito que fundamenta o titulo do romance. A transposicéo
do mito biblico de Caim e Abel, agora revisitado como Jénatas e Lazaro, desloca o
sagrado para o terreno da brutalidade historica, evidenciando a dessacralizacdo do
mundo moderno, (Bataille 1987, p. 29): O sagrado s6 subsiste em estado de ruina,
como o testemunho da violéncia original.

Dicke atualiza essa violéncia primordial, revelando a impossibilidade de
transcendéncia numa modernidade que fragmenta o sentido e dissolve o sagrado. A
cena em que Minira projeta ambivalentemente os rostos dos irmaos no céu noturno,

evidencia a instabilidade identitaria: “A lua pareceu-lhe primeiro o rosto de Lazaro que
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Ihe sorria no céu sem nuvens e depois o rosto de Jénatas, sério, sem sorrisos” (Dicke,
2010, p. 35).

Essa fusdo entre percepcdo sensivel e afeto denuncia uma subjetividade
descentrada, incapaz de distinguir desejo de medo, amor de culpa.

Além disso, a prosa dickeana faz uso sistematico de cortes abruptos,
alternancias de vozes narrativas e tempos nao lineares, criando um efeito formal que
espelha o contetdo fragmentario de suas figuras. Theodor Adorno (2003, p. 187)
afirma que a estética moderna se define precisamente por essa recusa da unidade
ilusoria: A arte que se toma a sério na modernidade ndo pode mais representar um
mundo reconciliado; ela da forma ao irreconciliavel. Adorno (2003).

Em Deus de Caim, a forma fragmentéria do texto reflete a experiéncia subjetiva
de um eu cindido, incapaz de se unificar. Um exemplo emblematico surge na confissao
interior do narrador: “Nao sabia mais quem era, s6 uma coisa vaga dentro dele, uma
voz perdida que gritava sem eco, sem direcdo, num vazio que era tudo e nada ao
mesmo tempo” (Dicke,2010, p. 203). Esse “grito sem eco” sintetiza o drama do sujeito
moderno confrontado com o vazio ontolégico, um tema que também é explorado por
Walter Benjamin (1987, p. 103) ao refletir sobre o declinio da experiéncia: A
experiéncia se tornou empobrecida. [...] O curso da experiéncia foi reduzido.

A linguagem, na obra de Dicke, se mostra consciente dessa perda: é opaca,
eliptica, por vezes hermética. Essa estratégia textual demanda um leitor ativo e
engajado, em consonancia com as reflexdes de Wolfgang Iser. “A indeterminacao
textual estimula o leitor a participar na construcdo de sentido, confrontando-o com
suas proprias expectativas e pressupostos. (Iser 1996, p. 167):

Em Deus de Caim, os siléncios narrativos, as lacunas e ambiguidades néo
apenas ilustram o esfacelamento moral dos personagens, mas convocam o leitor a
reconstruir fragmentariamente o sentido, expondo-o a mesma experiéncia de
desorientacdo. Outro aspecto relevante € o papel da natureza na narrativa, descrita
de forma indiferente as lutas humanas, como no trecho: “O rio, indiferente as lutas dos
homens, corria em seu curso eterno, como se as paixdes dos que viviam a sua
margem fossem apenas uma sombra” (Dicke, 2010, p. 151) Essa imagem do rio
impassivel configura uma metafora do destino humano num mundo sem

transcendéncia, onde a violéncia ndo encontra nem sentido ultimo, nem redencéao.
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Zygmunt Bauman (2011, p. 47) oferece uma chave interpretativa para essa
condicdo, ao descrever a modernidade liqguida como a era do esvaziamento dos
vinculos solidos, afirmando: as formas sdlidas de solidariedade derreteram-se; no
lugar delas, surgiram lagos frouxos, volateis, efémeros. Em Dicke, essa liquefagédo
social se traduz em personagens que vagam sem rumo, prisioneiros de impulsos
contraditorios, e numa estrutura narrativa fragmentaria que impede qualquer
fechamento harmonico de sentidos.

A fragmentacéo formal do romance também pode ser lida a luz das reflexdes
de Mikhail Bakhtin (2010, p. 89), que caracteriza o0 romance moderno como espaco
de polifonia e confronto de vozes: “O romance é o género polifénico por exceléncia,
onde as vozes ndo se fundem numa harmonia, mas mantém sua alteridade
irreconciliavel.”

Deus de Caim encarna essa polifonia ao alternar perspectivas narrativas,
apresentar monélogos interiores, fluxos de consciéncia e mudancas abruptas de ponto
de vista. Esse procedimento ndo apenas reproduz a fragmentagcdo subjetiva, mas
inscreve esteticamente a pluralidade conflitiva de um mundo sem centro moral.

Além disso, a rivalidade entre Jonatas e Lazaro projeta no plano familiar o
conflito social mais amplo. Terry Eagleton (2005, p. 46) observa que o0 romance
moderno muitas vezes dramatiza as contradicdes sociais internalizadas no sujeito. O
romance moderno frequentemente figura as divisdes da sociedade como divisdes no
coracdo humano. Ao representar a violéncia fraterna como destino inevitavel, Dicke
transforma a familia em microcosmo das tensdes destrutivas de um mundo em crise.

Por fim, a recusa de Dicke a oferecer qualquer perspectiva de reden¢édo ou
reconciliagéo, insere sua obra na tradigdo da estética negativa. Adorno (2003, p. 251)
enfatiza: A arte, na modernidade, se torna um registro da negatividade, recusando-se
a falsificar o mundo com imagens de reconciliagéo.

Assim, Deus de Caim testemunha o fracasso das tentativas de recompor o
sujeito ou a comunidade, transformando-se em uma meditacdo sobre a
impossibilidade da unidade, sobre a persisténcia do conflito e sobre a condicéao
fragmentaria da existéncia humana.

Ao tematizar de forma rigorosa e densa essas fraturas, Dicke transcende

qualquer reducionismo regionalista e inscreve sua obra no horizonte maior da tradicao
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do romance moderno, que ndo hesita em explorar as zonas de sombra do humano

para revelar, com brutal lucidez, a complexidade tragica de nossa condicao.

2.6 A paisagem simbdlica: o sertdo como espaco de desintegracéo e

siléncio

A paisagem em Deus de Caim, de Ricardo Guilherme Dicke, assume uma
funcdo simbdlica que transcende o papel de cenario. O sertdo mato-grossense néo €
apenas o espaco onde 0s eventos se desenrolam, mas um territdrio que condensa,
em suas imagens e atmosferas, a desagregacdo moral, social e espiritual dos
personagens. O sertdo se torna deserto ético, campo de forcas dissonantes, onde a
interioridade dos sujeitos colapsa diante da aridez simbdlica do mundo. No que
apontamos mais uma vez o dominio técnico do escritor em criar sua literatura.

Ao problematizar o espaco sertanejo, Dicke se afasta da tradicdo regionalista
celebratdria, oferecendo, em seu lugar, uma visdo sombria e desmistificada do interior.
A cidade de Pasmoso, espaco ficcional em que grande parte da narrativa ocorre,
configura-se como um microcosmo de decadéncia: as casas antigas e abandonadas,
as ruas sem movimento, o calor sufocante e a presenca latente da morte, compdem
um quadro que simboliza a ruina dos valores familiares, religiosos e politicos.

A fortuna critica destaca que “a paisagem em Dicke constitui uma topografia
simbdlica da desordem” (Machado, 2014, p. 113), uma espacialidade onde os limites
entre o humano e o inumano, o real e o onirico, a vida e a morte sdo constantemente
transgredidos. Como observa, na mesma linha critica, Everton Almeida Barbosa, o
autor “ressignifica o regional, tornando o sertdo ndo mais campo de afirmagéao cultural,

mas de exaustéo subjetiva” (2020, p. 247).

A natureza, em Deus de Caim, é frequentemente representada como
expressao do mal-estar existencial que atravessa os personagens. A flora ganha
tracos agressivos e 0 espaco rural assume tons sombrios, onde a animalidade irrompe
no cotidiano e desfigura a paisagem idilica. Sapos, insetos e ervas invasoras tomam
0 ambiente, reforcando a sensacao de ameaca latente e evidenciando a dissolugcao

das fronteiras entre o humano e o selvagem. O sertdo, longe de ser harmonia natural,
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torna-se organismo em decomposi¢ao, marcado por simbolos da morte, do siléncio e
da loucura.

Para Mircea Eliade (1992), o deserto, na tradicdo simbolica, é espaco de
suspensao dos sentidos, ruptura das referéncias, lugar da provacgéao e do exilio interior.
Dicke atualiza esse imaginario, transformando o sertdo em territério da auséncia:
auséncia de Deus, de ordem, de amparo. Seus personagens transitam em paisagens
de areia, lama e calor, mas também de abandono, siléncio e desesperanca. O sertdo
€ “um campo de emboscadas” Dicke (2010), onde a vida humana se torna luta contra
0 esvaziamento de si.

O siléncio, constante nas descricdes ambientais e nas relacdes entre 0s
personagens, adquire peso simbdlico na obra. Como sugere Manoel de Barros em
carta sobre Dicke, “ele deve ser um gostador de siléncios” e esse siléncio é mais que
auséncia de som: € a negacao do dialogo, a faléncia da escuta, a impossibilidade de
reconstrucao dos vinculos humanos.

Na perspectiva de Silviano Santiago (2002), a paisagem poés-moderna
incorpora mdltiplas vozes e fragmentacbes. Em Dicke, o espaco regional ndo é
homogéneo, mas atravessado por tensfes e indeterminacdes, evidenciando que a
paisagem também é linguagem: ela diz, denuncia e simboliza a condi¢ao histérica e
ética de seus habitantes.

Além disso, a geografia de Deus de Caim incorpora elementos do sagrado e do
profano em constante conflito. Como aponta José Américo Pessanha (2001, p. 16), o
sertdo dickeano é espaco atravessado por espectros. Onde 0s vivos convivem com
0s mortos, 0os sonhos se confundem com as lembrancas e os caminhos nédo levam a
redencdo, mas a repeticdo do sofrimento. Tal representacdo dialoga com a leitura de
Norbert Elias (2001) sobre a ocultacdo da morte na modernidade: em Dicke, ao
contrario, a morte esta exposta, é paisagem, é poeira que recobre tudo.

Em termos de forma narrativa, a descricdo do espaco em Dicke participa da
fragmentacao estrutural do texto: longos periodos poéticos alternam-se a frases curtas
e abruptas, provocando no leitor um efeito de suspenséo, de travessia sem chegada.
O sertao funciona, assim, como categoria estética, afetiva e ontoldgica: representa a
solidao do sujeito, sua perda de enraizamento, e a faléncia dos marcos simbdlicos que

outrora garantiam sentido a existéncia.
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Desse modo, a paisagem em Deus de Caim configura-se como uma extensao
do drama humano. Ela néo ilustra os estados interiores: ela os constitui. O sertdo &,
portanto, linguagem da desagregacgéo, imagem daquilo que resta quando o sujeito
perde seu horizonte ético. Ao construir esse sertdo simbdlico, Dicke propde uma
critica contundente ao mito civilizatério e a moralidade hegemonica, inscrevendo-se
entre os grandes escritores que fizeram do espaco interior, um espelho da condicdo

humana universal.

2.7 Ecos biblicos e mitoldgicos: a reescrita de Caim na literatura regional

A intertextualidade presente em Deus de Caim revela um dialogo denso com o
mito biblico de Caim e Abel, ressignificando arquétipos e tensionando questdes de
justica, inveja, sacrificio e fratricidio. Ricardo Guilherme Dicke ndo apenas transpde o
primeiro assassinato da histéria sagrada para o sertdo mato-grossense, mas também
0 converte em uma expressao universal da condicdo humana, marcada pela faléncia
moral, pela rivalidade violenta e pela crise existencial. Essa operacao literaria desloca
a narrativa biblica para além de sua moldura religiosa, transformando-a em metéfora
da fragmentacéo ética e da complexidade das relacdes humanas em um mundo sem
garantias transcendentais.

Desde o proéprio titulo, Deus de Caim, Dicke instaura uma carnavalizacao
radical do discurso sagrado, ao sugerir uma divindade que prefere o transgressor ao
justo, ou que se cala diante do sofrimento do inocente. Essa inversao nao € simples
ironia, mas uma subversao simbolica profunda, que remete ao conceito bakhtiniano
de carnavalizacao, entendido como o procedimento literario que cria um “mundo as
avessas”, onde hierarquias oficiais e valores estabelecidos sao temporariamente
suspensos, invertidos e expostos ao riso critico. Como afirma Bakhtin (2010, p. 144),
a carnavalizacdo opera como “uma inversao total que transforma o alto em baixo, o
sagrado em profano, o centro em margem”. Nesse sentido, Dicke ndo reproduz a
narrativa biblica de modo reverente, mas a reinventa de forma provocativa, utilizando
a inversdo carnavalesca para interrogar os fundamentos morais e religiosos do leitor,
instaurando o desconforto e a reflexdo como modos de experiéncia estética e ética.

Mais do que simples reescrita de um mito ancestral, Deus de Caim realiza uma

operacédo simbolica que perturba os alicerces da ordem tradicional. Ao colocar Jonatas
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e Lazaro em posicao de tenséo fratricida, Dicke ndo apenas convoca o mito biblico de
Caim e Abel, mas o distorce de forma critica, inscrevendo-o em um espaco sertanejo
marcado pela decadéncia moral e pelo siléncio de Deus. A violéncia entre irmé&os,
nesse cenario, nao € apenas ato fisico, mas ruptura ontolégica: atinge os fundamentos
da alteridade, da linguagem e da sacralidade. Como observa Northrop Frye (1989), o
mito sé sobrevive quando é recriado de maneira simbdlica, revelando novas formas
de angustia histérica. Dicke, ao fazer isso, desfaz a rigidez arquetipica e revela a
faléncia da transcendéncia na experiéncia contemporanea. Assim, 0 romance se
estrutura como um espelho escurecido do relato biblico, no qual os gestos fundadores
da fé sdo contaminados pelo ressentimento, pela auséncia de sentido e pela corroséo
dos vinculos afetivos.

A narrativa, desde suas primeiras paginas, evidencia a recriagdo do mito
biblico, centrando-se no peso da culpa e na reflexdo existencial de Jénatas, figura
qgue, a semelhanca de Caim, assassina o irmao nao por uma disputa concreta, mas
por motivacdes inscritas na dor existencial, no desamparo e na alienacdo que
caracterizam a condicdo humana moderna. Contudo, Deus de Caim vai além da
reinterpretacao biblica, construindo um sistema simbélico mais amplo ao dialogar com
elementos da mitologia greco-romana e da tragédia classica. E nesse contexto que se
destaca a figura do Grego, personagem que condensa camadas simbdlicas arcaicas
e culturais. A descricdo de sua aparéncia ja o inscreve como entidade a margem da

racionalidade moderna:

O Grego era gigantesco, feito um combaru, um moinho de pedra. E
mais a cabeleira enrolada pela nuca, as barbas, a camisa de fora
abotoada até o pomo de Addo, mangas compridas, o fungar, os olhos
pretos, o cachimb&o, um ser de lenda esquecida (Dicke, 2010, p. 33).

Essa construgdo remete a arquétipos da tradi¢do tragica grega, como Tiresias,
o vidente cego que enxerga o invisivel, e Prometeu, o transgressor condenado por
desafiar os limites impostos pelo sagrado. Como observa Northrop Frye (1989), o mito
critico estrutura-se pela reutilizacdo de figuras e narrativas fundadoras que, ao serem
reconfiguradas em novos contextos, mantém seu potencial alegérico. Nesse sentido,
o Grego atua como figura liminar, espécie de profeta obscuro, portador de saberes
ndo legitimados, que navega entre o curandeiro popular, o herdéi tragico e o mito

encarnado.
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Ja Jean-Pierre Vernant (2000), ao tratar da tragédia grega, aponta que o heréi
tragico é aquele que carrega a desmedida (hybris) e transita nos limites entre o
humano e o divino, entre o visivel e o invisivel. O Grego, em Deus de Caim, assume
justamente esse papel intermediério. Sua presenca desencadeia a¢cdes ambiguas:
salva, mas também perturba; cura, mas também é rejeitado; conhece, mas é
marginalizado. Ele figura como um elo entre o sertdo mato-grossense e a dimensao
mitica, conferindo densidade simbdlica a narrativa e reforcando a tese de que Dicke
transforma o regional em metéafora do tragico e do universal.

Assim, ao incorporar esse personagem e suas nuances mitoldgicas, Dicke ndo
apenas expande o repertério simbélico do romance, mas também articula um
imaginario que tensiona tradicdo e modernidade, supersticdo e racionalidade, crenca
e desencanto. O Grego, como um ser de lenda esquecida, reativa camadas profundas
da memodria coletiva, fazendo da narrativa um espaco onde os ecos da tragédia
classica ainda ressoam, agora, sob o céu vermelho de Pasmoso.

O Grego cumpre uma fungéo estética e simbdlica decisiva na tessitura de Deus
de Caim. Sua figura escapa as delimitacBes naturalistas, projetando-se como um
personagem liminar entre 0 mitico e o sertanejo, entre o curandeiro popular e o
mensageiro tragico. Longe de ser apenas um ex-seminarista ou um curandeiro, 0
Grego age como oraculo, antecipando, por gestos ou omissdes, o desenlace fatal que
se aproxima. Ele habita o limiar entre o sagrado e o profano, entre o visivel e o
invisivel, encarnando, assim, a funcdo de mediador do destino, como nas tragédias
gregas classicas.

Como observa Pereira (2019, p. 130), “o personagem Grego incorpora o papel
de mediador entre o divino e 0 humano, lembrando as figuras classicas da tragédia
antiga que revelam destinos inevitaveis”. Sua presenga ndo se resume a explicar ou
curar, mas a marcar um tempo de suspensao, onde a escolha parece ja ndo pertencer
aos homens. Ele ndo julga, mas observa. Nao age diretamente, mas assiste a
derrocada, como se o futuro ja estivesse decidido, traco tipico da tragédia em que o
saber ndo impede o erro.

Nesse pano de fundo simbdlico, desenrola-se o eixo fraterno do romance. Um
dos elementos estruturantes da narrativa € a elaboracdo de um paralelo entre Jonatas

e Lazaro e os arquétipos de Caim e Abel. Desde o inicio da obra, Dicke manipula com
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habilidade as expectativas do leitor ao sugerir, de forma sutil e inquietante, que Lazaro
estaria morto. O narrador o apresenta deitado em sua rede, inerte, o corpo tomado
por um siléncio que sugere decomposi¢do. No entanto, essa morte € logo desfeita,
Lazaro apenas dormia. Essa ambiguidade funda o primeiro grande jogo simbdlico da
obra: a tenséo entre aparéncia e realidade, entre o visivel e 0 oculto, entre o que se
cré e o que se nega. A “tensdo moral’, refere-se justamente a quebra da expectativa
ética e afetiva: deseja-se a morte de um irm&o, mas essa morte ainda ndo aconteceu;
h& culpa sem crime consumado, antecipacdo de um trauma ainda por vir. Essa
dindmica se intensifica na cena do embate fisico entre os irméos, descrita em

linguagem bruta, corporal, instintiva:

Uma briga por acaso, por nada. Lazaro lhe dera um sopapo, ele vira
sangue, sacara da faca e se arremessara sobre o irmdo. Giraram
como doidos, agarrados, dentro de casa, derrubando coisas, depois
sairam rolando encrespados como gafanhotos, por entre os arbustos,
no mato, e durou um tempo infindavel (Dicke, 2010, p. 31).

A cena é marcada pelo excesso e pela irracionalidade, um rito de violéncia que
ultrapassa qualquer justificativa concreta. Como no mito de Génesis, ndo se trata de
um conflito racional, mas de uma explosao de afetos primitivos: ressentimento, desejo
de posse, recusa da alteridade. O gesto de Lazaro, um tapa, € minimo diante da
reacao de Jonatas, que responde com uma furia desmedida. Dicke reconfigura, assim,
o fratricidio biblico como uma batalha simbdlica entre 0 eu e seu espelho, entre o
desejo de comunhdo e o impulso de destruicdo. Ao corporificar esse conflito com a
fisicalidade crua da luta, o autor transfere o drama do sagrado para o plano da carne.
O embate entre os irmaos torna-se o emblema de uma sociedade dilacerada, onde a
fraternidade se transforma em ameaca e a violéncia se naturaliza como forma ultima
de comunicag&o. Nessa chave, o romance retoma o mito nao para reproduzi-lo, mas
para reescrevé-lo sob a luz tragica da modernidade.

A reatualizacéo do fratricidio em Deus de Caim néo se limita a uma adaptacao
simbdlica do mito biblico, mas assume um papel estruturante na critica social e
existencial que permeia a obra. A violéncia entre irmédos, jA marcada por tensao
arquetipica, também carrega a densidade de uma alegoria coletiva: nela se espelham
as faléncias das relacbes humanas em um Brasil atravessado por desigualdades,

abandono afetivo e dissolugéo dos vinculos.
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E nesse ponto que a leitura de Alfredo Bosi (2002, p. 235) se mostra
particularmente pertinente ao afirmar que “o regionalismo moderno caracteriza-se por
uma reflexao critica profunda sobre as transformacdes sociais e pessoais”. Ricardo
Guilherme Dicke, ao ambientar o mito de Caim e Abel no sertdo mato-grossense, néo
apenas inscreve a violéncia fraterna em um novo cenario, mas descoloniza o
arquétipo, arrancando-o do horizonte exclusivamente biblico ou europeu para
reinscrevé-lo nas tensdes historicas e culturais brasileiras. A cena da luta entre
Jénatas e Lazaro, antes analisada sob o prisma tragico, pode também ser lida como
uma alegoria da subjetividade em colapso, ndo apenas o sujeito que mata, mas o que
ja ndo consegue mais amar, confiar ou reconhecer o outro como irmao.

As implicacBes mitologicas estendem-se também ao titulo da obra, Deus de
Caim, que evoca uma divindade paradoxal, ausente ou cruel, associada ndo a
misericordia, mas ao abandono. Nao se trata do Deus de Abel, o acolhedor, o
reconciliador, mas de um Deus silente, talvez conivente com a tragédia humana, que
observa de longe o colapso da fraternidade sem intervir. Essa concepgéo se aproxima
das reflexdes do existencialismo moderno, especialmente na tradicdo de Camus e
Dostoiévski, ao sugerir um universo moralmente ambiguo, no qual o homem é
responsavel por seu destino diante do siléncio divino.

A obra, portanto, ndo apenas reencena um mito, mas o reinterpreta a luz das
crises da contemporaneidade: o desaparecimento de Deus, o colapso da ética
fraterna, o esvaziamento das palavras e o gesto humano transformado em abismo. A
briga entre Jénatas e Lazaro, marcada pelo excesso e pela irracionalidade, ndo é
apenas um ato de faria, mas a cena fundacional de uma literatura que interroga os
alicerces da moralidade desde o espaco tragico da familia e da auséncia divina.

A recriagcdo mitologica e biblica em Deus de Caim amplia significativamente a
poténcia critica da narrativa, evidenciando como o regionalismo transcultural, nas
maos de Dicke, dialoga com tradicbes narrativas universais. O romance se estrutura
como uma fabula tragica contemporanea, que parte do microcosmo mato-grossense
para refletir sobre as fissuras da condicdo humana. Nesse processo, a historia do
fratricidio entre J6natas e Lazaro ndo apenas remete ao mito de Caim e Abel, mas o
ressignifica de maneira complexa, ultrapassando a tradicional dicotomia entre o bem

e o mal.
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Como salienta Zenil Josefa da Silva, “o romance retoma intertextualmente a
tragédia da familia de Adao e Eva com seus efeitos intensificados” (2018, p.68).
Jénatas ndo representa simplesmente o irméo invejoso e homicida: ele € o homem
moderno, fragmentado, ressentido, em busca de reconhecimento, mas atravessado
por pulsdes de exclusdo, desejo de pertencimento e raiva mal elaborada. Ja Lazaro
nao é o passivo e inocente Abel: ele carrega ambiguidade, falhas, altivez, tornando-
se um duplo imperfeito, como os herdéis probleméticos da literatura moderna, nos
moldes da analise de Lukacs. Essa complexidade simbdlica amplia-se quando
percebemos que o nome Lazaro ndo remete apenas a figura de Abel, a vitima
inocente, mas entrelaca outras duas referéncias biblicas poderosas e contrastantes:
o L&zaro ressuscitado por Jesus (Jo 11,1-44) e o Lazaro mendigo da parabola em
Lucas 16. Em Joéo, Lazaro é o amigo de Cristo que retorna da morte por um ato de
amor divino, sinalizando o poder da ressurreicdo e a promessa de vida eterna. Em
Lucas, Lazaro é o pobre abandonado a porta do rico, que sé encontra consolo no seio
de Abrado depois de morrer, representando a inversdo escatoldgica das hierarquias
sociais.

Dicke insere essas camadas de intertextualidade de modo irbnico e
provocador, desmontando o potencial redentor dessas narrativas sagradas ao
transpor seus elementos para o sertdo mato-grossense, degradado e violento. A cena
em que Jonatas, tomado de frustracéo e desprezo pelo retorno do irméao, ironiza sua
“ressurreicao”, € exemplar nesse sentido:

Era um caso de choque, de catalepsia, de ndo sei o qué. Ele o
enterraria assim mesmo, se ndo fosse o Grego. Esperava amanhecer,
para o fazé-lo. Mas o burro foi inventar de ressuscita-lo. Com ajuda do
Cardeal, esse idiota metido a Cristo” (Dicke 2010, p. 80).

7

O discurso de Jonatas é carregado de sarcasmo e hostilidade. A suposta
“ressurreicdo” de Lazaro nédo tem nada de milagroso ou sagrado: é rebaixada a um
erro grotesco ou a um ato presunc¢oso de um curandeiro descrente, o ex-seminarista
apelidado de “idiota metido a Cristo”. Ao transformar o gesto de salvagdo em motivo
de escarnio, Dicke esvazia o sentido transcendente da narrativa biblica, desmonta sua
promessa de redencdo e a devolve como uma cena quase burlesca, marcada pelo
rancor e pela violéncia. No entanto, € justamente nesse rebaixamento do sagrado que

se revela uma faceta profundamente humana: a ressurreigdo aqui ndo redime, mas
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revela o abismo das relacdes afetivas, em que o amor e o 6dio se entrelacam. Longe
da epifania cristd, o retorno de Lazaro se inscreve no cotidiano brutal e contraditério
da existéncia, onde o milagre cede lugar a amargura e a incompreensao.

Essa operacao é mais que parddia: trata-se de uma carnavaliza¢ao no sentido
bakhtiniano (2010), em que o discurso sagrado é virado do avesso, profanado e
exposto ao riso amargo. A ressurreicdo deixa de ser sinal de vitOria sobre a morte para
se tornar um ato falho, um escandalo que revela o colapso da transcendéncia num
mundo desencantado. Como observa Bakhtin, a carnavalizagao literaria realiza uma
“‘inversao total” das hierarquias e valores estabelecidos, transformando o alto em
baixo, o sagrado em profano. Bakhtin (2010, p. 144).

Em Deus de Caim, essa inversdo funciona como critica contundente a
moralidade tradicional e a fé institucionalizada, expondo sua faléncia diante de um
ambiente social dominado pela rivalidade fratricida, pelo ressentimento e pela
dissolucéo dos vinculos comunitarios. A apropriacéo irdnica da ressurreicdo biblica
ndo apenas tensiona o valor simbdlico do ato, mas também forga o leitor a reconhecer
o abismo que separa o ideal religioso do real concreto, questionando a propria
possibilidade de redencdo em um mundo marcado pela violéncia e pela
desesperanca.

Essa operacdo literaria de releitura critica do mito encontra respaldo na
perspectiva de José Carlos Branddo, para quem “os mitos ndo morrem; apenas
mudam de roupa” (1986, v. 1, p. 161). Em Deus de Caim, o mito de Caim e Abel se
reveste de novos trajes linguisticos, narrativos e simbdlicos para dar conta da
dissolucéo dos vinculos, da crise da alteridade e do desaparecimento de Deus no
mundo moderno. Dicke ndo anula a for¢a mitica; ao contrario, reinscreve-a sob o signo
da critica e da experiéncia historica, expondo as contradicbes de um mundo
desencantado em que os referenciais éticos e sagrados se esfacelam.

A poténcia dessa desconstrucdo manifesta-se de modo incisivo na fala
ambigua de Jonatas, quando ele rejeita os arquétipos biblicos tradicionais ao afirmar:
“Sim, mas nao sou nem Abel, nem Caim, sou Lazaro... [...] uns Cains, outros Abéis...”
(Dicke, 2010, p. 394). Com essa declaragéo, o personagem nega a légica maniqueista
da moral biblica e reivindica uma identidade propria, marcada pela ambiguidade e pela

ruptura simbdlica. Ao evocar Lazaro, Jonatas se associa a uma figura que, mesmo
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tendo retornado da morte, permanece deslocada, sem lugar de pertencimento,
tornando-se metafora da crise de identidade e da erréancia do sujeito moderno. Trata-
se de uma subjetividade marginal, que flutua entre mundos, viva, mas alienada;
presente, mas estranhada, evidenciando o colapso das categorias estaveis de moral
e de pertencimento.

A expressao revela ainda uma ironia acida que relativiza o maniqueismo moral,
dissolvendo-o numa multiplicidade tragica que caracteriza o sujeito contemporaneo.
Essa ironia ndo opera apenas como sarcasmo, mas como estratégia critica que
desestabiliza as dicotomias herdadas, expondo sua fragilidade frente a complexidade
humana. Dicke transforma, assim, o mito em campo de tensdo e ambiguidade,
recusando a pureza simbdlica e obrigando o leitor a confrontar um mundo em que o0s
papéis de vitima e algoz se misturam e se contaminam.

Essa perspectiva se intensifica quando o narrador passa a comentar o
comportamento de Abel ndo mais como arquétipo de pureza incontestavel, mas como
figura desconcertante, sugerindo ao leitor uma revisao critica dos modelos tradicionais
de inocéncia e culpa. Dicke, ao realizar essa operacgéo, evidencia a capacidade da
narrativa literaria de reconfigurar mitos antigos para dar conta de novas experiéncias
histéricas e existenciais, mantendo-os vivos ndo como dogmas, mas como
ferramentas para pensar criticamente o humano. “Mas era querido a Deus. Sim,
entretanto, ha qualquer coisa nesse Abel de bem-comportadinho, de seminarista
beato que os superiores visitam no leito a meia-noite.” (Dicke 2010, p. 223).

Essa passagem oferece um comentario 4cido e desestabilizador sobre a figura
de Abel, tradicionalmente associada a pureza e a inocéncia. Aqui, Dicke subverte o
arquétipo biblico ao insinuar uma dimenséo dubia, quase caricatural e sexualizada,
sugerindo que a virtude pode ser apenas uma mascara para encobrir praticas
hipocritas, especialmente as ligadas as instituicdes religiosas. A idealizagdo moral é
desconstruida ao expor suas fissuras e contradi¢gdes, abrindo espaco para uma critica
da santidade oficial que se revela humana, demasiado humana, e por vezes
perversas.

Ao reunir essas camadas biblica, regional, existencial e critica, Deus de Caim
realiza o que ha de mais caracteristico na obra de Dicke: desestabilizar o leitor,

deslocando-o do terreno confortavel das certezas religiosas e morais para o espacgo
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ambiguo e movedico da literatura, esse movimento ndo consiste apenas em negar 0s
mitos, mas em reinscrevé-los de forma critica. Em Dicke, o mito de Caim e Abel
adquire novos trajes linguisticos, narrativos e simbdlicos para dar conta da dissolucéo
dos vinculos, da crise da alteridade e do desaparecimento de Deus no mundo
moderno. A forca do mito permanece, mas submetida ao signo da ironia e da
experiéncia historica.

A expressao “uns Cains, outros Abéis” dissolve a divisdo moral rigida em uma
ironia amarga que denuncia a complexidade tragica do sujeito moderno. Essa ironia
nao funciona apenas como sarcasmo, mas como estratégia critica que desestabiliza
as dicotomias herdadas, revelando a dificuldade de sustentar identidades puras ou
coerentes em um mundo em crise. Dicke, ao realizar essa operacao, transforma o
mito numa chave alegérica para pensar o esvaziamento da fé, o ressentimento que
envenena as relacdes e a violéncia fraterna como metéafora da dissolucao ética.

Essa perspectiva se intensifica quando o narrador comenta 0 comportamento
de Abel ndo mais como um arquétipo de pureza incontestavel, mas como uma figura
desconcertante e ambigua. Nesse movimento, Dicke convida o leitor a revisar
criticamente os modelos morais herdados, reconhecendo neles ndo apenas uma
promessa de sentido, mas também o risco de opresséao, hipocrisia e exclusdo. A
literatura, nesse contexto, ndo oferece consolo facil, mas forca a enfrentar a

ambivaléncia constitutiva da condicdo humana.

A morte de Lazaro, evocada de forma poética e ambigua, desloca-se da dor
individual para uma abstracao existencial. O narrador observa que Jonatas segue “so,
como um rei perdido, sO, sem reinado, na esséncia redonda da morte” (Dicke, 2010,
p. 29), convertendo o corpo morto em figura metafisica, onde se fundem tempo e
eternidade, individualidade e anonimato. Essa imagem condensa o esvaziamento do
gesto fraterno e marca o exilio ontolégico de Jbénatas, o irmao que permanece,

solitario, silencioso, como um Caim abandonado a propria sombra.

Digo Lazaro do Novo Testamento (quantos como Lazaro nao foram
enterrados vivos?), o0 anjo leva-o nesse estado de semiconsciéncia e
semi-existéncia e assim, de tempos em tempos, ha algo com que todo
aquele povo nutrir-se na monotonia daquela vida de mortos” (Dicke
2010, p. 236).
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Essa citacdo desloca o Lazaro biblico para o universo sertanejo, atribuindo-lhe
uma funcéo simbdlica distinta: ndo a do retorno milagroso a vida, mas a de corpo que
reaparece ciclicamente como trauma coletivo. Dicke n&o confirma dogmas; ao
contrario, expde a precariedade da vida em suspenséao, o0 anjo ndo traz salvacao, mas
repeticdo. O povo, nesse quadro, se alimenta da monotonia dos mortos, como se a
morte ja habitasse os vivos, revelando uma visdo profundamente critica e desolada
da experiéncia humana. “Na parede da sala, dentro de rica moldura, o Cristo tirava do
peito, toda bondade e ternura, o seu coracdo sangrando, envolto em chamas e
coroado de espinhos e oferecia-o benignamente” (Dicke 2010, p. 377).

Nessa citacdo, o simbolo do Sagrado Coracdo de Jesus aparece como icone
desgastado, um emblema de fé estagnada diante do sofrimento. A cena em que Minira
contempla o quadro é atravessada por um siléncio que ndo redime: a fé ndo consola,
apenas observa. A imagem religiosa, reencenada no espaco doméstico, surge como
lembranca de uma promessa que ndo se cumpre, reforcando o conflito entre fé e

desilusao.

Pecado é uma palavra sem cheiro e sem cor. Quando se escondem
as coisas surgem as luzes do crime. Se houvesse o amor total de
todos os modos, por exemplo, as claras [...] ndo haveriam as
frustragdes (Dicke 2010, p. 132).

Essa fala sintetiza a critica @ moral religiosa institucionalizada: ao esconder os
desejos sob o véu da virtude, a sociedade produz a violéncia como subproduto da
repressao. A frustracdo, segundo o narrador, ndo nasce do desejo em si, mas de sua
negacdo. Dicke aproxima-se aqui de um discurso libertario, sugerindo que o amor, se
vivido sem disfarces, poderia romper o ciclo de culpa e crime.

Ao declarar “ndo sou nem Abel, nem Caim, sou Lazaro... uns Cains, outros
Abéis...”, Lazaro rompe com os arquétipos biblicos tradicionais e se inscreve como
figura de ambiguidade e deslocamento existencial (Dicke, 2010, p. 394). Ao reivindicar
para si 0 nome daquele que retorna da morte, ele assume uma identidade instavel,
nem redentora nem condenada, mas marcada por uma existéncia liminar entre o
trauma e a sobrevivéncia, entre o passado e o ndo-lugar simbdlico. Lazaro torna-se,
assim, metafora do sujeito que, mesmo sobrevivente, ja ndo encontra um espago de
pertencimento pleno no mundo. Essa recusa do maniqueismo moral tradicional

evidencia a critica de Dicke a simplificacao ética e ao binarismo religioso, revelando a
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complexidade contraditoria do humano em tempos de colapso moral. [...] A escolha
de Lazaro como figura hibrida, ambigua, que retorna da morte sem encontrar lugar
simbdlico no mundo, reforga a recusa das identidades morais estaveis e aponta para
a dissolugdo do vinculo ético.

Essa dimenséo existencial da perda de pertencimento é reforcada na imagem
da “sombra” que vaga sozinha, evocando o colapso de qualquer promessa de
redencdo: agora a sombra que abandona este reino de sombras caminha para sempre s6,
num outro reino de sombras ainda mais solitarias. S6, como um rei perdido, s6, sem reinado,
na esséncia redonda da morte (Dicke, 2010, p. 29).

Aqui, Dicke transforma o exilio fraterno em metafora do exilio ontoldgico: néo
ha reconciliacdo possivel, nem com Deus, nem com o outro, nem consigo mesmo. O
“rei perdido” sem reinado € a imagem da subjetividade moderna, destituida de centro,
de amparo e de sentido.

A obra também se vale de referéncias da tradi¢cdo greco-romana para reforgar
a tensao alegorica. A fala de Jénatas. “De onde me vem 0 que vejo que corvos se
nutrem de mim?” (Dicke 2006, p. 240), evoca o suplicio de Prometeu, mas desloca o
simbolo da &guia classica para o corvo sertanejo. Como observa Zenil Josefa da Silva
(2018), essa imagem reinscreve 0 mito no cerrado, associando resisténcia e castigo
ao corpo contemporaneo. Em outra passagem, a mencdo a Fénix, simbolo de
regeneracao, revela a tenséo entre decadéncia e desejo, especialmente no episodio
da reanimacéo sexual de Isidoro, que associa renascimento ao desejo carnal, a vida
que ressurge pela carne, ndo pelo espirito.

Na construcdo dos nomes, Dicke reforca o carater alegérico do romance.
Lazaro remete diretamente a figura biblica do homem ressuscitado por Jesus, simbolo
de fé, milagre e superacdo da morte. Essa referéncia adquire, na obra, um tom
ambiguo: Lazaro nao retorna da morte para a comunh&o ou para a redencao, mas
como um ser deslocado, cuja presenca reabre feridas e acirra tensdes fraternas.
Jbnatas, por sua vez, € um nome carregado de densidade simbdlica. Na tradi¢cao
biblica, Jonatas é o filho do rei Saul e simbolo de lealdade e amizade profunda,
especialmente pela sua alianga com Davi, a quem protege mesmo em detrimento de
seu proéprio pai (cf. | Samuel 18-20). Ao homear seu personagem com esse nome,
Dicke opera uma inversao critica: seu Jonatas ndo é o amigo fiel, mas o irméo

ressentido, marcado pela inveja, pela recusa do outro e pela faléncia do lago ético.
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Aquele que, na Biblia, representa a alteridade acolhedora e o sacrificio em nome da
amizade, é transfigurado, no romance, em simbolo da fratura moral e do colapso das
relacdes fraternas.

Esse jogo onomastico aproxima-se da ideia de “mito critico”, como propde
Northrop Frye (1989), em que arquétipos séo reconfigurados para produzir narrativas
de tensédo simbdlica que transcendem o tempo. Segundo Joseé Vilela de Moraes, Dicke
“constréi um universo onde os mitos s&o reciclados a partir da paisagem mato-
grossense, convertendo o sertdo em um palco metafisico de disputas simbdlicas”,
apud (Silva, 2018, p. 119). Assim, o regional ndo limita a narrativa; ao contrario,
expande sua dimensdo simbdlica, ancorando temas universais em uma geografia
brasileira.

Nossa leitura critica, pautada em estudiosos como Zenil Josefa da Silva (2018)
e Madalena Machado (2014), demonstra que Deus de Caim se constitui como um
espaco literario de releitura mitolégica continua, no qual Ricardo Guilherme Dicke
reelabora arquétipos e simbolos fundacionais para refletir sobre as complexidades
éticas, afetivas e sociais da existéncia contemporanea. Conforme observa Machado
(2014), Dicke realiza uma releitura critica de forte carga simbélica ao reimaginar mitos
universais por meio da cultura regional, evidenciando como a experiéncia sertaneja
pode tornar-se um campo expressivo de dilemas existenciais que atravessam épocas
e geografias distintas. Ao articular o regional ao simbdlico, o autor constr6i uma
literatura que mobiliza tanto a memoéria coletiva quanto a singularidade do vivido,
promovendo uma experiéncia estética de alcance filosofico e ético.

Embora a narrativa de Deus de Caim concentre-se sobretudo em arquétipos
biblicos, como Caim, Abel e Lazaro, € possivel identificar, por sugestéo critica de Zenil
Josefa da Silva (2018), ecos de figuras classicas como Prometeu, especialmente no
sofrimento expiatorio de certos personagens, e da fénix, associada a regeneracao
ambigua pela via do desejo. Ainda que nao haja desenvolvimento direto de figuras
como Edipo ou icaro no enredo, a mencéo a essas entidades mitolégicas pode ser
lida como uma referéncia critica a constelacdo tragica que permeia a obra. Assim,
Dicke se aproxima da concepgao de Northrop Frye (1989) sobre o “mito critico”, no
qual arquétipos universais sdo mobilizados como estruturas simbdlicas capazes de

atravessar contextos histéricos e culturais para alcancar significados atemporais.
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Portanto, a presenca dos mitos, mesmo que nao sistematicamente
desenvolvidos, contribui para a densidade simbdlica da narrativa. O arquétipo do
fratricidio, explicitamente reelaborado, opera como nucleo tragico do romance. Deus
de Caim inscreve-se, assim, na tradicdo do romance simbdlico aquele que, como
afirma Mircea Eliade (1992), recorre ao mito para narrar experiéncias liminares, de
transgressdo, queda e busca de redencdo. A obra ndo visa salvar Caim, mas
compreendé-lo em sua ambiguidade; ndo absolve o assassino, mas revela a condi¢cao
trdgica que o conforma. Nesse gesto literario, Dicke reconfigura mitos fundadores nédo
como doutrina moralizante, mas como chave de leitura para os abismos da alma
humana e para as contradicfes que estruturam, e, ao mesmo tempo ameacam, a vida
em sociedade.
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3 A DESAGREGACAO MORAL E OS DILEMAS ETICOS

A narrativa de Deus de Caim, evidencia um universo em colapso moral,
permeado por atos de violéncia, inveja e traicdo. O romance apresenta personagens
cujas escolhas refletem um afastamento progressivo de cddigos éticos tradicionais,
demonstrando uma crise de valores que transcende o contexto regional e adquire
dimensdo universal. Essa desagregacdo moral ndo se limita aos conflitos
interpessoais, mas também uma degradacdo mais ampla das estruturas sociais e da
identidade humana, processo que se insere dentro das discussodes tedricas de George
Lukacs (2000), Zygmunt Bauman (2011) e Emmanuel Levinas (2008), entre outros.

Como destaca Bauman (2011), a modernidade liquida dissolve certezas morais
e conduz os individuos a um estado de instabilidade ética, em que a moralidade se
torna fluida e subjetiva. Jonatas representa essa falta de ancoragem em valores fixos,
tornando-se um personagem guiado por impulsos destrutivos e momentaneos.

Em outra perspectiva, segundo Lukacs (1965, p. 76), o herdi romanesco
encontra-se em um mundo que ndo € mais concebido como uma totalidade ordenada,
mas como um espaco fragmentado e hostil onde os individuos devem lutar para
estabelecer um sentido préprio. Essa observacédo aplica-se diretamente a trajetéria de
Jonatas, cujo desespero e incapacidade de pertencer, resultam em espiral de
violéncia e desagregagédo moral. Em determinado trecho do romance, Dicke descreve

essa angustia de maneira contundente:

Jbénatas sentia o peso da noite sobre seus ombros, como se as
estrelas zombassem de seu destino. Olhou para Lazaro e ndo
viu um irmao, mas um obstaculo, uma sombra que precisava ser
apagada. O cansaco de lutar contra si mesmo era maior do que
gualquer outro peso. Odiava-se por odiar, mas ndo sabia outra
maneira de existir. (Dicke, 2010, p. 203).

Essa degradacéao € explicitada na passividade com que Jonatas cede a inveja
e a traicdo, desprezando qualquer perspectiva de redencdo. Dicke, ao descrever a
relacdo de Jonatas com Lazaro, constréi um paralelo com o mito biblico de Caim e
Abel, transformando o fratricidio em um simbolo do colapso dos lacos familiares e da

impossibilidade de conciliacdo entre os individuos.
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Conforme Levinas (2008, p. 45), “a ética ndo se resume as regras sociais, mas
a responsabilidade inalienavel pelo outro”. Essa concepg¢ao € fundamental para
compreender o nucleo ético do romance Deus de Caim, especialmente no embate
entre os irmdos Jonatas e Lazaro. Enquanto Jénatas se enclausura no ressentimento,
negando o outro e recusando o vinculo fraterno, Lazaro, mesmo em sua fragilidade,
representa a tentativa Ultima de sustentar um principio de responsabilidade e empatia.
Essa tenséo entre fechamento e abertura a alteridade se manifesta de forma tocante
no seguinte trecho:

“Lazaro olhava para o irmao com uma tristeza profunda. Nao era raiva
gue sentia, nem medo. Era pena. Queria salva-lo de si mesmo, mas
sabia que Jonatas ja havia se condenado. A violéncia ndo era apenas
contra ele, mas contra tudo o que representava. A pureza, a
esperanga, a ultima chance de redengao.” (Dicke, 2010, p. 310).

A oposicao simbdlica entre os irmaos, portanto, encarna um conflito ético maior,
que ultrapassa o plano individual e toca a estrutura do vinculo humano em colapso.
Entretanto, essa dimenséao ética da narrativa ndo se esgota na relacao fraterna: ela
se projeta também sobre a figura feminina.

A personagem Minira, nesse contexto, amplia a complexidade moral do
romance. Sua presenga funciona como um elemento catalisador das ambiguidades
gue atravessam a narrativa. Minira ndo é construida como uma figura estavel ou
facilmente decodificavel; ao contrario, sua subjetividade transita entre os polos de
agente e vitima, desejo e siléncio, poder e auséncia. Essa indefinicdo ndo apenas
reforca a indeterminacéo ética da trama, mas também mobiliza o leitor a ocupar o

espaco interpretativo deixado pelo narrador. Em uma passagem reveladora, |é-se:

Minira nd&o pertencia a ninguém, nem mesmo a si. Era um espirito em
transicdo, um reflexo dos desejos alheios. Sabia que era amada, mas
nao sabia se queria ser. Seu corpo era um campo de batalha onde
Lazaro e Jonatas travavam uma guerra silenciosa. (Dicke, 2010, p.
271).

A presenca de Minira desestabiliza qualquer tentativa de leitura maniqueista.
Ela encarna uma alteridade que desafia a normatividade do desejo e do julgamento.
O entrelagamento entre desejo, poder e auséncia de agéncia a transforma em
metafora viva das relacdes desfeitas, da instabilidade dos afetos e da precariedade

dos vinculos no mundo contemporaneo. Nesse sentido, a desagregacdo moral em
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Deus de Caim nédo se limita as acfes de Jonatas ou as intencdes de Lazaro, mas
configura-se como uma crise estrutural, que atinge a linguagem, os afetos e os

proprios fundamentos da ética.

3.1 Dilemas éticos natransi¢cao entre tradicdo e modernidade

Em Deus de Caim, Ricardo Guilherme Dicke constr6i uma narrativa
profundamente atravessada por dilemas éticos que se tornam mais agudos ao
refletirem a transicdo entre tradicdo e modernidade. O romance mergulha em um
universo onde as formas sélidas de convivéncia, os valores morais partilhados e os
cbdigos éticos herdados comecam a se dissolver, substituidos por uma fluidez que
desestabiliza identidades e desafia qualquer tentativa de estabilidade moral.

A ambientacéo sertaneja, com suas festas religiosas, crencgas populares e lagos
comunitarios, ndo aparece como cenario folclérico, mas como campo de tensdo em
gue se confrontam préticas antigas e valores emergentes. As tradicdes se veem
corroidas por novas exigéncias econémicas e sociais, instaurando uma modernidade
precdéria, violenta e marcada pela perda de referéncias éticas. Como adverte Zygmunt
Bauman (2011, p. 47), essa modernidade liquida derrete as estruturas solidas de
solidariedade, dando lugar a lacos frouxos, efémeros e ambivalentes. As formas
sélidas de solidariedade derreteram-se; no lugar delas, surgiram lacos frouxos,
volateis, efémeros.

Em Dicke, essa fluidez moral se manifesta em personagens incapazes de
sustentar valores estaveis. Jonatas, Minira e Lazaro circulam em um espaco ético
instavel, onde a violéncia e o ressentimento substituem a solidariedade, e onde o amor
nao consegue florescer, sendo como desejo frustrado ou possesséo violenta. O
fratricidio, centro simbalico do romance, atualiza o mito de Caim e Abel como alegoria
da faléncia das relagbes humanas em um mundo marcado pela rivalidade e pelo
ressentimento.

Essa crise ética ndo é apenas um tema individual, mas social e histérico. Como
mostram Norbert Elias (1990) e Philippe Aries (2011), o processo de civilizagao
ocidental moldou codigos de comportamento, disciplinou corpos e regulou emogoes,

instaurando formas de contencg&o simbolica da violéncia. Em Deus de Caim, vemos a
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fragilidade dessas contencfes num sertdo que atravessa uma transicao brutal, onde
a lei comunitaria cede ao poder do mais forte, e onde a violéncia se torna forma
legitima de resolugéo de conflitos.

A morte em Dicke também testemunha essa dissolucao de valores. Nao ha ritos
que pacifiguem a dor ou transcendam o horror: ha, pelo contrario, corpos tratados
como residuos, enterrados de forma improvisada ou esquecidos. Em uma passagem
emblematica, o narrador observa: “Agora a sombra que abandona este reino de
sombras caminha para sempre sG, num outro reino de sombras ainda mais solitarias.
S6, como um rei perdido, sO, sem reinado, na esséncia redonda da morte.” (Dicke,
2010, p. 29)

Essa imagem expde o esvaziamento do gesto fraterno, a faléncia de qualquer
promessa de reconciliagdo ou transcendéncia. A soliddo existencial do sobrevivente,
denuncia a incapacidade de redimir o ato fratricida, revelando uma moralidade em
colapso.

Ao tratar do corpo, Dicke subverte o campo do sagrado, expondo-o a crueza
do desejo, da violéncia e da morte. Em dialogo com Georges Bataille (1987), que
compreende 0 sagrado ndo como espaco de pureza, mas como dominio onde se
entrelacam o erdtico e o violento, a narrativa de Deus de Caim revela uma visao
tragica e inquietante da sexualidade. Nesse contexto, o desejo, longe de ser
celebrado, é constantemente reprimido, deformado em posse e culpa. Em vez de
promover comunhdo, o amor é capturado por estruturas de dominacgéo e siléncio,
como se observa na atmosfera de tensdo constante entre os irmaos e Minira.

Em passagem significativa, o narrador afirma: “Era como se o corpo dela o
repelisse e o atraisse ao mesmo tempo. Nao era paixdo, era uma necessidade que
ardia e, ao mesmo tempo feria” (Dicke, 2010, p. 261). Essa formulacdo poética e
perturbadora encapsula o0 modo como 0 romance apresenta 0 corpo: ndo como
espaco de redencdo, mas de conflito. O corpo feminino é figurado como campo
ambiguo de desejo e agressividade, espelhando o mal-estar moral de uma sociedade
que nado sabe lidar com o erotismo sendo por meio da culpa e da punigéo. Assim,
Dicke elabora uma critica profunda a moral repressiva que, ao negar o COrpo e seus

impulsos, transforma o afeto em frustracdo e o desejo em transgresséao silenciosa.
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Na figura de Minira, essa ambiguidade ética se condensa de forma exemplar.
Ela ndo é claramente vitima nem algoz, e sua indeterminacdo abre espaco para
projecOes diversas. Sob a perspectiva de Wolfgang Iser (1996), observamos que
Minira funciona como um “espacgo vazio” na narrativa, convidando o leitor a participar
ativamente da construcdo do sentido. Como afirma o tedrico: “As lacunas textuais
estimulam o leitor a preencher os significados ausentes, tornando-se parte ativa na
construcéo da obra.” (Iser, 1996, p. 34)

Em Deus de Caim, Minira encarna essa lacuna. Sua ambiguidade moral a torna
um espelho das fantasias do leitor, que pode vé-la como sedutora, traidora, vitima ou
sobrevivente. Essa falta de definicdo a transforma em ponto de tensdo narrativa,
reforcando o carater problematico da moralidade no universo de Dicke e convidando
o leitor a confrontar seus préprios juizos éticos.

A modernidade em Dicke, portanto, ndo aparece como promessa de
emancipac¢do, mas como cenario de desagregacdo moral. Em lugar de valores
partilhados, emerge o ressentimento; ao invés de comunidade, a violéncia; em lugar
de transcendéncia, o niilismo. Como observa Adorno (2003, p. 251), a arte moderna
se recusa a oferecer reconciliagcao facil: “A arte, na modernidade, se torna um registro
da negatividade, recusando-se a falsificar o mundo com imagens de reconciliagdo.”

Deus de Caim participa dessa estética negativa, construindo uma narrativa que
expOe as contradicdes da condigdo humana sem oferecer consolo. Dicke recusa o
maniqueismo moral ao revelar personagens em crise, incapazes de sustentar a
divisdo simplista entre bem e mal, inocéncia e culpa.

Ao articular tradicdo e modernidade em tensdo, o romance de Dicke denuncia
a faléncia dos cddigos morais e expde 0 sertdo ndo como espaco idilico, mas como
palco brutal onde se encena a precariedade dos valores humanos. Sua literatura
revela, assim, os dilemas éticos de um mundo em transi¢cdo, marcado por
ambiguidades, rupturas e pela dolorosa tarefa de reinventar ou lamentar seus proprios
fundamentos.

Deus de Caim insere-se nesse contexto ao apresentar personagens que nao
encontram pertencimento nem redencédo plena, revelando uma visdo desencantada
da sociedade. Esse desencantamento se expressa na figura de Jbnatas, cujo

afastamento das virtudes classicas e inclinacéo para o ressentimento, fazem dele um
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exemplo do homem fragmentado descrito por Bauman (2011, p. 56), para quem a
modernidade liquida dissolve valores fixos e torna os individuos vulneraveis a
impulsos imediatos.

Jbnatas é a figura central da narrativa que exemplifica a rendicdo aos impulsos
mais sombrios da natureza humana. Dominado por um ressentimento crescente em
relacdo ao seu irmao, Lazaro, ele é consumido pela inveja e pelo 6dio, sentimentos
gue o conduzem a atos de violéncia. A incapacidade de Jonatas de escolher o bem
sobre o mal, representa um processo de desintegracao moral, alinhado ao conceito
de modernidade liquida de Bauman (2011), na qual os valores fixos tornam-se fluidos
e, assim, os individuos sdo mais suscetiveis a ceder as pressdes imediatas e aos
impulsos momentaneos. Para Bauman, "na modernidade liquida, as decisdes éticas
sdo cada vez mais deslocadas do coletivo para o individuo, que se vé sobrecarregado
pela liberdade, mas desprovido de referenciais solidos para guiar suas escolhas"
Bauman, (2011, p. 78).

No caso de Jonatas, essa liberdade resulta na degradagdo moral, pois suas
decisBes sdo baseadas no impulso destrutivo, ndo na reflexdo ética. Sua trajetoria
ilustra como, sem um sistema ético estruturado, o individuo se perde na fluidez da
modernidade, tornando-se refém de suas proéprias pulsées. Esse desmoronamento
ético € evidente nas acdes de Jonatas. Ao decidir envenenar seu irméo, ele expressa
o desejo de destruir aquilo que mais admira e odeia a0 mesmo tempo: "Jonatas, ao
preparar o remédio para o irmao, decidira livrar-se dele definitivamente [...] Odiava-o
como Caim a Abel" (Dicke, 2010, p. 76-77).

Essa passagem evoca a figura biblica de Caim, que representa o primeiro
assassinato da historia sagrada, um ato impulsionado pela inveja e pela rejeicdo. A
referéncia direta ao 6dio de Caim, intensifica o simbolismo moral de Jénatas, que se
vé como uma figura tragica e inevitavelmente condenada. No entanto, essa deciséo
ndo € fruto de um calculo frio, mas de uma emocéao visceral, que Jonatas descreve
como uma "loucura” que consome seu ser.

Em contraste com a decadéncia de JOnatas, Lazaro personifica a tentativa de
resistir a corrup¢do moral, buscando equilibrio e retiddo em um ambiente hostil. Sua
trajetOria representa a luta pela preservacdo da integridade ética em meio ao caos,

esforcando-se por encontrar um meio termo entre a passividade e a agressividade. A
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luta de Lazaro é evocativa do "herdi problematico” de Lukacs (2000), cuja busca de
sentido e harmonia no mundo fragmentado se torna uma luta pela sobrevivéncia
moral. Para Lukacs, "O her6i moderno ndo possui mais um horizonte épico que Ihe
garanta sentido; ele é condenado a uma busca incessante que muitas vezes se revela
inatil* (2000, p. 132).

No trecho em que Lazaro enfrenta as consequéncias dos atos de Jénatas, a
narrativa de Dicke reforga sua luta interna: "Sabia que o 6dio do irm&o ndo era apenas
contra ele, mas contra tudo o que representava. Ainda assim, ndo poderia odia-lo, pois
0 peso desse sentimento o condenaria a mesma ruina" (Dicke, 2010, p. 230). Essa
recusa de Lazaro em sucumbir ao ciclo de vinganca, destaca sua resisténcia moral,
posicionando-o como um contraponto a dissolugéo ética de Jonatas.

Minira atua como um ponto de inflexdo narrativa que tensiona os vinculos
afetivos e morais entre os irmaos, catalisando o desenrolar dos conflitos e revelando
as fissuras éticas das relacbes humanas. Sua presenca, longe de oferecer
estabilidade ou clareza, opera como um campo simbolico de ambiguidade e desejo,
desestabilizando os lagos de lealdade, culpa e poder que estruturam a trama. Ao se
situar entre o sagrado e o profano, entre 0 amor e a submissao, Minira encarna o
embate entre os valores herdados e os impulsos individuais que desafiam a norma
coletiva. Sob a perspectiva da estética da recepc¢ao, especialmente segundo Wolfgang
Iser, trata-se de uma personagem que mobiliza a participagao ativa do leitor: “as
lacunas textuais estimulam o leitor a preencher os significados ausentes, tornando-se
parte ativa na construcédo da obra” (Iser, 1996, p. 34). Em O ato da leitura, o autor
descreve como figuras ambiguas como Minira funcionam como espacos abertos de
sentido, instigando interpretacdes plurais e projetando no romance as inquietacdes
morais do proprio leitor.

Essa indeterminacado narrativa ocupa um lugar central na composic¢ao simbolica
de Deus de Caim, instaurando um jogo interpretativo que impede classificacbes
definitivas. A personagem, ora evocada como vitima das estruturas patriarcais, ora
como catalisadora dos conflitos, escapa as categorias fixas de julgamento. Sua
conduta moralmente ambigua a transforma num espelho das projecdes do leitor, que
€ compelido a atribuir-lhe sentidos diversos, conforme suas préprias expectativas

éticas e afetivas. Essa auséncia de definicdo clara ndo fragiliza a narrativa, mas a
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torna mais densa e instigante, ao reforcar o carater problematico da moralidade nos
romances de Ricardo Guilherme Dicke. Assim, o conflito ndo se resolve em culpados
ou inocentes, mas se enraiza na complexidade dos vinculos humanos, onde amor,
culpa e desejo se entrelacam de forma inseparéavel.

Ainda nesse sentido, Iser (1996), sugere que a literatura cria pontos de
indeterminacdo para que o leitor participe ativamente na construcdo do sentido, um
processo que transforma a leitura na interacao dinamica entre o texto e o leitor. Minira,
ao encarnar o desejo e a culpa, permite que o leitor examine os dilemas morais dos
personagens de forma reflexiva. Ela é uma presenca que desestabiliza as estruturas

morais dos irméaos e os obriga a confrontar suas proprias fraquezas.

3.2 Dilemas éticos e a transicéo entre tradicdo e modernidade

Os dilemas éticos enfrentados pelos personagens em Deus de Caim traduzem
as tensfes mais amplas entre tradicdo e modernidade. A sociedade retratada/criada
por Dicke é permeada pela introducdo de novas forcas — tecnoldgicas e culturais —
que desestabilizam os valores familiares e comunitarios. Pensando assim, podemos
recorrer a Silviano Santiago quando observa que a narrativa pés-moderna se
caracteriza pela "multiplicidade de vozes", uma técnica que espelha a fragmentacéo
ética de um mundo que precisa decidir entre a continuidade e a ruptura. (Santiago,
2002, p. 50). A desintegracdo moral dentro da familia Amarante € um microcosmo
dessas tensfes, onde as relacdes entre 0s personagens refletem a deterioracdo dos
valores tradicionais e o surgimento de dilemas éticos cada vez mais complexos.

O relacionamento incestuoso entre irmaos ou irmas, como ocorre entre Minira
e Serena, constitui uma evidéncia contundente da ruptura dos codigos morais
tradicionais em Deus de Caim. Em uma das cenas mais simbdlicas da obra, Dicke

revela o gesto transgressor com uma sutileza ambigua e perturbadora:

“Serena ria, dava gritinhos, gargalhava o sol batendo-lhe nos dentes e
nas gotas entre os cabelos como pérolas, tomava-a de repente entre
0s bracos, apertava-a, rocava-se nela, abracava-a de certo modo, que
ela, constrangida, fazia esforcos para ndo demonstra-lo e magoa-la”
(Dicke, 2010, p. 64-65).
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A cena encena a transgressao dos limites do afeto fraterno, sugerindo que os
pilares da moralidade familiar estdo profundamente abalados. Como observa Bauman
(1991), “a modernidade dissolve certezas e cria um ambiente de incerteza moral, onde
as fronteiras entre o certo e o errado se tornam ambiguas e dificeis de definir” (p. 72).

Essa dissolucdo se amplia em outros episédios do universo romanesco de
Dicke. No romance Rio Abaixo dos Vaqueiros, o interdito do incesto € novamente
tensionado: um par de irm&os entrega-se ao prazer carnal em meio a um ambiente
descrito com tragos grotescos e animalescos, explicitando a decadéncia moral de uma
sociedade em colapso simbdlico (Barbosa, 2020, p. 293) . Em Deus de Caim, outro
episodio que reitera essa transgressao ocorre entre os irmaos Carlos e Silvia, sob o
mesmo teto dos Amarante, em Cuiab4, onde o espaco urbano, longe de redimir,
acentua o colapso dos vinculos éticos e familiares.

Essa ruptura moral ndo é isolada. Em outra passagem, Ricardo Guilherme
Dicke apresenta de forma contundente uma relagcédo incestuosa entre irmao e irma,
sugerindo que a faléncia moral da familia Amarante € mais profunda e generalizada.
A cena evidencia o colapso das estruturas simbdlicas que sustentavam a coesao

familiar, como se observa na seguinte passagem:

Carlos delirava, urros eram seus pensamentos. Tinha de vir a
morte geral para aquele mundo corrupto, 0 cancer que o corroia
também. Seu pai e Rosa. Seu pai e sua vida. Rosa e Hipadlito.
Ele proprio e Silvia. Silvia, sua irma. Isidoro e Cecilia. Aquela
gente que frequentava sua casa, aquela gente. Tudo lepra. Tudo
agonizante. Urgia matar, urgia o toque de misericérdia.
Decadéncia, decadéncia. Ele bem o sabia, ndo amava ninguém.
Por maldade levara Silvia aguela loucura? Sim, reconhecia, por
maldade. Ele era como todos dali. Era um poro daquele cancer.
Quem sabia? Deus? Deus era a dinamite com que ele rebentaria
tudo aquilo. Nao sobrasse nem pluma, nem pelo para contar
(Dicke, 2010, p. 168).

A inclusdo de tais cenas intensifica a atmosfera de desordem ética e social,
revelando como 0s personagens sao incapazes de preservar os vinculos familiares e
comunitarios. A relacdo incestuosa entre Carlos e Silvia opera como um simbolo
extremo da dissolucéo dos valores que outrora estruturavam a vida domeéstica. Nesse

contexto, a incapacidade dos sujeitos de lidar com tais dilemas representa, em chave
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literaria, 0 embate profundo entre os residuos de uma tradi¢cdo corroida e os impulsos
dissolventes da modernidade.

No contexto da narrativa, essa fragmentagao dos valores tradicionais pode ser
compreendida a luz da reflexdo de Georg Lukacs (2000, p. 89), segundo a qual “o
romance moderno expressa a alienacdo do individuo em um mundo onde os valores
tradicionais entraram em colapso, deixando apenas a busca desesperada por sentido
em um universo fragmentado”. Em Deus de Caim, essa alienagdo se manifesta de
forma contundente nas relagbes familiares deterioradas e nas transgressdes éticas
gue se acumulam ao longo da obra. Dicke retrata personagens imersos em uma
realidade destituida de fundamentos estaveis, em que o sentido da existéncia é
corroido pela auséncia de amparo simbolico e pela faléncia das instituicdes afetivas e
morais.

Esses exemplos de transgressdes morais dentro da familia Amarante,
amplificam os dilemas enfrentados por Jonatas, Lazaro e Minira, que se veem imersos
em um contexto de fragmentacdo ética. As decisbes pessoais que tomam,
influenciadas por sentimentos de inveja, violéncia e desejo, sdo metaforas para uma
sociedade em crise, na qual as antigas normas jA ndo conseguem sustentar a
integridade moral dos individuos.

A desagregacao dos valores morais € intensificada pelo uso narrativo da
técnica da "multiplicidade de vozes" em Deus de Caim. Santiago (2002, p. 44) afirma
que "o narrador pos-moderno se desvia das estruturas tradicionais, questionando:
‘Quem narra uma histéria € quem a experimenta, ou quem a vé?’

Dessa maneira, Deus de Caim transcende o particular e se torna uma
meditacdo sobre os dilemas éticos universais que envolvem a preservacdo da
moralidade no ambiente de constante mudanca. Ao abordar temas de violéncia,
inveja, justica e redencéo, Dicke transforma sua narrativa em uma reflexdo sobre a
luta humana pela integridade ética em um mundo onde as forgas da tradicdo e da

modernidade estdo em constante colisdo.

3.3 A estética de Dicke: entre o sublime e o grotesco
A obra A estética de Dicke: entre o sublime e o grotesco (2021), escrita por

Shirlene Rohr de Souza, constitui uma importante contribuicdo critica para a
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compreensao das matrizes simbodlicas que atravessam a literatura de Ricardo
Guilherme Dicke. Resultado de sua tese de doutoramento, defendida no Programa de
Pé6s-Graduagdo em Estudos Literarios da Universidade do Estado de Mato Grosso
(UNEMAT), o estudo n&o se propde como uma teorizagéo abstrata sobre categorias
estéticas, mas como uma leitura interpretativa das narrativas dickeanas a luz de
elementos como o belo, o feio, o sublime e o grotesco. Por meio de uma analise
sensivel e rigorosa, Rohr de Souza evidencia como tais categorias estéticas atuam na
estruturac@o simbolica da obra de Dicke, conferindo-lhe profundidade expressiva e
complexidade imagética, especialmente ao tensionar os limites entre o sublime e o
monstruoso, entre a beleza e a degradacéo.

A estética em Dicke, segundo a autora, se configura por meio de uma dialética
entre o sublime e o grotesco. O sublime manifesta-se nas passagens em que a
linguagem transcende a experiéncia sensivel, produzindo assombro, suspensao e
abertura para a reflexdo, mesmo quando articulado a cenarios de violéncia e
degradacdo. Ja o grotesco emerge das imagens que evidenciam a materialidade do
corpo: corpos feridos, desmembramentos, sujeira, dor, transgressédo e deformidade.
Trata-se de um grotesco que rompe com o ideal de beleza classica e se imp&e como
forma de revelar os limites da condicdo humana.

Segundo Rohr de Souza (2021, p. 67), “a evidéncia do corpo, as formas
hibridas e os eventos sobrenaturais comparecem na narrativa como formas do
grotesco [...]". S@o expressOes recorrentes desse realismo grotesco que Dicke
mobiliza para configurar seus universos narrativos. A coexisténcia desses polos
estéticos em Deus de Caim € especialmente notavel na forma como o romance
articula a violéncia fratricida com a densidade simbolica das imagens e da linguagem.
O fratricidio ndo se apresenta apenas como uma transgressdo ética ou como
elemento do enredo, mas se transforma em acontecimento estético: sua brutalidade
é formalizada por meio de imagens grotescas, ao passo que seu impacto subjetivo é
potencializado por elementos sublimes, como o siléncio, a vertigem ou o
estranhamento. A obra de Shirlene Rohr de Souza, nesse sentido, contribui para
ampliar a compreenséo de Deus de Caim como um romance que nao apenas narra a
ruina de lacos familiares e sociais, mas o faz com profundo rigor estético, conferindo

sentido a desintegracao.
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Essa tensdo entre o grotesco e o0 sublime atravessa trés aspectos centrais da
narrativa. O primeiro refere-se a desagregacao moral e corpOrea dos personagens. A
corporeidade ferida, a carne exposta, 0os corpos em sofrimento, os atos de violéncia
séo locus privilegiado do grotesco, dramatizando o colapso ético e a faléncia dos
vinculos afetivos. Em contraponto, o sublime manifesta-se nos momentos de
suspensao simbolica, na reverberacao silenciosa dos atos irreversiveis, no vazio que
ndo se nomeia, mas se sente. O segundo aspecto estd na construcdo do espacgo
narrativo como ambiente simbdlico, simultaneamente terreno de horror e de reflexao.
A paisagem desolada de Pasmoso €, por vezes, palco de brutalidade fisica, mas
também se configura como lugar de assombro, onde a experiéncia do tragico e do
enigmatico se imp0de. Por fim, o siléncio adquire uma dimenséo estética expressiva:
ele n&do representa apenas a auséncia de fala ou de sentido, mas uma camada
profunda de intensificacdo emotiva, aproximando-se da nocdo kantiana de sublime
como aquilo que excede o concebivel.

A proposta estética de Shirlene Rohr de Souza reforga, assim, 0s eixos
analiticos desta dissertacdo, ao demonstrar como a violéncia, o corpo, a morte e a
culpa sdo moldados ndo apenas como temas, mas como formas. O grotesco e o
sublime, longe de se anularem, constroem juntos uma poética da desagregacao que
sustenta a critica moral e existencial de Deus de Caim. Trata-se, em ultima instancia,
de uma estética da transgressao e da queda, que revela, com poténcia estética, 0s

abismos do humano.

3.4 Desagregacao moral e a relacdo profana com o corpo e o morrer

A desagregacao moral em Deus de Caim atinge seu apice na forma como os
personagens lidam com o corpo e a morte, na sociedade cujos valores tradicionais se
desintegram, a relagdo com o corpo deixa de ser mediada por cédigos éticos sélidos
e passa a ser marcada pela violéncia, pelo desejo desenfreado e pela profanacéo dos
ritos mortuarios. Como observa Philippe Aries (1981), A morte, antes um fendmeno

socialmente regulado por ritos e crencas, torna-se, na modernidade, um evento
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destituido de significado transcendente, reduzido a um fato biolégico e privado Aries,
(1981, p. 56).

No romance de Dicke, essa transicdo é expressa pela negacao dos rituais de
luto e pela objetificacdo do corpo, que deixa de ser sagrado e passa a ser um mero
instrumento para impulsos passionais e destrutivos.

A relacao profana com o corpo se manifesta de forma intensa na obra por meio
de atos de violéncia extrema e na erotizacdo da morte. Em uma passagem
emblematica, o protagonista Jonatas encara a fragilidade da existéncia humana ao
refletir sobre um cadéaver: O corpo ali jazia sem nome, sem histéria, desprovido de
qualquer gléria ou dignidade. Era apenas carne, abandonada ao destino de apodrecer
sob o sol inclemente (Dicke, 2010, p. 203).

Essa visdo dessacralizada do corpo contrasta com as concepc¢des tradicionais
de morte, como passagem espiritual e reforca o estado de dissolucdo ética em que 0s
personagens se encontram.

A relagdo profana com o corpo também pode ser analisada a luz da teoria de
Georges Bataille (1987), que discute a transgressao e o erotismo como formas de
rompimento com as normas sociais estabelecidas. Para Bataille, "o erotismo e a morte
compartilham a caracteristica de romper com a ordem continua da vida, inserindo o
individuo em um estado de suspensédo, onde os limites entre o sagrado e o profano
se dissolvem" (Bataille,1987, p. 112). Esse conceito é fundamental para compreender
0 comportamento de JOnatas e sua obsesséo pela degradacao do corpo como um ato
de poder e negacao dos valores religiosos e familiares.

Além disso, o tratamento da morte em Deus de Caim dialoga com a teoria da
"morte interditada” de Norbert Elias (2001), para quem a sociedade moderna se
distancia cada vez mais da experiéncia direta da morte, tornando-a um evento oculto
e desprovido de rituais significativos. Elias afirma: "a morte, que outrora era integrada
a vida publica por meio de ritos funebres e expressdes coletivas de luto, torna-se um
evento silencioso, isolado, sem a legitimagé&o social de outrora” (Elias, 2001, p. 88).

No romance dickeano, essa transicéo € subvertida, pois a morte ndo é ocultada
ou silenciada, mas sim exposta de maneira crua e profanada. O corpo morto nao

recebe honras nem respeito; ele se torna um simbolo da ruina moral e da decadéncia
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ética que permeia a narrativa. O impacto dessa dessacralizacdo se manifesta na cena
em que Minira, diante da morte, reage com um misto de indiferenca e fascinacao:

Minira passou a mao pelo rosto do cadaver, sentindo a frieza da pele,
e sorriu de leve. Nao havia horror, apenas uma estranha curiosidade.
A morte ndo Ihe parecia diferente da vida: um estado transitdrio, sem
maiores significados (Dicke, 2010, p. 278).

Esse trecho reforca a ideia de que, na narrativa de Dicke, a morte € reduzida a
um evento desprovido de transcendéncia, refletindo a deterioracdo dos cddigos
morais que outrora regiam a vida e a morte na sociedade tradicional.

A profanacéo do corpo e do morrer em Deus de Caim se insere, assim, em um
contexto mais amplo de crise moral, no qual as antigas normas perdem sua forga
reguladora e dao lugar a um universo onde a morte € apenas um episédio sem
significado, e o corpo, um objeto de dominacdo e prazer. Dessa forma, Dicke ndo
apenas narra uma histéria de decadéncia individual, mas comp8e um retrato mais

amplo da desagregacao ética que caracteriza a modernidade.

3.5 A éticaem tempos liguidos

A nocdo de modernidade liquida, desenvolvida por Zygmunt Bauman, oferece
um arcabouco tedrico fértil para a analise das tensfes éticas em Deus de Caim. Ao
explorar a fluidez das relacbes humanas e dos valores morais no mundo
contemporaneo, Bauman (2011) identifica a instabilidade como traco distintivo da
condicdo moderna: os vinculos tornaram-se frageis, as identidades maleaveis e os
compromissos efémeros. Essa liquefacéo das estruturas solidas da tradicao é também
0 que atravessa os conflitos existenciais dos personagens de Dicke, especialmente
na figura tragica de Jénatas.

Segundo Bauman (2011, p. 78), “na modernidade liquida, as decisdes éticas
séo cada vez mais deslocadas do coletivo para o individuo, que se vé sobrecarregado
pela liberdade, mas desprovido de referenciais soélidos para guiar suas escolhas”. Tal
constatacdo pode ser observada nos dilemas enfrentados por Jonatas, cuja trajetoria
revela uma busca desesperada por sentido em meio a um universo que ja nao oferece

fundamentos éticos compartilhados. O personagem nao encontra um codigo moral
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estavel: sua inveja, ressentimento e desejo de vinganca, se apresentam como
respostas subjetivas ao colapso dos valores herdados.

Na modernidade liquida, Bauman (2011) ressalta que os vinculos sociais
tornam-se frageis, temporarios e marcados pela transitoriedade. Conforme o autor:

Vivemos tempos liquidos. Nada é feito para durar, para ser sélido. As
relacbes humanas se tornam frageis, o amor perde o significado
duradouro e tudo o que resta sdo conexfes passageiras (Bauman,
2011, p. 8).

Nesse cenario, as relagbes sociais sdo permeadas pela I6gica do consumo e
do descarte, criando um contexto de inseguranca permanente e instabilidade
emocional, cultural e ética. A fluidez representa a auséncia de formas definidas e
duradouras, em contraste com uma modernidade soélida que, embora repressiva,
oferecia seguranca, estabilidade, clareza moral e identitaria aos individuos.

Entre as principais caracteristicas da modernidade liquida destacadas por
Bauman (2001), trés aspectos fundamentais merecem destague especial para
compreender a fluidez contemporanea: efemeridade, instabilidade e superficialidade.

A efemeridade refere-se a curta duracdo das relagBes, sentimentos,
experiéncias e até mesmo dos valores éticos contemporaneos. No contexto liquido,
Bauman argumenta que os individuos sdo levados a mudar continuamente, tornando-
se incapazes de construir relacionamentos profundos ou compromissos duradouros.
Como consequéncia, o individuo contemporaneo enfrenta uma permanente crise
identitaria, resultante de uma existéncia fragmentada e de relacdes afetivas volateis.

Quanto a instabilidade, Bauman (2001) explica que ela esta diretamente ligada
a falta de seguranca social, emocional e ética do individuo contemporaneo. A
realidade social liquida ndo oferece bases sélidas para que 0s sujeitos possam se
orientar ou construir projetos existenciais coerentes. As condi¢gbes socioecondmicas
mudam rapidamente, e os referenciais morais tornam-se cada vez mais incertos e
negociaveis. Segundo Bauman:

A instabilidade é a Unica coisa permanente nesta sociedade liquida,
em que as condicbes de acdo e o0s contextos morais mudam
constantemente, gerando um profundo sentimento de inseguranga
(Bauman, 2001, p. 21).

Por fim, a superficialidade das relacdes sociais e éticas surge da propria

dindmica acelerada e fragmentéaria da vida contemporanea. Os vinculos interpessoais
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sao estabelecidos mais por conveniéncia imediata e pragmatismo utilitario do que por
afinidades profundas ou convicgdes éticas firmes. Bauman (2001) pontua que. As
relacbes tornaram-se superficiais porque jA ndo dependem da duracdo ou do
compromisso; o imediatismo e a logica do prazer efémero regem as conexdes sociais
(Bauman, 2001, p. 52).

Essas caracteristicas (efemeridade, instabilidade e superficialidade) afetam
diretamente a ética, criando um cenario em que os individuos ndo conseguem se
orientar por valores sélidos ou duradouros. As acfes sao frequentemente pautadas
pelo individualismo e pelo pragmatismo, resultando em uma ética fluida e
frequentemente ambigua.

O conceito de modernidade liquida de Zygmunt Bauman, pensado
originalmente na observagdo da sociedade, oferece um instrumental teorico
fundamental para a analise e compreensdo da literatura contemporanea,
especialmente de obras que expressam a fragmentacéo social, a crise existencial e a
desorientacdo ética do sujeito pdés-moderno. As obras literarias contemporaneas
refletem frequentemente a instabilidade emocional, as relagoes efémeras e os dilemas
éticos gerados por um mundo em constante transformacédo, marcado pela auséncia
de referéncias solidas.

A fragmentacéo ética e identitaria dos personagens de Deus de Caim pode ser
compreendida a luz da teoria de Zygmunt Bauman sobre a modernidade liquida, na
qual os valores outrora sélidos tornam-se instaveis e transitérios. Para o sociélogo, o
sujeito contemporaneo esta imerso em um contexto de dissolugdo das referéncias
éticas e comunitarias, experienciando uma constante sensacdo de desamparo e
incerteza. Essa concepgdo encontra ressonancia na construcdo simbolica proposta
por Dicke, especialmente na cena em que o narrador reflete sobre a condicdo de

solidao radical do protagonista:

Agora a sombra que abandona este reino de sombras, caminha
para sempre sO, num outro reino de sombras ainda mais
solitarias. S6, como um rei perdido, s6, sem reinado, ha esséncia
redonda da morte. (Dicke, 2010, p. 29).
A imagem da “sombra” que vaga por reinos cada vez mais solitarios traduz
metaforicamente a faléncia das instancias tradicionais de pertencimento, a familia, a

comunidade, a fé, compondo um universo marcado pelo esvaziamento simbdlico e
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pela precariedade existencial. Dicke, ao retratar essa dissolu¢do do sujeito, aproxima-
se das inquietacGes contemporaneas descritas por Bauman (2011), ao evidenciar que,
em um mundo em que 0s vinculos sociais se esgar¢cam, resta ao individuo apenas o
confronto com sua prépria auséncia de sentido. Esse trecho destaca ndo apenas o
isolamento emocional e social do personagem, mas também a fragilidade das
estruturas éticas e existenciais que poderiam fornecer sentido a sua vida.

Em Deus de Caim, a instabilidade ética manifesta-se nas atitudes e dilemas
dos personagens, que oscilam entre o desejo e a culpa, entre a lembranca e o
esquecimento. A fluidez dos vinculos afetivos, familiares e sociais delineia um cenario
em que cada sujeito é lancado numa realidade permeada pela incerteza moral e pela
auséncia de normas solidas. Em determinado momento, o narrador observa: “Os vivos
nao importavam. Importava a presenca dos mortos. Com eles havia menos dor, menos
exigéncia, menos retorno” (Dicke, 2010, p. 113). Essa fala revela a inversao ética
caracteristica da obra: a relacdo com o outro € substituida por vinculos sem exigéncia,
o afeto ndo encontra resisténcia nem responsabilidade. A escuta do outro vivo é
abandonada em favor do siléncio dos mortos, que néo interpelam. O personagem, ao
preferir os que ndo respondem, nega a alteridade como possibilidade de vinculo.

Essa situacdo evoca o diagnéstico de Bauman (2001, p. 57), para quem a
moralidade contemporanea, “ndo consegue manter a forma por muito tempo e
continua mudando de forma sob a influéncia até mesmo das menores forgcas”. O
sujeito moderno, descrito por Dicke, recusa 0os compromissos duradouros e fixa-se em
experiéncias emocionais que nao exigem retorno nem responsabilidade.

A cena traduz, também, a profanacédo simbodlica da morte, que deixa de ser
evento sagrado ou ritual de passagem para tornar-se um espaco de fuga. A recusa da
relacdo com os vivos é também a recusa da ética, substituida por uma convivéncia
silenciosa com a sombra.

A fluidez descrita por Bauman manifesta-se ainda no modo como o0s
personagens constroem (e dissolvem) seus vinculos. A identidade, para o autor, deixa
de ser algo dado e passa a ser um projeto instavel, sempre em reconstru¢cdo. Como
explica: “A modernidade foi construida em ago e concreto; a pés-modernidade, em

plastico biodegradavel” (Bauman, 2001, p. 69).
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Dessa forma, podemos entender que o comportamento de Jonatas representa
a dificuldade de manter compromissos duradouros. Ele rejeita os valores de sua
familia, despreza os lagos comunitérios e age de acordo com impulsos que refletem
uma ética subjetiva e momentanea. Essa postura fragmentaria e errética corresponde
ao sujeito pés-moderno descrito por Bauman: instavel, inseguro e moralmente
ambiguo.

Lazaro, em contraste, tenta preservar uma integridade ética em meio a
dissolu¢éo do mundo ao seu redor. Sua resisténcia, contudo, nao € garantia de triunfo,
pois 0 ambiente descrito por Dicke esta impregnado de contradigdes e tensdes éticas
gue desafiam qualquer postura moral estavel. A luta de Lazaro, assim, reafirma o
diagnostico de Bauman (2011): “[...] o advento da sociedade liquida moderna de
consumidores solapou a credibilidade e o poder persuasivo de ambas as teses
sustentadoras da inevitabilidade da imposicéo societal [...] pelo desmantelamento do
sistema de regulagao normativa.” (Bauman, 2011, p. 34)

Como destaca Bauman em A ética € possivel num mundo de consumidores?
(2011), o consumo substitui a responsabilidade como principio organizador das
relacGes sociais. Em Deus de Caim, podemos afirmar que essa l6gica esta presente
na forma como 0s personagens se instrumentalizam mutuamente, tratando vinculos
afetivos como meios para fins egoistas. A relacdo de Jdnatas com Minira, por
exemplo, ndo se da no registro/ambito do amor, mas da posse e da dominacéao,
refletindo uma ética de mercado.

Essa leitura é reforcada por Dicke ao retratar a modernidade como um agente
de corrosdo dos lacos sociais. No mundo onde a tradicdo ja nao orienta o
comportamento, 0s personagens oscilam entre o desespero e a apatia, entre a
violéncia e a resignacédo. A moralidade torna-se um campo de disputas subjetivas, e
0 romance evidencia a dificuldade de se construir um horizonte ético comum.

Portanto, ao articular os conceitos de Bauman com a ficcdo de Dicke,
compreende-se que Deus de Caim &, também, uma meditagéo literaria sobre os
impasses da ética contemporanea. A obra encena, por meio de seus personagens, 0S
dilemas da liberdade excessiva, da fragilidade dos vinculos e da auséncia de

normatividade em um mundo cada vez mais liquefeito. A literatura, nesse contexto,
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funciona como instrumento de diagndstico, revelando as falhas da modernidade e os
riscos de um humanismo desvinculado da responsabilidade coletiva.

Além das contribuicbes de Bauman, é relevante considerar também as
reflexdes éticas de Emmanuel Levinas (2008), para quem a ética é, antes de tudo,
uma responsabilidade incondicional e irrecusavel pelo outro. Tal concepcéo desloca
0 sujeito do centro da moralidade e coloca o rosto do outro como origem da
interpelagdo ética. Na narrativa de Dicke, contudo, o que se presencia é a faléncia
dessa ética da alteridade: os personagens, em especial Jonatas, ndo reconhecem no
outro um rosto que convoca ao cuidado, mas um corpo estranho que ameaca sua
prépria integridade.

No episodio em que Jénatas contempla o irmao L&zaro e ndo o enxerga como
irmado, mas como obstaculo, peso e sombra a ser eliminada, h4 o apagamento
simbdlico do vinculo fraterno. A angustia ndo nasce apenas do 6dio, mas do cansaco
de odiar, da exaustdo moral diante da prépria incapacidade de reconhecer o outro
como outro. Nesse cenério, a alteridade nao gera responsabilidade, mas rejeicédo; ndo
desperta a escuta, mas a recusa.

Esse rompimento da ética, tal como pensada por Emmanuel Levinas (2000),
reforca a fragmentacdo moral que atravessa todo o romance. O outro deixa de ser
condicdo de possibilidade da subjetividade, aquele que, ao interpelar, convoca o
sujeito a responsabilidade e passa a ser percebido como ameaca existencial, como
presenca incbmoda que desestabiliza o fragil equilibrio do eu. Quando o rosto do
outro, em seu apelo silencioso, ja ndo convoca a resposta, mas incita a evasao ou a
aniquilacao, instaura-se uma logica do ressentimento e da exclusdo. Nesse sentido, a
obra de Dicke revela, com crueza, a deterioragdo do vinculo ético: sem o
reconhecimento do outro como alteridade irredutivel, resta apenas o siléncio, a
violéncia e a dissolu¢éo dos lagos que sustentam a convivéncia. Como afirma Levinas,
“o rosto do outro em sua nudez € aquilo que me ordena: ‘ndo mataras’ (Levinas, 2000,
p. 201), e quando esse apelo se esvai, cede-se lugar a barbarie travestida de

sobrevivéncia.
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3.6 A faléncia da alteridade: o outro como ameaca e espelho

A ética da alteridade proposta por Levinas (2000) oferece uma lente essencial
para a leitura das relagfes em Deus de Caim. No romance, o0 outro ndo é reconhecido
como sujeito ético, mas reduzido a figura incbmoda, reflexo das falhas internas de
guem observa. A relacao entre Jonatas e Lazaro simboliza essa negacéao profunda da
alteridade, cuja presenca, em vez de convocar a responsabilidade, desestabiliza e
ameaca a fragil constituicdo do eu. A alteridade é constantemente recusada, ndo
apenas por palavras ou a¢des explicitas, mas pela estrutura silenciosa da indiferenca,
da desconfianca e da negacédo simbdlica.

Um exemplo marcante dessa recusa encontra-se no momento em que Jénatas
contempla o irmao: “Lazaro. Parecia-lhe que aquele rosto mudo o acusava de algo
gue ele mesmo nao sabia” (Dicke, 2010, p. 57).

Essa passagem revela, com nitidez, o que Levinas denominaria como a
rejeicdo da alteridade. Jonatas ndo escuta 0 outro como convocacdo ética, mas
projeta sobre o siléncio do irm&o a figura de um acusador invisivel. O rosto de Lazaro,
gue em Levinas deveria suscitar responsabilidade e cuidado, converte-se em fonte de
angustia e ressentimento, sendo incapaz de quebrar a couraca egocentrada do
sujeito. A auséncia de resposta e o fechamento diante da interpelacdo do outro dao
lugar a violéncia simbdlica e ao distanciamento ético, marcas da dissolu¢cdo moral que
atravessa a narrativa.

O irmé&o gémeo, figura que poderia representar uma forma radical de
reconhecimento do outro no mesmo, torna-se para Jonatas um espelho doloroso. A
repulsa ndo é dirigida apenas a Lazaro, mas ao que ele representa: uma presenca
afetiva que desnuda a fragilidade, a dependéncia e o desejo de pertenca que o sujeito
rejeita. “Era como se visse nele tudo o que odiava em si mesmo, e isso o enfurecia
ainda mais.” (Dicke 2010, p. 59). Aqui o narrador explicita 0 mecanismo projetivo:
Jénatas ndo suporta a imagem de Lazaro porque ela reflete o que ha de negado em
si mesmo. A violéncia, nesse sentido, ndo é apenas destruicdo do outro, mas tentativa
de eliminar a parte indesejada do proprio eu.

A crise nao se instala apenas como recusa do outro, mas como recusa de si,
da propria vulnerabilidade. Nesse sentido, o fratricidio narrado por Dicke é mais do

gue um ato de violéncia fisica: € um apagamento ético, uma negacéo do vinculo que
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sustenta a prépria identidade relacional. “Ele pensava no irmao morto, mas néo sentia
tristeza. S6 um vazio surdo, como quem mata algo em si mesmo.” (Dicke, 2010, p.
207). O ato de matar o irm&o nao gera catarse ou triunfo, mas um vazio que denuncia
a faléncia moral do sujeito. Dicke revela aqui o preco ético da recusa da alteridade: ao
destruir o outro, Jonatas destroi uma parte essencial de si mesmo.

Essa leitura, a luz de Levinas, evidencia que a violéncia fraterna em Deus de
Caim nédo é apenas tema narrativo, mas estrutura ética do romance: expde os limites
de uma subjetividade incapaz de reconhecer o outro como portador de um rosto que
convoca a responsabilidade.

Essa recusa da alteridade projeta-se sobre toda a estrutura familiar e se alastra
pela comunidade. O lagco fraterno, que em principio deveria ser um campo de
hospitalidade e confianca, transforma-se em territério de exclusdo e violéncia. A
alteridade, conceito central em Levinas (2000), surge aqui invertida: o rosto do outro,
gue convoca a escuta e a responsabilidade, torna-se ameaca existencial.

Essa inversdo é particularmente visivel na relagdo entre Jonatas e Lazaro. O
vinculo entre os irmaos, longe de se construir sobre a abertura ética ao outro, €
atravessado por siléncios hostis, ressentimentos antigos e uma radical
incomunicabilidade. A proximidade fisica ndo gera aproximacdo simbdlica; ao
contrario, acirra o desconforto e o estranhamento, anulando a possibilidade de
reconhecimento mutuo.

Como sintetiza Alain Badiou (1993, p. 27), “a violéncia comega quando o outro
deixa de ser interlocutor e se torna obstaculo”. Essa formulagao ajuda a compreender
o percurso de Jonatas: ele ndo reconhece o irmdo como sujeito ético, mas o
transforma em barreira a ser eliminada. A recusa do didlogo converte o vinculo
fraterno em antagonismo irreconciliavel, corroendo a possibilidade mesma de uma
ética relacional.

Essa dissolucao ética repercute diretamente na linguagem e na constru¢do da
narrativa. Os personagens falam pouco, ou se comunicam por ruidos, interrupcoes,
gritos. A escuta é sistematicamente negada. O préprio texto se estrutura por cortes
abruptos, siléncios e sobreposicdo de vozes, reproduzindo formalmente a

incomunicabilidade que atravessa as relagdes. “Como acontecera que guiara aquele
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ferro frio nas entranhas de outro filho, 0 mais querido de sua mae?” (Dicke, 2010, p.
29)

Essa pergunta do narrador ndo oferece explicacédo ou justificativa, apenas um
assombro silencioso diante do ato irreparavel. A auséncia de resposta enfatiza o
colapso do dialogo e da mediacédo simbdlica. Dicke transforma o fratricidio em evento
opaco, sem catarse moral, forcando o leitor a confrontar o vazio ético deixado pela
recusa radical do outro. O gesto de violéncia surge envolto em perplexidade, culpa e
uma busca fracassada de sentido. A linguagem néo explica: apenas revela a faléncia
do eu diante do outro.

Esse movimento é reiterado na cena seguinte, a morte existencial ja se impde
antes da morte fisica: “Sabia o que era a morte. Viviam dentro dela, respirando vida,
mas tudo era estar-se para morrer, nada mais.” (Dicke, 2010, p. 30). A alteridade é
entdo enterrada com o irmao, e com ela, a possibilidade de transformacado. O sujeito
permanece fechado sobre si, exilado de qualquer abertura. O espelho que o outro
oferece é intoleravel, e por isso precisa ser quebrado.

No simbolismo dickeano, a figura de Janus, o deus de dois rostos, ajuda a
pensar essa dualidade que estrutura o eu e 0 outro como faces do mesmo dilema: a
necessidade de reconhecimento e o pavor diante do reflexo. O que J6natas rejeita em
Lazaro é exatamente o que lhe falta. Essa ambiguidade atravessa a narrativa como
um principio tragico, que ndo oferece saida nem resolugéo. Observe que isso é uma
constante na obra de Dicke, personagens como Joao Pio e Damiano Belo em Caieira,
O homem e o Velho em Rio abaixo dos Vaqueiros, Jan e Janis de “Sinfonia equestre”,
sao alguns exemplos.

Ao transformar o outro em ameaca, a obra aponta para a faléncia da ética como
possibilidade concreta. Deus de Caim constroi, assim, ndo apenas uma critica a
desintegracéo do laco fraterno, mas uma meditag&o sobre a clausura afetiva do sujeito
contemporaneo. A alteridade, quando negada, da lugar ao ressentimento, a violéncia
e a solidao e o romance, ao tematizar essa perda, inscreve-se na tradicao do tragico
moderno, a escuta cede lugar ao siléncio e o rosto do outro torna-se sombra.

Outro exemplo da crise da alteridade pode ser observado na personagem
Minira, cuja subjetividade também € atravessada por conflitos afetivos e inseguranca

existencial. Situada entre os irmaos Jonatas e Lazaro, ela ocupa um lugar simbdlico
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de tenséo, dividida entre dois polos afetivos que representam forcas opostas: o desejo
e a culpa, o afeto e a negacédo. Sua identidade ndo se afirma pela autonomia, mas
pela oscilacdo diante da presenca masculina que a rodeia. Em uma passagem lirica
e reveladora, o narrador observa: A lua pareceu-lhe primeiro o rosto de Lazaro que
Ihe sorria no céu sem nuvens e depois o rosto de Jénatas, sério, sem sorrisos Dicke,
(2010, p. 35). A imagem da lua, tradicionalmente associada a sensibilidade e a
instabilidade, traduz aqui a ambiguidade emocional de Minira. Ela projeta, no céu, os
rostos dos irmaos como simbolos contrastantes de suas emocdes: Lazaro, figura do
acolhimento e da ternura; Jénatas, expressdo da rigidez e da auséncia de afeto. A
substituicdo imagética de um rosto pelo outro, no mesmo corpo celeste, evidencia ndo
apenas o triangulo afetivo que estrutura a narrativa, mas também a precariedade da
posicdo feminina diante dos conflitos morais da trama.

Minira ndo é apenas objeto de disputa entre os irméaos, mas espelho da faléncia
da escuta e da empatia. Sua condicdo revela a dificuldade dos personagens
masculinos em reconhecer o outro para além da projecéo de seus proprios desejos.
E, ao ser silenciada ou ignorada, sua figura torna-se indice da desintegracéo ética que
contamina todos os vinculos da obra. A fusédo dos rostos dos irmaos na percepcao da
personagem, revela o quanto o Outro, para Minira, estd associado a ameaca e a
instabilidade. Ela ndo distingue claramente entre afeicdo e medo, amor e angustia. Os
irmaos tornam-se imagens confusas, espelhos turvos que refletem seus préprios
temores e desejos contraditorios. Isso também acontece ao final da narrativa quando
Jénatas morre e Minira termina gravida, mas nao sabe qual dos dois irmaos € o pai
da crianca.

Para Lévinas (2000), o rosto do Outro € o lugar da manifestacao ética absoluta;
o Outro interpela e demanda responsabilidade. Na obra dickeana, contudo, essa
dimensdo ética é sistematicamente ignorada ou destruida. Os personagens nao
reconhecem a demanda ética do Outro porque estdo aprisionados na percepcao
egocéntrica e defensiva da alteridade. Ao contrario do que Lévinas propde, em Dicke
o rosto do Outro ndo € um apelo a responsabilidade ética, mas um estimulo ao medo,
a violéncia e a dissolucao da prépria identidade.

A ameaca do Outro, portanto, intensifica a crise de identidade dos personagens

em Dicke, agravando sua fragmentacao interna. Essa dinamica pode ser ainda melhor
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compreendida ao se considerar o conceito de identidade liquida proposto por Bauman
(2001). Na modernidade liquida, as identidades sao instaveis e indefinidas, facilmente
abaladas pela presenca do Outro.

Jonatas e Lazaro vivem essa dindmica de maneira particularmente aguda.
Como gémeos, eles ja simbolizam a dualidade existencial, mas Dicke aprofunda a
questao, retratando-os como figuras mutuamente destrutivas: O Outro, nesse caso,
ndo apenas revela a inseguranca da identidade individual, mas também acentua a
rivalidade interna, tornando a alteridade uma forga destrutiva, incapaz de promover
qualquer tipo de reconhecimento ou respeito ético matuo.

O comportamento de Joénatas ilustra o que Bauman (2011) chama de “agonia
do vinculo”, em que o outro € visto como ameaca ao projeto individual de felicidade.
No mundo liquido descrito por Bauman, os lagcos se tornam descartaveis, e 0
compromisso ético cede lugar a competitividade. Dicke incorpora esse diagndstico,
revelando uma sociedade em que a solidariedade foi substituida pela suspeita. Em
contraste, L4zaro tenta preservar a alteridade do irmao, mesmo diante da violéncia.
Em momento tocante, o narrador afirma: “Lazaro olhava para o irmao com uma tristeza
profunda. Nao era raiva que sentia, nem medo. Era pena. Queria salva-lo de si
mesmo, mas sabia que Jonatas ja havia se condenado” (Dicke, 2010, p. 310).

Essa disposicdo de ver o outro além do 6dio, representa uma ética do cuidado,
uma recusa ao ciclo da vingancga. Lazaro, embora ferido, ndo cede a l6gica do espelho
invertido. Ele tenta manter viva a possibilidade do didlogo e da compaixao, tornando-
se, assim, um sujeito ético na acepcao levinasiana.

Levinas (2008, p. 212) sustenta que a presenca do rosto do outro me obriga
antes mesmo de qualquer contrato. Em Deus de Caim, essa obrigacdo € ignorada,
silenciada ou obliterada. O rosto do outro € ocultado pela inveja, pela dor e pelo
ressentimento. A alteridade, longe de ser acolhida, é destruida como forma de recusa
da prépria vulnerabilidade, numa tentativa desesperada de manter intacta uma
identidade ja ferida.

Ao tratar o irmdo como ameaga, JOnatas destroi também sua propria
possibilidade de ser. Para Levinas, a ética é anterior ao ser, ou seja, é pela relagédo
com 0 outro que o sujeito se constitui. A auséncia dessa relacdo condena o individuo

a solidao ontoldgica. Essa €, talvez, a tragédia ultima de JOnatas: ao recusar o outro,
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ele dissolve sua prépria subjetividade, condenando-se a uma existéncia vazia de
sentido.

Assim, o romance de Dicke revela que a faléncia da alteridade n&do € apenas
um tema filos6fico, mas uma realidade concreta que se manifesta nas formas de
violéncia, exclusdo e abandono. A auséncia de empatia entre os irmaos reflete a
incapacidade da sociedade em sustentar uma ética do cuidado e da responsabilidade.
O outro, que deveria ser acolhido, torna-se espelho que devolve o fracasso do eu.
Nesse jogo especular de destruicdo muatua, o0 romance nos convida a repensar a

urgéncia da ética em tempos de dissolucéo dos vinculos humanos.

3.7 A ausénciade transcendéncia e a morte como banalidade

O tratamento da morte em Deus de Caim, materializa a radicalidade da
desagregacao moral promovida pela narrativa. A morte, que em outras tradicbes
literérias e religiosas esta4 envolta em transcendéncia, rito e sacralidade, € aqui
apresentada como um evento vulgarizado, privado de sentido metafisico. Trata-se da
evidéncia de um universo sem valores coletivos partilhados, onde o fim da vida nédo
convoca a reflexado espiritual, mas a indiferenca e ao esvaziamento.

Philippe Ariés ja apontava para essa transformacao cultural, observando que
"a morte, antes um fendmeno socialmente regulado por ritos e crencgas, torna-se, na
modernidade, um evento destituido de significado transcendente, reduzido a um fato
bioldgico e privado" (Ariés, 1982, p. 56). Em consonancia com essa leitura, Ricardo
Guilherme Dicke retrata a morte como um acontecimento despojado de solenidade,
revelando-se quase como uma banalidade cotidiana. O corpo morto, ao invés de
sacralizado, é profanado.

Na obra, essa visdo dessacralizada da morte manifesta-se em cenas que
retratam o cadaver ndo como corpo simbodlico, mas como matéria organica em
decomposicdo. Em diversos momentos do romance, Dicke descreve corpos sem
nome, sem honra, abandonados a prépria ruina sob o peso da indiferenca social e
afetiva. A morte, desprovida de ritual ou transcendéncia, torna-se evento silencioso,

indiferente e degradante.
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Essa banalizacdo da morte também se evidencia no comportamento das
personagens diante do cadaver. Em uma das passagens, por exemplo, a aproximacao
de uma figura feminina ao corpo morto nao desperta horror ou reveréncia, mas sim
uma reacao marcada por estranheza e apatia. A auséncia de repulsa € substituida por
uma curiosidade fria, desprovida de qualquer elaboracdo simbdlica. Tal postura revela
nao apenas o colapso dos codigos tradicionais de luto, mas a faléncia de uma
sensibilidade coletiva diante do fim como se a morte jA& ndo fosse mais um
acontecimento que convoca ao sentido, mas apenas mais um dado da paisagem
existencial.

A naturalizacdo do evento mortal ecoa a critica de Norbert Elias, segundo a
qual “a morte, que outrora era integrada a vida publica por meio de ritos funebres e
expressdes coletivas de luto, torna-se um evento silencioso, isolado, sem a
legitimacao social de outrora” (Elias, 2001, p. 88). A narrativa de Dicke expde esse
deslocamento: a morte deixa de ser experiéncia partilhada e torna-se fenémeno
bioldgico, frio, quase burocratico, mais proximo da decomposi¢cédo do que do rito.

Além disso, a auséncia de transcendéncia é parte de uma crise espiritual mais
ampla. Em Deus de Caim, o sagrado é constantemente esvaziado, e a presenca de
Deus, como apontam os criticos, € substituida por um siléncio ontoldgico. Juliano
Kersul observa que a obra representa um mundo onde "Deus existe apenas como
auséncia, um vazio no centro de um labirinto sem saida", povoado por personagens
que tateiam na escuriddo moral de uma existéncia sem finalidade metafisica. (Kersul,
2010, p. 115). Em Dicke, esse rompimento aparece ndo como uma abertura ao
mistério, mas como um colapso dos sentidos.

A paisagem deseértica, os vinculos rompidos e a negacéo dos ritos funebres
reforcam a construgdo de um universo moralmente estéril. A indiferenga diante da
morte simboliza, portanto, ndo apenas a decadéncia individual dos personagens, mas
a faléncia de um horizonte transcendente que outrora oferecia sentido a existéncia. E
a “soliddo dos moribundos”, como definiu Elias, em uma sociedade que evita o
confronto com o fim da vida.

Com isso, Deus de Caim se inscreve entre as obras literarias que denunciam o
esvaziamento da experiéncia humana no mundo moderno, encorpando o alerta de

Adorno sobre o narrador contemporaneo, que ja nao pode contar histérias porque a
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experiéncia tornou-se intransmissivel. Ao expor a morte como banalidade, Dicke ndo
apenas traduz o colapso da transcendéncia, mas também encena a/a dissolucéo dos
sentidos mais profundos da vida humana em um mundo que perdeu sua linguagem

metafisica.
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4 CONCLUSAO

O estudo de Deus de Caim de Ricardo Guilherme Dicke permite compreender
a complexidade de uma narrativa que, embora enraizada no regionalismo brasileiro,
transcende suas fronteiras geogréficas para abordar questdes universais como a
desagregacao moral, os dilemas éticos e a tenséo entre tradicdo e modernidade. Com
base na trajetéria de JOnatas, Lazaro e Minira, Dicke erige um panorama da crise
moral que perpassa ndo apenas o contexto narrativo, mas a prépria condicdo humana.

A pesquisa demonstrou que a obra se insere na tradicdo do romance moderno,
conforme delineado por George Lukacs (2000), ao apresentar um “herdi problematico”
cuja busca por sentido, ocorre em um mundo fragmentado e sem referéncias morais
fixas. J6natas, como protagonista ambiguo, exemplifica essa figura, pois ndo se
enquadra nos paradigmas tradicionais do bem e do mal, mas encarna um sujeito a
deriva, sem um codigo moral estavel que Ihe sirva de guia. Lukacs descreve o
romance moderno como a epopeia da era burguesa, em que o individuo esta
condenado a busca incessante por sentido em meio a um mundo fragmentado. Em
Deus de Caim, essa fragmentacédo se manifesta na dissolucéo das relacdes familiares,
no abandono das convenc¢des sociais e na violéncia que permeia a narrativa.

Outro eixo central da andlise foi a modernidade liquida de Zygmunt Bauman
(2011), conceito que contribui para a compreenséo da fluidez dos valores éticos no
romance. Bauman argumenta que a liquidez da modernidade dissolve as certezas
morais, promovendo uma ética individualista e subjetiva, em que os referenciais
tradicionais perdem sua for¢a reguladora. Em Deus de Caim, Jonatas encarna essa
desintegracdo moral ao agir motivado por impulsos momentaneos, incapaz de
sustentar um codigo ético solido. A oscilacao entre o desejo de poder e a culpa, entre
a violéncia e a tentativa de redencao, expressa o dilema do sujeito moderno, que se
vé perdido em um mundo onde os valores fixos foram substituidos pela transitoriedade
e pela incerteza.

A transicao entre tradicdo e modernidade, expressa na obra por meio dos
conflitos familiares e sociais, reforca a crise identitaria vivida pelos personagens, cujo
afastamento dos valores tradicionais os conduz a um estado de alienagcéo e

destruicdo. A perspectiva de Silviano Santiago (2002), sobre a multiplicidade de vozes
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na narrativa pés-moderna, também foi crucial para compreender como Dicke constroi
uma narrativa polifénica, desafiando o leitor a participar ativamente da interpretacao
dos dilemas éticos apresentados. Para Santiago, a literatura p6s-moderna rompe com
a linearidade e a estabilidade do discurso narrativo, propondo uma pluralidade de
perspectivas que apresentam a fragmentacdo da experiéncia contemporanea. Em
Deus de Caim, essa multiplicidade se manifesta na alternancia dos pontos de vista,
na indeterminacdo dos significados e na auséncia de uma verdade Unica, forgando o
leitor a se engajar na construcao da obra.

A profanacdo do corpo e do morrer na obra foi explorada com base nas
reflexdes de Philippe Aries (1981) sobre a morte na modernidade e de Georges
Bataille (1987) sobre a transgressdo. Ariés argumenta que, na sociedade
contemporanea, a morte foi relegada ao espaco privado, despojada de seus rituais e
significados simbolicos. Em Deus de Caim, essa dessacralizacdo se manifesta na
forma como os personagens lidam com o corpo e a morte, reduzindo-0s a meros
eventos biologicos desprovidos de transcendéncia. J4 Bataille, ao discutir a relagédo
entre erotismo e morte, ressalta que a transgressdo das normas sociais ocorre
precisamente nos momentos em que os limites entre a vida e a destruicdo se tornam
indistintos. Essa perspectiva € fundamental para compreender as cenas de violéncia
extrema na obra, em que a degradacédo do corpo € um reflexo da dissolucéo ética e
da incapacidade dos personagens de sustentar qualquer nocéo de sagrado.

A abordagem de Norbert Elias (2001) sobre a “morte interditada” também
contribuiu para aprofundar a andlise da obra. Elias aponta que, na modernidade, a
morte deixou de ser um evento publico e compartilhado para se tornar um tabu, uma
experiéncia solitaria e marginalizada. No entanto, em Deus de Caim, Dicke subverte
essa logica ao expor a morte de maneira crua e desprovida de rituais, evidenciando o
colapso das normas culturais que tradicionalmente conferiam significado a passagem
entre a vida e a morte.

Além disso, a narrativa de Dicke dialoga com a estética da recepc¢édo de Hans
Robert Jauss (1994) e a importancia do leitor como formador do sentido literario, assim
como a teoria dos vazios de Wolfgang Iser (1996), evidenciando como a obra desafia
o leitor a preencher as lacunas deixadas pelo autor e a construir sua propria

interpretacdo dos eventos e dos personagens. Jauss propfe que a literatura nao
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possui um significado fixo, mas € constantemente reinterpretada a partir do horizonte
de expectativas do leitor. Iser, por sua vez, enfatiza que 0s espacos vazios na narrativa
exigem um esforgo ativo do leitor para preencher as ambiguidades e construir sentido.
Em Deus de Caim, a fragmentacao da narrativa, a auséncia de explicagdes definitivas
e a complexidade dos personagens criam um jogo interpretativo que desafia o leitor a
se engajar na construcao da obra.

Diante dessa andlise, concluimos que Deus de Caim ndo apenas apresenta a
desagregacao moral e os dilemas éticos de uma comunidade especifica, mas propde
uma reflexdo ampla sobre os desafios da modernidade e da condicdo humana. O
romance de Ricardo Guilherme Dicke se torna um marco na literatura brasileira ao
questionar os limites da moralidade, da tradicdo e da identidade em um mundo em
constante transformacdo. Ao unir a critica social a experimentagdo narrativa, Dicke
constroi/elabora uma obra que, ao mesmo tempo, em que revela a singularidade do
contexto mato-grossense, se insere em um debate universal sobre a ética, a alienacéo
e a fragilidade dos valores humanos. Assim, Deus de Caim se consolida como um
romance que ultrapassa as barreiras do regionalismo para dialogar com questdes

essenciais da literatura e da filosofia contemporanea.
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