UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MATO GROSSO
CARLOS ALBERTO REYES MALDONADO

IGOR MARANGON

PUNITA WIKA: A POETICA DE RESISTENCIA NA OBRA AY KAKYRI TAMA: EU
MORO NA CIDADE, DE MARCIA KAMBEBA

SINOP-MT
2024



IGOR MARANGON

PUNITA WIKA: A POETICA DE RESISTENCIA NA OBRA AY KAKYRI TAMA: EU
MORO NA CIDADE, DE MARCIA KAMBEBA

Dissertacao apresentada a Banca
Examinadora do Mestrado em Letras, Linha
de Pesquisa Estudos Literarios, da
Universidade do Estado de Mato Grosso —
UNEMAT, Campus Universitario de Sinop,
como requisito parcial para a obtencdo do
titulo de Mestre em Letras.

Orientadora:

Profa. Dra. Adriana Lins Precioso

SINOP-MT
2024



Ficha catalogréfica elaborada pela Superviséo de Bibliotecas da UNEMAT Catalogagdo de Publicacdo na Fonte. UNEMAT - Uni-
dade padrao

Marangon, Igor.
PUNITA WIKA: A poética de resisténcia na obra Ay Kakyri Tama:

Eu Moro Na Cidade, De Marcia Kambeba / Igor Marangon. - Sinop,
2024.
108f.: il.

Universidade do Estado de Mato Grosso "Carlos Alberto Reyes
Maldonado", Letras/SNP-PPGLETRAS - Sinop - Mestrado Academico,
Campus Universitdrio De Sinop.

Orientador: Adriana Lins Precioso.

1. Literaturas indigenas. 2. Poesia de resisténcia. 3. Marcia
Kambeba. I. Precioso, Adriana Lins. II. Titulo.

UNEMAT / MTSCB CDU 821.8




IGOR MARANGON

PUNITA WIKA: A POETICA DE RESISTENCIA NA OBRA AY KAKYRI TAMA: EU
MORO NA CIDADE, DE MARCIA KAMBEBA

Dissertacdo apresentada a Banca Examinadora
do Mestrado em Letras, Linha de Pesquisa
Estudos Literarios, da Universidade do Estado
de Mato Grosso — UNEMAT, Cémpus
Universitario de Sinop, como requisito parcial
para a obtencdo do titulo de Mestre em Letras.

BANCA EXAMINADORA

Orientadora
Dra. Adriana Lins Precioso
UNEMAT — Campus Universitario de Sinop

Avaliador(a) Externo(a)
Dra. Ana Carolina Cernicchiaro
UNISUL — Universidade do Sul de Santa Catarina

Avaliador(a) Interno(a)
Dra. Rosana Rodrigues da Silva
UNEMAT — Campus Universitéario de Sinop

Avaliador Suplente Externo
Dr. Danglei de Castro Pereira
UnB — Universidade de Brasilia

Avaliador Suplente Interno
Dra. Shirlene Rohr de Souza
UNEMAT — Campus Universitério de Sinop

Sinop, 30 de julho de 2024.



IAUKUI: Dedicatoria

Ao0s ancestrais que deram a vida para a
sobrevivéncia de seu povo e as 266 nacgdes
indigenas do Brasil, filhos legitimos desta terra e

raizes da resisténcia.



XITW MANITU: Agradecimentos

A UNEMAT, por ser essa casa acolhedora sempre.

Ao PPGLetras, por me moldar quanto pesquisador e pelas oportunidades Unicas vivenciadas ao
longo desta jornada.

A prof. Dra. Adriana Lins Precioso, a quem tive o privilégio de caminhar ao lado durante toda
minha formac&o, pela coragem, paciéncia e amor com que me orientaste sempre. Com afeto,
pegou na minha mao, ainda imaturo, na graduacdo e me guiou até aqui. Das maiores sortes do
mundo este poético encontro.

As professoras Dras. Ana Carolina Cernicchiaro e Rosana Rodrigues, pelo tempo cedido e pela
leitura atenta a este trabalho.

Ao professor Dr. Jesuino Arvelino Pinto, pelo carinho e dedicacdo na coordenacdo do
PPGLetras.

Ao Paulo Henrique, que com seu amor foi um pouquinho de saude, um descanso na loucura.
A Luana, Josiane, Livia e Beatriz por serem familia e gostarem de mim, apesar de mim.

Aos meus pais, Lurdes e Vilmar, que me fizeram ver mais longe, pois estava me apoiando em
seus ombros.

Ao Cacique Uruma e a Professora Waina Kuira, do povo Oméagua/Kambeba, por gentilmente
traduzirem para a lingua nativa os titulos dos capitulos deste estudo.

A Marcia Kambeba, por ser sempre solicita e pela sua poesia revolucionaria.

Aos indigenas, por nos ensinarem tanto e por resistirem bravamente neste pais.



Passaram por cima da memoria e escreveram no
corpo dos vencidos uma historia de dor e
Sofrimento. E preciso escrever — mesmo com
tintas do sangue — a histdria que foi tantas vezes
negada.

(Daniel Munduruku)

Palavra € memoria,
Senhora da historia,
Desenha sentimentos,
Resisténcia, luta, vitoria.
(Mércia Wayna Kambeba)



RESUMO

Considerando que as literaturas de autoria indigena, desde o seu surgimento, estiveram
relacionadas a um ativismo politico-cultural e que, historicamente foram utilizadas como
instrumento de critica social, 0s escritos de poetas nativos tornam-se pertinentes como recursos
de resisténcia e engajamento a medida que se avancam nos debates pelos direitos aos povos
originarios. O presente estudo visa analisar a obra Ay Kakyri Tama: Eu moro na cidade (2018),
da autora Marcia Kambeba, com o objetivo de identificar as facetas da poética de resisténcia na
literatura indigena e provocar reflexdes sobre as questfes identitarias da luta dos povos
originarios brasileiros presentes no texto. Para tal fim, parte-se de uma conceitualizagdo das
vozes constituintes da lirica indigena na Amazoénia e da poesia como literatura de resisténcia.
Adiante, foram selecionadas as mulheres indigenas poetas da atualidade e as imagens
recorrentes em suas producdes e, a partir da constituicdo dessas vozes e da poética indigena
feminina, analisar a obra de Marcia Kambeba no recorte definido. Como fundamentagéo
teorica, a pesquisa utiliza estudos de Grauna (2014), Munduruku (2012), Kambeba (2020) e
Danner; Dorrico e Danner (2019; 2020), bem como se apropria de conceitos de resisténcia
oriundos de Bosi (2000) e Foucault (1979; 2009). As analises apontam para a relevancia da
autoria indigena na ruptura de preconceitos e estere6tipos, bem como no fomento e organizacao
da luta por direitos, sendo também utilizada como instrumento cultural de ativismo politico.
Para além, busca-se abrir caminhos para a insercdo da literatura indigena na formacdo de um
novo canone nacional, no reconhecimento da exceléncia deste tipo de producédo artistica e

literéria.

Palavras-chave: Literaturas indigenas. Poesia de resisténcia. Marcia Kambeba.



ABSTRACT

Considering that literature by indigenous authors, since its emergence, has been related to
political-cultural activism, and that poetry has historically been used as an instrument of social
criticism, the writings of native poets become pertinent as resources of resistance and
engagement as debates for the rights of original people’s progress. The present study aims to
analyze the work Ay Kakyri Tama: Eu moro na cidade (2018), by author Marcia Kambeba,
with the aim of identifying the facets of the poetics of resistance in indigenous literature and
provoking reflections on the identity issues of the struggle of original peoples Brazilians present
in the text. To this end, we start with a presentation about the history and struggle of the
Omaéagua/Kambeba people and the author of the work. Further on, the constituent voices of
indigenous lyrics and poetry as resistance literature are conceptualized, as well as the
singularities of indigenous women's writing. From the constitution of these voices and female
indigenous poetics, we then begin to analyze the work of Marcia Kambeba within the defined
framework. As a theoretical foundation, the research uses studies by Gralna (2014),
Munduruku (2012), Kambeba (2020) and Danner; Dorrico and Danner (2019; 2020), as well as
appropriating concepts of resistance from Bosi (2000) and Foucault (1979; 2009). The analyzes
point to the relevance of indigenous authorship in breaking prejudices and stereotypes, as well
as in promoting and organizing the fight for rights, being also used as a cultural instrument of
political activism. Furthermore, we seek to open paths for the inclusion of indigenous literature
in the formation of a new national canon, in recognition of the excellence of this type of artistic

and literary production.

Keywords: Indigenous literatures. Poetry of resistance. Marcia Kambeba.
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1 AIPI AIAKAKA NANI IAKAPA!: Uma nota introdutéria

Em uma das mais marcantes cenas da redemocratizacéo brasileira da segunda metade
do século passado, o lider indigena Ailton Krenak pintava seu rosto com tinta de jenipapo
enquanto discursava na Assembleia Constituinte em 1987. “O povo indigena tem regado com
sangue cada hectare dos 8 milhdes de quilometros quadrados do Brasil” (Krenak in Bolognesi,
2019, p. 421), pronunciou Krenak na tribuna da Camara dos Deputados, realcando a
continuidade da acdo na temporalidade do verbo empregado.

No chédo das aldeias das mais diversas etnias a coloracdo escura, aliada ao vermelho-
alaranjado do urucum, é utilizada na pintura dos corpos para rituais e celebracdes. Pintar o rosto
e corpo é a marca da celebracdo coletiva, dos ritos sagrados, do encontro com o mitico e da
preparacdo para a guerra. Ao tingir seu rosto Krenak se preparava e declarava uma guerra aos
congressistas pelos direitos dos povos nativos.

O processo de colonizagdo exerceu um impacto profundo na formacgédo da sociedade
contemporanea, tanto sobre os colonizadores quanto sobre os colonizados, transformando as
relaces sociais em escala global. No entanto, é crucial destacar o efeito significativo desse
processo na construcdo do imaginario coletivo indigena na sociedade contemporanea. Os pri-
meiros registros literarios ainda dos séculos XV e XVI, narram os povos amerindios como seres
barbaros e sem fé, impressas “com pele e sangue nas paginas dos cronistas que se dedicaram a
sistematizar a a¢do do colonizador” (Santos, 2009, p.17).

Mesmo quando se tentava construir uma literatura essencialmente brasileira a partir das
belezas naturais e da figura do indigena como her6i nacional, no periodo roméantico do século
XIX, a imagem impressa era sempre sob a 6tica do homem branco, e o indigena como heréi
“ndo possuia a validade da natureza pura, pois sua valentia foi herdada da influéncia medieval,
que o colonizador inseriu no contexto e o escritor tomou para si como baliza” (Santos, 2009,
p.21).

Para além da discussé@o dos interesses politicos e econdmicos que levaram a construcéo
deste esteredtipo ao redor da figura do indigena, o que cabe aqui destacar é a continuidade
dessas preconcepcdes na sociedade atual, construindo, geracéo apos geracgdo, uma imagem dis-
criminatdria dos nativos.

De fato, a guerra dos povos indigenas nédo teve inicio naquele discurso na Camara dos
Deputados, como o proprio Krenak lembra em uma entrevista para o documentario Guerras do

Brasil.doc, essa guerra comecou h& mais de 500 anos, sendo um estado permanente, sem

1 Expresséo na lingua Oméagua/Kambeba cuja a tradugdo é “A Guerra sem fim”.
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nenhuma trégua até hoje, e “a falsificagcdo ideoldgica que sugere que temos paz ¢ para continu-
armos mantendo a coisa funcionando” (Krenak, 2019).

E certo que armas mudaram ao longo do tempo. O arco e a flecha ja ndo eram suficientes
para conter o genocidio provocado pelos invasores, que s no primeiro século e meio de
colonizagdo exterminou mais de 95% da populacdo amerindia, equivalente a 1/5 da populacao
do planeta (Danowski; Castro, 2014, p. 138), nem a exploracéo, escravidéo e estupro dos povos
ocupantes do territorio brasileiro, tampouco o apagamento étnico-cultural de mais de quatro mil
anos de histdria e ancestralidade existentes nestas terras.

A literatura e de modo especial a poesia que segundo Bosi (2000, p.145) “resiste a falsa
ordem, que é, a rigor barbarie ¢ caos” tornam-se instrumentos poderosos para a luta pela
sobrevivéncia étnica pois, conforme defende Olivio Jekupé, (2009, p.15) “o presente, o futuro
estd mudando e a literatura serd nossa grande arma para defender nosso povo”.

E a partir da década de 1970 que as liderancas e intelectuais indigenas reconhecem a
necessidade de utilizar também das armas politico-culturais nessa guerra. Com o Movimento
Indigena Brasileiro compreende-se que o etnocidio existente s6 poderia ser evitado se
“assumissem uma perspectiva ativista, militante e engajada em termos publicos, politicos e
culturais” (Danner; Dorrico; Danner, 2019, p. 216), de modo a tornar-se narradores da propria
histéria, posicionar-se como cidaddos da sociedade civil e sujeitos politicos de modo a
“politizar-se para politizar a sociedade brasileira na qual todos nos, indigenas e ndo-indigenas,
estamos inseridos” (Danner; Dorrico; Danner, 2019, p. 219).

E nesse contexto de resisténcia que se inicia uma literatura efetivamente indigena, uma
vez que até 1990 “praticamente tudo 0 que existe de escrito no Brasil sobre o indio?, sobre os
povos indigenas, sobre as culturas indigenas, nao foi escrito por um indio” (Wera, 2017, p.25).
Até aquele momento, a historia dos povos originarios foi contada a partir do seu silenciamento,
e era, portanto, necessario que o nativo falasse por ele mesmo.

A resisténcia e 0 engajamento politico estdo na raiz da literatura de autoria indigena no
Brasil. Enquanto o Movimento Indigena enfrentava o etnocidio em curso e buscava consolidar
0S povos como sujeitos-politicos, a literatura propunha desconstruir esteredtipos e preconceitos

ao produzir ¢ publicar obras que apresentavam ‘“seus valores, sua alteridade, bem como

2 A despeito do carater pejorativo, o termo indio é, por algumas vezes, utilizado pelos proprios indigenas, sobretudo
nos estudos mais antigos. Daniel Munduruku (2018a) afirma que a palavra é utilizada pelos nativos de maneira
politica, como forma de afirmacéo e de luta, mas quando usada por ndo-indigenas ela é utilizada no “sentido do
apelido, do desdém, do estere6tipo” sendo, uma palavra que nao reflete a pluralidade existente. Nesta pesquisa, a
terminologia serd empregada sempre e somente quando se tratar de uma citacéo.
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relatando-nos da situacéo de marginalizacao, de excluséo e de violéncia vividas e sofridas pelos
povos indigenas no pais” (Danner; Dorrico; Danner, 2019, p. 213).

A literatura do nativo sai da oralidade das aldeias e, ao passar para a escrita alfabética,
passa a constituir o que se denomina VVoz-praxis estético-literaria das minorias, assumindo um
sentido direto politico-politizante, bem como “ativismo e militdncia enquanto minoria
marginalizada, rompendo com o silenciamento a ela imposto e assumindo-se exatamente como
voz-praxis publico-politica” (Danner; Dorrico; Danner, 2018, p. 377).

Dessa maneira, € interessante lembrar que a “academia toma a teoria como instancia
completamente ocidental, na qual foram elaboradas todas as regras pelas quais o mundo
indigena tem sido teorizado.” (Smith, 2018, p. 42-43). Esse padrdo revela um paradigma
profundamente enraizado nos principios do imperialismo e colonialismo que continua a
marginalizar as visdes e expressdes culturais auténticas dos povos indigenas, relegando ao
esquecimento as contribuicdes intelectuais e académicas desses povos, e silenciando suas vozes
na esfera académica, negando-lhes frequentemente, o reconhecimento e a validade de suas
préprias perspectivas e métodos de conhecimento.

Smith (2018) destaca que muitos povos indigenas desafiam a capacidade das praticas,
artes e ciéncias ocidentais de compreender e teorizar adequadamente sobre suas realidades. Essa
ideia fundamenta-se na discordancia a respeito das metodologias e epistemologias que
governam a producdo de conhecimento. As teorias ocidentais, muitas vezes, partem de
pressupostos universalizantes que ndo conseguem captar a diversidade e a especificidade das
experiéncias indigenas, levando a interpretacbes que podem ser redutoras ou até mesmo
erroneas.

Nesse sentido, a presente pesquisa identifica a presenca dessa voz politica e politizante
na lirica da autora indigena Marcia Wayna Kambeba, a partir de sua obra Ay kakyri tama: eu
moro na cidade (2013) e por meio da analise de alguns poemas, busca-se reconhecer 0s
caminhos da resisténcia, as imagens poéticas e 0s tracos estilisticos que configuram essa escrita
ativista e engajada. Como efeito secundario, pretende-se, ao destacar a literatura de autoria
indigena no ambiente académico, propor uma reflexdo sociocultural acerca da luta do
movimento na contemporaneidade a partir do espaco literario.

Como bem destaca Aloir Pacini (2020, p.11), a poesia de Marcia Kambeba “faz este
papel bonito de conectar-se com sua etnia e trazer para a nossa compreensdo muitas vezes
limitada e preconceituosa”, sendo uma voz potente na preservacdo de memorias, no

ensinamento de saberes ancestrais e no engajamento politico-cultural. A prépria autora
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descreve sua poesia como politica pois “ela fala das mulheres, da questdo ambiental, fala da
cultura, da identidade, de arqueologia, antropologia, geografia” (Kambeba, 2021a, p.394).

Outrossim, lanca-se um olhar para o corpus deste estudo para além da literatura,
evocando o lirico-politico proprio do universo da autora. A poténcia dos seus escritos retrata,
de maneira muito emblemaética, a emergéncia de uma literatura de autoria amerindia, que
impactou profundamente a literatura brasileira contemporanea.

O titulo escolhido para este trabalho, Punita Wika, é uma expressdo em
Omaégua/Kambeba que se traduz como "poesia e resisténcia”. A selecdo do titulo da dissertacao
e dos capitulos que a compdem vai além de uma mera decisdo estilistica; tem por objetivo
reverenciar a lingua nativa e adotar uma perspectiva contra-colonial para estudo. Considerando
gue 0S povos nativos tambeém resistem através da linguagem, espera-se que este trabalho
contribua para que suas vozes sejam ecoadas e ouvidas em sua propria lingua.

A vista disto, essa pesquisa justifica sua importancia ao observar que os debates e
estudos relacionados a literatura a uma autoria efetivamente indigena sdo recentes e
negligenciados no ambiente académico. A margem do canone, as obras e seus autores nao
configuram as matrizes curriculares da educacdo basica ou de graduacbes e raramente sdo
estudados nos cursos de Letras. A Academia Brasileira de Letras demorou exatos 126 anos para
imortalizar um autor indigena e no ano de 2024, Ailton Krenak é o primeiro e Unico nativo a
ocupar uma cadeira na ABL.

Para além, o trabalho torna-se relevante ao aprofundar os estudos em literatura e cultura
indigena no meio académico, facilitando o acesso de contetdo para formacao de pesquisadores
e professores da Educacdo Basica, uma vez que a Lei N° 11.645, de 10 de marco de 2008,
estabelece a inclusdo obrigatoria da temética Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena no
curriculo oficial da rede de ensino. Assim, ao promover uma abordagem critica questionando
perspectivas eurocentradas, enriquece o debate e possibilita a transformacdo de préaticas
educacionais.

Nesse sentido, priorizar os estudos destes textos é possibilitar a divulgacdo das obras,
desmistificar a visdo conservadora e preconceituosa da figura do nativo, contribuir para o
fortalecimento da literatura em meio ao canone, reforcando os potenciais artisticos e politicos
dessas literaturas. E a possibilidade, sobretudo, de através da literatura, o Brasil encontrar-se
com parte significativa de sua propria historia.

E também no debate politico que esta pesquisa demonstra ter relevancia no dialogo com
o Brasil atual. Nunca antes na histéria do pais a luta dos povos indigenas esteve tdo em

evidéncia e pautada no debate politico-social. As elei¢des Gerais de 2022 possibilitaram, pela
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primeira vez, a criagdo na Camara Federal de Deputados da chamada Bancada do Cocar, com
cinco representagdes indigenas eleitas, bem como, a criagdo do Ministério dos Povos Indigenas
pelo Executivo Federal. Nesse contexto, em que as discussdes do Movimento Indigena ganham
espaco institucional na politica, torna-se pertinente analisar e aprofundar os estudos acerca das
contribuicbes da literatura indigena no ativismo social e na sua utilizagdo como forma de
resisténcia.

Para este pesquisador, este estudo inspira de modo especial. Minha familia migrou do
sul do Brasil para o estado de Mato Grosso na primeira metade da década de 1980, motivados
pela Marcha para o Oeste da Ditadura Militar. Quando aqui chegaram, tudo ja era um imenso
vazio amazoénico onde ndo existiam mais marcas da existéncia dos povos indigenas. Os povos
Kayabi, que viviam na regido onde hoje € Sorriso-MT, minha cidade natal, haviam sido
dizimados por um processo de colonizacdo predatorio e violento. Onde existia cultura e tradicdo
dos povos originarios, hoje existe soja e um discurso de apagamento da existéncia indigena.
Essa pesquisa é também um encontro de um mato-grossense com as raizes do seu chdo, uma
tentativa ainda que pequena, de retomar a cultura e a tradi¢cdo dos povos que verdadeiramente
constituiram os territorios amazonicos.

O Brasil é terra indigena e sua historia precisa ser contada antes de 1500. O interesse
pela pesquisa surge também do desejo de fazer ouvir e ecoar os gritos silenciados dos nossos
ancestrais, tornando a poesia de Marcia Kambeba uma voz coletiva desses povos.

O percurso investigativo pela lirica de Méarcia Kambeba, a fim de verificar o ativismo
politico-social e a resisténcia indigena na poética da obra Ay kakyri tama: Eu moro na cidade,
explorado nessa pesquisa, organiza-se em quatro capitulos. Parte-se da histéria do povo
Omagua/Kambeba, oferecendo uma perspectiva antropoldgica da etnia, a fim de introduzir a
identidade presente na obra. Discorremos também sobre a autora Marcia Kambeba,
contextualizando a partir da ancestralidade e cultura do seu povo, bem como explorar a obra
que compde o corpus deste estudo, Ay Kakyri Tama: Eu moro na cidade.

No terceiro capitulo, explora-se origem da literatura de autoria indigena e a intrinseca
relacdo da poesia com o canto na cultura coletiva dos povos. Ao se basear nas teorias da poética
oral e na concepcao do corpo como performance da memoria, apresenta-se as vozes individuais
e coletivas que constituem a escrita amerindia. Adiante, discute-se o conceito de voz-praxis
politico-militante, e examina o papel da poesia como instrumento de resisténcia e engajamento

politico em prol dos direitos dos povos originarios.
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Faz-se ainda um estudo acerca da producdo literaria de mulheres indigenas e sua
participagdo na lideranca da luta e resisténcia, ressaltando as caracteristicas e os desafios da
escrita feminina de autoria indigena.

Por fim, desenvolvem-se as analises dos poemas que compdem o corpus, verificando
como a resisténcia e o ativismo politico manifestam-se na lirica indigena, a partir da luta pelos
direitos ao territorio, identidade e memoria dos nativos.

Por dltimo, sdo tracadas as consideracdes finais. Partindo do entendimento que “a
atividade poética é revolucionaria por natureza” (Paz, 2012, p. 15) e que “o poema assume 0
destino dos oprimidos no registro da sua voz” (Bosi, 2000, p. 180). Sendo assim, inicia-se este

estudo explorando a histéria e a cultura do povo Omagua/Kambeba.
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2 AWA AIKAKA?Z: A luta do povo Omagua/Kambeba

Em uma entrevista sobre a visibilidade e a luta dos povos indigenas no seculo XXI, o
lider Ailton Krenak afirmou: “Se vocés ndo acabaram com a gente até agora, perderam, porque
daqui para frente ndo terdo mais essa chance”. (Krenak, 2022, p.2). A fala de Krenak marca o
sentimento de luta dos povos originarios que resistem bravamente a sucessivas tentativas de
invisibilizacao de suas existéncias.

Este confronto dura mais de cinco séculos e evidencia a tenacidade e perseveranca dos
povos nativos do Brasil. Iniciada com a chegada dos portugueses ao territorio brasileiro, essa
batalha se estendeu durante as expedi¢es dos bandeirantes e prosseguiu mesmo apdés a procla-
macao da Republica.

Antes da invasdo dos portugueses em 1500, estima-se que o territorio que hoje conhe-
cemos como Brasil era habitado por cerca de 5 milhGes de pessoas, pertencentes as mais diver-
sas nacdes ¢ povos amerindios. “O Brasil ¢ terra indigena”, proclama um dos lemas do Movi-
mento Indigena Brasileiro. Esses povos nativos que, desde milhares de anos cultivavam suas
terras e tradi¢bes, encontraram-se subitamente na mira de um projeto que tinha por objetivo
explorar suas riquezas naturais e impor uma estrutura sociopolitica completamente alheia e
opressiva.

No decorrer dos séculos de ocupacdo portuguesa, essas populacdes enfrentaram uma
série de calamidades que foram meticulosamente orquestradas em consequéncias diretas da in-
vasao europeia. Escraviddo, guerras, doencas introduzidas, massacres, genocidios e etnocidios
sdo apenas alguns dos horrores que levaram a devastacdo desses povos. Diferentemente das
guerras intertribais e conflitos locais que faziam parte de suas realidades preexistentes, 0s povos
indigenas foram confrontados com uma forma de violéncia que fazia parte de um ambicioso
projeto de dominacdo desse “povo mercadoria”, para usar uma expressao do lider yanomami
Davi Kopenawa, focado na subjugacdo e exploracao intensiva de seus recursos e culturas.

Esta colonizacao nédo se limitou a alterar a demografia dos povos indigenas, reduzindo-
os hoje a apenas 0,8% da populagéo brasileira, conforme dados do IBGE (2023). Ela também
acarretou uma ruptura profunda em suas culturas, espiritualidades e cosmovisdes. “Eu nasci no
utero do pais e me tornei a crianga bastarda”, diz a artista Zahy Guajajara na performance ritual
Aiku’e (R-existo) (2017).

O povo Omagua/Kambeba, que habita o territério da Amazénia, € um exemplo desse

apagamento imposto pelo projeto europeu e da perseveranca e resisténcia indigena. A invasao

3 Expresséo na lingua Oméagua/Kambeba cujo significado € “O povo guerreiro”.
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ndo somente trouxe consigo a exploracdo e a subjugagdo, mas também impeliu os Omé-
gua/Kambeba, assim como muitos outros povos da Amazonia, a um estado de invisibilidade,
sendo frequentemente considerados extintos em registros oficiais. Este apagamento forcado,
fruto de uma violenta imposicéo de identidades alheias e a negacdo de suas raizes, caracteriza
uma das mais profundas feridas no tecido social e cultural desses povos.

Por isso, para iniciar a trajetdria desta pesquisa, faz-se necessario conhecer um pouco
da historia e da cultura do povo Omagua/Kambeba, etnia da autora Marcia Wayna Kambeba,

autora cujo trabalho é nosso objeto de estudo.

2.1 O povo Omagua/Kambeba

Antes de tudo, € relevante abrirmos espaco para uma explicacdo sobre a denominacao
da etnia na qual a obra Ay Kakyri Tama: Eu moro na Cidade (2018) esta inserida, e a escolha
de, nesta pesquisa, referencia-la sempre como Oméagua/Kambeba. Segundo Marcia Kambeba
(2018), o termo Omagua refere-se ao nome original da etnia e, de acordo com suas pesquisas,
significa “cabe¢a de homem”. Por outro lado, Kambeba que, na lingua nativa significa “Cabeca-
chata”, foi o apelido atribuido ao povo devido a pratica ancestral de remodelacdo craniana.
Atualmente, os indigenas utilizam ambos os termos para se referir a essa etnia.

Os primeiros relatos registrados sobre 0 povo Omagua/Kambeba datam do século X VI,
feitos por viajantes que passaram pela regido do Rio Amazonas. Conforme a historiadora Ro-

simeire Oliveira Souza (2014):

As populagBes Omagua entraram na narrativa ocidental pela méo de Gaspar de Car-
vajal, o primeiro cronista do rio Amazonas. A cronica de Carvajal, publicada em 1542,
trouxe a publico aquelas populacdes que, como nenhuma outra, despertaram a atencgao
dos espanhdis. Ao contrario de outras populagdes encontradas durante a navegacao
no grande rio, Orellana e seus soldados os teriam chamado de Oméaguas. Com o sur-
gimento desse nome, Carvajal vai consagrar uma nomeagdo que permanecera até o
século XVIII. (Souza, 2014, p.11)

As cronicas de Carvajal sdo fundamentais para entender a imagem dos Omagua/Kam-
beba entre 0s europeus nestes primeiros séculos de colonizacéo. Nesses relatos, os Omagua séo
descritos inicialmente como os "menos barbaros" entre 0s povos indigenas, uma percepgao que
se perpetuou nas obras de outros cronistas. Eles sdo descritos ainda como “nobres guerreiros,
sendo que nos primeiros anos de contato construiu-se a imagem desse grupo como o de uma
nacdo grandiosa: La Grande Omagua” (Souza, 2014, p.13), tida como uma sociedade extrema-

mente poderosa, com uma complexa organizacao politica, social e territorial.
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Os Omagua/Kambeba tinham uma demografia extensa e eram habilidosos tanto no co-
mércio intertribal quanto nas artes manuais, incluindo a producdo de vestimentas de algodéo.
Possuiam habilidosas técnicas para confeccdo de tecidos e “as roupas eram produzidas pelas
mulheres; eram elas quem fiavam, teciam e produziam o pano necessario para o consumo local
e, também, um excedente para ser comercializado com as tribos vizinhas, atraidas que eram
pela beleza do tecido” (Silva?, p.77, 2012).

Outra caracteristica distintiva evidente nos primeiros registros, de modo especial nos
discursos religiosos do século X VI, diz respeito a técnica ritualistica de remodelacéo craniana,
que identificava a etnia Omagua e a distinguia dos demais grupos. Nas cronicas de 1641, escri-
tas pelo padre jesuita Cristébal de Acufia (1986), sdo descritos rituais em que a cabeca do re-
cém-nascido era envolta com uma faixa larga de algodao na nuca e inserida na frente por uma
prancha de cana brava. Esta estrutura era apertada desde os olhos até o cabelo, fazendo com
que a cabeca, que de forma natural cresceria de forma arredondada, se desenvolvesse de ma-
neira alongada, achatada e notavelmente desproporcional. Entre eles, possuir um créanio acha-
tado e alongado era considerado um sinal de beleza. Curiosamente, eles zombavam dos outros
povos gue, segundo sua expressao, possuiam "“cabecas de macaco".

Essas duas principais particularidades culturais presentes no povo Omagua/Kambeba, a
aparéncia fisica e a indumentaria, deram origem “a uma documentacao histérica e etnogréfica
relativamente rica” (Porro, 1996, p.91). E importante destacar ainda que os Kambeba constitu-
iam um dos mais importantes grupos indigenas do alto Amazonas, chegando a ocupar territorios
da Amazobnia peruana e equatoriana (Porro, 1996).

O processo de invasdo extrema em territdrios indigenas e suas consequéncias devasta-
doras, incluindo guerras, migragdes impostas, epidemias, trabalho escravo e miscigenagéo for-
cadas, resultaram numa dizimacdo dos Omagua/Kambeba e um genocidio de varios grupos ét-
nicos. De acordo com Maciel (2006, p. 195), abordar a histéria e memdria do povo Oma-
gua/Kambeba € desvendar um dos periodos mais sombrios e violentos do processo de coloni-
zacdo, bem como da formacdo do Estado brasileiro, particularmente da Amazoénia Brasileira.

Este periodo culminou em perdas significativas do patrimonio territorial, cultural e sim-
bolico, principalmente a partir do século XVIII, o que levou diversos povos a ndo se identifica-

rem como indigenas. Em resposta as perseguicdes e a violéncia sistematica, muitos Kambebas

4 Na época de defesa do seu Mestrado em Geografia, no ano de 2012, a autora Marcia Kambeba ainda assinava
pelo seu nome de registro, Méarcia Vieira da Silva. Seu registro Civil foi alterado apenas em 2020, quando
oficialmente passou a chamar-se Marcia Wayna Kambeba. Por isso, as citacdes referentes a sua dissertacdo seréo
creditadas conforme 0 nome constante no repositorio da Universidade Federal do Amazonas.



20

optaram por ocultar suas préaticas sociais e sua lingua, passando a ser falada apenas de maneira
restrita e timida dentro do ambiente familiar. Essa retracéo linguistica e cultural foi parte de um
processo mais amplo de negacdo de identidade, em que se assumia a identidade de "caboclos™
para se invisibilizar e evitar conflitos diretos.

A negacdo da identidade é compreendida ndo apenas como uma perda, mas também
como uma forma de resisténcia, uma luta silenciosa contra as forgas de assimilagédo. Segundo
Maciel (2003) para os grupos indigenas que conseguiram sobreviver as adversidades coloniais,
restavam quatro possiveis caminhos: resistir atraves da guerra, fugir para as profundezas das
matas, integrar-se ao mundo dito "civilizado", ou negar a propria identidade. Para os Kambebas,
a escolha dessa Ultima estratégia ndo significava uma capitulacdo, mas sim uma maneira de
preservar a vida e, em certa medida, as tradi¢Ges, que embora ocultas, permaneciam vivas no

cerne de suas comunidades.

Essa lei do siléncio perpassa geracdes de Cambeba durante, aproximadamente, 200
anos, de meados do século XVIII quando eles sdo considerados extintos, até o final
da década de 80 e inicio de 80 do século XX, quando eles se afirmaram como Cam-
beba, no Médio Solimdes. (Maciel, 2003, p.81)

Durante décadas, o siléncio foi sua tatica de resisténcia, um meio de sobrevivéncia sob
0 opressivo poder dos invasores. A estratégia de subverter a l6gica da imposicao, se ocultar e
silenciar sobre suas origens foi, paradoxalmente, um modo de preservar e perpetuar sua cultura.
Conforme Maciel (2006, p. 129), apesar de terem sido considerados extintos, os Omagua/Kam-
beba “nunca deixaram de recriar mecanismos de transmisséo de valores culturais proprios atra-
vés da memdria social transmitida de geracdo em geracdo, as escondidas da sociedade domi-
nante e da memoria nacional”.

Assim, o processo de reafirmacao identitaria dos Omagua/Kambeba é enraizado em uma
longa histéria de resisténcia silenciosa, em que a memdria desempenhou um papel crucial na
manutencdo de sua identidade cultural frente a adversidades histéricas prolongadas. Em seu
poema Siléncio guerreiro, Marcia Kambeba faz referéncia a essa estratégia de resisténcia utili-
zada pelo seu povo.

No territorio indigena,
O siléncio é sabedoria milenar

Aprendemos com 0s mais velhos
A ouvir, mais que falar.

No siléncio da minha flecha,
Resisti, ndo fui vencido

Fiz do siléncio a minha arma
Pra lutar contra o inimigo.
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Silenciar é preciso,

Para ouvir com o coragéo,
A voz da natureza,

O choro do nosso chéo.

O canto da mae d’agua
Que na danga com o vento
Pede que a respeite

Pois é fonte de sustento.

E preciso silenciar

Para pensar na solugéo,

De frear 0 homem branco
Defendendo nosso lar
Fonte de vida e beleza

Para nés, para a nacao!
(KAMBEBA, 20183, p. 29)

No poema, Marcia Kambeba destaca o siléncio como uma sabedoria milenar, ensinada
pelos mais velhos. Esse ndo é apenas um siléncio fisico, mas um espago de reflexdo e resistén-
cia. Nesse sentido, Maciel (2003, p.80) explica que o siléncio imposto aos Omagua/Kambeba
foi ressignificado e utilizado pela etnia como uma estratégia de sobrevivéncia, entendida prin-
cipalmente pelos mais velhos, que vivenciaram diretamente as ameacas do processo coloniza-
torio. Os mais jovens, segundo o autor, por sua vez, foram socializados em uma cultura perme-
ada pelo medo, o0 que resultou na supressao do didlogo com suas tradi¢fes ancestrais.

Ja na segunda estrofe a autora transforma o siléncio em uma metafora de resisténcia. A
flecha, que tradicionalmente é uma arma de guerra, aqui esta carregada de siléncio. Essa ima-
gem sugere que, mesmo diante de adversidades, a escolha de ndo responder com violéncia, mas
com dignidade silenciosa, € em si uma forma de luta. O poema também destaca a relacéo in-
trinseca entre os indigenas e a natureza. O siléncio permite ouvir “a voz da natureza” e “o choro
do nosso chao”. Essa conexdo ¢ essencial para a cultura indigena, que vé na terra e no territorio
um elemento que sustenta e define sua identidade.

A Ultima estrofe reforca a ideia de que o siléncio é necessario para encontrar solugdes
para defender o territorio e 0 povo contra invasdes e exploracdes. O poema de Marcia Kambeba
reflete sobre essa resisténcia silenciosa utilizada como arma na luta pela preservagdo de uma
identidade que foi ameacada de ser apagada.

A integracdo ao mundo chamado "civilizado" envolveu a negagéo da identidade étnica
dos indigenas e a adogdo de uma nova identidade como “caboclo”. Esta designacdo, embora
também marginalizada, ndo carregava 0 mesmo peso de discriminacdo e perseguicdo reserva-
dos aos povos indigenas, pois “mesmo ndo tendo uma vida melhor que aqueles, ndo sofria do

mesmo grau as pressdes e discriminagdes, pois se colocava como membro do processo
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‘civilizatorio’ (Maciel, 2006, p. 206). O individuo que adotava a identidade de caboclo se
posicionava de maneira estratégica dentro do processo “civilizatorio™, o que Ihe conferia uma
margem de seguranca, ainda que limitada, frente as pressfes externas.

Essa mudanca de identificacdo ndo significava uma vida necessariamente melhor, mas
oferecia uma diminuic¢do no grau de discriminagdo enfrentada. Por meio dessa assimilagao par-
cial, os Kambeba conseguiram manter aspectos de sua cultura de forma velada, enquanto se
apresentavam externamente de maneira a minimizar os riscos de excluséo e violéncia.

A Constituicdo de 1988 marcou um ponto de inflexao significativo para os povos indi-
genas no Brasil, incluindo os Oméagua/Kambeba, ao reconhecer e garantir seus direitos funda-
mentais. Este marco legal propiciou um espaco de debate para a reafirmacéo identitaria de mui-
tos grupos indigenas, 0s quais comecaram a reivindicar suas identidades. No contexto desse
novo cenario politico e social, os Omagua/Kambeba, junto a outros povos indigenas, emergiram
como sujeitos ativos de suas proprias histdrias, protagonizando debates publicos sobre autode-
terminagdo e direitos indigenas.

Essa mobilizacdo permitiu que eles reivindicassem ndo apenas seus direitos, mas tam-
bém a oportunidade de ressignificar e recontar suas historias. Armados com a memdaria de suas
tradigdes e experiéncias, transmitidas oralmente de geracdo em geracdo, os Kambeba comega-

ram a proclamar sua presenga e resisténcia, reafirmando: "ndés existimos".

Sou filha da selva, minha fala é Tupi.

Trago em meu peito,

as dores e as alegrias do povo Kambeba
e na alma, a for¢a de reafirmar a

nossa identidade,

que hé tempos ficou esquecida,

diluida na historia.

Mas hoje, revivo e resgato

a chama ancestral de nossa memodria.

Sou Kambeba e existo, sim.
(KAMBEBA, 2018a, p.26)

Os versos acima sdo um fragmento do poema “Ser indigena, ser Omagua”, da autora
Méarcia Kambeba. Nele, a autora destaca a forca de reafirmar a identidade Kambeba, que foi
esquecida ao longo dos anos, como um processo de despertar dos povos e reivindicacao de
direitos e identidade. No verso final do fragmento — “Sou Kambeba e existo sim” — a autora faz
uma afirmacdo de resisténcia e existéncia. Marcia ndo so reafirma a sua identidade e a de seu
povo, mas também desafia qualquer narrativa que tente negar ou invisibilizar os povos indige-

nas.
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Esse processo de ressurgimento e reafirmacdo de identidades indigenas é definido, pelo
conceito antropoldgico de etnogénese. Na antropologia, o termo € utilizado na “analise dos
recorrentes processos de emergéncia social e politica dos grupos tradicionalmente submetidos
a relacdes de dominagdo” (Bartolomé, 2006, p.39). No caso dos Omagua/Kambeba, esse feno-
meno pode ser demarcado pelo “ressurgimento de grupos étnicos considerados extintos, total-
mente ‘miscigenados’ ou ‘definitivamente aculturados’ e que, de repente, reaparecem no cené-
rio social, demandando seu reconhecimento e lutando pela obtencéo de direitos ou recursos”
(Bartolomé, 2006, p.40).

Nesse sentido, a etnogénese do povo Oméagua/Kambeba pode ser vista como uma forma
de resisténcia e resiliéncia cultural. Apds periodos de silenciamento e assimilacéo forgada, mui-
tos individuos e comunidades Kambeba comecaram a reconectar-se com suas raizes culturais,
muitas vezes, estimulados por mudancas legislativas e politicas mais amplas, como aquelas
promovidas pela Constituicdo de 1988 no Brasil. Este ressurgimento recupera e garante uma
recriacdo ativa de uma identidade perdida, adaptada as realidades contemporaneas e as lutas
especificas do povo.

O termo etnogénese captura, portanto, a ideia de que a identidade étnica ndo € estatica,
mas sujeita a processos de desaparecimento e reaparecimento, influenciadas por variaveis his-
toricas, sociais e politicas. Para os Kambeba, isso significou uma transi¢do de uma existéncia
marginal e invisibilizada para uma de maior protagonismo e voz ativa no cendrio nacional. Essa
busca por reconhecimento transcende a mera reivindicacao de direitos; representa uma forma
de resisténcia, uma afirmacdo importante de sua presenca e histéria. Ao reafirmar a relevancia
de suas tradicOes e cultura, os Kambeba desafiam um mundo que quase os relegou ao esqueci-
mento, sublinhando a continuidade e significancia de sua heranca cultural em um contexto con-
temporaneo.

Atualmente, o povo Omagua/Kambeba esta localizado em regi6es amazdnicas do Peru
e do Brasil. No Peru, segundo lideranca Kambebas que visitaram o pais, “os Omagua habitam
terras proximas a capital, Lima, e na periferia da capital que em 1994 chegavam a 3.500 indi-
viduos” (Maciel, 2007, n/p). Ja no Brasil, os Omagua/Kambeba estdo territorializados, princi-
palmente, no leito do Rio Solimdes, sendo cinco aldeias: quatro na regido do médio Solimdes
e uma no baixo rio Negro, precisamente, na desembocadura do rio Cuieiras. Ha ainda indigenas
na cidade de Manaus, e varias familias no alto Solimdes, em terras do povo Ticuna, como € o

caso da autora Marcia Kambeba.

Existem familias em aldeia perto do municipio de Manacapuru, no rio Cueiras, aden-
trando o rio Negro. Os municipios onde ha presenca do povo de Sdo Paulo de
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Olivenca, Amatura, Tefé, Coari, Alvardes e Manaus, capital do Amazonas. Sao apro-
ximadamente 50 mil indigenas, ou mais, do povo Omagua/Kambeba, falantes do
tronco Tupi. Alguns blogs e literaturas ainda com informagdes erradas apontam 780
no total, mas nossas pesquisas in loco mostram que sé no Alto Solimdes, segundo
dados da OKAS (Organizacdo do povo Kambeba no Alto Solimdes), em S&o Paulo
de Olivenca, se tem registrado em ata 15 mil indigenas entre aldeados e moradores da
cidade. No municipio de Amatura ha mais mil pessoas. Em Manaus, trabalhamos com
um dado aproximado de 20 mil pessoas afirmando a identidade Kambeba. Ainda falta
computar os dados de Tefé, Alvarées, Coari, das aldeias prdximas ao rio Negro, entre
outras. Esses dados mostram que estamos presentes e ndo fomos dizimados. (Kameba,
2018a, p. 9).

Nas cidades, os indigenas Oméagua/Kambeba, mesmo vivendo em pequenos nicleos fa-
miliares e ndo em uma aldeia urbana, procuram manter uma relacéo étnica com as tradicdes de
seu povo, sobretudo cultivando a participacdo em atividades em seus territdrios. Atualmente,
observa-se uma resisténcia cada vez mais organizada por parte do povo Oméagua/Kambeba para
salvaguardar e cultivar o que resta de seus elementos culturais ancestrais.

Nesse sentido, a sobrevivéncia dos mitos, lendas e rituais Omagua/Kambeba emerge
como um poderoso contraponto ao processo de “"extingdo™ cultural que ameaca muitas etnias
indigenas. Preservar esses elementos ancestrais vai além de um mero ato de memodria cultural
— € uma estratégia deliberada para reafirmar e revitalizar sua heranga em um mundo que fre-
quentemente os marginaliza. E neste cenario que a poesia de Marcia Kambeba torna-se um
instrumento ativo de luta e resisténcia.

Por fim, é fundamental reconhecer a importancia de entender as culturas, as lutas e 0s
valores dos povos indigenas através de sua propria perspectiva. Neste contexto, a obra de Mar-
cia Kambeba se destaca por sua capacidade de entrelacar questdes académicas e epistemolégi-
cas da geografia com a literatura, refletindo na escrita a intensa luta politica dos povos indige-
nas. Marcia Kambeba emerge neste cendrio como uma guerreira da palavra, empregando a es-
crita como um instrumento de resisténcia e um meio de promocéo e preservacédo sobre a cultura

e os valores do seu povo.

2.2  Guerreira das palavras: a autora Marcia Kambeba

Na emergéncia da literatura indigena, sobretudo a poética de autoria feminina, uma das
vozes que se destacam é a de Méarcia Wayna Kambeba. Indigena pertencente ao povo Oma-
gua/Kambeba do Alto Solimdes e trineta de boto, Marcia Vieira da Silva nasceu no ano de 1979
na aldeia Belém do Solimdes, do povo Tikuna. Aos nove anos de idade mudou-se para Séo
Paulo de Olivenca, municipio do estado de Amazonas, onde “no passado chamado de provincia
dos Omaguas, concentrava em suas terras significativos contingentes deste povo assim como

seus lideres que comandavam toda a nagdo do povo Omagua em alianca com seu grande chefe
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maior Aparia (Apariwa)” (Tuxawa, 2020, p.3). A relacdo da autora e de seu povo com o terri-
torio de Sao Paulo de Olivenca é descrita no poema homenagem:

Séo Paulo, cidade pacata

Que vem do rio, que vem da mata

De pele morena, de alma serena

No sangue a nobreza, minha bela pequena.

Guardas os segredos de bravos guerreiros,
As historias dos que por ti passaram,

As lutas que em teu solo travaram,

O sangue, que teus filhos derramaram.

Enterradas em teu rico solo,

Estdo as urnas de nossos ancestrais,

Dai a importancia de nossos sitios arqueolégicos,
Neles encontramos vestigios de cerimoniais,

Dos Kambeba, e de tantos povos,

Que de bracos abertos recebestes para morar,
Trazidos de outras aldeias,

Pelas maos dos que buscavam “catequizar”.

As lendas e mitos Kambeba,
Em ti venho buscar,

Me apresentas teu bad,

Tuas memorias, vens me contar,
Mostrando que és importante,
Por ser de fato, meu lugar.

Sao Paulo, minha terra Kambeba,
Me sinto feliz por em teu solo estar,
Me encantas com tua beleza,

Me transmites calma e firmeza,

E nesse chao que me criei,

Hoje, volto a pisar.

(Kambeba, 2018, p.52)

O retorno da autora ao territorio de Sdo Paulo da Olivenca possibilita um encontro da
autora com elementos constituintes da identidade do povo Omagua/Kambeba. Segundo os da-
dos da Organizacdo do povo Kambeba no Alto Solimdes (Kambeba, 2018 p.9), no municipio
vivem cerca de 15 mil indigenas pertencentes a etnias, entre aldeados e moradores da cidade.

Sem nunca perder o contato e a vivéncia na aldeia, Marcia formou-se em Geografia na
Universidade do Estado do Amazonas (UEA), em Tabatinga, e transferiu-se para Manaus
(AM), onde especializou-se em educacdo ambiental e desenvolvimento sustentavel na Amaz6-
nia. Em 2010, ingressa no Mestrado em Geografia pela Universidade Federal do Amazonas
(UFAM), obtendo o titulo dois anos mais tarde quando defendeu a dissertagéo intitulada Reter-
ritorializacdo e Identidade do Povo Omagua/Kambeba na aldeia Tururucari-Uka/AM,
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pesquisando profundamente a cultura do seu povo. E doutoranda em Estudos Linguisticos pela
Universidade Federal do Para (UFPA).

Com talento para multiplas artes, Marcia é poeta, compositora, contadora de historias,
fotografa, cantora e compositora de musica indigena em tupi e portugués. Em um momento
ritualistico de seu povo, recebeu o nome de Wayna Kyana, que em traducao significa moca
magrinha. Em junho de 2020, por ordem judicial, a escritora conseguiu que seu nome de regis-
tro fosse oficializado como Marcia Wayna Kambeba, “buscando um reparo da sociedade pela
violéncia que 0 povo Kambeba sofre e para que esse nome ndo seja esquecido” (Kambeba,
2022, p.298), assinando assim seu nome indigena e sua etnia como marca de ancestralidade. A
afirmacdo do seu ser quanto indigena percorre muitos de seus versos, compondo por vezes um

autorretrato etnico-poético, como evidenciado na estrofe:

Nasci na Uka sagrada,

Na mata por tempos Vvivi,

Na terra dos povos indigenas,
Sou Wayna, filha da mée Aracy.
(Kambeba, 2018, p. 24)

Marcia foi a primeira indigena do Brasil a ocupar um cargo de Ouvidora Geral, atuando
no municipio de Belém, no estado do Par, entre os anos de 2021 a 2023. Tem seis livros pu-
blicados: Ay kakyri tama — eu moro na cidade (2013), O lugar do saber ancestral (2018), Sa-
beres da floresta (2020). Kumicga Jené: narrativas poéticas dos seres da floresta (2021), O povo
Kambeba e a gota d’agua (2023), De almas e dguas kunhas (2023). Para o publico infantil e
juvenil, Mércia publicou O curumim Wiré e os Encantados (2023), Cocar (2023), Infancia na
Aldeia (2023). Com a obra O Povo Kambeba e a gota d’agua (2023), foi uma das finalistas do
Prémio Jabuti na categoria Ilustracdo. E membro da Academia Internacional de Literatura Bra-
sileira nos Estados Unidos (AILB) e da Academia Formiguense de Letras em Minas Gerais
(AFL).

A literatura de Marcia Kambeba traz elementos que emergem da oralidade comparti-
lhada na aldeia. “Tornei-me escritora ao escutar as histérias narradas por meus avos e bisavos”
(Kambeba, 2021c, p.14). De acordo com a autora (2021a) o seu primeiro contato com a poesia
foi através de sua avo Assunta; era ela quem a fazia decorar poemas e recita-los aos visitantes
da aldeia. Essa relagdo proxima com a avo, a quem a autora descreve como “uma indigena forte,
que sabia impor respeito, professora na aldeia, foi, com o passar dos anos tornando-se lideranga
e tendo voz no meio dos Tikuna numa época em que as decisdes eram mais dos homens” (Kam-

beba, 2021c, p.12), possibilitou o fortalecimento de sua identidade indigena.
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De acordo com Halbwachs (2004), a relacdo com os mais velhos remete fortemente a
transmissdo de costumes e tradi¢cdes, uma vez que “a crianga também esta em contato com seus
avos, e através deles ¢ até um passado ainda mais remoto que ¢la recua” (Halbwachs, 2004, p.
65), recebendo, assim, o legado ancestral de seu povo.

A ancestralidade, assim como a oralidade, destaca-se nas obras de escritores indigenas,
seja através de ficcdo, memdrias, narracdes de historias ou poesia. Para 0s povos indigenas, a
escrita ¢ “uma forma de ouvir de nossos ‘troncos velhos’, ancides, narrativas que s6 estavam
na memdaria, quase esquecidas e que, motivados, conseguem rememorar contos, fatos que pre-
senciaram ou o av0 contou quando eram criangas.” (Kambeba, 2020b, p. 92) A liga¢do com
tradicdo ancestral é fundamental para a compreensao da existéncia de um povo e tem como

objetivo assegurar a continuidade da vida. Desse modo:

A ancestralidade, condicdo de herdeiro de um passado, marca a identidade indigena
na poesia de Marcia Kambeba. Se a vida agora é na cidade, a cidade é também aldeia
— mas, por outro lado, ndo é como se tudo fosse 0 mesmo, ja que a dor do passado
(“contato fatal”) continua presente. (Mandagara, 2018, s/p)

Nessa perspectiva, o francés Jacques Derrida (2014) teoriza que o escritor, independen-
temente do campo de interesse, tem uma profunda relagdo com o passado e, ao envolver-se na
atividade de escrita ndo apenas se torna parte de uma longa tradicdo e heranca cultural, mas
também assume um papel ativo como herdeiro dessa tradicdo. A ancestralidade é, portanto, um
componente crucial que molda ndo apenas a identidade do escritor, mas também a sua obra.

Deste modo, a autoria indigena prop6e uma preservacao da sabedoria e da memdria
ancestral. Na poesia, a autora se coloca como uma guardia da identidade daquele povo de modo
a preservar a cultura e a tradicdo. Esse mergulho nas raizes ancestrais, mostrando-se compro-
metida com uma heranca viva, enriquece a escrita e reforgca os vinculos de pertencimento de
uma identidade, seja coletiva ou pessoal. Se “a cada dia perdemos um ancido e com ele muito
do que sabia de ensinamentos sobre o povo se acaba” (Kambeba, 2018c, p.43), a literatura
assume um papel fundamental na transmissao de saberes.

Nesse contexto, o povo Omagua/Kambeba hoje passa a “lutar bravamente para revitali-
zar sua lingua e cultura, a partir dos ancidos que ainda estdo vivos” (Tuxawa, 2020, p.4), de
modo a manter a identidade viva, mesmo distante da aldeia, valorizando a fonte de sabedoria
dos idosos.

Sobre a importancia da manutencdo da lingua-mée do povo Omagua/Kambeba como
instrumento de afirmacdo étnica e resisténcia, Marcia Kambeba em sua dissertagdo de mestrado

ressalta:
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O povo Omagua/Kambeba sabe que sua lingua (tronco Tupi) esta entre as ameacadas
de extingéo, e que o desaparecimento dela acarretara prejuizos em todos os niveis para
0 povo, porque a lingua identifica, caracteriza e qualifica um individuo ou uma cole-
tividade. O fato de saber falar a lingua materna faz com que o0 Omagua/Kambeba se
desenvolva melhor como pessoa, como cidaddo e reconhega seu lugar e suas respon-
sabilidades dentro da aldeia e da sociedade brasileira. Por meio da lingua sdo trans-
mitidos valores, crengas, que comunicam a vida e constroem perspectivas para que as
futuras geragdes continuem mantendo sua identidade. (Silva, 2012, p.121)

Em sua obra Pueblos expuestos, pueblos figurantes, Georges Didi-Huberman (2014,
p.48) ressalta que das 6912 linguas faladas atualmente (nimeros reportados em setembro de
2008), “metade tera desaparecido antes do final do século XXI, de modo que, estatisticamente,
a cada dez dias uma lingua desaparece no planeta”. Este fendmeno ndo € apenas uma conse-
guéncia natural da evolucdo linguistica, mas sim um efeito direto das politicas coloniais que
tém dominado os ultimos cinco séculos, especialmente marcado pela conquista europeia.

No contexto brasileiro, a situagdo das linguas amerindias é igualmente preocupante. A
linguista Bruna Franchetto (2017, p.58) aponta que, apesar de cerca de 160 linguas amerindias
ainda serem faladas, elas continuam sendo silenciadas com estratégias variadas, “pelo Estado,
por missdes, meios de comunicagado, escolas, em todos os niveis do chamado ‘sistema educaci-
onal’. A soberania de uma tnica lingua, a dos conquistadores que conformaram a ‘nagdo’, ¢
mantida de todas as maneiras” (Franchetto, 2017, 58). Os dados do Censo de 2010 do IBGE
revelam que apenas 37,4% dos quase 900 mil autodeclarados indigenas ainda falam suas lin-
guas nativas, e uma porcentagem ainda menor, 17,5%, ndo conhece o portugués. A média de
falantes por lingua € alarmantemente baixa, em torno de 250 individuos, com algumas linguas
contando com menos de 10 falantes. A morte do ultimo falante de Apiaka no inicio de 2012 é
um exemplo tragico dessa tendéncia de extincdo (Franchetto, 2017). Dos indigenas que nao
estdo mais aldeados em seus territdrios, apenas 12,7% falavam a lingua dos seus pais ou avés,
enquanto o portugués era falado por 96,5% dos individuos que vivem fora de suas terras.

José Bessa Freire (2016) critica essa realidade, identificando que “a politica de linguas
sofreu, uma reviravolta marcada por interesses geopoliticos, com um discurso oficial de hege-
monia que demonstrava a percepcdo das relacdes entre lingua, nacéo e estado, semelhante ao
discurso formulado pelos estados nacionais” (Freire, 2016, p. 372). Esse monolinguismo insti-
tucionalizado reflete uma visdo de nacao e estado que nega a pluralidade linguistica e cultural.
“Uma s6 lingua, um sé povo, um so soberano, um so6 poder, prega a cartilha monolingue da
patria” (Cernicchiaro, 2020, p.73).

Esse esforco para homogeneizar a diversidade linguistica continua sendo implementado
por varias instituicdes, perpetuando a supremacia da lingua portuguesa e marginalizando ainda

mais as linguas indigenas. E importante aqui demarcar que a lingua é um instrumento de poder,
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de dominacdo, estabelecendo assim uma estratificagdo social. Nesse processo, as linguas indi-
genas sdo frequentemente depreciadas ou mesmo erradicadas, refor¢cando a superioridade cul-
tural e linguistica dos invasores. Paralelamente, a ideia de epistemicidio, conforme discutida
por Gabriel Nascimento, expde como as estruturas de poder decidem quais linguas séo valida-
das, pois “¢ o epistemicidio (a partir do continente europeu) que decide que as linguas dos
brancos séo linguas nacionais enquanto as demais ndo sao sequer linguas e sdo apenas dialetos”
(Nascimento, 2019, p. 24)

A lingua € um fator tdo importante para a representacdo identitaria que Marcia Kambeba
apresenta uma caracteristica marcante em sua poética: alguns versos sao escritos na lingua-méae
de sua etnia, como uma estratégia de preservacdo cultural. A comegcar pelo titulo de seu livro,
0 objeto desse estudo - “Ay Kakyri Tama - expressdo da lingua Oméagua/Kambeba que signi-
fica eu moro na cidade. Um dos poemas que trazem esta marca é o Arvore da vida, em que o

primeiro verso é apresentado assim:

Sany uny yuguca tana may-sangara Kambeba!
Traducéo:

Vem agua, banha nossa alma Kambeba!
(Kambeba, 2018, p.32)

O primeiro verso € escrito na lingua Omagua/Kambeba, seguido imediatamente por sua
traducdo. Esse padrdo € recorrente na obra da autora, refletindo uma escolha consciente de des-
tacar a lingua de seu povo. Tal pratica ndo s busca preservar e exaltar a identidade cultural,
mas também atua como um ato de resisténcia contra a opressdo e possivel desaparecimento de
idiomas nativos, em face da hegemonia cultural e linguistica.

Segundo Machado (2019, p. 14) “as linguas indigenas ligam as criangas a Mae Terra.
Essa relagdo ¢ forte e merece ser respeitada.” No poema Tana Kumuera Ymimiua [Nossa lingua

ancestral], a autora versa sobre a relacdo com a lingua de seu povo:

Né&o se pode dizer que os Kambeba,
Esqueceram a lingua Tupi,

Ainda existem falantes,

Que néo a deixam sumir,

No ensinamento dos que sabem,
Memorizo o que aprendi.

Cumica yuria! cumiga ypagcu!
[Traducdo]
Fala mata! Fala lago!

May-tini na sua grandeza,

Por ndo conseguir entender,
Viu nossa fala com estranheza,
Portugués fez o povo aprender,



30

Mas os Kambeba com esperteza,
Ensinavam em segredo,
Superando o que seria,

O fantasma do seu medo.

A lingua néo é determinante,
Para se poder dizer,

Que um indigena nao é Kambeba,
Por néo saber escrever

Na lingua do seu povo

Pois a afirmacéo esta no seu ser.
(Kambeba, 2018, p. 37)

E importante destacar a lingua como elemento da identidade cultural dos povos indige-
nas e a luta dos povos em manté-la viva, ainda que ensinando em segredo. Como analisa Luci-
ano (2006, p. 124): “a perseguigdo e a proibigdo das linguas indigenas acarretaram sérios pre-
juizos socioculturais e identitarios aos povos indigenas do Brasil, principalmente porque para
eles a lingua ¢ o signo mais claro de sua histéria”. Quando essas linguas sdo ameagadas ou
extintas, as comunidades enfrentam a perda ndo apenas de sua principal forma de comunicacéo,
mas também de uma parte integral de sua identidade e continuidade cultural, por isso se afirma
que “o conhecimento das linguas indigenas reitera os conselhos dos antepassados” (Machado,
2019, p.14).

A escolha dos autores indigenas de incluir versos em suas linguas nativas pode ser in-
terpretada como uma forma de desobediéncia epistemoldgica. Essa decisdo pode ser vista como
uma rejeicao ou resisténcia ao monopdlio do conhecimento imposto pelas culturas colonizado-
ras. Conforme Franchetto (2017, p. 59) “em sua luta para o reconhecimento de sua existéncia e
resisténcia, bem como de seus direitos territoriais, se declarar falantes de uma ‘lingua’ ¢ um
corolario 16gico e uma urgéncia politica”. Neste contexto, a imposi¢do da lingua do coloniza-
dor, como se fosse a Unica valida, tende a apagar e silenciar a existéncia e a importancia dos
povos indigenas.

Ao passo que hd uma busca pela revitalizagdo das linguas originarias como forma de
resisténcia e preservacdo, também “foi necessario o dominio dos instrumentos proprios do Oci-
dente, os quais foram trazidos, em grande maioria, pela escola e pelas institui¢des religiosas —
aparelhos ideologicos do Estado — cada vez mais presente nas aldeias indigenas brasileiras”
(Munduruku, 2012, p. 195) como instrumento de resisténcia. Nesse sentido, entende-se a ne-
cessidade dos autores indigenas escreverem para uma maior compreensao por parte dos leitores

néo indigenas, conforme explica Davi Kopenawa:
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para que minhas palavras sejam ouvidas longe da floresta, fiz com que fossem dese-
nhadas na lingua dos brancos. Talvez assim eles afinal as entendam, e depois deles
seus filhos, e mais tarde ainda, os filhos de seus filhos. Desse modo, suas ideias a
nosso respeito deixardo de ser tdo sombrias e distorcidas e talvez até percam a vontade
de nos destruir. Se isso ocorrer, 0s n0ossos hdo mais morrerdo em siléncio, ignorados
por todos, como jabutis escondidos no chdo da floresta. (Kopenawa; Albert, 2015,
p.76)

Nesse sentido, os autores indigenas utilizam-se da escrita em lingua portuguesa, a lingua
do invasor, como instrumento para promover conscientizacao e reconhecimento dos povos ori-
ginarios entre os ndo-indigenas. Ao tornar esses textos acessiveis e difundidos a um publico
ndo-indigena, a literatura passa a ser utilizada também como uma forma de advogar pelos povos
indigenas, trazendo a luz a negligéncia e os desafios enfrentados pelos povos. Deste modo, ao
atingir o leitor, a literatura de autoria indigena “tém a funcdo de enunciar suas pertencas ances-
trais de modo criativo, e nessa esteira, desconstruir nogdes sedimentadas que se conservam no
imaginario popular sobre elas, marcada por um viés negativo e preconceituoso” (Dorrico, 2018,
p. 231).

Além da escolha idiomatica, “escrever numa linguagem de facil compreensdo ¢ também
um conselho que procuro seguir dos sabios troncos velhos. Pois a aldeia precisa ler e entender
a mensagem, o mesmo com a cidade.” (Kambeba, 2020b, p. 96), explica Marcia Kambeba.
Apesar de sua aparente simplicidade, seus textos nunca se mostram linguistica ou estilistica-
mente pobre, refletindo um estilo poético distintamente seu.

A poesia de Marcia Kambeba se destaca ainda por duas outras caracteristicas marcantes:
0 emprego de rimas e a singularidade das entonacdes, tdo particulares da musicalidade das lin-
guas indigenas, que ela habilmente incorpora em sua escrita, ampliando assim a profundidade
da experiéncia literaria. A poética é marcada, portanto, por uma “linguagem fluida, revelando
tragos da historia oral e da literatura de cordel” (Payno, 2020, n/p).

A partir da construcédo dos versos, Marcia Kambeba langa um olhar politico, ancestral e
guerreiro sobre a identidade e a luta, ndo s6 do povo Omagua/Kambeba, mas de todas as nacdes

indigenas. Conforme muito bem define o professor Miguel Antonio d’Amorim Junior:

Suas poesias reinem a forga do rio Amazonas, o encanto da floresta, o sabor do agai,
avoz dos ancestrais, o siléncio de guerreiro, o poder originario da 4gua, a alma sagrada
da samaumeira: arvore da vida e resisténcia da terra, mae que amamenta os filhos das
aguas do Solimdes e demais filhos existentes nesse pais (D’ Amorin Junior, 2018, p.
15).

Assim, evidencia-se a maneira singular e fundamental com que a obra poética de Marcia
Kambeba se destaca, estabelecendo-a como uma voz forte e expoente da literatura contempo-

ranea de autoria indigena. A tessitura de seus versos enfatiza a literatura ndo apenas como
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expressdo artistica, mas também como instrumento de luta politica, resisténcia cultural, afirma-
cao identitéria e preservacdo de uma heranca ancestral, confrontando a tentativa de apagamento
e silenciamento histdrico perpetrada pelos invasores.

Com base na compreensao das caracteristicas intrinsecas a poética de Marcia, visa-se,

no proximo capitulo, elucidar sua obra poética Ay Kakyri Tama: Eu moro na cidade.

2.2.1 Ay Kakyri Tama: Eu moro na cidade

Lancado em 2013 em edicdo da propria autora, Ay Kakyri Tama: Eu moro na cidade
constitui a obra inaugural de Méarcia Kambeba na literatura. Publicado inicialmente em formato
digital como um e-book, o titulo ganhou edic¢des impressas pela Grafisa Grafica e Editora, de
Manaus, no mesmo ano de sua publicacdo inicial, e Editora P6len/Jandaira, posteriormente, em
2018.

A obra literaria apresenta uma colecdo de 32 poemas baseados na dissertacdo de mes-
trado da autora, concluida em 2012. Enriquecendo o texto, fotografias do arquivo pessoal da
autora sdo incorporadas, complementando a estética poética da publicacao.

Para desenvolver sua dissertacdo de Mestrado em Geografia sobre a reterritorializacéo
e a identidade do povo Omagua/Kambeba, a pesquisadora realizou uma imersdo na aldeia Tu-
rurucari-Uka, localizada no municipio de Manacapuru, Amazonas. Essa experiéncia, de olhar
para seu povo agora sob a Otica de pesquisadora, permitiu-lhe realizar entrevistas e coletar his-
torias dos ancidos da comunidade. A partir dessas narrativas, foi possivel elaborar um estudo
acerca da luta, da resisténcia e preservacdo da identidade desse povo.

Para alem da pesquisa cientifica, Marcia Kambeba compreendeu que os resultados ob-
tidos poderiam contribuir para a luta indigena para além da academia. Se “a arte ¢ aquilo que
resiste” (Deleuze, 1999, p.2), a poesia ¢ a literatura eram meios poderosos de expresséo e resis-

téncia. Conforme a autora conta:

Entendi que poderia me comunicar com a literatura e poesia e arte trazendo isso para
uma luta social, ambiental, cultural e politica quando terminei 0 mestrado. Antes fazia,
mas era no ambito da fala, da militdncia mais precisamente. J& na cidade os Tikuna
estavam sempre em casa. Quando iam a S&o Paulo de Olivenca cidade que moramos
depois de sair da aldeia eles iam em grupo nos visitar. Amavam minha avo. E sempre
em casa tinha um Tikuna morando pra estudar. Entdo nunca perdi a relagdo de carinho
e amizade com o povo que me adotou. Mas depois que entreguei a dissertacdo pensei:
posso fazer essa pesquisa circular através da arte poética. Entdo voltei a escrever de
acordo com o que tinha de conteido em meu trabalho. Foram anos de pesquisa para
ficar parado em uma biblioteca de Universidade. E ai nasce o Ay kakyri Tama — Eu
moro a cidade. Porque ndo tenho medo dessa afirmacdo. (Kambeba, 2020a, n/p)
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Ay Kakyri tama: Eu moro na cidade ¢ definido pela propria autora como “um convite a
um engajamento nessa luta pela manutencdo da cultura dos que contribuiram para a formacéo
do estado brasileiro e hoje buscam seu reconhecimento, seu respeito” (Kambeba, 2013, p.19),
levantando reflexdes acerca de um tema importante no discurso contemporaneo: o lugar dos
indigenas na sociedade brasileira atual. Os poemas de Kambeba atuam como uma voz forte de
resisténcia indigena no Brasil, celebrando a cultura e a memoria de seu povo, a0 mesmo tempo
que desafia e critica as narrativas e praticas coloniais. No prefacio da primeira edicdo da obra,

Benedito Maciel (2013) afirmou que Ay Kakyri tama: Eu moro na cidade

ndo € apenas a reunido de alguns poemas e crénicas sobre um grupo indigena da Ama-
zOnia. Nem é, tdo pouco, uma simples aventura de uma “indigena da cidade” pelos
dificeis labirintos da poesia e da literatura. Menos ainda uma mera “pulada de muro”
de uma gedgrafa para uma outra area do saber. Entre a diversidade dos temas aborda-
dos, o livro tem uma linha mestra, uma identidade clara: é, antes de tudo, um teste-
munho vivo e vivido, uma resposta serena e firme de um espirito inquieto e livre a
problemas e questdes dos indios, dada por uma mulher que pesquisando e trabalhando
com os Cambeba, identificou-se neles e com eles, tronando-se uma de suas legitimas
representantes.

Por isso, € também um livro documento. Documento de vida, que reuni coragem de-
nancia e esperanca. Coragem, porque traz a tona problemas de identidade étnica do
passado e do presente dos indios que desafiam permanentemente as relacGes interét-
nicas na Amazonia; denlncia, porque escancara o cinismo e 0 preconceito da socie-
dade brasileira contra os indios, especialmente, contra os “indios citadinos”; espe-
ranga porgue no se perde na lamentacéo das perdas e nem se contenta com a aclama-
¢do de um “passado heroico”, mas rima agradavel e sutilmente a dinamica da vida
indigena e a realidade social na Amazonia. E numa licio de vida e de cidadania. Mais
uma resposta inteligente dos Cambeba ao mundo dos brancos. Enfim, é uma flecha
que rasga o tempo da historia e quebra o siléncio monstruoso que protege aqueles que
se sentem vencedores (Maciel, 2013, p.15)

Neste cenario, a obra de Marcia Kambeba se destaca pela capacidade de trazer a luz a
memoria ancestral, evidenciando as raizes e as tradicdes dos povos indigenas, ao mesmo tempo
em que aborda os desafios e as interacdes entre a cultura indigena e a sociedade ocidental, a
partir da dicotomia aldeia-cidade e ancestralidade-modernidade. “O passado se une ao agora,
ao presente” (Munduruku, 2018b, p. 88) revelando as tensdes, os encontros € as perspectivas
de lutas entre dois mundos diferentes, promovendo uma reflex&o profunda sobre identidade,

pertencimento e resisténcia cultural. Desta forma:

Os versos de Kambeba mostram que a tradicdo faz parte da identidade, do modo de
vida, de préaticas adotadas no cotidiano dos indigenas que habitam os centros urbanos.
Apesar de os costumes terem mudado, e por extensdo terem mudado de espaco, da
floresta para a cidade, a identificacdo com a ancestralidade persiste na memoria, na
lingua, nos cantos, na exaltacéo a sua etnia. (Dorrico, 2018, p. 27).
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Essa dicotomia entre aldeia x cidade fica evidente em seu poema Ay Kakyri Tama [eu

moro na cidade], que da nome ao livro:

Ay kakyri tama.

Ynua tama verano y tana rytama.

Ruaia manuta tana cultura imimiua,

Sany may-tini, iapa iapuraxi tanu ritual.
[Traducdo]

Eu moro na cidade

Esta cidade também é nossa aldeia,

Né&o apagamos nossa cultura ancestral,

Vem homem branco, vamos dangar nosso ritual.

Nasci na Uka sagrada,

Na mata por tempos Vvivi,

Na terra dos povos indigenas,
Sou Wayna, filha da mée Aracy.

Minha casa era feita de palha,
Simples, na aldeia cresci,

Na lembranga que trago agora,

De um lugar que eu nunca esqueci.

Meu canto era bem diferente,

Cantava na lingua Tupi,

Hoje, meu canto guerreiro,

Se une aos Kambeba, aos Tembé, aos Guarani.

Hoje, no mundo em que vivo,
Minha selva, em pedra se tornou,
N&o tenho a calma de outrora,
Minha rotina também j& mudou.

Em convivio com a sociedade,

Minha cara de “india” ndo se transformou,
Posso ser quem tu és,

Sem perder a esséncia que sou.

Mantenho meu ser indigena,

Na minha Identidade,

Falando da importancia do meu povo,
Mesmo vivendo na cidade.
(Kambeba, 2018, p.24-25)

O texto literario de Marcia Kambeba ¢é profundamente influenciado por sua experiéncia
como indigena vivendo em um contexto urbano. Mesmo distante de sua comunidade, mantém-
se viva a cultura ¢ tradi¢des ancestrais, afinal “esta cidade também ¢ nossa aldeia”, ou como
Graga Gratina (2013, p. 59) argumenta: “o indio e/ou a india, onde quer que v4, leva dentro de
si a aldeia”. Essa identidade indigena em meio a vida na cidade constitui a esséncia de sua

escrita. Vale destacar também a citagdo do lema do Movimento Indigena da década de 1970,
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“Posso ser quem tu és, sem perder a esséncia que sou”, que expressa a luta dos povos em manter
a identidade frente ao contato com o mundo ocidental ndo-indigena.

Com base nas noc6es de deslocamento propostas por Stuart Hall (2002), as mudancas
profundas na percepcao e vivéncia das identidades culturais enfatizam especialmente o contexto
da globalizacdo, inclui-se a experiéncia da diaspora dos povos indigenas. Essa experiéncia de
deslocamento ndo se limita apenas ao aspecto fisico, mas também afeta profundamente a iden-
tidade literaria desses povos. Através de suas obras, 0s autores indigenas propdem um olhar
diferenciado sobre suas proprias identidades e experiéncias, pois “Sabendo-se diferente, a iden-
tidade literaria na poesia e na prosa indigena problematiza claramente essas questdes, refletindo
a consciéncia do autor (cidaddo indigena), da autora (cidadd indigena)” (Graina 2013, p.57)

Kambeba estabelece uma profunda relacdo entre suas raizes e seu cotidiano urbano,
mostrando a cidade como uma zona de conflito identitario. Essa diaspora dos povos indigenas
das suas aldeias tradicionais para os centros urbanos carrega consigo uma serie de desafios
substanciais. A dispersdo de seu povo, por exemplo, limita a convivéncia em comunidade e 0
sentimento de pertencimento existente nas aldeias. Essa transicdo impde uma ameaca a preser-
vacdo de aspectos cruciais da sua identidade cultural, como a lingua, praticas cotidianas e cren-
cas espirituais, os quais tendem a se diluir ao longo do tempo.

A resisténcia e a luta contra 0 preconceito em ambientes urbanos tornam-se essenciais
para a manutencdo da identidade indigena e sua existéncia, por isso a necessidade de transpor
para a literatura os obstaculos e desafios enfrentados. No processo de urbanizacéo, os indigenas
se tornam invisiveis e sdo privados de seus direitos a cidadania e a expressao, tornando-se alvos

faceis de violéncia e segregacdo social. Sobre essa vivéncia urbana, a autora afirma:

Viver na cidade ndo é facil; primeiramente a gente passa por muitos preconceitos, e
isso ndo sé o povo indigena, temos que estar preparados para isso. Mas ser uma mulher
indigena na cidade é dificil, e é dificil porque ninguém esta disposto a ouvir. Eu sem-
pre digo que a gente ndo precisa de lugar de fala, a gente precisa de lugar de escuta.
O lugar de fala ja estd em mim, é a pessoa que eu sou, a identidade que eu tenho ja é
um lugar de fala. Sou Marcia Kambeba, qual meu lugar de fala? O de uma mulher
Kambeba. Eu sou educadora, qual meu lugar de fala? De uma educadora. Isso é o
lugar de fala. Mas o0 espaco de escuta ndo. Esse é construido, precisamos buscar na
luta, de forma estratégica, conquistar esse espago.

[...]

A cidade ndo consegue se colocar como aprendiz de um povo que tem conhecimento
milenar, um povo que tem notdrio saber, que é doutor por exceléncia. Os povos estdo
querendo ensinar a nossa forma, com simplicidade, mesmo sofrendo, mesmo vendo
que os brancos estdo nos matando, ainda assim a gente quer ensinar, a gente construir
junto, ensinar a ser humano, a ser uma nacao, e a gente sabe como fazer. (Kambeba,
20214, p.396-397)
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Nesse sentido, é fundamental compreender a complexidade e a resisténcia dos povos
indigenas que vivem nas cidades, pois isso reflete na sua producdo literaria. A literatura, nesse
contexto, € uma forma de expressar as experiéncias, identidades e subjetividades indigenas,
servindo como um mecanismo pelo qual os indigenas afirmam sua existéncia e resisténcia, am-
pliando e aprofundando o conhecimento sobre as suas realidades. Ao trazer sua vivéncia de ser
indigena em ambiente urbano, Marcia Kambeba possibilita “acabar com o distanciamento que
existe entre o povo brasileiro e os povos indigenas. O indigena € brasileiro, o brasileiro é tam-
bém indigena”, conforme a proposta de Munduruku (2009, p. 66-67).

Ao questionar em sua obra o lugar do indigena na sociedade atual, sejam aldeados ou
em ambiente urbano, Marcia Kambeba evidencia a vivéncia multicultural dos nativos, absor-
vendo elementos ocidentais ressignificando a sua esséncia cultural. Sobre a dualidade de vivén-

cia entre aldeia e cidade, a autora destaca que:

E importante dizer, que os povos indigenas hoje, de modo particular o povo Omé-
gua/Kambeba, mesmo aldeados, ndo deixam de ter uma relacdo com a cidade, mani-
festada nas relagdes que sdo mantidas no cotidiano, na utilizago de aparelhos eletrd-
nicos que facilitam a comunicagdo entre ambos, na busca de sabres na escola do
“brancol”, ndo com a intengdo de apagar a nossa lingua materna, mas, de modo a
contribuir com nossa luta em prol da manutencéo do nosso tesouro ancestral, uma vez
que a flecha deu lugar a uma luta politica, com argumentos bem consistentes por nos-
sos direitos a conservagdo do nosso patrimonio material e imaterial e a inteculturali-
dade respeitando nossa forma de ser. O mesmo se d& com a cidade, é comum encontrar
na casa do amazonense uma rede feita de tucum, um fogdo a lenha, unindo a culinéria,
macaxeira, banana, peixe assado, além de nomes de pessoas e cidades que represen-
tam a cultura e a lingua dos povos indigenas como lIracy (nome de pessoa) Icoaracy
(nome de cidade). Portanto, os povos indigenas, mesmo que de formas diferentes,
mantém o mesmo ideal de conservar sua cultura como heranca ancestral. (Kambeba,
2018, p. 9-10)

A dicotomia entre aldeia e cidade, em Gltima analise, reside na busca por um ambiente
onde diferentes realidades possam coexistir. Nas palavras de Marcia Kambeba “Unir os mun-
dos, atravessar pontes, tecer redes e formar malhas que possam ligar os saberes sdo um desejo
que pela arte da palavra busco construir na tentativa de minimizar tanta violéncia e precon-
ceito”. (Kambeba, 2020b, p. 96). A socitloga e lideranca indigena Avelin Kambiwa (2016, p.
72) destaca a importancia de preservar a identidade cultural e a diversidade, mesmo ao buscar

integracdo em ambientes urbanos:

eu ndo quero ser incluida para perder a minha identidade, ndo quero perder a minha
tradigdo oral, os meus cantos, o que sobrou da minha lingua. Eu quero ser incluida
para existir na cidade da mesma forma que todo mundo tem direito de existir sendo o
que é. (Kambiwa 2016, p. 72)
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Nesse contexto, a obra Ay Kakyri Tama: Eu Moro na Cidade destaca-se no cenério lite-
rério brasileiro ao ndo apenas abordar a identidade indigena, mas também conferir singularidade
estética e valor significativo ao debate sobre a causa indigena no Brasil contemporaneo. A es-
crita de Kambeba oferece uma nova perspectiva, distinta das abordagens tradicionais, e enri-
quece a literatura brasileira contemporénea com seu valor estético literario. Dorrico (2018) ar-
gumenta que as obras de autoria indigena

permitem um conhecimento e um contato profundos com as culturas, os valores e as
experiéncias vividas por esses povos, por esses escritores, de modo que devemos levar
em conta o ponto de vista do escritor indigena para conhecermos, para tomarmos con-
tato com tais culturas, e ndo apenas e nem fundamentalmente o ponto de vista racional,
cientificista e eurocéntrico que rege quase todas as leituras sobre os povos tradicio-
nais. Considerando o peso que a tradi¢do ancestral oral tem para os escritores indige-
nas, na realizag&o dessa leitura devemos perceber que estas narrativas de tradigdo pos-
suem especificidades discursivas diferentes daquela de tradigdo escrita ocidental.
(Dorrico, 2018, p. 134)

No ambito da literatura brasileira contemporanea, destaca-se a significativa contribuicéo
de Ay Kakyri Tama: Eu moro na cidade para o processo de atualizacdo dos estudos literarios,
particularmente no campo poético. A obra exemplifica como a literatura indigena traz “um viés
particular — embora, as vezes, contaminado pela cultura branca, europeia — capaz de confirmar
e reafirmar suas identidades”, (Munduruku, 2016, n/p).

Especialmente no género da poesia, essa literatura possibilita dialogar e aprofundar o
arcabouco teorico da tradicao literaria. A poética de Kambeba, entrelacando o som dos tambo-
res, a sonoridade de sua lingua materna e os canticos proprios de sua cultura com as rimas € 0
ritmo cadenciado do canone tradicional, inaugura uma nova perspectiva no que diz respeito aos
estudos poéticos. Essa convergéncia ndo so enriquece o campo literario, mas também desafia e

expande as fronteiras das andlises tedricas do poema.
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3 KUMISA TAPIUAS: Uma arma de guerra contra a dominacéo

Os processos historicos de resisténcia sdo intrinsecamente ligados a uma dinamica do
poder. Compreender essas relacbes de forcas imanentes possibilita entender a origem do
Movimento Indigena Brasileiro e as a¢6es politico-culturais defendidas pelos povos originarios.
Este processo, que se inicia na organizacdo das aldeias, culmina em uma mobilizac&o politica
institucional. A resisténcia dos povos nativos, que conforme escreve Marcia Kambeba (2018,
p. 26) “tem comego, mas ndo tem fim”, é uma resposta dos povos, liderancas e intelectuais
indigenas a um processo de poder que busca inviabilizar, silenciar e invadir as nagfes nativas.
E por resistir a esse processo historico de silenciamento que, como lembra Sénia Guajajara, os
povos nativos sdo povos guerreiros, afinal estdo em uma guerra constante pela garantia de
direitos, manter sua cultura, contra madeireiros e garimpeiros.

De acordo com Bosi (2002, p. 118), “resisténcia € um conceito originariamente ético, e
ndo estético. O seu sentido mais profundo apela para a forca de vontade que resiste a outra forca
exterior ao sujeito”. Em outros termos, resistir estd associado a uma relacdo de valores e
antivalores, opostos entre si. Para o tedrico Michel Foucault (2009, p.105): “onde ha poder ha
resisténcia e, no entanto (ou melhor, por isso mesmo), essa nunca se encontra em posicao de
exterioridade em relagdo ao poder”. Na teoria foucaultiana, a resisténcia é inseparavel do
exercicio do poder, pois “na medida que as relagdes de poder estdo em todo lugar, a resisténcia
é a possibilidade de criar espacos de luta e agenciar possibilidades de transformacdo em toda
parte” (Revel, 2005, p. 74)

A teoria do poder de Foucault rompe com a ideia classica ao ndo interpretar o poder
como uma representacdo monarquica de autoridade soberana, lei ou uma unidade de controle,
mas sim tratando de relagdes de poder “que supdem condigdes historicas de emergéncias
complexas e que implicam efeitos multiplos” (Revel, 2005, p. 67). Para o filésofo francés, o

poder ndo € algo que possa se possuir, mas antes de tudo, deve ser entendido como:

a multiplicidade de correlagbes de forca imanentes ao dominio onde se exercem e
constitutivas de sua organizagdo; o jogo que, através de lutas e afrontamentos
incessantes as transforma, reforca, inverte; os apoios que tais correlagdes de forca,
encontram umas nas outras, formando cadeias ou sistemas ou, ao contrario, as
contradi¢Bes que as isolam entre si; enfim, as estratégias em que se originam e cujo
esboco geral ou cristalizacdo institucional toma corpo nos aparelhos estatais, a
formulacéo da lei, nas hegemonias sociais. (Foucault, 2015, p. 100-101)

% Expressdo na Lingua Omagua/Kambeba que significa “Literatura Indigena”
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Michel Foucault (1999), em sua analise critica sobre o racismo e seu papel nas modernas
estruturas de poder do Estado, identifica o racismo como um elemento crucial e inevitavel no

exercicio do poder soberano:

O racismo esta ligado ao funcionamento de um Estado que é obrigado a utilizar a raga,
a eliminacdo das racas e a purificacdo da raca para exercer seu poder soberano. A
justaposicdo, ou melhor, o funcionamento, através do biopoder, do velho poder
soberano do direito de morte implica o funcionamento, a introducéo e a ativagéo do
racismo. E € ai, creio eu, que efetivamente ele se enraiza (Foucault, 1999, p. 309)

Deste modo, o racismo evoluiu de um conflito explicito entre racas para uma forma mais
insidiosa de discriminacgdo, praticada dentro do préprio tecido social e politico de um Estado
contra seus préprios cidaddos. Esta forma de racismo ndo é apenas um resquicio de antigas
batalhas entre racas, mas uma estratégia sistémica de governanca que se manifesta através do
biopoder — um poder que, diferentemente da antiga soberania que governava pelo direito de
matar, opera através da gestdo da vida e da morte, decidindo quem deve viver e quem deve ser
deixado & morte. E nesse contexto que 0 racismo se torna um componente essencial do
biopoder, facilitando a funcdo da morte dentro de um sistema politico que, paradoxalmente,
pretende preservar a vida.

A andlise de Achille Mbembe (2016) sobre a necropolitica expande e, em certa medida,
redefine a nocdo foucaultiana de biopoder ao introduzir um entendimento mais profundo da
relacdo entre politica, racismo e morte no mundo contemporaneo. Mbembe argumenta que a
biopolitica, centrada no gerenciamento da vida, € insuficiente para explicar os cenarios atuais
onde o poder se manifesta primariamente através da administracdo da morte e do exterminio.
Jé& a necropolitica representa, assim, uma forma de poder que opera através de assassinato em

massa, particularmente evidente nos contextos de colonizacao:

as formas contemporaneas que subjugam a vida ao poder da morte (necropolitica)
reconfiguram profundamente as relagBes entre resisténcia, sacrificio e terror.
Demonstrei que a nogdo de biopoder € insuficiente para explicar as formas
contemporaneas de subjugacao da morte. Além disso, propus a no¢do de necropolitica
e necropoder para explicar as varias maneiras pelas quais, em nosso mundo
contemporaneo, armas de fogo sdo implantadas no interesse da destruicdo maxima de
pessoas e da criagdo de ‘mundos da morte’, formas novas e Unicas de existéncia social,
nas quais vastas populacfes sdo submetidas a condi¢Ges de vida que Ihes conferem o
status de ‘mortos-vivos’. (Mbembe, 2018, p. 146).

Esta abordagem é evidente, especialmente nos contextos de coloniza¢do dos chamados
mundos subdesenvolvidos, onde o poder estatal e as intervengdes geopoliticas criam condigdes
que reduzem as popula¢des a mortos-vivos, submetendo-as a uma existéncia marginalizada e

precaria. No caso dos povos indigenas, o Estado muitas vezes recorre a necropolitica como
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forma de gerenciamento. Esta abordagem se manifesta atraves da implementacdo de politicas
que visam a eliminagdo ou a expulsdo de povos indigenas para dar espaco a projetos
desenvolvimentistas que supostamente promovem o chamado “progresso nacional”. Exemplo
disso estd no avanco do agronegdcio em terras indigenas, flexibilizacdo das leis para a
exploracdo garimpeira, a aprovacao do Marco Temporal pelo Congresso Nacional, e de maneira
mais explicita ainda, a tragédia enfrentada pelo povo yanomami em 2022, em que indigenas em
completo abandono sofriam com doencas como malaria, pneumonia, desnutricdo e
contaminacdo por mercurio.

Os processos continuos de poder que passam pela existéncia de todos os individuos, séo
0s elementos que permitem a emergéncia e a sustentacdo de uma resisténcia. Esses processos
sdo constantes, incessantes e permeiam todas as facetas da vida dos sujeitos, influenciando suas
aches, pensamentos e interaces. E através desses processos de poder, arraigados na existéncia
dos sujeitos que, a resisténcia torna-se ndo apenas possivel, mas também inevitavel e, conforme
Ailton Krenak (2022, p.5), “a reagédo das pessoas em qualquer lugar do mundo, hoje, diante de
qualquer atitude que pretenda suprimir uma determinada comunidade dos humanos € violenta™.
Foucault (2004, p. 77) defende que “as insurrei¢cdes pertencem a historia” e € irredutivel e
profundamente ameacador para qualquer despotismo esse movimento “que um s6 homem, um
grupo, uma minoria ou todo um povo diz: ‘Nao obedego mais’, € joga na cara de um poder que
ele considera injusto o risco de sua vida”.

Para além da resisténcia a um poderio representado por autoridades, Michel Foucault
afirma que as resisténcias da sociedade contemporanea partem também da luta contra o
assujeitamento e a perda da subjetividade, sendo uma recusa “do estado de violéncia econdmico
e ideoldgico, que ignora quem somos individualmente” (Foucault, 2009, p. 235). A
subjetividade “¢ a matéria que este tempo que nds vivemos quer consumir” (Krenak, 2019,
p.32). E é justamente a maneira pela qual as subjetividades indigenas sdo expandidas e
enriquecidas pelo seu profundo senso de conexdo e parentesco com o mundo natural que,
segundo Krenak (2019), a resisténcia dos povos indigenas desde a invasdo até a
contemporaneidade é mantida.

Como resultado, a resisténcia deve se equivaler ao poder, “tdo inventiva, tdo movel, tdo
produtiva quanto ele. Que, como ele, venha de ‘baixo’ e se distribua estrategicamente”
(Foucault, 1979, p. 241). Desse modo, concordamos com Castro (2016, p.11) quando ele afirma
que ““Povo’ s6 (r)existe no plural — povoS. Um povo é uma multiplicidade singular, que supde

outros povos, que habita uma terra pluralmente povoada de povos”.
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A andlise dos processos de resisténcia indigena ao longo da historia do Brasil revela um
enfrentamento continuo contra multiplas formas de opressao e tentativa de subjugacéo. Esse
enfrentamento ndo se limita a acGes de resisténcia direta, mas também inclui uma recusa
sistematica e profunda em aceitar as imposi¢es e mecanismos de controle estabelecidos pelo
Estado. Conforme apontado por Viveiros de Castro, essas dindmicas vdo muito além de atos

isolados ou temporérios. Em suas palavras:

os processos de resisténcia (que deveriamos escrever ‘rexisténcia’) indigena contra as
forcas etnocidas sdo afirmacOes da recusa em se deixar capturar pelos mecanismos de
representacdo delegagdo, “consenso informado”, indenizac¢do, planos emergenciais,
programas de mitigacdo de impacto, conversdo religiosa, inser¢do no mercado de
trabalho, capacitacdo profissional, beneficios sociais, e outras tantas formas de
sabotagem da autonomia como horizonte moével da agdo politica indigena. O
etnocidio, neste sentido, é mais que um ato, ou série encadeada de atos especificos,
limitados no tempo e no espaco, contra as minorias étnicas indigenas — € a esséncia
mesma da relagdo, de 1500 até os dias de hoje, entre a forma-Estado (o Estado
colonial, imperial e republicano) e a forma-ethnos (os povos indigenas) no Brasil
(Castro, 2017, p. 8)

Neste aspecto, com a consolidacdo de uma sociedade democréatica a partir da segunda
metade do século XX, foi possivel a ampliacdo do debate na sociedade relativo a politizacéo
ativa dos povos indigenas do Brasil e a criacdo de um movimento em reacdo ao modelo
dominante. Sobre o surgimento de uma resisténcia indigena organizada e o engajamento dos
povos na politica institucional, é preciso mencionar dois fatos importantes do periodo Ditatorial
Militar no Brasil que impactaram diretamente a vida dos nativos. O primeiro fato foi as
campanhas de incentivo, por parte do governo, para ocupacao das regides centro-oeste e norte
do pais, resultando em um intenso movimento migratério com apropriacGes de terras e
acentuadas praticas de extrativismo mineral e desmatamento de areas protegidas para ampliacdo
do agronegdcio. O outro fato foi o genocidio praticado pelo Estado, com denlncias da
introducdo de variola, tuberculose e sarampo nas aldeias a fim de dizimar a populacdo, além
dos 8.350 indigenas mortos pela acdo direta dos agentes governamentais, conforme o relatério
da Comissao Nacional da Verdade. O surgimento do Movimento Indigena brasileiro na década
de 1970 marca a centralidade da organizacdo dos povos originarios como sujeitos politicos

protagonistas da prépria histdria. De acordo com Munduruku:

O Movimento Indigena surge como uma resposta dos Povos Indigenas a légica da
destruicdo orquestrada pelo governo militar e que respondia a uma exigéncia do
modelo econdmico vigente, que tinha como base o desenvolvimento a todo custo. O
enfrentamento que foi proposto passava por um sonho de autonomia, de
autossustentabilidade, de autogoverno. E, para que todo este sonho minimamente se
conformasse, foi necessario o dominio dos instrumentos préprios do Ocidente, que
foram trazidos, em grande maioria, pela escola e pelas institui¢des religiosas —
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aparelhos ideoldgicos do Estado — cada vez mais presente nas aldeias indigenas
brasileiras (Munduruku, 2012, p. 195)

E justamente esse cerne do Movimento Indigena Brasileiro, o objetivo primeiro de
“politizar-se para politizar a sociedade brasileira na qual todos nés, indigenas e ndo-indigenas,
estamos inseridos” (Danner, Dorrico, Danner, 2019, p.219). Este movimento propunha politizar
e publicizar as questBes indigenas como um meio essencial para desnaturalizar e historicizar as
relagOes, valores e préticas socialmente hegemdnicas no Brasil. Ao se expressar e agir de forma
pablica e politica, 0 Movimento Indigena se coloca como um pilar fundamental para a
reconstrucdo da histéria nacional e a maturacdo da democracia brasileira, valorizando as
diferencas a partir da voz e da pratica dos excluidos e marginalizados.

E nesse contexto que intelectuais e escritores indigenas contemporaneos consideram
esse movimento como um dos mais cruciais da histéria moderna do Brasil, especialmente para
0s povos indigenas. Pela primeira vez no processo evolutivo sociopolitico do pais, esses povos
se afirmam como sujeitos politicos ativos na esfera publica, desafiando o isolamento histérico
e reivindicando seu lugar e voz na democracia. E por essas razdes que Ailton Krenak considera

0 Movimento Indigena Brasileiro como uma segunda descoberta do Brasil:

Eu acho que teve uma descoberta do Brasil pelos brancos em 1500, e depois uma
descoberta do Brasil pelos indios nas décadas de 1970 e 1980. A que esta valendo € a
altima. Os indios descobriram que, apesar de eles serem simbolicamente os donos do
Brasil, eles ndo tém lugar nenhum para viver nesse pais. Terdo de fazer esse lugar
existir dia a dia. Ndo é uma conquista pronta e feita. Vao ter de fazer isso dia a dia, e
fazer isso expressando sua visdo do mundo, sua poténcia como seres humanos, sua
pluralidade, sua vontade de ser e de viver (Krenak, 2015, p. 248).

Assim, com a emergéncia e consolidacdo do Movimento Indigena brasileiro, 0s povos
nativos reconheceram a necessidade de adotar uma postura “critico-criativa em termos de
ativismo, militdncia e engajamento na esfera pablico-politica, como sujeitos politico-culturais
que se publicizam, que publicizam a sua condigao e a sua causa” (Danner; Dorrico; Danner,
2019, p.220). Esta nova descoberta é marcada pelo ativismo, pela militancia e pelo
compromisso dos povos, intelectuais e escritores indigenas em formular uma voz-praxis politica
que confronta a tutela tecnocratica e expde autobiograficamente suas experiéncias de
marginalizacdo, excluséo e violéncia.

Como bem lembra o artista macuxi Jaider Esbell (2018, p. 132) “fazemos politica de
resisténcia declarando com a arte em contexto contemporaneo aberto”. A utilizacao do lugar de
fala indigena politicamente e sua manifestacdo estética vinculam-se a uma perspectiva militante

que transcende o0 mero ato de falar. E uma realizagdo de autonomia politica que se baseia na



43

autoafirmac&o e autocompreensdo dos povos indigenas como criadores de cultura e detentores
de saberes ancestrais e intelectuais.

Esta abordagem ndo sé reconfigura a participacdo dos indigenas na sociedade como
sujeitos ativos e criativos, mas também desafia e subverte as narrativas dominantes que muitas
vezes 0s marginalizam. Ao reivindicar o lugar de fala — ou para utilizar um termo mais
adequado, afinal os indigenas sempre falaram; o que faltou foi um local de escuta pelos ndo-
indigenas, — 0s povos nativos ndo estdo apenas buscando um espaco para serem ouvidos, mas
estdo reivindicando um espaco de poder onde suas vozes possam efetivamente influenciar e
moldar o discurso publico e as politicas. Assim, a figura do indigena como artista e fazedor de

cultura:

vem reivindicando um espaco de resisténcia apropriado para a arte se manifestar. E
que traz uma possibilidade muito grande de um pensamento novo. Em um momento
em que a arte esta sendo cerceada por movimentos politicos e religiosos, isso tudo é
uma grande resisténcia, porque ha a tentativa de se descaracterizar, de desmoralizar e
de criminalizar toda a arte que foge do habitual. E é essa habilidade estratégica que
me interessa, a de escapar da generalizacdo do ser como homogeneizacdo, ndo
permitir que se retire as particularidades, as individualidades, os diferentes sentidos
de cada pessoa e cultura (Esbell, 2018, p. 26)

Nesse contexto, a literatura indigena surge como um pilar do Movimento Indigena, uma
manifestacdo de literatura ativista e engajada que ndo apenas busca politizar a causa indigena,
mas também promover a valorizacdo da singularidade indigena. A escrita autoria dos povos
nativos “ndo esta somente para registrar a memoria e identidade dos povos originarios. Ela tem
também uma funcdo politica e social, no sentido de trazer para o corpo do texto problematicas
que estdo nessas comunidades” (SicsU; Pereira, 2021, p.54). Como afirma o poeta Macuxi, Ely
Ribeiro de Souza (2018):

0s textos escritos por autores indigenas podem nos dar a oportunidade de contarmos
uma outra histdria sobre nossas tradi¢des que foram desvirtuadas por estranhos que se
apropriaram de nossas historias e as transformaram em folclorismo, modismo
literario, justificativas nacionalistas que em muito prejudicaram e distorceram nossas
histérias (Souza, 2018, p. 68)

Esta literatura serve como uma plataforma para os indigenas expressarem publicamente
suas perspectivas de mundo, suas dores e seus anseios, desempenhando um papel fundamental
na luta por reconhecimento e visibilidade em uma sociedade que frequentemente os relega a
posicdes periféricas e marginalizadas. O escritor e ativista Kaka Wera (2017) narra os encontros

que originaram a literatura de autoria indigena:

Naquela época, em nossos encontros na aldeia Guarani, eu conversava muito com o
Daniel Munduruku. Ele ja era um educador, formado em filosofia, e dava aula em
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escola publica. A gente conversava muito sobre como encontrar maneiras de
potencializar esse trabalho de difusdo. E tanto ele quanto eu gostdvamos muito de
literatura. Eu ja& estava ensaiando meus primeiros escritos literarios. Entdo nos
sonhamos, naquela época nao era ainda criar um movimento de literatura indigena,
mas em usar a escrita para falar das nossas culturas. Para falar diretamente. Para se ter
uma ideia, até o inicio dos anos 1990, o que se tem noticia é de que praticamente tudo
0 que existe de escrito no Brasil sobre o indio, sobre os povos indigenas, sobre as
culturas indigenas, ndo foi escrito por um indio. Foi sempre por um indigenista, por
um antropélogo, por um sociélogo, por um estudioso, por um artista, por um poeta,
por um escritor. Ndo que eu ache que isso seja uma coisa errada. Mas eu achava que,
na medida em que n6s nos tornassemos protagonistas de nossas préprias vozes, isso
poderia gerar uma forga muito grande, uma estratégia muito potente para se comunicar
diretamente com a sociedade. E também para a sociedade ouvir diretamente a voz de
um intelectual, de um cidaddo, de um pensador, de um curador, de um contador de
histérias vindo de um povo indigena (Wer4, 2017, p. 25-26).

E importante destacar que o movimento que consolida uma literatura indigena no Brasil
é resultante dos direitos assegurados aos povos originarios com a Constituicdo da Republica
Federativa do Brasil, de 1988. Outra conquista na legislacdo, que favorece a consolidacdo da
literatura de autoria indigena é a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — LDBEN, de
1996, que em seu artigo 78 busca, com a colaboracao das agéncias federais de fomento a cultura
e de assisténcia aos indigenas, o desenvolvimento de programas integrados de ensino e
pesquisa, para oferta de educacdo escolar bilingue e intercultural aos povos indigenas com o
intuito de garantir aos povos a recuperacao de suas memorias histéricas, a reafirmacao de suas
identidades étnicas, além da valorizacéo de suas linguas e ciéncias.

E vélido reforcar a ideia de que “a tradi¢do indigena é uma tradigdo literaria, ¢ uma
tradicdo poética, é uma tradicdo artistica. Os nossos contadores de historias sdo imprescindiveis
na coesao das comunidades” (Werd, 2019, p. 26). Nas culturas indigenas, os narradores ocupam
um papel central na vivéncia da aldeia, sendo responsaveis pela coesdo comunitéria através da
memoria coletiva. Esses guardides das tradicdes e historias sustentam a identidade cultural e a
continuidade historica de seus povos e “foi desta forma que parte do conhecimento dos nossos
antepassados chegou até nos, mostrando-nos um caleidoscopio impar, fortalecendo em nés o
sentido de ser indigena.” (Hakiy, 2018, p. 38). Portanto, “traduzir isso para a habilidade escrita
era uma questdo de habilidade técnica. Uma questdo de aprender a ler e escrever, de aprender a
codificar o pensamento, o conhecimento, na linguagem escrita. E como aprender uma nova
lingua” (Werd, 2019, p. 26).

De fato, ¢ importante lembrar que “ainda subsiste um preconceito literario no canone
com relagéo ao texto de origem indigena, sendo deixado a margem dos estudos literarios, por
ser considerado rudimentar ou de pouco valor estético” (Calixto, 2019, p. 1), e como lembra a

escritora potiguara Graga Grauna (2013, p. 20), “a literatura indigena no Brasil continua sendo
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negada, da mesma forma como a situacdo dos seus escritores e escritoras continua sendo
desrespeitada”.

Os escritos de autoria indigena ressaltam a inseparabilidade entre expressdo artistica e
engajamento politico, reiterando como a literatura pode funcionar como um veiculo para a
autoexpresso, autoafirmacéo, critica social, resisténcia cultural e ativismo politico. E por meio
da escrita que os povos podem publicizar e articular suas identidades, historias e visdes de
mundo. Este processo de publicizacao néo é trivial; ele é fundamental para o desenvolvimento
da cidadania politica dos povos indigenas, que muitas vezes tém sido marginalizados ou

invisibilizados nas narrativas nacionais. Por isso, como lembra Kaka Weré (2017, p.29)

A literatura indigena é uma maneira de usar a arte, a caneta, COmo uma estratégia de
luta politica. E uma ferramenta de luta. E por que uma luta politica? Porque, & medida
que a gente chega na sociedade e a sociedade nos reconhece como fazedores de
cultura, como porta-vozes de saberes ancestrais e intelectuais, ela vai reconhecendo
também que existe uma cidadania indigena (Wer4, 2017, p. 29)

Ao se tornarem sujeitos estético-politicos na esfera publica, os indigenas utilizam a
literatura para politizar sua condicdo e sua causa. 1sso ndo se limita apenas a uma questdo de
representacdo; € uma questdo de reivindicacdo de poder e espaco. A literatura indigena,
portanto, € um ato de reafirmacdo de identidade e de reivindicacdo de direitos, desafiando as

estruturas existentes de poder e opressdo. Nas palavras do escritor Edson Kayap6 (2013):

nos, escritores indigenas, estamos dotados de uma missdo que numa perspectiva
espiritual nos autoriza a sermos porta-vozes dos nossos antepassados. Nesse sentido,
a nossa missdo estd muito além de rever a opressora histéria oficial brasileira.
Buscamos contar ‘outras historias’ para afirmar que estamos aqui, que ndo fomos
exterminados, que a nossa populacdo vem aumentando significativamente e que
continuaremos ressignificando o nosso jeito de ser (Kayapd, 2013, p. 31).

De acordo com Santos (2015, p.53), “os escritores indigenas individuais escrevem pela
necessidade de defender sua identidade (ou indianidade), sua cosmovisdo, suas tradigdes,
saberes e conhecimentos tradicionais”. O escritor argumenta ainda que a escrita emerge como
um meio estratégico para eliminar a dependéncia de intermediarios e intérpretes, muitas vezes
indesejaveis, que podem distorcer ou simplificar a representacdo de suas culturas. Ao adotar a
lingua portuguesa, um instrumento tradicional de dominag&o, e transforma-la em veiculo para
suas proprias vozes e historias, 0s escritores indigenas reivindicam também um espaco de
igualdade na sociedade envolvente.

E neste cenario de enfrentamento politico-social que, segundo Pelbart (2000, p.70), “a
maquina literaria se torna uma maquina de guerra”, uma forga potente capaz de desafiar e

subverter as estruturas estabelecidas do poder. A arte e a literatura, quando concebida como
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uma maquina de guerra, transcende sua funcéo estetica tradicional para se tornar um veiculo de
questionamento do mundo, capaz de reconfigurar a ordem social. Essa ideia de maquina de
guerra ¢ uma literatura menor, isto ¢, “uma literatura que ndo funda uma nagédo, uma identidade
nacional, uma literatura nacional” (Cernicchiaro, 2013, p. 169). Ao contrario, ela é
caracterizada por sua capacidade de agir contra o Estado e o sistema estabelecido, servindo
como um veiculo para o devir-minoritério.

Como definido por Deleuze e Guattari (1977, p. 28) ““menor’ nao qualifica mais certas
literaturas, mas as condigdes revolucionarias de toda literatura no seio daquela que chamamos
de grande (ou estabelecida)”. A literatura menor ¢, entdo, aquela que eleva a voz dos
marginalizados, daqueles que tradicionalmente ndo tém voz, desencadeando processos de
transformacdo tanto nos autores quanto nos leitores. Ao fazé-lo, ela permite que nos
desterritorializemos de nossas categorias ocidentais arraigadas, desafiando-nos a reconsiderar
e, potencialmente, a redefinir nossa compreensao do mundo e de n6s mesmos.

Portanto, a arte e a literatura funcionam como maquinas de guerra, instrumentos criticos
e revolucionarios que desafiam as estruturas de poder e questionam o status quo. “N&o se luta
mais com arco e flecha apenas, hoje temos uma luta mais articulada, com estratégias onde a
palavra e a escrita simbolizam nosso arco e flecha. E conseguimos acertar o alvo sem sangrar,
sem causar dor porque acertamos o coragdo e a mente de quem se abre para nos ouvir”, afirma
a escritora Marcia Kambeba (2018b, p.43). Através da voz-praxis estético-literaria, 0s povos
indigenas desafiam as narrativas dominantes e criam novos espacos de poder e
autorrepresentacao, porque, conforme defende Eliane Potiguara (2020), “n6s estamos em luta!
Mas em luta de resisténcia, em luta literaria, ndo em uma luta fisica. Nds estamos em luta de

resisténcia contra esse sistema que ndo da espago para nds falarmos”.

3.1  Apoéticaindigena

Em um texto cléssico do seculo XV1, Gabriel Soares de Sousa em seu Tratado descritivo
do Brasil publicado em 1587, refere-se por diversas vezes a musicalidade e a poética dos povos
indigenas, afirmando até que “sdo musicos de natureza, e grandes cantores de chacotas” (Sousa,
1879, p. 311). Ainda assim, sdo poucos 0s registros sobre a poética dos povos amerindios nesses
primeiros seculos de colonizagdo, uma vez que os relatos dos cronistas se preocupavam por
ressaltar os trajes, objetos, cultura material e ritualistica dos nativos.

E fato que a barreira idiomatica foi um dos fatores que impossibilitaram o registro dessa

voz indigena dos primeiros séculos, mas o que a histéria demonstra é uma falta de interesse em
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entender e registrar sua profundidade poética da alma e da linguagem. Apesar de serem narrados
de uma perspectiva de silenciamento, em sua voz ndo aparece e ndao ha mencao as palavras
proferidas por indigenas neste periodo, “estes povos sempre priorizaram a fala, a palavra, a
oralidade como instrumento de transmissao da tradi¢éo, obrigando as novas geracdes a exerci-
tarem a memoria, guardia das historias vividas e criadas” (Munduruku, 2008, n/p.)

Antes da escrita alfabética trazida pelos europeus e adotada pelos indigenas como estra-
tégia de sobrevivéncia séculos mais tarde, a poética dos indigenas era preservada pela oralidade
e pelas manifestacdes culturais das aldeias, ja que essa € inerente a natureza humana e “ndo ha
povo que ndo ostente no elenco dos seus signos mais expressivos, objetos de linguagem corres-
pondentes ao que, em nosso mundo, chamamos poesia” (Risério, 1993, p.25). Nesse sentido,
Octavio Paz (2012, p.12) também defende que “a poesia pertence a todas as épocas: € a forma
natural de expressdo dos homens. Nao ha povos sem poesia, mas existem 0s que ndo tem prosa
[...] enquanto que é inconcebivel a existéncia de uma sociedade sem cangdes, mitos ou outras
expressdes poéticas”.

E comum nas literaturas orais, como as indigenas, que as manifestacdes poéticas sejam
encontradas em expressdes que entrelacam as palavras com gestos, performance, canto e corpo.
Nessa perspectiva, a poética, manifestada pela linguagem oral, esta intrinsecamente ligada aos
rituais, tradicbes e memorias predefinidos em sua pratica. Como definido por Daniel Mundu-

ruku:

Oralidade ndo ¢ apenas a palavra que sai da boca das pessoas. E uma coreografia que
faz o corpo dancar. O corpo é a reverberacdo do som das palavras. A oralidade é a
divindade que se torna carne. O narrador é o mestre da palavra. A palavra ndo volta
sem cumprir sua missdo. Da mesma forma que Cristo ndo retornou ao Pai sem cumprir
a sua. Corpos fisicos e espirituais dangam ao som das palavras, pela magica que elas
produzem. A chuva cai pela slplica; o fogo arde pela voz embargada das méos; o
vento traz noticias de longe, ao ouvir o chamado humano; a Terra é recriada pelo canto
mistico ancestral. (Munduruku, 2009, p. 72).

A partir dessa concepcao de uma poética que contempla multimodalidades indigenas,
termo este emprestado da estudiosa Janice Thiél (2014), é possivel inferir que a musicalidade e
0 canto tradicional tornam-se a raiz do poema de autoria indigena, como defende a estudiosa

Claudia Neiva de Matos:

De toda maneira, € aos cantos, principalmente, que se adequa o conceito de uma “po-
esia” indigena. A nog¢ao de poesia, aqui, se concretiza na articulacdo de duas catego-
rias expressamente literarias: por um lado, aponta para o dominio da Lirica, a demanda
pelo lirismo, pela intimidade cultivada da linguagem que faz comunicar subjetivida-
des individuais e sociais; por outro lado, aponta para o texto em versos, aquele dis-
curso que, numa cultura oral, formalizando-se e favorecendo a fixacdo mnemanica,
cristaliza-se, privilegiadamente, em texto. (Matos, 2005, p. 456)
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Essa ideia é reforcada pela poeta Méarcia Kambeba ao descrever sua obra como um tra-
balho literario-musical afinal, afirma a autora em entrevista a jornalista Jaqueline Costa (Kam-
beba, 2021b, n.p), “tudo na aldeia é musica. Para tudo n6s cantamos. E uma forma de louvar e
de respeitar os momentos tristes”. Portanto, a poesia e a musicalidade das aldeias estdo intrin-
secamente ligadas, uma vez que nas literaturas orais “as textualidades em verso, que costumam
constituir o conjunto mais caracterizadamente lirico dos repertérios culturais, sdo quase sempre
manifestadas no canto, associando-se com a musica ¢ com a danga” (Matos, 2005 p. 456). “Na
musicalidade de cada povo vive a memoria de cada identidade”, defende o escritor Nhenety
Kariri-Xoco (2013, p. 5). Em um dos seus poemas, Marcia Kambeba reforca 0 modo como os

cantos e musicas estdo intrinsecamente ligados a terra e a vivéncia dos povos indigenas.

TANA KANATA AYETU
[Nossa luz radiante]

Tuyuca com sua magia

Um canto se faz ecoar

Com a orquestra dos passarinhos
A mdsica paira no ar

Mas, é preciso sensibilidade
Para a melodia escutar.

Nas escala musical

O roxinol vem nos mostrar

Sua voz graciosa

Que unida ao sabia

Formam uma dupla harmoniosa
E suavemente vem nos alegrar

Diante de tanta beleza

Deste solo verde e marrom
Convivem os povos indigenas
Dividindo os bens em comum

E com a forca da Natureza

Deus mostra sua realeza

Na presencga de Tana Kanata Ayetu.
(Kambeba, 2018a, p.50)

O poema Tana Kanata Ayetu, que significa Nossa Luz Radiante na lingua Oma-
gua/Kambeba, € um exemplo de como a poesia indigena incorpora elementos da natureza, mu-
sicalidade e uma profunda conexdo espiritual com a terra. Nos primeiros versos, a poeta inicia
descricdo evocativa da magia da terra, onde um canto se faz ecoar, acompanhado pela "orques-
tra dos passarinhos". Isso ilustra vividamente a ideia de que, nas culturas indigenas, a musica é
uma parte integrante do cotidiano e esta intrinsecamente ligada a natureza. A necessidade de
sensibilidade para "escutar a melodia™ sugere que entender e apreciar essa masica requer uma

conexdo profunda e respeitosa com a Natureza.
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Aqui, podemos considerar defini¢do de canto apresentada por Hélza Caméo (1977, p.12)
“considerando-Se 0 canto como resultante da exacerbacdo emocional da palavra, que, na inten-
sidade da emissédo, adquire contetdo musical, tornando-se expressiva e altamente impressiva”.

Ja na segunda estrofe, Marcia traz a celebracdo da natureza através da masica, introdu-
zindo o roxinol e o sabia. Esses passaros, conhecidos por seus cantos melodiosos, sdo apresen-
tados como exemplos de beleza e harmonia que "suavemente vem nos alegrar”. O poema tam-
bém aborda a coexisténcia pacifica dos povos indigenas, que dividem os recursos naturais de
maneira comum. Isso reflete uma visdo de mundo que valoriza o compartilhamento e o respeito
matuo, tanto entre as pessoas quanto entre 0 homem e a natureza.

Por fim, o poema celebra a expressdo de espiritualidade, onde a "forca da Natureza" é
uma manifestacdo da "realeza de Deus". A frase "na presenca de Tana Kanata Ayetu" sublinha
a ideia de que a terra e sua luz radiante sdo sagradas, representando a presenca divina e a pro-
tecdo espiritual sobre os povos.

A poesia de Méarcia Kambeba é, de tal modo ligada ao canto que uma das suas estratégias
de divulgacdo de sua arte € através de saraus musicais, em que a autora musicaliza seus poemas.
Percebe-se assim que a métrica, 0s versos e a construcdo poética de Kambeba ndo possibilita a
separagdo entre literatura e musica.

A poesia indigena, conforme observado por Graina (2013), desempenha um papel cru-
cial na busca e reafirmac¢do identitaria dos povos originarios. Os autores “reafirmam por meio
da poesia a busca identitaria em um processo em que a polifonia de vozes remete a questdo do
lugar/entre-lugar, identidade/alteridade e auto-historia” (Gratna, 2013, p.98). Este processo de
auto-histdria, onde os indigenas narram suas proprias historias, é crucial para a manutencao e
reivindicagdo de suas culturas e territdrios. Ao mesmo tempo, a poesia proporciona um espago
para dialogar com o outro, no qual as questdes de alteridade sdo enfrentadas e reinterpretadas,
permitindo que as comunidades indigenas ndo sé afirmem sua identidade em face das narrativas
externas impostas pelos invasores, mas também reconfigurem a maneira como sdo percebidas
e entendidas por aqueles fora de suas comunidades (Grauna, 2013, p. 98).

Ao abordar as raizes e as configuracdes da poética indigena, o que se destaca é a com-
plexidade e a profundidade das tradigdes literérias desses povos, dificultando a assimilagéo pe-
las categorias estabelecidas da literatura candnica ocidental. Essa reflexdo, fundamentada na
ideia de "desobediéncia epistémica” proposta por Mignolo (2008), enfatiza um deslocamento
crucial na maneira como concebemos a literatura e 0 conhecimento em si. A poética indigena

emerge de um legado ancestral o que “implica pensar a partir das linguas e das categorias de
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pensamento nao incluidas nos fundamentos dos pensamentos ocidentais” (Mignolo, 2008, p.
305).

Nesse sentido, a poética extraocidental, ou etnopoética, para utilizar o termo definido
por Rothenberg (2016), possibilita que o sujeito lirico, que é também um sujeito politico, arti-
cule criticas sociais, resista as imposic¢des culturais e reivindique direitos fundamentais, como
a demarcacdo territorial, educacao diferenciada, e acesso a salde.

O termo etnopoética foi cunhado por Rothenberg no final da década de 1960, motivado
por uma critica profunda a estagnacao percebida na linguagem e no pensamento poético con-
temporaneos. Ele propds uma abordagem radicalmente inclusiva a poesia, que reconhecesse e
valorizasse a diversidade de expressdes poéticas através de tempos e culturas, abrangendo vozes
muitas vezes marginalizadas pelas correntes literarias dominantes. Rothenberg defendia a ideia
de que a poesia deveria servir como um veiculo para a recuperacdo e celebracdo de valores

culturais e espirituais que estavam sendo obscurecidos ou esquecidos pela modernidade.

A palavra “etnopoética”, de modo muito fécil, sugeriu a si mesma, tendo por base
termos anteriores como etnohistoria, etnomusicologia, etnolinguistica, etnofarmaco-
logia, e assim por diante. Como tal, ela se refere a uma redefinicdo de poesia em ter-
mos de particularidades culturais, com énfase naquelas tradi¢des alternativas as quais
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o ocidente deu nomes como “pagds”, “gentias”, “tribais”, “orais” e “étnicas”. Em sua
forma desenvolvida, ela se orienta em dire¢do a uma exploracéo da criatividade em
relagdo a gama humana mais completa, buscada com um interesse especial pela pra-
tica particularizada tanto quanto pela teoria unificada e, mais adiante, “definida”,

como neste livro, no discurso real (Rothenberg, 2006, p. 110).

Em suma, a etnopoética, como um movimento de ressignificacdo poética, desafia as
normas convencionais de leitura e interpretacdo estabelecidas pela tradicao literaria ocidental.
Este movimento ndo busca necessariamente rejeitar ou excluir as formas poéticas ocidentais
tradicionais, as quais sao frequentemente considerados canones; ao contrario, ele procura am-
pliar o espectro da poesia para incluir expressdes consideradas marginais ou periféricas.

Danner, Dorrico e Danner (2018) identificam essa poética como inerentemente mili-
tante, ativista, engajada e comprometida com a causa indigena. Este compromisso é refletido
na natureza antissistémica da etnopoética, uma vez que desafia as convencdes literarias e cien-
tificas dominantes, as instituicoes e as estruturas de poder que perpetuam a marginalizacdo e a
opressdo dos povos indigenas. A poética, neste contexto, é entendida ndo apenas como uma
forma de expressao estética, mas como um ato de subversdo e anarquia que questiona e deses-
tabiliza as narrativas e praticas estabelecidas.

Embora a literatura indigena tenha ganhado espacgo nas Gltimas décadas, o repertorio

poético de autoria indigena ainda é pequeno, uma vez que ha uma predilecdo dos escritores por
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narrativas miticas dos seus povos. A estreita relacdo da literatura indigena com a oralidade e as
praticas culturais, possibilita o didlogo com o que pesquisadora Leda Maria Martins (1997)
define como oralituras, sendo essa entendida como uma poética apresentada nao apenas pela
oralidade ou pela escrita, mas também por manifestacdes performaticas de uma cultura com o
objetivo de transmitir saberes e memdrias ancestrais. Para Marcia Kambeba (2020, p. 95), a
escrita “nasce desses momentos sagrados, dessa ligagdo com o universo ancestral e mistico”,
unindo oralidade com as praticas rituais que performam no corpo uma memoria coletiva. Con-

forme definido por Leda Martins:

Aos atos de fala e de performance [...] denominei oralitura, matizando neste termo a
singular inscri¢do do registro oral que, como littera, letra, grafa o sujeito no territorio
narratario e enunciativo de uma nacéo, imprimindo, ainda, no neologismo, seu valor
de litura, rasura da linguagem, alteracdo significante, constituinte da diferenga e da
alteridade dos sujeitos, da cultura e das suas representacdes simbélicas. (Martins,
1997, p. 21)

A poética indigena nasce, portanto, dessas oralituras oriundas do encontro entre a pala-
vra e a pratica ritual identitaria do povo. Os textos representam um campo fértil para a analise
da oralidade que persiste mesmo na forma impressa, oferecendo um vislumbre de como ele-
mentos performaticos se transformam em possibilidades de autoria. Quando textos original-
mente orais sao transcritos para o formato impresso, eles carregam consigo tracos distintos da
performance, revelando um entrelacamento entre as autorias coletiva e individual. Azevedo
(2007) ilustra essa dinamica ao utilizar o conceito de performance de Judith Butler (2013),
destacando que cada ato performatico deve ser visto como parte de uma historicidade que per-
meia tanto o gesto quanto a fala.

Essa perspectiva revela que a performance é composta por uma constelacao de citacoes
de discursos e gestos anteriores, conferindo aos textos indigenas uma identidade que é ao
mesmo tempo instavel e fugidia. Assim, os textos indigenas impressos ndo sdo meras transcri-
coes; eles séo recriacdes dinamicas que refletem tanto a singularidade do narrador quanto a voz
coletiva da comunidade, destacando a complexidade e a riqueza das tradigdes orais que conti-
nuam a influenciar e a definir a literatura indigena contemporanea.

E nesse sentido que os escritos de autoria indigena se tornam uma voz coletiva, mesmo
quando a obra possui um anico autor, pois 0 escritor esta inerentemente ligado a sua etnia.
Souza (2020, p. 171) defende que:

Numa cultura oral, as narrativas apresentadas em performance orais sdo vistas como
sendo de propriedade coletiva da comunidade e herdada dos antepassados; sdo apren-
didas através da memoria e passadas de geracdo em geracdo. O contador ndo se vé
como criador da narrativa, e sim como uma espécie de transmissor; ou seja, ele é um
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elo numa cadeia infinita de repetidores e guardides das narrativas ao longo das gera-
¢Oes. A cada ato de contar, ndo é apenas a narrativa em si que é repetida, mas também
toda a tradicdo oral da comunidade é revivida. (Souza, 2020, p. 171)

A reatualizagdo de narrativas indigenas ndo € apenas um ato de transcricdo, mas um
processo criativo onde a performance assume um papel central, permitindo a emergéncia da
autoria individual. Ao recontar ou registrar um mito, o narrador indigena faz escolhas estéticas
que imprimem sua marca pessoal ao texto, conferindo-lhe um estilo Unico. Essas marcas,
mesmo sutis, transformam cada ato de narracdo em uma afirmagéo de autoria, situando o nar-
rador como o autor do texto naquele momento especifico.

A concepcdo de autoria deve ser vista ndo apenas como uma relacéo intrinseca entre
autor e obra, mas como um fendmeno resultante de praticas socioculturais, bem como uma
“construgdo coletiva, politica, que abarca, fenomenologicamente, a interagdo” (César, 2011, p.
85). Essa perspectiva é particularmente relevante no contexto das comunidades indigenas, onde
a nocao de autoria coletiva desafia diretamente a concepcao moderna de autoria, que frequen-
temente destitui o sujeito no texto escrito.

Nessa perspectiva, os textos ndo pertencem exclusivamente ao individuo, pois cada nar-
rativa mitica é inerentemente coletiva e destinada a se reatualizar de forma continua através de

diferentes vozes e discursos. Almeida e Queiroz destacam que:

Quando os jovens escritores se debrucam sobre o texto oral de seus mais velhos, fa-
zem-no conscientes do papel transformador de seu trabalho de escritura, tanto que
denunciam, de forma metalinguistica, ndo s6 o questionamento sobre as formas e gé-
neros literarios, como também sobre a funcdo de certos dados, ou ditos do narrador
(Almeida; Queiroz, 2004, p. 256)

Assim, enquanto a modernidade ocidental distingue claramente entre a voz do narrador
e a do autor, na préatica indigena, a voz do coletivo ressoa através da individualidade do narra-
dor, criando uma nova dindmica textual. O coletivo se manifesta através da voz individual do
narrador ou do autor do texto no momento da performance, refletindo um contexto em que a
autoria é simultaneamente pessoal e partilhada.

Essa intrinseca correlagdo entre a autoria individual e coletiva € o que dé origem ao ““eu-
nos” lirico, compreendido como “o ‘eu’ enquanto sujeito histérico, 0 ‘nds’, a memdria cole-

tiva/mitica da tradicdo ancestral comunitaria” (Dorrico, 2017, p. 216).

3.2  Asvozes da literatura indigena: O lirico-politico
A autora potiguara Graga Gratna defende que a escrita indigena ¢ “um lugar de con-

fluéncia de vozes silenciadas e exiladas (escritas) ao longo dos mais de 500 anos de
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colonizagdo” (Grauna 2013, p. 25). A literatura torna-se um espaco de resgate para um povo
que historicamente teve o registro de sua voz negado, e ¢ através de seus escritos que “descor-
tinam verdades silenciadas ha séculos, possibilitando repensar e ressignificar a historia do pais
e o papel dos povos originarios na construgdo de nossa identidade como brasileiros” (Pereira;
Sicsu, 2021, p.31).

O processo histérico marcado pelo silenciamento dos povos originarios na historia e na
literatura interfere diretamente na posicdo sujeito que os indigenas assumiram, limitando os

espacos por eles ocupados. Segundo Orlandi:

0 mecanismo do silenciamento € um percurso de contencdo de sentidos e de asfixia
do sujeito porque € um modo de ndo permitir que o sujeito circule pelas diferentes
formagdes discursivas, pelo seu jogo. Com o apagamento de sentidos, ha zonas de
sentido, e, logo, posicdes do sujeito que ele ndo pode ocupar, que lhe sdo interditadas.
(Orlandi, 2008, p. 60)

Nesta perspectiva, 0 espago ocupado pelos indigenas no discurso da coloniza¢do sempre
foi definido e limitado pelo colonizador, que projeta “as posi¢des possiveis (e impossiveis) do
colonizado” (Orlandi, 2008, p.60), impossibilitando uma posicdo discursiva igualitaria. A es-
tratégia de dominacdo através do campo linguistico e do debate discursivo resulta num processo
historico de invisibilizacdo do indigena, tirando-lhe a voz e a subjetividade.

E nesse sentido que o silenciamento torna-se pertencente a propria ordem do discurso e
esta intrinsecamente ligado as relacdes de poder. O poder do colonizador sobre o colonizado
produz, “procedimentos de exclusdo”, conforme define Michel Foucault (2013), isto é, meca-
nismos pertencentes a propria sociedade, exteriores ao discurso, que definem regras e normas

da participacdo do sujeito nos espacos discursivos. Para ele:

em toda sociedade a producéo do discurso é ao mesmo tempo controlada, selecionada,
organizada e redistribuida por certo nimero de procedimentos que tém por funcao
conjurar seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatdrio, esquivar sua
pesada e temivel materialidade (Foucault, 2013, p. 9).

Nessa correlacdo de forgas, transcendente ao espaco discursivo, o sentido do silencia-
mento produz uma reagdo entre os sujeitos, afinal “se de um lado o siléncio serve para por em
funcionamento o apagamento de sentidos, ele serve também para produzir a resisténcia” (Or-
landi, 2008, p.60), criando assim um discurso do confronto.

Para Foucault (2013, p.10) “o discurso ndo ¢ simplesmente aquilo que traduz as lutas ou
os sistemas de dominacdo, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual queremos nos
apoderar”. Nesse sentido, percebe-se 0 discurso e o silenciamento, como um campo onde se

configuram, se confrontam e se redefinem os contornos do poder. Ao se apropriar do discurso,
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reconhecendo sua capacidade de criar, alterar e desafiar as realidades sociais, o0 sujeito coloca-
se diante da possibilidade de reimaginar e remodelar as estruturas de poder que definem as
relacdes sociais.

O discurso e a linguagem sdo basilares das relacGes sociais e desempenham papel na
formagao da identidade, sendo a linguagem “nossa via de acesso ao mundo e ao pensamento”
(Chaui, 2006, p. 155). E através dessa relagdo entre o individuo e o mundo exercida pela lin-
guagem que o sujeito se constitui como agente social, politico e ideologico, afinal “a palavra ¢
o fendbmeno ideoldgico por exceléncia. [...] 0 modo mais puro e sensivel de relagdo social”
(Bakhtin 2006, p. 26).

Para 0s povos originarios, a voz e a palavra possuem um carater quase sagrado, afinal
“apalavra ¢, para os povos indigenas, um objeto de arte, pois ela representa a imagem guardada
na memoria de saberes” (Kambeba, 2018c, p. 43). A introducdo da escrita entre esses povos é
um fendmeno relativamente recente e, muitas etnias ainda permanecem agrafas, dependendo
exclusivamente da tradi¢do oral para a transmisséo do conhecimento e da cultura. Dessa ma-

neira, Zumthor afirma:

A voz é querer dizer e vontade de existéncia, lugar de uma auséncia que, nela, se
transforma em presenca; ela modula os influxos csmicos que nos atravessam e capta
seus sinais: ressonancia infinita que canta toda a matéria [...] como atestam tantas
lendas sobre plantas e pedras e enfeiticadas que um dia foram déceis. (Zumthor, 1997,

p.11)”

E justamente por compreender a importancia da linguagem e da participacéo discursiva
na construcdo das relacfes sociais que o processo histérico se utiliza do silenciamento como
forma efetiva de dominacdo. A construcao da identidade nacional e do imaginario coletivo da
figura do indigena ¢ resultado desse processo de apagamento que “tem sido escrupulosamente
mantido durante séculos. E se produz pelos mecanismos mais variados, dos quais a linguagem,
com a violéncia simbdlica que ela representa, € um dos mais eficazes” (Orlandi, 2008, p. 56).
E nesse processo, construido a partir do discurso dos colonizadores que, a identidade do indi-
gena é retratada e perpetuada ao longo dos anos.

A histdria do Brasil e da literatura brasileira sempre foi contada a partir da visdo dos
invasores. Mesmo quando a literatura brasileira se apropria de textos, géneros literarios e visoes
de mundo indigenas, essas incorpora¢des romanticas e modernistas raramente reconhecem a
resisténcia e a capacidade de sobrevivéncia cultural dos povos indigenas. Lucia Sa (2012) des-
taca que a literatura indianista, por exemplo, ndo tinha nenhum compromisso com a realidade
e vivéncia dos povos indigenas da época, apesar de usar a figura do amerindio como cerne de

seu movimento romantico (S4, 2012). Mas o silenciamento imposto aos indigenas nao apagou



55

a historia e a tradi¢@o de resisténcia dos povos pois “apesar da falta do seu reconhecimento na
sociedade letrada, as vozes indigenas ndo se calam. O seu lugar esta reservado na histéria de
um outro mundo possivel”, defende Graga Gratna (2013, p.55)

Esta na raiz do discurso colonial a construgdo de um imaginario coletivo da figura do
“indio”, cujo objetivo € “apresentar o colonizado como uma populagdo de tipos degenerados
com base na origem racial de modo a justificar a conquista e estabelecer sistemas de adminis-
tracdo ¢ instru¢ao” (Bhabha, 2013, p. 124). Por isso, faz-se necessario reconhecer a utilizagédo
do silenciamento e do esteredtipo como estratégia de manutencao de poder.

A literatura de autoria indigena representa uma ruptura significativa com esses estered-
tipos enraizados que tém permeado a sociedade. Ao estabelecer um lugar de fala com voz pra-
xis-militante, essas literaturas contestam visfes preconcebidas, e articulam cultural e politica-
mente torno das condicdes e causas indigenas, tendo como caracteristica o "relato autoral, au-
tobiografico, testemunhal, experiencial e mneménico do eu-nos lirico-politico” (Danner; Dor-
rico; Danner, 2021, p.142). Sobre a conquista desse espacgo de fala, o artista macuxi Jaider Es-

bell afirma:

Por conseguinte, se had uma certa unanimidade entre os indigenas, € de que ja chega
de tanta gente falando pela gente. O que a gente quer é esse espaco da fala. Ja passou
da hora de falar. E existe hoje uma chance real de nos apresentarmos com dignidade
para a sociedade. E o préprio argumento nosso, “de que ndo somos apresentados de-
vidamente, tem de ser combatido com uma apresentacdo prépria, devida” (Esbell,
2018, p. 47).

Se a0 longo dos séculos, “os brancos falavam de nés a nossa revelia e nossas verdadeiras
palavras permaneciam escondidas na floresta. Ninguém além de n6s podia escuta-las”(Kope-
nawa; Albert, 2015, p. 389), a literatura e a arte indigena prop&e uma descolonizacdo da mente
e dos saberes ao apresentar uma visdo amerindia do mundo. Como assegura a escritora Graca

Gralna (2013):

A voz do texto mostra que os direitos dos povos indigenas de expressar seu amor a
terra, de viver seus costumes, sua organizagdo social, suas linguas e de manifestar
suas crencas nunca foram considerados de fato. Mas, apesar da intromissdo dos
valores dominantes, o jeito de ser e de viver dos povos indigenas vence o tempo: a
tradigdo literaria (oral, escrita, individual, coletiva, hibrida, plural) é uma prova dessa
resisténcia. (Gralna, 2013, p.15)

De acordo com Leno Francisco Danner, Julie Dorrico e Fernando Danner (2021), a li-
teratura indigena estabelece uma voz-praxis autoral que é simultaneamente autdbnoma, ativista,
militante e engajada. Esta voz “adentra a esfera publico-politica como sujeito publico-politico,

que promove e fomenta as tradi¢es, a0 mesmo tempo que denuncia e combate as situacoes de
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marginaliza¢do e exclusdo sofridas por eles” (Danner, Dorrico, Danner, 2021, p.137). A voz
que define a literatura indigena é dotada de uma préaxis estético-politica, posicionando-se fir-
memente como um lugar de fala das e pelas minorias politico-culturais. Essa literatura néo
apenas narra historias, mas atua ativamente na redefinicdo de narrativas sociais e na transfor-
magéo de perspectivas, posicionando-se na vanguarda da luta por direitos, reconhecimento e
justica social para os povos indigenas. Sendo assim:

E nesse sentido que a literatura indigena n&o é um fim em si mesmo, sendo um meio
para uma praxis politico-pedagogica de resisténcia, de luta e de formagdo em que as
diferencas assumem protagonismo central e escrevem outras historias do Brasil, seu
passado e presente, nos convidando a pensar o pais a partir de sua condigdo como
minorias, como diferencgas (Dorrico; Danner, 2018, p.12).

Em suma, pode-se definir a voz-praxis estético-literaria indigena como o espaco e 0
caminho para a “autoafirmacéo, autoexpressao, resisténcia e luta das minorias politico-culturais
por si mesmas” (Danner; Dorrico; Danner, 2018, p. 46). Esta voz é essencialmente anti-para-
digmatica, rejeitando as estruturas convencionais que suprimem a diversidade e a singularidade.
Caracteriza-se por constituir-se “de um eu-nos lirico-politico que é totalmente carnal, vinculado
e politico-politizante” (Danner; Dorrico; Danner, 2018, p. 46). A potencialidade dessa voz de-
corre exatamente de sua capacidade de engajar-se de maneira auténtica e comprometida com as
realidades vividas pelas minorias, processando-se e manifestando-se através de uma expressao
que é ao mesmo tempo pessoal e universalmente ressonante.

Deste modo, a voz-préaxis estético-literaria indigena emerge como um instrumento de
luta artistico e literario tanto no plano politico quanto estético, ao estabelecer o lugar de fala
indigena como uma perspectiva militante intrinsecamente ligada a sociedade. O escritor Kaké
Wera acreditava “que na medida em que nds nos torndssemos protagonistas das nossas proprias
vozes, isso poderia gerar uma forca muito grande” (Werd, 2017, p.26), pois é essa voz que
permite a autonomia politica dos povos indigenas e conforme “a sociedade nos reconhece como
fazedores de cultura, como portadores de saberes ancestrais e como intelectuais, ela vai reco-
nhecendo também que existe uma cidadania indigena”, garantindo direitos constitucionais.

Por isso, a voz-praxis da literatura indigena ndo é meramente artistica. E profundamente
politica, pois reivindica um espago de fala. A voz amerindia atua como uma ferramenta pode-
rosa para a descolonizagédo e a descatequizacdo da sociedade e da cultura brasileira. A voz-
praxis estético-literaria indigena € intrinsecamente politica e politizante, servindo ndo apenas
como um meio de autoexpressao, mas também como um instrumento de resisténcia e transfor-

macao.
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Portanto, a literatura indigena e as vozes presentes nela, desafiam narrativas dominantes
e estruturas opressivas, propondo uma revisdo critica da historia e uma reavaliacdo das normas
culturais. Ao fazer isso, a escrita de autores nativos resgata e preserva o patriménio cultural do
Seu povo, a0 mesmo tempo que promove uma mudanca social profunda, incentivando a socie-
dade a reconhecer e valorizar as diversas perspectivas e conhecimentos indigenas como parte
essencial do tecido nacional.

De acordo com Donovan (1998, p.7), “talvez o tépico mais fundamental levantado pela
literatura de origem indigena, particularmente aquela produzida por mulheres, e pelas teorias
feministas, esteja relacionado a voz: quem pode falar? Como pode falar? Sob quais circunstan-
cias? E o que pode ser dito?”. Por isso, torna-se importante destacar a importancia da voz fe-
minina indigena, sua presenca e sua auséncia no espaco historiogréafico e literario, como uma

v0z potente na construcdo da historia e da resisténcia dos povos autdctones.

3.2 O canto das guerreiras: A resisténcia e a escrita das mulheres indigenas

“Nossas vozes ja romperam siléncios imputados a nos desde a invasdo do nosso
territorio” (Anmiga, 2021, p.1), diz o Manifesto das Primeiras Brasileiras, As originarias da
terra: A mae do Brasil é Indigena, assinado por mulheres indigenas dos 06 biomas brasileiros,
de mais de 130 etnias diferentes. O manifesto reforca a importancia das mulheres indigenas na
luta coletiva dos povos. Sdo “mulheres-sementes” enfrentando o desmonte das politicas
indigenistas e ambientais, “transitando do ch&o da aldeia para 0 chdo do mundo” (ANMIGA,
2021, p.1), que organizam a luta em diferentes espagos da sociedade.

A atuacdo das mulheres indigenas na resisténcia politico-social evidencia o papel crucial
desempenhado por elas, ndo s6 na manutencdo da cultura e da identidade indigena em seus
territorios, mas na capacidade de lideranca e mobilizacdo coletiva. O documento final da |
Marcha das Mulheres Indigenas, publicado em agosto de 2019, quando 2.500 mulheres

indigenas tomaram as ruas de Brasilia, € claro ao afirmar:

Enquanto mulheres, liderangas e guerreiras, geradoras e protetoras da vida, iremos
nos posicionar e lutar contra as questdes e as violagdes que afrontam nossos corpos,
nossos espiritos, nossos territdrios. Difundindo nossas sementes, N0ssos rituais, nossa
lingua, nds iremos garantir a nossa existéncia. (Marcha Das Mulheres Indigenas,
2019)

A existéncia dos povos passa pela forca e resisténcia das mulheres. “As mulheres estdo
assumindo a responsabilidade e a lideranga”, lembra Sonia Guajajara (2019, p. 20), que em

2023 tornou-se Ministra de Estado do inédito Ministerio dos Povos Indigenas. E se “estamos
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vivendo um momento em que no Brasil as mulheres estdo no auge, de conduzir, de fazer as
coisas, de assumir as principais lutas” (Guajajara, p.20), as mulheres indigenas assumem as
suas bandeiras e 0 protagonismo na resisténcia politica. Em 2022, duas mulheres indigenas,
Sonia Guajajara e Célia Xakriab4, foram eleitas deputadas federais e construiram a Bancada do
Cocar, além de Joénia Wapichana, ex-deputada federal, ser a primeira indigena a assumir a
presidéncia da Fundacdo Nacional dos Povos Indigenas (Funai). Sdo essas liderancas femininas
que demonstram a “for¢a da mulher indigena em defesa de seu lugar como figura matriarcal
representante da origem do povo brasileiro.” (Bernardes; Gaudéncio; De Melo, 2015, p.113).
Marcia Kambeba (2018c, p.14) declara que, na vivéncia dos indigenas, em especial aqui
sobre as aldeias Omagua/Kambeba “as mulheres sdo as guardids dos saberes ancestrais e
educadoras”. Em outra entrevista, a autora também celebra a presenga feminina na luta indigena

e a importancia de suas vozes na construcao da resisténcia:

O cenario indigena feminino ta cheio de mulheres guerreiras e de forca. Isso da uma
cara nova ao movimento. Eu me encanto com cada mulher indigena que vejo e que
escuto. Cada fala carrega uma esperanga, uma forca e uma certeza de dias melhores
para nossa nacao indigena. [...] Quero ver mais indigenas mostrado sua cara de povo,
de aldeia sem medo das criticas porque elas vém de pessoas ou que desconhecem
sobre o que é pertencimento e identidade ou porque tem vontade de ser como aquela
mulher e ainda ndo achou o caminho e ai vem a inveja e sentimentos que sdo entraves
para um crescimento e amadurecimento espiritual. Eu aplaudo todas que se destacam
nesse mundo de militancia porque eu sei ndo é facil mostrar a cara e deixar ela em
foco. (Kambeba, 2020a, n/p)

De fato, os estudos de género tém mostrado a exaustdo a persistente marginalidade
enfrentada pelas mulheres na sociedade. Indubitavelmente, a histéria ao longo dos tempos nos
mostra a mulher em uma posicdo de subordinacdo em relacdo ao homem, relegada
majoritariamente aos cuidados domeésticos e a criacdo dos filhos. Em sua obra fundamental para
teoria feminista, O Segundo Sexo (2009), a escritora e tedrica Simone de Beauvoir sustenta que
“o mundo sempre pertenceu aos machos. Nenhuma das razdes que nos propuseram para
explicd-lo nos pareceu suficiente” (Beauvoir, 2009, p. 99). Desse modo, fica evidente que as
estruturas patriarcais da sociedade silenciaram a participagdo das mulheres em espacos sociais,
culturais e politicos.

Essa realidade, longe de ser um vestigio do passado, manifesta-se nas disparidades
salariais, na sub-representacdo em posicdes de lideranca e na prevaléncia de regras e préaticas
discriminatorias que limitam a participagdo plena das mulheres em areas importantes da
sociedade. No campo literario, o perfil do escritor brasileiro continua a ser o do “homem branco,
aproximando-se ou ja entrando na meia idade, com diploma superior, morando no eixo Rio —
Sao Paulo” (Dalcastagné, 2012, p. 162).
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A partir desse cenério, é notoria a escassa visibilidade de escritoras no panorama da
Literatura Brasileira. A problemaética se acentua ainda mais quando se aplica um olhar focado
nas questdes raciais. Ao realizar esse recorte especifico, percebe-se a infima participacdo de
mulheres negras e indigenas no campo literario. Segundo o Wikilivro Bibliografia das
Publicacbes Indigenas do Brasil®, uma iniciativa colaborativa online idealizada por Aline
Franca e Thulio Dias Gomes e coordenada por Daniel Munduruku, que tem por objetivo realizar
um mapeamento das publicacbes de escritores indigenas do Brasil, listando-os por origem
étnica, até 0 momento da publicacdo desta pesquisa estdo catalogados 59 autores, de 26 povos
indigenas diferentes. Desses, apenas 16 sdo mulheres.

E sabido que “a conquista do territorio da escrita, da carreira de letras, foi longa e dificil
para as mulheres no Brasil.” (Telles, 2002, p. 409), afinal faz parte da estratégia de dominacgéo
o silenciamento que impediu as mulheres “de contribuir com o fazer Historia, ou seja, a
ordenagdo ¢ a interpretagdo do passado da humanidade” (Lerner, 2019, p. 35) Séo essas relagdes
de poder que determinam quem pode escrever e interpretar a histdria, e na sociedade patriarcal
as mulheres séo excluidas desse direito.

As relaces para representacdo e voz das mulheres, especialmente das classes e racas
marginalizadas dentro do patriarcado sdo complexas e dificeis. O que se tem é a frequente
exclusdo ou marginalizagdo da voz feminina, em particular a das mulheres subalternas na

historiografia e em narrativas dominantes.

Com respeito a “imagem” da mulher, a relagdo entre a mulher e o siléncio pode ser
assinalada pelas préprias mulheres; as diferencas de raga e de classe estdo incluidas
nessa acusacao. A historiografia subalterna deve confrontar a impossibilidade de tais
gestos. A restrita violéncia epistémica do imperialismo nos da uma alegoria imperfeita
da violéncia geral que é a possibilidade de uma episteme. No contexto do itinerario
obliterado do sujeito subalterno, o caminho da diferenca sexual é duplamente
obliterado. A questdo ndo é a da participagdo feminina na insurgéncia ou das regras
bésicas da divisdo sexual do trabalho, pois em ambos os casos ha “evidéncia”. E mais
uma questdo de que, apesar de ambos serem objetos da historiografia colonialista e
sujeitos da insurgéncia, a construcdo ideoldgica de género mantém a dominagao
masculina. Se, no contexto da producdo colonial, o sujeito subalterno ndo tem histdria
e ndo pode falar, o sujeito subalterno feminino estd ainda mais profundamente na
obscuridade. (Spivak, 2010, p. 84-85)

Sé&o inimeros os desafios que as mulheres enfrentam para romper com a marginalizacao,
a exclusdo e o silenciamento da subalternidade imposta pelas estruturas de poder. E valido

ressaltar que:

¢ Disponivel em: https://pt.wikibooks.org/wiki/Bibliografia_das_publica%C3%A7%C3%B5es_ind%C3%ADge-
nas_do_Brasil
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Uma das formas mais contundentes do exercicio desse poder foi a exclusdo da
representacdo da autoria feminina no século XIX, periodo formativo da identidade
nacional, em que a literatura se institucionalizou como instrumento pedagégico de
viabilizagao da nossa diferenca cultural em razdo de sua forga simbdlica para sustentar
a coeréncia e a unidade politica da concepgdo romantica da na¢do como “o todos em
um”. O nacional, enquanto espago das proje¢des imaginarias de uma comunidade que
buscava afirmar sua autonomia e soberania em relagdo a metropole, constituiu-se
como um dominio masculino, de forma direta e excludente. (Schmidt, 2000, p.84)

Nessa Otica, a escrita literaria de autoria feminina & um ato de resisténcia ao desafiar a
exclusdo patriarcal, que visa apagar suas contribui¢des. “A literatura feita por mulheres envolve
uma dupla conquista: a conquista da identidade e a conquista da escritura”, argumenta Schmidt
(1995, p.187). Em um contexto em que a voz feminina indigena é duplamente obliterada,
influenciada tanto por questdes de género quanto de etnia, afirmar-se como ser indigena e
reivindicar uma identidade tradicionalmente marginalizada é essencial para combater
esteredtipos e preconceitos sociais. Esse ato ndo sé reafirma a individualidade dessas mulheres,
como também desempenha um papel crucial na preservacéo das tradi¢des culturais e espirituais
de seus povos.

Conquistar o espaco da escrita € para as mulheres indigenas uma forma de apropriar-se
de uma ferramenta utilizada para excluséo e o silenciamento de suas vozes. Como afirma
Euridice Figueiredo (2013, p.105) “escrever para essas mulheres, ¢ ‘ultrapassar’ uma percepgao
Unica da vida, é construir mundos e neles aprender, discutir, apontar, enfim, serem agentes
imprescindiveis a vida”.

Dentro do contexto de superacdo da invisibilidade literaria, as escritoras tém empregado
diversas formas de resisténcia para afirmar sua presenca e importancia no campo literario,

frequentemente dominado por vozes masculinas. Sobre isso, Zinani (2014) defende:

A conquista de um novo espaco comecgou a tornar-se viavel, quando aquelas vozes
silenciadas passaram a reivindicar educagdo, cidadania, expressdo. Falando a partir de
seu mundo, de suas experiéncias, as mulheres adentraram no fazer literario. Tornando-
se presenca relevante, mas ainda com pouca densidade, uma vez que 0
reconhecimento e a validacio académica ndo estdo consolidados. (Zinani, 2014, p.
193).

A literatura torna-se, entdo, um espaco de poder e expressao, no qual elas podem moldar
narrativas proprias e, consequentemente, intervir de maneira ativa na sociedade literaria e na
cultura mais ampla, redefinindo a literatura e o papel das mulheres indigenas dentro dela. A
literatura de autoria indigena feminina permite que as mulheres utilizem a narrativa e a poesia
como canais para amplificar suas experiéncias, vivéncias e vozes, com perspectivas que cruzam

as linhas de género e etnia.
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A pesquisadora Luiza Lobo (2016), em seus estudos, enfatiza a importancia de
diversificar a historiografia literéria brasileira através da incluséo de diferentes experiéncias e
perspectivas que refletem a real composicdo da sociedade brasileira. Essa abordagem
pluralizada se torna ainda mais relevante quando consideramos as vivéncias, memorias e
historias de grupos frequentemente marginalizados, como mulheres indigenas, mulheres negras
e mulheres trans. Ao incorporar essas vozes na literatura, podemos comecar a estabelecer uma
relacdo mais equilibrada e justa entre as representacdes artistico-literarias e 0s registros
historicos da literatura brasileira.

A inclusdo de diferentes perspectivas literarias enriquece o entendimento da literatura
como um reflexo da diversidade cultural e social do Brasil, a0 promover uma revisao critica do
canone literario estabelecido que, muitas vezes, omitiu ou distorceu essas vozes. Ao fazer isso,
a historiografia literaria brasileira se torna um campo mais inclusivo e representativo, capaz de
contar a histéria completa de todas as pessoas que formam a nacéo, e ndo apenas de uma parcela.

A critica feminista, ao introduzir perspectivas de género e questionar as narrativas
dominantes, revela como certas vozes e experiéncias tém sido sistematicamente excluidas ou
marginalizadas nos estudos literarios. “As mulheres escritoras representam as correntes mais
vivas e mais criticas do pensamento feminino. A libertagdo das mulheres, representada na
escrita literéria, defende a necessidade de uma nova referéncia do seu proprio ser”, argumenta
Luiza Lobo (2016, p. 163).

Ao desafiar e romper com posturas epistemoldgicas tradicionalmente sedimentadas,
esse movimento tem provocado uma reavaliagdo significativa na forma como abordamos o
estudo das obras literarias, uma vez que “os estudos indigenas de cunho feminista aproximam
dois discursos criticos — o feminismo e o anticolonialismo, mostrando como 0s povos
aborigenes e, em especial, as mulheres indigenas, sdo afetadas pelo colonialismo e pelo
patriarcado” (Green 2007, p. 23). Por isso, € especialmente necessario questionar de forma
continua as fontes de pesquisa e os metodos pelos quais o conhecimento literario do canone é
construido e validado.

A aplicacdo de uma metodologia critica e reflexiva nos estudos literarios é
particularmente crucial ao examinar a literatura indigena contemporanea no Brasil, sobretudo a
de autoria feminina, a qual emerge como um produto de resisténcia contra a opressao e 0
apagamento historico das vozes e subjetividades dos povos originarios. Dessa forma, ressalta-
se a importancia de reconhecer a literatura indigena como uma intervengéo politico-social que

contesta sempre as estruturas de poder que historicamente tém marginalizado essas
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comunidades. Nesse contexto, Marcia Kambeba reflete sobre o ativismo inerente a arte indigena

e a resisténcia que é sua escrita enquanto mulher indigena:

Ser mulher Omagua e estar na literatura é desafiador. Escrever memorias, narrativas
contadas pelos mais velhos na maioria dos avds, é tarefa das mais sublimes porque
marca em mim a identidade que carrego. Precisamos informar, ecoar, marcar o lugar
do saber em nds, compreendendo que somos parte integrante de uma nagdo. E
precisamos de mais e mais parentes escrevendo. A arte que os povos fazem na cidade
nas varias linguagens é um ativismo. Aplausos sdo bons, mas, a visibilidade tem que
ser da causa, da luta e poucos na cidade entenderdo a nossa luta por esse olhar. Por
isso nos rotulam de artistas indigenas, até somos, mas gostamos mesmao de ser ativistas
indigenas. (Kambeba, 2018c, p.14).

Sendo assim, o ativismo dos povos indigenas transcorre pela importancia de contar suas
préprias historias e fazer com que suas vozes sejam ouvidas além da floresta. A literatura
contemporanea, particularmente a prosa e a poesia produzidas por mulheres indigenas,
desempenha um papel central nessa resisténcia, sendo um espaco para a afirmacdo de
identidades e resgate de memoria ancestral. Esta perspectiva é ressaltada por Allen, que
sublinha a importancia do protagonismo indigena na producdo literaria como um meio de

preservar e afirmar suas culturas:

O controle indigena sobre o processo de formagdo de imagens e disseminagdo de
informacdes é crucial, sendo que a prosa e a poesia contemporanea de escritores
indigenas, particularmente a producéo de mulheres escritoras, é parte fundamental da
resisténcia indigena ao genocidio cultural e espiritual. (Allen, 1986, p. 42).

Neste contexto a autoria indigena propbe a experiéncia de diferentes vozes e
perspectivas. Dentro do escopo deste estudo, que se concentra em poetas indigenas mulheres,
além de Marcia Kambeba, destaca-se a influéncia de Eliane Potiguara, primeira autora indigena
do Brasil, junto a Graga Grauna, Lia Minapoty, Auritha Tabajara e Trudrua Dorrico. Essas
autoras utilizam suas obras como veiculos para expressar a identidade, memdria, cultura e
resisténcia de seus povos. Cada uma, a sua maneira, transforma a palavra em um ato de
resisténcia e de celebracdo da identidade indigena.

Graca Grauna, descendente do povo Potiguara e natural de S&o José do Campestre, no
Rio Grande do Norte, por exemplo, tem ganhado notoriedade no cenério literario e académico
brasileiro. Como muitos de seus contemporaneos, Gralna aproveita as midias digitais para
divulgar sua producdo intelectual e artistica, estabelecendo uma conex&o direta e continua com
seu publico. Ela mantém um blog pessoal’, que se tornou um espago importante para a

comunicacdo com seus leitores e a promogdo de sua obra poética. Dentre suas diversas

" Disponivel em: https://gracagrauna.com/
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publicacGes, destacam-se 0s livros de poesia Canto Mestizo (1999), Tessituras da Terra (2000)
e Tear da Palavra (2007), além do estudo pioneiro Contrapontos da Literatura Indigena
Contemporanea no Brasil (2013), um trabalho referencial em pesquisas a respeito de literatura
de autoria dos intelectuais indigenas no Brasil. Sobre a obra poética e intelectual de Graca

Gralina, Roland Walter destaca:

A valiosa obra de Graca Gralna se insere nesta esséncia ética por, pelo menos, duas
razdes fundamentais. Primeiro, o enfoque analitico € a literatura/cultura amerindia
brasileira e, segundo, implicito nesse processo descolonizador, a contribuicdo para a
constituicdo de um corpus critico crescente sobre esta literatura/cultura num pais onde
os indigenas constituem a margem interior da diferenca cultural. (Walter, 2013, p. 12)

Por outro lado, Eliane Potiguara, nascida em 1950 no seio de uma familia desaldeada
do povo Potiguara, na cidade do Rio de Janeiro, ingressou no movimento de luta e resisténcia
indigena ainda no inicio da década de 1980, e tornou-se a primeira mulher indigena a publicar
um livro no Brasil, ao lancar a obra A Terra é a M&e do indio (1989). Entre suas principais
obras poéticas destacam-se Metade Cara, Metade Méascara (2004), “cuja espinha dorsal € um
poema mitico/épico sobre as migracdes forcadas dos povos indigenas pelo territdrio brasileiro,
em detrimento da dominagdo e colonizacdo violenta europeia até a contemporaneidade”
(Olivieri-Godet 2007, p. 9), Sol do Pensamento (2005) e A Cura da Terra (2015). Como
professora, Eliane participou ativamente na luta pelo fomento de politicas publicas em prol da
democratizacdo de educacdo indigena, e contribuiu na formacdo de professores nativos,
colaborando na elaboracdo de material didatico implementado nas aldeias. Sobre a poética de

Eliane Potiguara, Ailton Krenak declara:

Com seus textos politicos, incitando a luta contra o colonialismo e racismo
institucional, esta guerreira avant la lettre, chegou falando aos kurumin, alfabetizando
em linguas estranhas e pagds, convocando para outras poéticas da Terra Mae, uma
longa jornada até publicar Metade cara, metade méascara, seu livro totem que veio
para firmar a escrita feminina contemporanea indigena. (Krenak, 2018, p. 12)

Ja a escritora Auritha Tabajara, escreve dialogando a sua ancestralidade indigena com a
cultura popular nordestina, utilizando a forma do cordel para valorizar suas raizes culturais.
Publicou Magisterio Indigena em versos e poesia (2007), Toda luta, a historia e a tradigcdo de
um povo (2010), e Coracéo na aldeia, pés no mundo (2018). A forca poética de Tabajara se
destaca por sua assertividade e profundidade, deslindando a rica tradigéo, costumes e valores
indigenas enquanto tece narrativas sobre sua prépria experiéncia como mulher. Em seus versos,
Auritha revela uma mulher indigena resistente, que enfrenta e supera adversidades sem se

submeter ao preconceito ou aos estereotipos frequentemente impostos as mulheres indigenas.
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No prefacio de Coracdo na aldeia, pés no mundo (2018), o pesquisador Marco Haurélio

€SCreve:

Auritha, mulher, indigena, nordestina, cearense, apreciadora de repentes e aboios, é a
sintese do Nordeste que se enrola no couro e ostenta, com orgulho, sua tez morena,
sua alma cangaceira e sua poesia que combina fazeres poéticos de origem diversa.
Nesse livro com tragos autobiograficos, ela, ao mesmo tempo, contesta e homenageia
os cordéis classicos, ao contar uma histdria de princesa, sem glamour, sem reino
encantado e, mais importante ainda, sem principe salvador. H4, sim, muita pedra e
espinho, pois a jornada da heroina é, sobretudo, a jornada da superacdo. (Haurélio,
2018, p. 5)

Outrossim, a literatura feminina de autoria indigena é marcada por uma teia de
perspectivas Unicas, emergindo de diversas nac@es indigenas, cada uma com seus proprios
costumes, culturas e tradigdes. E justamente essa diversidade que enriquece o texto, desafia e
expande o canone literario predominante que, muitas vezes, marginaliza ou ignora essas vozes
distintas. As escritoras indigenas trazem para a literatura suas experiéncias vividas como
mulheres pertencentes a comunidades indigenas, oferecendo narrativas que sdo, a0 mesmo
tempo, pessoais e universais. E fato que “A experiéncia das mulheres de grupos nio-
hegemonicos certamente ndo ¢ a mesma das mulheres brancas, heterossexuais, de ‘primeiro
mundo’, de elite” (Schneider, 2008, p. 23), mas ao falar de literatura de autoria feminina, é
importante destacar que “em meio a essa trajetoria sinuosa da escrita, ao menos um trago se faz
bastante nitido: a busca da identidade” (Castello Branco, 2004, p. 138).

Portanto, a literatura para as mulheres indigenas transcende os limites da escrita; ela se
manifesta como um instrumento de luta e reivindicacdo pelo lugar que justamente merecem em
uma sociedade que as marginalizou. Nos poemas e textos narrativos de autoria feminina
indigena ressoa um grito de revolta e de dor, ao mesmo tempo se ouve um chamado a resisténcia
e & mudanca. Essas vozes indigenas, ao redimensionarem a narrativa nacional, desafiam e
desconstroem o discurso oficial brasileiro, expondo o carater usurpador e as cicatrizes deixadas
pela invasédo colonial e suas continuidades neocoloniais.

A escrita poética dessas mulheres expressa suas lutas pessoais e coletivas e projetam
uma visédo de um novo mundo possivel — um mundo onde a convivéncia harmoniosa entre
todos os povos é fundamentada no respeito matuo e na fraternidade universal, enraizada na
sacralidade da Terra que todos compartilham. Elas, guerreiras das palavras, carregadas pelas
forgas ancestrais, empunham sua poesia-praxis como expressdo de resisténcia na construgdo
ativa de uma realidade alternativa, onde “a palavra da mulher ¢ sagrada como a Terra”, como

no lema do cacique xavante Aniceto.
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4 KUMISA AIAKAKAZE: A poesia que resiste

Em uma entrevista a Julie Dorrico, a autora Marcia Kambeba (2020a) afirma que “a
palavra ainda continua sendo nossa forma de articulacao, de estratégia tanto que a literatura que
fizemos nasce da palavra que ouvimos”. De fato, o estudo percorrido por esta pesquisa até aqui
demonstra que a escrita de autoria indigena transcende os limites literarios e € um importante
instrumento de resisténcia, bem como a escrita feminina e atuacdo politica das mulheres indi-
genas sao fundantes da luta dos povos originarios.

Se “estamos em Guerra”, conforme defende Ailton Krenak (Krenak, In Bolognesi,
2019), a literatura se torna uma maquina de guerra, uma arma na luta pelo direito de existéncia
para as comunidades indigenas. E é nesse ponto que se propde responder de que maneira a obra
Ay Kakyri Tama: Eu moro na cidade, da autora Méarcia Kambeba (2018) pode ser lido como
um instrumento de resisténcia para esses povos, além de contribuir para a formagéo poética da
lirica indigena.

Destacamos a definicao do escritor Daniel Munduruku de como sua literatura contribui
para a luta amerindia: “Eu gosto de pensar que estou ajudando o Brasil a desentortar seu pen-
samento. Gosto de pensar que estou ajudando o Brasil a olhar para os povos indigenas sem o
crivo dos esteredtipos, sem a venda da ignorancia” (Munduruku; Cernicchiaro, 2017, p. 18).
Esse Brasil torto, cheio de preconceitos, que insiste em violentar e silenciar os nativos, encontra
na literatura uma poderosa resisténcia.

A autora Graca Grauna explica que, para as comunidades dos povos originarios, as nar-
rativas “sdo para 0s povos indigenas uma forma de resisténcia, os poemas também o sdo, pois
a poesia (na cosmovisdo indigena) vem confirmar a luta identitaria, reafirmando os lagos de
amor a terra” (Grauna, 2013, p. 107). Por essa perspectiva, 0s poetas amerindios assumem uma
postura de guerreiro que, empunhando a poesia como arma, celebram a ancestralidade, a cultura
e a resisténcia dos povos.

A poesia de Marcia Kambeba ocupa também esse lugar de existéncia e resisténcia, arti-
culando as subjetividades dos povos originarios de diversas culturas e etnias dentro das diversas
manifestacdes literarias brasileiras contemporaneas. Com especial énfase nas raizes de seu pro-
prio povo Omagua/Kambeba, Marcia dialoga com as tradi¢Ges e historias de seus ancestrais
através de uma poetica que € ao mesmo tempo individual e coletiva, diversa, plural e atemporal.

Conforme defende Adorno no consagrado estudo “Lirica e Sociedade” (1983, p.66), “o teor de

8 Expressdo na Lingua Omagua/Kambeba que significa “Versos da luta/resisténcia”
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um poema nao € a mera expressao de emocdes e experiéncias individuais”, a poesia € essenci-
almente social.

Esta complexidade se reflete em uma poética feminina indigena, que ndo apenas narra
experiéncias pessoais, mas também articula questdes profundas de identidade, pertencimento e
sobrevivéncia. A diversidade e pluralidade de sua escrita se entrelagam com seu ativismo poli-
tico na e pela causa indigena, sendo essa uma marca importante da literatura indigena, conforme
Calixto (2019):

De modo geral, 0 mote principal da literatura de autoria indigena diz respeito a uma
autoafirmacéo e a uma resisténcia da propria etnia frente ao frequente apagamento por
parte da sociedade etnocéntrica. H&4 uma literatura de afirmacao, pois ocorre 0 anseio
de se afirmar como indigena perante o cenario pablico (Calixto, 2019, p. 2).

No escopo da literatura de resisténcia, o poder da palavra poética é elevado a um instru-
mento capaz de humanizar o mundo, engajando-se diretamente na misséo de despertar e sensi-
bilizar as pessoas para questdes politico-sociais. Essa capacidade da poesia de tocar o intimo
humano e estimular a reflexdo é especialmente critica em contextos onde grupos sdo oprimidos
ou vitimizados por estruturas de dominagdo, como os povos indigenas. O objetivo imposto a

poesia € de ser um

protesto contra um estado social que todo individuo experimenta como hostil, alheio,
frio, opressivo [...] A idiossincrasia do espirito lirico contra a prepoténcia das coisas
é uma forma de reacdo a coisificacdo do mundo, & dominacdo de mercadorias sobre
homens que se difundiu desde o comeco da idade moderna e que desde a revolucao
industrial se desdobrou em poder dominante da vida (Adorno, 1983, p.195)

Em diferentes tempos e lugares, a poesia emerge como um instrumento de luta, capaz
de unir vozes fragmentadas e restaurar identidades comuns que foram violadas. E no contexto
pos-guerra dos anos 1940, por exemplo, que ocorre uma “uma mudanca de perspectiva da ideia
de poesia durante a Resisténcia para uma concepc¢do de poesia como ela mesma constituindo
um ato de resisténcia” (Getz 2002, p. 51). No Brasil, Alfredo Bosi (2000) cita a importancia da
forca poética no processo de redemocratizacao pos ditadura militar, na década de 1980.

Para Alfredo Bosi, a poesia assume uma funcdo existencial crucial ao resistir tanto a
“falsa ordem, que &, a rigor, a barbarie e o caos” (Bosi, 2000, p.146). Assim, para ele poema
emprega uma dupla estratégia de resisténcia: resistindo “ao continuo ‘harmonioso’ pelo des-
continuo gritante” e “ao descontinuo gritante pelo continuo harmonioso” (Bosi, 2000, p. 146).
Esta abordagem ndo é meramente contréria ou reativa; ela representa um esforgo poético para

articular duas projecdes temporais simultineas — uma “aferrando-se a memoria viva do
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passado” e a outra “imaginando uma nova ordem que se recorta no horizonte da utopia” (Bosi,
2000, p. 146).

Essa dualidade permite que o poema ndo apenas conteste a ordem ideoldgica vigente
com sua dissonancia inventiva, mas também celebre uma harmonia que conjuga o verdadeiro e
o0 belo, em oposicdo a desordem caotica e violenta do sistema capitalista, “Quer refazendo zonas
sagradas que o sistema profana (o mito, o rito, o sonho, a infancia, o Eros); quer desfazendo o
sentido do presente em nome de uma libertacdo futura, o seu ser contradiz o ser dos discursos
correntes” (Bosi, 2000, p. 146).

Essa forma de expressdo literaria estende-se além da mera arte, atuando como um cata-
lisador para a conciliagdo e para a garantia de uma distribuicdo justa dos recursos naturais e
culturais. Em momentos de opressao ou em situacdes de dominacdo, a poesia oferece um refu-
gio e um meio de expressdo para grupos historicamente marginalizados, funcionando como um
elo de coesdo que transcende fronteiras geogréaficas e temporais. Ao vocalizar dores coletivas e
reivindicar direitos frequentemente suprimidos, a poesia ndo apenas restaura uma identidade
comum violada, mas também reafirma valores fundamentais para a sustentabilidade e harmonia
da sociedade. Desta forma, a poesia de resisténcia € capaz de moldar o tecido social, promo-
vendo um desenvolvimento humano que respeita a diversidade e valoriza a equidade, orien-
tando a humanidade para um futuro mais inclusivo e equilibrado.

E neste sentido que os versos de Marcia Kambeba na obra Ay Kakyri Tama: Eu moro
na Cidade (2018) se configuram como uma poética de resisténcia. A partir desta perspectiva,
propBe-se elucidar como sua obra poética Ay Kakyri Tama: Eu moro na cidade fortalece a
resisténcia politica dos povos indigenas, analisando nos poemas a contribuicdo dos versos na
preservacao de sua identidade, a memoria de seu povo e a luta pelos direitos territoriais.

4.1  Resistir ainvasao: A luta e a defesa pelo territério

Nas palavras do antrop6logo Eduardo Viveiros de Castro (2016, p. 17) “a terra € o corpo
dos indios, os indios sdo parte do corpo da Terra”. Para os povos nativos, a no¢ao de Terra e
territorio esta estritamente ligada a ideia de identidade e pertencimento. “O indigena olha para
a terra ndo como um objeto a ser negociado, mas algo que faz parte de si. Faz parte da sua
propria existéncia” (Munduruku, 2018c), define Daniel Munduruku em entrevista ao documen-
tario Muita terra para pouco indio.

A historia dos povos indigenas é sobretudo uma historia de resisténcia e de luta pelo seu
territorio, invadido e atacado desde que o primeiro europeu pisou em terras brasileiras. Durante

anos “havia uma clara orientagdo das politicas de Estado para fazer desaparecerem o
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pensamento, as formas de sociabilidade, de comunidade, as formas de vida que esses povos
conheciam” (Krenak, 2016, p. 169). A questdo territorial ¢ de tal modo tdo fundamental e cen-
tral para os povos nativos que “quase todos os debates sobre os povos e as culturas indigenas,
tanto no século XIX quanto agora, t€ém a ver, de uma forma ou de outra, com o direito a terra”
(S4, 2012, p. 33).

Em um trecho do poema Minha memoria, meu legado, Marcia Kambeba referencia a

luta dos seus antepassados pelo territorio:

[...]

Da vida que tive, lembro como agora

Das lutas pela terra, pela vida que foi embora
Para muitos de meus parentes

Que morreram na batalha

Por um lugar pra viver

E pela continuidade de um legado

de uma historia.

As terras que foram de meus ancestrais
Hoje, ndo as tenho mais

Na luta para recuperé-las,

Esperamos dos governantes

A iniciativa para demarcé-las

E continuarmos a vida

Em convivio com a natureza e 0s animais.
(Kambeba, 2018, p. 42)

Os versos da autora evidenciam que a luta pelo territério ndo foi pacifica para seus an-
tepassados: “muitos de meus parentes que morreram na batalha por um lugar pra viver”. Aqui
se recorda do genocidio perpetrado por grileiros, o avango impiedoso do agronegécio e explo-
racdo de mineradores. As comunidades indigenas sofreram exterminios violentos, ndo sendo
casos isolados, mas uma tragica recorréncia. A estrofe seguinte é marcada pelo apelo pela de-
marcacdo das terras indigenas, como necessidade para continuacdo da existéncia dos povos e
vivéncia comunitaria. Como defende a artista Zahy Guajajara (2017) em sua performance ar-
tistica “A terra ¢ nossa unica heranga. Fomos aniquilados. A historia enterra minha existéncia,
mas eles ndo podem enterrar minha R-existéncia”.

A Constituicdo Federal de 1988 reconhece que a demarcacao das terras tradicionalmente
ocupadas é uma obrigacdo do Estado, sob responsabilidade do poder Executivo, e um direito
fundamental dos povos indigenas. Na pratica, € um Estado omisso que vilipendia os direitos
dos povos indigenas. Basta lembrar que o Congresso Federal aprovou a Lei n® 14.701, de 20 de
outubro de 2023, conhecida como Lei do Marco Temporal, estabelecendo a tese, considerada

inconstitucional pelo Supremo Tribunal Federal (STF), de que 0s povos indigenas somente tém
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direito as terras que estavam em sua posse no dia 5 de outubro de 1988, data da promulgacéo
da Constituicdo Federal (Brasil, 2023). Conforme lembra Munduruku:

Quando os povos indigenas lutam pela demarcacao do seu territorio, na verdade eles
estdo lutando pelo direito de existir, ndo de sobreviver. Porque para sobreviver basta
um pedacinho de terra. O indigena vé a terra como um conjunto. O que seria para as
pessoas ter muita terra, é dar sentido para o estar no mundo. Terra para a gente é parte
da gente. (Munduruku, 2018c)

A luta pela demarcacéo dos territorios indigenas foi uma das pautas reivindicadas pela
Marcha das Mulheres Indigenas, reproduzimos abaixo um trecho do documento final, publicado
em 2019, que possibilita entender a relagéo dos povos com a terra:

Lutar pelos direitos de nossos territorios é lutar pelo nosso direito a vida. A vida e 0
territrio sdo a mesma coisa, pois a terra nos da nosso alimento, nossa medicina tra-
dicional, nossa salde e nossa dignidade. Perder o territério é perder nossa mée. Quem
tem territdrio, tem mée, tem colo. E quem tem colo tem cura.

Quando cuidamos de nossos territorios, 0 que naturalmente ja é parte de nossa cultura,
estamos garantindo o bem de todo o planeta, pois cuidamos das florestas, do ar, das
aguas, dos solos. A maior parte da biodiversidade do mundo esta sob os cuidados dos
povos indigenas e, assim, contribuimos para sustentar a vida na Terra. (Marcha Das
Mulheres Indigenas, 2019)

E nesta perspectiva que a literatura assume também um papel crucial no engajamento
politico e na organizagdo da resisténcia pela terra. Em seu poema Territério Ancestral, Mércia
Kambeba versa sobre a defesa do territorio, ressaltando o espaco geogréafico como um elemento

intrinseco a preservacao da identidade cultural de um povo:

TERRITORIO ANCESTRAL

Maa munha ira apiga upé rikué
Waa perewa, waa yuka

Waa munha maa putari.

[traducéo]

O que fazer com 0 homem da vida
Que fere, que mata

Que faz o que quer?

Do encontro entre o “indio” e o “branco”
Uma coisa que ndo se pode esquecer
Das lutas e grandes batalhas

Para o direito a terra defender.

A arma de fogo superou minha flecha
Minha nudez se tornou escandalo

Minha lingua foi mantida no anonimato
Mudaram minha vida, destruiram meu chao.

Antes todos viviam unidos
Hoje, se vive separado.
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Antes se fazia o Ajuri
Hoje, é cada um para o seu lado.

Antes a terra era nossa casa
Hoje, se vive oprimido.

Antes era s chegar e morar
Hoje, o territorio esta dividido.

Antes para celebrar uma graga
Fazia-se um grande ritual.

Hoje, expulso da minha aldeia
Né&o consigo entender tanto mal.

Como estratégia de sobrevivéncia
Em siléncio decidimos ficar.

Hoje nos vem a forga

De nosso direito reclamar.
Assegurando aos tanu tyura

A heranga do conhecimento milenar.

Mesmo vivendo na cidade

Nos unimos em um Unico ideal
Na busca pelo direito

De ter nosso territério ancestral.

O que fazer com homem na vida

Que fere, que mata

Que faz o que quer?

(Kambeba, 2018a, p.40-41, [grifos da autora])

Escrito em versos livres divididos em nove estrofes, 0 poema é composto em sua maioria
por quartetos com rimas externas no segundo e quarto verso, exceto a sexta estrofe, que é for-
mada por uma sextilha, e a nona estrofe, que consiste em um terceto.

Como marca estilistica, a autora utiliza-se do hibridismo idiomatico ao mesclar a lingua
nativa de seu povo com o portugués. A primeira estrofe do poema é marcada por versos na
lingua Omégua/Kambeba, que sdo prontamente seguidos por suas respectivas traducdes. Esta
escolha ndo apenas enriquece o texto com a profundidade cultural, mas também estabelece um
dialogo entre as duas linguas.

A repeticdo dos versos iniciais no término do poema confere uma estrutura circular ao
texto, refor¢ando a ideia de um ciclo continuo que remete a pergunta central: “o que fazer com
homem na vida/que fere, que mata/ que faz o que quer?”. Essa indagacéo ressoa como um eco
por todo o poema, convidando o leitor a refletir sobre a luta continua e ininterrupta dos povos
nativos.

As estrofes seguintes abordam o cenéario de conflitos resultante do encontro entre indi-
genas e invasores, marcadas por “lutas e grandes batalhas para o direito a terra defender”. Pos-

sibilitando um didlogo com os versos de Kambeba, a artista Zahy Guajajara (2017), em sua
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performance, enquanto pintava seu rosto com urucum ¢ jenipapo clamava: “Eu r-existo. No
principio, nds que moravamos aqui. Eles estdo tomando nossa terra e nos matando. Deem nossa
terra de volta!”.

Marcia Kambeba reforga a resisténcia dos indigenas frente ao poderio do “homem
branco”, que apagou as linguas, as tradi¢des, invadiu territérios e dizimou povos indigenas. O
siléncio é apresentado como uma estratégia de sobrevivéncia dos antepassados, enquanto hoje,
a luta politica, os movimentos sociais, a literatura e o proprio poema se tornam instrumentos de
resisténcia para “nosso direito reclamar”.

Na penultima estrofe, Kambeba explora a dicotomia aldeia x cidade, destacado por meio
da expressao “mesmo vivendo na cidade”. O contraste entre 0 modo de vida urbano atual e as
origens das comunidades indigenas ndo so é ressaltado, mas também se sublinha a persisténcia
na manutencao de sua identidade e valores, independentemente do contexto geografico. A unido
em torno de “um unico ideal” enfatiza o objetivo compartilhado de reivindicar o direito a terra,

que € intrinseco a sua existéncia cultural. Como salienta o lider Tupinamba Casé Angatu (2020,
p. 70)

O indio, em sua natureza profunda, mesmo quando violada pelas tentativas de etno-
cidio, carrega o sentimento de desejar a terra ndo como propriedade, mercadoria e
para exploragdo de riquezas. Sentimos que este é um dos significados mais profundos
da luta e dos sonhos indigenas, que também podemos chamar de utopia: o desejo pelo
Territorio para nele vivermos e compartilharmos com os de anga [alma] livre. (An-
gatu, 2020, p.70)

A vista disso, Bonnemaison e Cambrézy (1996, p.10), destacam que “o poder do laco
territorial revela que o espaco esta investido de valores ndo apenas materiais, mas, também,
éticos, espirituais e afetivos™, e por isso a dimensdo cultural do territorio é primordial, estabe-
lecendo-se antes do territdrio politico e, por extensdo, antecede ainda mais o dominio econé-
mico.

Outrossim, a unido coletiva dos povos indigenas é evidenciada no poema na luta pelo
reconhecimento de seus “territorios ancestrais”, ndo apenas como espacos fisicos, mas como
fundamentos como um espago “construido, memorial, ancestral, historico, geogréafico e poli-
tico” (Kambeba, 2020d, n/p). E interessante analisar o uso do termo Territorio para referir-se a
esse espaco sagrado de compartilhamento identitario pois, conforme Llcia Sa, este termo “in-
clui ndo apenas um lote de terra, mas também marcos geograficos e sagrados, alem de uma
relacdo histérica com esses marcos” (S4, 2012, p. 36).

A questdo da luta territorial, muito bem prenunciado por Marcia Kambeba ja no titulo

do poema, € maior do que apenas uma luta pela terra. Trata-se de uma questdo profundamente
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enraizada em tradigdes ancestrais, pois, para 0s povos indigenas, a terra vai além de um simples
recurso de subsisténcia, “cla representa o suporte da vida social e esta diretamente ligada ao
sistema de crencas e conhecimento. N&o € apenas um recurso natural, mas — e tdo importante
quanto este — um recurso sociocultural” (Ramos, 1988, p. 13).

A esse respeito, a escritora Eliane Potiguara declara:

Desde o passado até os dias atuais, o territorio e a cultura indigenas tém sido as linhas
mestras de determinacao para a sustentacdo de um povo. Quando dizemos “territorio”,
ndo estamos simplificando o termo para algo simples e final; estamos expandindo o
termo para algo mais digno no que se refere aos direitos dos povos indigenas. Um
territorio ndo é apenas um pedaco ou uma vastidao de terras. Um territdrio traz marcas
de séculos, de culturas, de tradi¢des. E um espago verdadeiramente ético, nio é apenas
um espaco fisico como muitos politicos querem impor. Territdrio € quase sinbnimo
de ética e dignidade. Territorio é vida, é biodiversidade, € um conjunto de elementos
que compdem e legitimam a existéncia indigena. Territorio é cosmologia que passa
inclusive pela ancestralidade. (Potiguara, 2018, p. 119).

Neste aspecto, o territério passa a constituir parte importante da identidade, tornando-
se um espaco de identificacdo. Para Haesbert (1999, p. 169) “o territdrio identitario ndo é apenas
ritual e simbdlico, é também o local de praticas ativas e atuais, por intermédio das quais se
afirmam e vivem as identidades”. Essa relacdo identidade-territdrio € resultante de um processo
constituido pelo sentido de pertencimento vivenciado pelo grupo ao longo do tempo nesse es-
paco comum de vivéncia.

Para Saquet (2007, p. 119) “a identidade € compreendida para além do sentido de per-
tencimento a um lugar”, mas sim das ac¢Ges coletivas dos sujeitos, construtores do territorio e
de novas légicas identitérias do espaco. E, portanto, resultado de um processo continuo de cons-
trucdo e reconstrucdo, moldado pelas suas praticas culturais e coletivas no territério que habi-
tam, refletindo uma complexa teia de relacdes e significados. Nesse aspecto, a indigena Daniele

Kambeba, em entrevista a escritora Marcia Kambeba (2012) ressalta que:

O territorio para as populagdes indigenas e em especial para o povo Kambeba é muito
importante, porque é nele que acontecem todas as manifestacdes culturais, porque é
nele que o indigena se assume com mais vigor, com mais forga, porque nesse territo-
rio, que é seu lar, seu local sagrado, é que sdo passados todos 0s rituais de seu povo.
N&o ter territdrio para o indigena, é de certa forma estar deslocado, é sentir falta de
um porto seguro. (Silva, 2012, p.118).

Em um trecho do poema Aldeia Tururucari-Uka [A casa de Tururucari], Méarcia Kam-
beba relaciona 0 modo com que a escolha do territorio geografico para fixacdo da aldeia esta

intrinsecamente ligada a identidade do povo:

[...]

A aldeia do povo Kambeba
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Néo é construida em qualquer lugar
O rio é determinante

Para se poder habitar

Imprimindo nesse espago

Nossa cara, nosso olhar.

(Kambeba, 2018, p. 34)

A mitologia Omagua/Kambeba é profundamente influenciada pela presenca da agua,
elemento essencial que molda a experiéncia e a identidade da comunidade. A dgua ndo € apenas
um recurso vital para o povo, mas também um pilar cultural, refletindo-se na escolha criteriosa
da localizacao geografica de suas aldeias, que obedece a essa caracteristica identitaria.

Por isso, a luta pelo territorio esta na raiz da resisténcia dos povos indigenas, pois dis-
puta-lo é disputar o préprio corpo e a propria identidade. E nesse contexto que a poesia de
Marcia Kambeba assume um nés-lirico-politico, transformando a pauta coletiva em poema-

militancia. Em outro poema, ela conclama todos os povos ao engajamento na luta:

UNIAO DOS POVOS

Nos, povos indigenas,
Habitantes do solo sagrado
Mesmo sem nossa aldeia

Somos herdeiros de um passado.

Buscamos manter a cultura,
Vivendo com dignidade,
EXigimos nosso respeito
Também vivendo na cidade.

Somos parte de uma histéria,

Temos uma missdo a cumprir,
De garantir aos tanu muariry,

Sua memoria, seu porvir.

Vivendo na rytama do branco
Minha uka se modificou

Mas, a nossa luta pelo respeito
Essa ainda ndo terminou.

Pela defesa do que é nosso
Todos os povos devem se unir
Relembrando a bravura

Dos Kambeba, dos Macuxi
Dos Tembé e dos Kocama
Dos valentes Tupi-Guarani.

Assim, os povos da Amazonia
Em uma grande celebragéo
Dangam o orgulho de serem
Representantes de uma nagao
Com seu canto vem dizer:
Formamos uma aldeia de irmaos.
(Kambeba, 2018, p.36)



74

A poesia de Marcia chama os parentes a luta pois entende que “os povos indigenas se
fortalecem na unido, sabem que precisam manter seus lacos identitarios que os torna pertencen-
tes a um povo” (Kambeba, 2020b, p. 95). Para isso, como recurso a autora utiliza o chamamento
nominal de algumas etnias brasileiras, a fim de garantir que mesmo na singularidade de seu
povo, todos 0s povos estdo unidos em um mesmo proposito.

A obra destaca a autonomia, o protagonismo e a capacidade de a¢éo dos povos indigenas
em relacdo as proprias historias. Nos versos “Mas, a nossa luta pelo respeito/essa ainda nao
terminou”, Marcia ressalta um reconhecimento de que, apesar dos esforgos e conquistas, a luta
pelo reconhecimento dos povos indigenas é continua.

Segundo Candido (1996, p. 40) “a fungdo principal da rima ¢ criar a recorréncia do som
de modo marcante, estabelecendo uma sonoridade continua e nitidamente perceptivel no po-
ema”. Em sua obra, a autora opta predominantemente por cadenciar as rimas no final dos versos,
sem apresentar grandes variacdes, como evidenciado no poema. Essa escolha estilistica mantém
uma regularidade que possibilita a criagdo de uma sonoridade harmoniosa, assemelhando a sua
literatura aos versos tradicionais.

A escolha das palavras, unida ao ritmo e significado empregado pela autora possibilita
a conversdo do poema em imagens. Aqui, retoma-se a defini¢cdo de imagem de Octavio Paz
(2012, p. 119), para quem designa imagem “toda forma verbal, frase ou conjunto de frases, que
0 poeta diz e que, unidas compdem um poema”. Marcia Kambeba utiliza-se dos elementos
estéticos do poema para suscitar no leitor a imagem de uma coletividade refor¢ando o protago-
nismo dos povos indigenas.

Octavio Paz (2012, p.26) argumenta que “o fato de serem imagens, e o estranho poder
de suscitarem no ouvinte ou no espectador constelagcdes de imagens, transforma em poemas
todas as obras de arte”. Esta ideia ressalta como a combinagao ritmica da palavra poética con-
vida o leitor a participar ativamente na criacdo poética. Tal imersdo imagética ndo s enriquece
a experiéncia de leitura, mas também permite uma compreensédo profunda das influéncias cul-
turais e pessoais que configuram a poesia, tornando-a uma vivéncia mais rica e multidimensio-
nal.

A unido coletiva é colocada como instrumento de vivéncia e de luta, possibilitando am-
pliar o debate em torno da pauta comum: o territdrio. “Todos os povos devem se unir”, proclama
a autora. Aqui, destacamos a Declaracdo Solene dos Povos Indigenas, de 1975, produzida du-
rante o Conselho Mundial dos Povos Indigenas, na cidade de Port Alberni no Canada, demons-

trando que a unido dos povos é fundamental para a resisténcia indigena:
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Nés, povos indigenas do mundo, unidos numa grande assembleia de homens sabios,
declaramos a todas as nac¢des: quando a terra-mée era nosso alimento, quando a noite
escura formava nosso teto, quando o céu e a lua eram nossos pais, quando todos éra-
mos irméos e irmds, quando nossos caciques e anciaos eram grandes lideres, quando
a justica dirigia a lei e sua execugdo, ai outras civilizagdes chegaram! Com fome de
sangue, de ouro, de terra e de todas as suas riquezas, trazendo numa das maos a cruz
e na outra a espada sem conhecer ou querer aprender 0s costumes de nossos povos,
nos classificaram abaixo dos animais, roubaram nossas terras e nos levaram para longe
delas, transformando em escravos os "filhos do Sol". Entretanto, ndo puderam nos
eliminar! Nem nos fazer esquecer o que somos, porque somos a cultura da terra e do
céu, somos de uma ascendéncia milenar e somos milhdes. Mesmo que nosso universo
inteiro seja destruido, NOS VIVEREMOS por mais tempo que o império da morte!
(Declaragdo Solene Dos Povos Indigenas, 1975, n/p)

Assim, a resisténcia indigena se fortalece por meio de ferramentas significativas e a
literatura emerge como instrumento importante no ativismo politico-social, ao denunciar e rei-
vindicar um espaco simbolico de combate. A subjetividade e a conexdo entre territorio- identi-
dade sdo refletidas na literatura, que se estabelece como um poderoso instrumento de resistén-

cia. Segundo Ailton Krenak:

Quando vocé consegue ocupar esse lugar simbdlico, da representagdo, vocé se poten-
cializa para ocupar o lugar de fato, reivindicar o territorio e dizer: “Isso aqui néo é
terra do branco, do fazendeiro, do banco, é terra dos meus ancestrais, dos meus ante-
passados, eu vou viver aqui, quero viver aqui, ela tem significado para mim. Essa
montanha é sagrada, ela tem um humor, ela fala; eu desperto pela manhéd e vejo o
semblante da montanha e sei que ela esta feliz, irritada, bem, descansada, repousando.
A montanha fala comigo, porque eu me reconheco nesse lugar. A hora que me tiram
daqui e me jogam em qualquer canto eu ndo ouco mais a voz da montanha, eu ndo
escuto mais em que linguagem o rio esta falando. Se eu ndo entendo a linguagem do
rio, ele vira um esgoto para mim. Se a montanha néo fala comigo, eu posso pega-la e
jogé-la em cima de um trem e manda-la para um depdsito de minério qualquer”. (Kre-
nak, 2015, p. 256).

Dessa maneira, 0 poema possibilita inspirar e mobilizar também os povos indigenas pelo
direito a terra e a identidade territorial. “Relembrando a bravura” dos ancestrais, os versos co-
locam-se a servico da resisténcia indigena, como um canto guerreiro responsavel por preservar
a identidade, celebrando a diversidade dentro de uma unido fraterna. Ao trazer reflexos da vi-
véncia real da luta dos povos indigenas pelo direito ao territdrio, reforca-se o carater politico e
reivindicatorio da obra, reiterando o papel fundamental da poesia e da arte como formas de

expressao e ferramentas de mobilizacdo capazes de provocar reflexdo e mudanga social.

4.2.  Aidentidade vira luta: A reafirmacao do ser indigena como resisténcia

As escritas autdctones representam um poderoso territorio de resisténcia cultural e afir-
macao da identidade indigena. Como destaca Waniamara de Jesus dos Santos (2014, p.53): “Os
escritores indigenas individuais escrevem pela necessidade de defender sua identidade (ou in-

dianidade), sua cosmovisao, suas tradi¢des, saberes e conhecimentos tradicionais”. Elas nao
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apenas expressam a voz e a perspectiva unica dos povos originarios, mas também atuam como
ferramentas cruciais na luta politica por reconhecimento e espago na sociedade ocidental, pro-
movendo o resgate e a valorizacao da identidade indigena.

Para este estudo, toma-se como identidade o conceito definido por Zila Bernd (2003)
que ndo se afasta do conceito de alteridade. Graca Grauna (2013, p. 70) declara que “ouvir/

intuir a voz do outro é reconhecer-se no processo de identidade e alteridade”. Nesse sentido:

Trata-se, pois de apreender a identidade como uma entidade que se constréi simboli-
camente no proprio processo de sua determinagdo. A consciéncia de si toma sua forma
na tenséo entre o olhar sobre si proprio — viséo do espelho, incompleta — e o olhar do
outro ou do outro si mesmo — visdo complementar (Bernd, 2003, p. 17).

Em Ay Kakyri Tama: Eu moro na cidade, Marcia Kambeba reafirma sua identidade
como forma de resisténcia, ao romper com as percepgdes e esteredtipos comuns que associam
a vida urbana a perda da cultura e da identidade indigena, como ja apresenta nos versos do

poema titulo:

[-]

Mantenho meu ser indigena

Na minha identidade

Falando da importancia do meu povo
Mesmo vivendo na cidade
(Kambeba, 20184, p. 25)

Nesse sentido, como visto anteriormente, a compreensdo de uma identidade indigena
descentralizada permite ir além das associa¢des com espagos geograficos, reconhecendo assim
que os indigenas podem viver e manter sua identidade em ambientes urbanos. A diversidade
das vivéncias amerindias permite ampliar a experiéncia identitaria, incluindo assim a urbani-
dade como uma possibilidade de existéncia.

Assim, Marcia Kambeba rompe com a ideia de uma “cara de indio”, de um estereotipo

identitario que se faz presente na sociedade. Nas palavras da autora:

O fundamento de minha producdo estética e poética, resumindo tudo, é justamente
mostrar as pessoas que ndo existe uma “cara de indio”, mas que existe uma identidade
que o torna pertencente a um “povo”. Como indigenas, precisamos entender isso, se-
ndo seremos apoiadores de preconceito e racismo que ainda hoje é entrave na cami-
nhada de afirmacéo dos povos. E, ai sim, seremos facilmente dizimados, ndo pela bala
da carabina, mas pela bala da ambicao, do capitalismo, do status, do “‘eu sou melhor”.
Temos que parar com a ideia de que “eu sou indio puro”. Nossa miscigenagdo comega
no século XVI ainda, com a chegada dos espanhdis, portugueses e outros mais. (Kam-
beba, 2018b, p.53)
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O reconhecimento da identidade como pertencente de um povo, rompendo com 0s este-
reétipos simplistas entranhados na sociedade, que compde um dos objetivos da poética de Mar-

cia Kambeba, fica evidente no poema indio eu n&o sou:

iNDIO EU NAO SOU

Nao me chame de “indio” porque
Esse nome nunca me pertenceu
Nem como apelido quero levar
Um erro que Colombo cometeu.

Por um erro de rota

Colombo em meu solo desembarcou
E no desejo de as Indias chegar

Com o nome de “indio” me apelidou.

Esse nome me traz muita dor

Uma bala em meu peito transpassou
Meu grito na mata ecoou

Meu sangue na terra jorrou.

Chegou tarde, eu ja estava aqui
Caravela aportou bem ali

Eu vi “homem branco” subir
Na minha Uka me escondi.

Ele veio sem permissdo

Com a cruz e a espada na mao
Nos seus olhos, uma misséo
Dizimar para a civilizagéo.

“Indio” eu ndo sou.

Sou Kambeba, sou Tembé,
Sou Kokama, sou Satarg,
Sou Pataxd, sou Barg,

Sou Guarani, sou Arawaté,
Sou Tikuna, sou Surui,

Sou Tupinamba, sou Pataxg,
Sou Terena, sou Tukano.
Resisto com raca e na fé.
(Kambeba, 2018, p.27)

Quanto a estrutura, 0 poema apresenta uma composi¢do de vinte e nove versos, organi-
zados em seis estrofes: cinco delas sdo quartetos e a Gltima é uma nona. A escrita é realizada
em versos livres e irregulares, com uma estrutura ritmica que alterna entre linhas octossilabas
e decassilabas. As rimas séo externas e, nos quartetos, séo marcadas no segundo e quarto versos
de cada estrofe.

Observa-se que a autora afirma sua identidade ao negar o estereétipo cultivado pela
sociedade a respeito dos povos amerindios. “Apesar de minha cara de ‘indio’, meu cabelo de
‘indio’, meus olhos puxados de ‘indio’, as mag¢as do rosto salientes de ‘indio’, eu ndo sou ‘in-

dio’.E digo mais, nio existem INDIOS no Brasil. [...] Eu sou Munduruku” (Munduruku, 2018d,
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p. 1), afirma o escritor Daniel Munduruku. As duas primeiras estrofes partem dessa negacao ao
vocabulo indio, referindo-se a uma identidade originaria por um “erro que Colombo cometeu”,

que de acordo com Grosfoguel (2016, p. 37):

constituiu uma nova invencéo da identidade moderna e colonial, homogeneizante das
identidades heterogéneas que existiam nas Ameéricas antes da chegada dos europeus.
Além disso, é importante recordar que Colombo pensou ter chegado as indias e, por
isso, chamou de “indios” 0s povos que encontrou. Deste engano geografico eurocén-
trico, 0 “indio” emerge como nova identidade (Grosfoguel 2016, p. 37).

O poema propde romper com essa identidade criada pelo invasor e perpetuada no ima-
ginario da sociedade por estere6tipos racistas, que é, “acima de tudo uma tecnologia destinada
a permitir o exercicio do biopoder, ‘este velho direito soberano de matar’” (Mbembe, 2018, p.
18). Conforme o escritor Daniel Munduruku (2009, p.10) reforca, “chamar alguém de indio era
classificad-lo como atrasado, selvagem e pregui¢oso”. Ha uma clara inten¢do da autora em dar
visibilidade a questdo e ensinar os ndo-indigenas a respeito da terminologia apropriada dos po-
VoS originarios, desmantelando assim o preconceito arraigado.

Essa proposta se torna ainda mais evidente na terceira e na quarta estrofe, em que séo
apresentadas as razdes pelas quais 0 vocabulo indio ndo representa a identidade dos povos na-
tivos. “Esse nome me traz muita dor”, versa a poeta, que relembra ainda a incursao religiosa,
destacada pela antitese “cruz e a espada”, simbolos da aniquilagdo da cultura e religiosidade.
Kambeba utiliza-se da ironia ao empregar a expressdo “uma missao”, referindo-se a misséo de
evangelizacdo dos jesuitas, como uma incumbéncia e cumplicidade com objetivo de escravizar
e subjugar as nages indigenas.

Entende-se assim que a autora Marcia Kambeba transforma em palavra poética toda a
opressao vivida pelos povos indigenas. Por meio da escrita, permite-se que o0 poema se torne
também um espaco de renascimento e revelacao para o sujeito poético. A experiéncia e a per-
cepcao vividas pelo sujeito poético desafiam e desconstroem a lirica tradicional, recriando a
estética vigente para refletir a realidade e os valores dos povos indigenas. Essa recriagcdo ndo é
uma mudanca puramente estilistica, mas uma reivindicacdo de espago e voz dentro do campo
literario que frequentemente exclui ou marginaliza perspectivas indigenas. Na compreenséo de

Octavio Paz:

A experiéncia poética é uma revelagdo de nossa condi¢do original. E essa revelacao é
sempre resolvida numa criacdo: a de nés mesmos. A revelacdo ndo descobre algo ex-
terior, que estava ai, alheio: o ato de descobrir entranha a criacdo do que vai ser des-
coberto: nosso préprio ser. Nesse sentido, pode-se dizer, sem temor de incorrer em
contradicdo, que o poeta cria o ser (Paz, 2012, p. 187).
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Na ultima estrofe, a autora inicia sete dos nove versos com a palavra “Sou”, que se
repete no comego e no meio de cada verso. A utilizacdo dessa anafora reforga a diversidade dos
povos e realca as caracteristicas étnicas dessas identidades. O emprego desse recurso estilistico
funciona como um grito de resisténcia diante do pensamento colonialista que busca impor uma
concepcdo homogeneizada de cultura indigena, pois conforme Bonnemaison (2002, p. 93-94)
“sem etnia bem delineada, ndo pode existir cultura nem visao cultural. A etnia elabora a cultura
e, reciprocamente, a existéncia da cultura funda a identidade da etnia”.

Nessa perspectiva, a autora utiliza sua poesia para reafirmar sua identidade étnica como
indigena do povo Oméagua/Kambeba e posicionar-se como uma voz contra o apagamento de

sua cultura, como no poema abaixo:

SER INDIGENA — SER OMAGUA
Sou filha da selva, minha fala é Tupi.

Trago em meu peito

as dores e as alegrias do povo Kambeba
e na alma, a forca de reafirmar a

nossa identidade

que ha tempo fico esquecida

diluida na historia

mas hoje revivo e resgato

a chama ancestral de nossa memodria.

Sou Kambeba e existo, sim,

No toque de todos os tambores

na forca de todos os arcos

no sangue derramado que ainda colore
essa terra que é nossa.

Nossa danca guerreira tem comego
mas ndo tem fim!

Foi a partir de uma gota d’agua
que o sopro da vida

gerou o povo Omégua.

E na danca dos tempos

pajés e curacas

mantém a palavra

dos espiritos da mata

reflgio e morada

do povo cabeca-chata.

Que o0 nosso canto ecoe pelos ares
como um grito de clamor a Tupéa
em ritos sagrados

em templos erguidos

em todas as manhés!

(Kambeba, 2018a, p. 26)
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A autora emprega, mais uma vez, versos livres e de forma irregular, conferindo ao po-
ema uma estrutura unica. Composto por trinta versos, 0 poema é organizado em seis estrofes
distintas: dois monosticos isolados, uma oitava, uma sextilha, uma nona e, por fim, uma quin-
tilha. Esta variedade de formas estréficas confere a leitura um ritmo dindmico e fluido a poética,
que permite que 0 poema seja cantado, recuperando efeitos melddicos da expresséo oral.

A primeira e a terceira estrofe, mondsticos isolados, marcam a afirmagdo quanto ao ser
indigena da poeta e enaltecem o pertencimento étnico: “Sou filha da selva”, “Sou Kambeba”.
A declaracdo como mulher indigena, pertencente a etnia Omagua/Kambeba, ndo é apenas um
reconhecimento de sua prépria identidade, mas também uma afirmag&o de si mesma como por-
tadora legitima do legado coletivo e da memdria ancestral de seu povo.

Tal perspectiva é reforcada nos versos da segunda estrofe, em que a utilizacéo antitética
dos termos “dores” e “alegrias” ndo apenas destaca o sentimento de orgulho étnico e o sentido
de pertencimento, como denuncia o apagamento e o sofrimento a que seu povo, € 0S povos
indigenas de modo geral, foram submetidos. Por isso, carregar na alma “a forca de reafirmar a
nossa identidade”, e reviver e resgatar “a chama ancestral de nossa memoria”, torna-se um ato
de resisténcia.

A quarta estrofe destaca a identidade cultural como um marco de (re)existéncia étnica.
Assim, a poeta evoca elementos culturais Omagua/Kambeba para reafirmar sua identidade: o
som dos tambores, 0s cantos, as dancas, as batalhas e a valentia simbolizada pela forca dos
arcos. Ela também aborda o genocidio e etnocidio dos povos indigenas através dos versos “no
sangue derramado que ainda colore essa terra que € nossa.”, fazendo alusdo ao ja mencionado
discurso historico de Ailton Krenak em 1988: “O povo indigena tem regado com sangue cada
hectare dos oito milhdes de quildmetros quadrados do Brasil” (Krenak, 2019, p. 421). A autora
conclui a estrofe reforcando a continuidade da resisténcia dos povos indigenas por meio da
metafora “Nossa danga guerreira que inicia, mas nao tem fim!”.

A Ultima estrofe do poema revela o desejo de que o grito de seu povo alcance as socie-
dades néo indigenas. Nesse momento, a poesia se transforma em um canto guerreiro, ecoando
pelos ares com a forca da resisténcia. Os versos “que 0 nosso canto ecoe pelos ares como um
grito de clamor a Tupa” ressoam como um chamado, uma convocagdo para que a voz dos opri-
midos se faga ouvir e ecoe, transcendendo fronteiras e desafiando o siléncio imposto.

Ha no poema ainda, a mencao a mitologia que narra a origem do povo Omagua/Kam-
beba, destacando as memorias ancestrais entrelacadas na crenca de que a linhagem surgiu de
uma gota d’agua que escorreu pela samaumeira. “Foi a partir de uma gota d’agua que 0 sopro

da vida gerou o povo Omagua”. De acordo com Eliade (1972), os mitos sdo narrativas sagradas
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sobre a criacdo de realidades ou elementos do mundo, situados num tempo mitico de origem, e
se focam em eventos considerados verdadeiramente acontecidos e revelados. Por esta razéo, “o
mito ndo € apenas um mito, mas a propria verdade. Sua unica explicacdo de mundo” (Gusdorf,
1980, p. 23).

A mitologia relacionada ao surgimento do povo Oméagua/Kambeba desempenha um pa-
pel crucial na configuracdo da identidade da etnia, sendo a agua “um elemento que se faz pre-
sente em quase todos os rituais miticos e sagrados, ndo s6 dos Omagua/Kambeba, mas de todos

0s povos indigenas” (Silva, 2012, p. 152). Dessa maneira, é importante destacar que:

O mito enlaga perfeitamente passado, presente e futuro. O mito é parte fundamental
do patrimdnio cultural e logo, essencial na identidade e identificagdo de uma comuni-
dade. Podemos dizer que os mitos fazem parte da identificacdo de uma comunidade e
estdo implicitos na sua(s) identidade(s). O mito, enquanto saber em historias, esta im-
plicito na consciéncia de identidade das comunidades. (Sousa, 2011, p. 3).

A narracdo do mito é referenciada em outros poemas da autora na obra Ay Kakyri Tama:
Eu moro na cidade, consolidando-o como um elemento central de sua expressao identitaria,

como no fragmento do poema abaixo:

ARVORE DA VIDA

Sany uny yuguca tana may-sangara Kambeba!
[Traducgdo]
Vem agua, banha nossa alma Kambeba!

No despertar da aurora

No mito de criacdo

Na gota que traz a vida

De um povo, de uma nagéo.

Batendo na samaumeira
Caindo feito algoddo

Pro colo do grande rio

Que num sopro de criacdo
Da vida ao “indio” guerreiro
E a mulher, sua paixao.

Assim para o povo Omagua
A samaumeira tem a funcéo
De mae das grandes arvores
De cura e protecdo,

E pelo indigena é cultuada
Essa gigante, mde amada
Na danca nativa

dos povos irméos.
(Kambeba, 2018a, p.33).

A identidade do povo Oméagua/Kambeba é intrinsecamente ligada ao elemento agua,

considerado o fundante da sua existéncia. “Para os indigenas dessa etnia, a forma de explicagao
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para o surgimento da vida estd em uma gota d’agua. Sua vida sempre foi @ margem do rio, na
varzea. Dessa forma, a agua seria o inicio de tudo.” (Silva, 2012, p.152), aludindo o elemento
também ao feminino, como gerador de vida. Nesse contexto, ao utilizar a poesia como meio de
expressdao da mitologia deste povo, a autora ndo apenas o relaciona a um ato de preservacao
cultural, mas também um ato de afirmac&o da identidade indigena, fortalecendo os lacos que 0s
unem as suas raizes ancestrais e ao territdrio que habitam.

Nesse sentido, os versos de Marcia Kambeba transcendem o limite artistico e literario;
para tornar-se um instrumento de registro étnico e identitario. Através de sua escrita, Kambeba
ndo apenas expressa a riqueza e a complexidade da cultura indigena, mas também se engaja
ativamente na luta pela preservacgéo e celebracdo da identidade e resisténcia de seu povo frente
as tentativas de etnocidio.

Afirmar-se indigena, portanto, vai além de uma questdo de autoidentificacdo; trans-
forma-se em um ato de resisténcia, assegurando que as tradi¢cbes, memdrias e a esséncia do
povo indigena permanegam vivas e sejam valorizadas nas geragOes futuras. Assim, a obra de
Kambeba emerge ndo s6 como uma manifestacdo poética de sua identidade, mas também como
uma estratégia para garantir a continuidade e o reconhecimento de sua heranca indigena num

mundo que frequentemente busca silencia-Ia.

4.3  Memoria e tradicdo: A resisténcia a partir do legado cultural

Intrinsecamente ligada a identidade, um aspecto importante da resisténcia indigena
contemporanea é a preservacdo da memoria ancestral coletiva do povo. Enquanto o discurso
dos invasores apaga tradices, mitologia, rituais, religiosidade e cultura, a transmissdo oral das
narrativas pelos ancidos, expressa em muitas das narrativas literarias de autoria indigena,
tornou-se um poderoso instrumento de resisténcia étnica e permitiu a preservacao de costumes,
habitos e ideologias.

Esse fendbmeno é resultado da memoria coletiva, afinal, como defende Halbwachs
(2004), mesmo as memdrias de experiéncias pessoais sdo influenciadas pelo grupo social ao
qual pertencemos, pois € através da interagcdo com 0s outros que essas memorias séo evocadas
e preservadas. Esse processo nao apenas reflete as experiéncias vividas, mas também molda a

maneira como os individuos se percebem e séo percebidos em suas comunidades. Assim:

a memdria é crucial, tanto por sua importancia impar e fundamental nos modos de
organizacao da identidade humana, quanto por essa organizagao realizar-se a partir do
cruzamento entre as suas manifestacfes na esfera individual e coletiva (Le Goff, 1996,

p. 11).
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Entende-se que a memoria ndo é meramente um registro de eventos passados, é,
sobretudo, uma for¢a no processo de construcao identitéria. Ela possibilita ndo apenas realizar
um exercicio de resgate identitario, mas também contribui para a compreensdo de como as
memorias individuais se entrelacam e dialogam com a memadria coletiva, reforcando a visao de
que a construcdo da identidade humana é um processo dinamico, alimentado tanto por
experiéncias pessoais quanto pela historia da comunidade. E crucial reconhecer o papel
fundamental da memdria na formacdo da identidade de um povo. Sobre isso, tem-se por

entendimento que:

a memdria é um fendmeno construido social e individualmente, quando se trata da
memodria herdada, podemos também dizer que hd uma ligagdo fenomenoldgica muito
estreita entre a memoria e o sentimento de identidade. [...] E aimagem que uma pessoa
adquire ao longo da vida referente a ela propria, aimagem que ela constroi e apresenta
aos outros e a si prépria, para acreditar na sua propria representacdo, mas também
para ser percebida da maneira como quer ser percebida pelos outros. [...] Podemos,
portanto, dizer que a memodria é um elemento constituinte do sentimento de
identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que ela também é um fator
extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma
pessoa ou de um grupo em sua reconstrucdo de si. (Pollack, 1992, p. 204)
Ao encontro de Pollack, Marcia Kambeba afirma que:

Ha uma relacdo direta e explicita entre a constru¢do da memoria e a construgdo da
identidade. Em linhas gerais, a memoria é o elemento legitimador da identidade. A
memdria, mais do que simples arquivo classificatdrio de informagao a reinventar o
passado, € um referencial norteador na construcao de identidades. (Silva, 2012, p. 55)

Dessa maneira, Daniel Munduruku (2017, p.116) defende que “a memdria é quem
comanda a resisténcia, pois nos lembra que ndo temos o direito de desistir, [...] lembrar que
somos um conjunto, uma sociedade, um grupo, uma unidade. Essa ideia impede que nos
acerquemos da visdo egocéntrica e egdlatra nutrida pelo ocidente”. E o legado dos que vieram
que conduz a luta dos povos contemporaneos.

Na poesia, Mércia Kambeba reverencia as memorias ancestrais de seu povo e
transforma-as em versos, como se pode ler no poema em homenagem ao Tuxaua® Valdomiro
Cruz, lideranca politica do povo Omégua/Kambeba e 0 mais antigo da Aldeia Tururucari-Uka,
que “nos dias atuais ¢ tratado com reveréncia pelos indigenas; como ‘pioneiro’ na causa do

povo Omagua/Kambeba” (Silva, 2012, p. 99):

® De acordo com Marcia Kambeba, “O termo “Tuxaua” remete, para algumas etnias indigenas, a figura do articu-
lador e mobilizador” (Silva, 2012, p. 100). tuxaua, termo tupi que significa "aquele que manda", desempenha um
papel central na lideranca politica dos povos indigenas, equivalente ao cacique na lingua portuguesa. E também o
representante politico de sua etnia em interagcfes com outros grupos e na conducdo de negocia¢des com ndo indi-
genas.
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MINHA MEMORIA, MEU LEGADO

Sou Tuxaua Kambeba e quero falar

Antes que a idade ndo me permita mais lembrar.
Da vivéncia de minha infancia

Das lembrancas do meu povo

Servindo de alguma forma

Para o recomegar de um tempo novo.

Da vida que tive, lembro como agora

Das lutas pela terra, pela vida que foi embora
Para muitos de meus parentes

Que morreram na batalha

Por um lugar pra vive

E pela continuidade de um legado

de uma historia.

As terras que foram de meus ancestrais
Hoje, ndo as tenho mais

Na luta para recuperéa-las,

Esperamos dos governantes

A iniciativa para demarca-las

E continuarmos a vida

Em convivio com a natureza e 0s animais.

Filhos da agua, somos os Omagua
Temos sabedoria milenar
Valentes guerreiros

Estamos firmes na marcha
Aprendemos com o pajé

Os saberes da natureza

Extraindo da seringueira

O leite que virou borracha.

Vi 0s mais velhos prepararem o latex

E com eles a bota vi nascer

Na dor dos meus irmaos que nos pés iam fazer
O molde dessa peg¢a que usavam pra calgar

Na busca de uma caca para a fome saciar.

Hoje, para nova geracdo, deixo uma mensagem,
Que mantenham essa cultura

Com fé e a coragem,

De serem bravos guerreiros

Divulgando a memoria

Do povo cabeca-chata que fez parte da historia
Desse Brasil miscigenado, povo de fé

De muitas vitdrias.

(Kambeba, 20184, p. 42-43)

Estruturalmente, o poema apresenta um total de quarenta e um versos, distribuidos em
seis estrofes de composicdo variada: consiste em um sexteto, uma quintilha, duas septilhas e
duas oitavas. De maneira geral, o poema presta homenagem a memaria de um anciao, lider do
povo Oméagua/Kambeba, que compartilha lembrancas da aldeia com as geracGes mais jovens,

como fica evidente na primeira estrofe. O legado ancestral é transmitido aos mais novos “para
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0 recomecar de um tempo novo”, uma pratica milenar que envolve a oralidade e rituais de
conexao entre os membros da comunidade.

Na segunda estrofe, o Tuxaua recorda da luta travada pelos antepassados e que
permanece viva nos povos indigenas: A luta pela terra, pela vida e pela memoria. Como ja
evidenciado nesta pesquisa, a luta pelo territdrio € marcante na memoria dos povos indigenas,
pois a territorialidade é também um espaco sagrado de memoria e ancestralidade.

Na quarta e na quinta estrofe a poeta reverencia a sabedoria milenar da floresta
transmitida pelos “troncos velhos”. A cultura aprendida com os pajés, os saberes ancestrais da
natureza agora séo herdados pelas novas gerac6es, mantendo viva a tradigéo.

H& no poema a referéncia a extracdo e preparo do latex - “Extraindo da seringueira o
leite que virou borracha” — destinado & confecco de botas utilizados na caca. E importante citar
gue o povo Omagua/Kambeba “sempre usou roupas, confeccionavam suas proprias vestimentas
desde o século 18, e por este e outros motivos foram tidos pelos viajantes da época como um
povo de mais razdo” (Kambeba, 2018, p. 9). H& ainda registro da confec¢do de diversos
utensilios com o latex, tamanha a habilidade de manuseio, como por exemplo “a bola era um
dos produtos fabricados por eles e utilizado nas brincadeiras” (Silva, 2012, p. 154).

O desfecho do poema é marcado por um pedido aos mais jovens: manter viva a cultura
do povo Omégua/Kambeba, divulgando a memdria dos ancestrais. Em um pais de rica
miscigenacdo, € crucial que a identidade e a subjetividade de cada etnia sejam preservadas

através dos costumes e das tradi¢es ancestrais. Por isso, torna-se importante:

Lembrar a histéria, falar a lingua tradicional nem que seja somente parte dela, é
manter-se ligado aos antepassados, ter o dominio sobre sua histéria, continuar vivendo
como um povo diferente dos demais que o cercam, poder obter terra para continuar
vivendo como Kambeba, ser reconhecido como Kambeba pela sociedade nacional,
manter sua sabedoria, crer no futuro e alegrar-se para viver o presente” (Maciel, 1997,
p. 206).

Sendo assim, a memoria desempenha um papel crucial na preservacdo da identidade
cultural e historica dos povos Omagua/Kambeba e, de maneira geral, de todos os povos
indigenas, servindo como uma ponte entre o passado e o presente. Para eles, relembrar ndo é
apenas um ato de reviver experiéncias ou tradi¢des ancestrais, mas constitui fundamentalmente
um processo continuo de reconstrucdo de sua vida e sociedade.

Ao trazer a tona as memdarias de seus antepassados, costumes, lingua e praticas culturais,
0s Oméagua/Kambeba ndo s6 honram sua heranga, mas também reafirmam sua existéncia e

resisténcia diante dos desafios contemporaneos. Nesse sentido, a memoria atua como um
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instrumento de reivindicacdo e fortalecimento de sua identidade, garantindo que seu legado seja
transmitido as futuras geracdes, fomentando um sentido de continuidade e pertencimento.

Nos contextos contemporaneos, essas memorias sdo preservadas e transmitidas
oralmente pelos ancifes, mas também sdo reimaginadas e revitalizadas por movimentos sociais
que desafiam as tentativas de silenciamento de grupos reconhecidos como minorias. Esse
processo de (re)apresentacdo, (re)significacdo e (re)criagdo dos fatos vividos reforca a
importancia da memoria coletiva, ndo como um mero registro do passado, mas como uma fonte
viva de inspiracdo e contestacéo.

Por isso, a correlacdo entre memdria e imaginacdo é fundamental nesse processo.
Enguanto a memdria serve como um arquivo de experiéncias e tradi¢cGes, a imaginacdo
desempenha um papel na expansdo dessas lembrancas, transformando-as em instrumentos de
engajamento cultural e resisténcia politico-social. Assim, 0 campo imaginario desempenha um
papel na reconstrucdo do presente a partir da imagem criada com base em eventos passados,

uma vez que

o tempo ndo esta fora de nds, nem é algo que passa diante dos nossos olhos como os
ponteiros do reldgio: ndés somos 0 tempo, ndo sdo 0sS anos que passam, mas nos que
passamos. O tempo possui uma direcdo, um sentido, porque ele é nés mesmos. O
ritmo realiza uma operagdo contréria a de reldgios e calendarios: o tempo deixa de ser
medida abstrata e volta a ser o que ele é: algo concreto e dotado de uma direcéo.
Continuo emanar, perpétuo ir além, o tempo é um permanente transcender-se (Paz,
2012, p. 64).

De maneira particular, para 0s povos indigenas, a organizacdo e a compreensdao do
tempo diferem da perspectiva ocidental e urbana. Entre os nativos, ha uma preocupagdo mais
evidente em compreender o passado e preparar o presente em vista da chegada do futuro. A
esse respeito, Marcia Kambeba esclarece:

A aldeia, por ter um tempo circular, entende a importancia de se pensar e compreender
0 passado, para poder vivenciar o hoje e pensar o futuro. Por isso a gente experimenta
0 bem viver que é uma relacdo intrinseca entre 0 homem e a natureza. Em
contrapartida, a cidade tem outra dindmica, a do viver bem, que se configura numa
relacdo de consumismo, de querer sempre o mais bonito, o mais caro, a casa no melhor
bairro, a roupa de marca, o melhor restaurante (Kambeba, 2021b, n.).

A escrita literaria, ao explorar as dimensdes de tempo e memoria, “contribui para que
as fronteiras culturais, politicas, étnicas e sociais impostas aos indigenas sejam desconstruidas”
(Soares, 2021, p.32). Para os autores indigenas, a preservacdo da memoria € uma forma de
manter o passado vivo no presente e uma ferramenta para reconstruir suas identidades étnicas,

promovendo uma conscientizagdo sobre sua propria existéncia e realidade contemporénea.
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Uma das formas mais potentes de preservacdo dessa memoria coletiva é através da
pratica de rituais, que ndo apenas reforcam a ligacdo entre os membros da comunidade, mas
também funcionam como veiculos de transmissdo de historias, valores e ensinamentos de uma
geracdo para outra. Marcia Kambeba, em um de seus poemas, narra uma pratica ritualistica do

povo Omagua/Kambeba:

RITUAL INDIGENA

lapd iapuraxi o ritual!
[Traducgdo]
Vamos dancar o ritual!

Em noite de yaci-tua

O pajé convoca a nagdo
Tambores ecoam na aldeia
Comeca a celebracédo

Dentro da Uka sagrada

O pajé inala o tawari

E no transe evoca 0s seres da mata

Vem 0 mapyritua, a curupira e 0 mapinguari.

A metamorfose anuncia
A presenca do sobrenatural
Na sua forma se vé a magia
Hora awa, hora animal.

O que era um culto sagrado
Guardado como ouro ancestral
O branco achou que era pecado
Invadiu meu ser espiritual.

Deixei de ser filha de euaracy
A cruz se tornou meu sinal
Proibiram minha danca dizendo:
N&o existe mais o teu ritual.
(Kambeba, 20184, p. 33)

Neste poema, a autora conduz o leitor em uma imersdo na memoria e tradicdao de seu
povo, ao narrar uma ritualistica indigena. Embora o poema esteja predominantemente escrito
em portugués, enriquecido por algumas palavras em Tupi que Ihe conferem uma autenticidade,
¢ o primeiro verso que realmente captura a esséncia da obra. Escrito na lingua
Omagua/Kambeba, esse verso inicial, seguido de sua tradu¢do — “Vamos dangar o ritual” —,
ndo apenas serve como um convite direto ao leitor, mas também estabelece uma ponte entre
duas culturas.

As estrofes seguintes destacam-se pela riqueza de elementos culturais e simbolismos

referenciados pela autora. O primeiro verso da segunda estrofe — “em noite de yaci-tua”- evoca
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a importancia dos ciclos naturais para as culturas indigenas. A lua cheia, em particular, é
frequentemente associada a um momento de maior poder espiritual e conexdo com o divino. A
mencéo do pajé, lider espiritual e guia da comunidade, estabelece o cenario para um evento de
profundo significado comunitario e espiritual para aquele povo. Tradicionalmente os tambores
simbolizam a conexdo com a terra e o ritmo da vida, reforcando assim os lagos sociais e
espirituais.

A segunda estrofe faz alusdo a pratica ancestral de inalar Tawari, um cigarro
confeccionado a partir de ingredientes naturais obtidos da arvore homdnima. Essa tradicéo,
profundamente enraizada na cosmovisdo indigena, é considerada um meio de alcancar estados
elevados de percepcdo e comunicagdo com o espiritual.

Durante uma conversa com o antropologo francés Bruce Albert em 1998, Davi
Kopenawa, renomado pensador e lider politico do povo Yanomami, falou sobre a conexdo entre
0s espiritos xapiripé e os xamds de sua comunidade. Mesmo sendo de etnias e descrigdo de
rituais diferentes, faz-se pertinente transcrever um trecho desse dialogo a fim de ilustrar a

relacdo mistica dos indigenas com os seres da floresta a partir dos rituais sagrados:

Os espiritos xapiripé dancam para os xamas desde o primeiro tempo e assim
continuam até hoje. Eles parecem seres humanos mas sdo tdo mindsculos quanto
particulas de poeira cintilantes. Para poder vé-los deve-se inalar o p6 da arvore
yakdanahi muitas e muitas vezes.

Os espiritos sdo assim tdo numerosos porque eles sdo as imagens dos animais da
floresta. (...) Estas imagens s&o o verdadeiro centro, o verdadeiro interior dos seres da
floresta. As pessoas comuns ndo podem vé-los, s6 os xamas. Mas ndo sdo imagens
dos animais que conhecemos agora. Sdo imagens dos pais destes animais, sdo imagens
dos nossos antepassados. (Kopenawa, 2000, p.19)

No poema de Kambeba, 0s versos que se seguem ilustram a crenca na interconexao dos
seres e a capacidade de interacdo com entidades espirituais que habitam a floresta, nomeando
seres miticos como “Mapyritua, a Curupira € 0 Mapinguari”. Para o povo Omagua/Kambeba,
um dos mitos mais marcantes ¢ “o da Curupira como ser sobrenatural, protetor da floresta e da
aldeia”. (Silva, 2012, p.151). Nota-se que a autora referencia “a curupira”, como uma entidade
feminina, isso ocorre porque o povo Oméagua/Kambeba da aldeia Tururucari-Uka, que a autora
pertence e pesquisa, “acredita na existéncia do casal: a Curupira e o Curupira, neste sentido
alguns relatos fardo referéncia a figura masculina bem como a figura feminina” (Silva, 2012, p.
152).

No que se refere ao valor estético, a poesia de Kambeba guarda semelhancas estruturais
com orac0es e rezas, refletindo uma estrutura que é feita ndo apenas para ser lida, mas vivida

através da oralidade. Essa caracteristica torna a poesia particularmente poderosa, pois a palavra
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falada, cantada ou repetida como um mantra sagrado transcende o mero texto escrito,
adquirindo uma dimenséo espiritual e coletivo. Dessa maneira, a0 comparar 0 texto poético
tradicional com a oralidade dos povos amerindios, utilizamos como sustentacdo teorica 0s
estudos de Fiorotti e Mandagara (2018, p. 14):

literarios facilmente comparaveis a textos amerindios, por exemplo: um poema de
Manoel de Barros com um poema de uma musica de origem Macuxi; ou um texto
narrativo Taurepang sobre o surgimento do Timbé com Guimaraes Rosa. Compatrar,
nesse caso, leva-nos a demonstrar afinidades estruturais e teméticas. Poeticidade do
oral; uso retdrico, poético, estilizado e ritual; poemdusica, textos criativos; etnopoesia;
oratura; esses nomes apontam para algo ja nomeado em nossa tradigdo: a literatura.
(Fiorotti; Mandagara 2018, p. 14):

Paralelamente a isso, 0 valor estético da poesia é ampliado e ndo diminuido, pela sua
conexd com a oralidade. Esta ligacdo com a tradicdo oral preserva a autenticidade e a
ressonancia cultural do poema, ao passo que potencializa sua expressividade e seu impacto
sensorial. A oralidade confere aos versos uma dimenséao performaética e dindmica que o texto
escrito, por si s, pode ndo capturar.

Nessa perspectiva, ao descrever esse ritual, a autora retoma uma nogdo de poética
performatica que, conforme Zumthor (2007, p. 197): “Esse género de percepgao e de re-criacao
imagética impde-se particularmente, parece-me, ao medievalista. A ‘poesia’ da Idade Média
(recuso-me a falar de “literatura”) foi, no seu conjunto, como intengéo, sempre de transmissao
oral.” Desta maneira, a poética de Marcia celebra a transmiss&o oral dos ritos, dos cantos e das
tradicBes de seu povo, a0 mesmo tempo que denuncia o0 processo sangrento de invasdo e
apagamento cultural. Assim, como “fazer nascer de seu fruto, de um fruto provéavel, essa matriz
significante? Um adagio paradoxal assegura que toda historia é contemporanea.” (Zumthor,
2007, p. 108).

As duas Ultimas estrofes denunciam as acGes provocadas pelos invasores através do
apagamento cultural e da imposicdo religiosa. A poeta, de maneira explicita critica a
demonizacéo das préaticas culturais e religiosas dos povos nativos, exemplificado nos versos “o
branco achou que era pecado invadiu meu ser espiritual”, reforcando o preconceito e a falta de
conhecimento em relacdo a cultura dos povos originarios.

A imposicéo religiosa e a conversao forcada dos povos indigenas sdo enfatizadas nos
versos “Deixei de ser filha de euaracy, a cruz se tornou meu sinal”, sublinhando a substitui¢ao
de simbolos culturais e espirituais, de modo que o indigena “perde, aos poucos, a expressao
coletiva de seus rituais, e se pde diante das entidades religiosas do invasor como ser Unico,

responsavel, portanto, pela continuidade de existéncia de sua gente”. (Santos, 2009, p. 76-77)
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O verso que fecha o poema — “Nao existe mais o teu ritual” — simboliza ndo apenas a
proibicdo imposta pelos invasores as praticas religiosas, mas denuncia a tentativa de apagar
completamente a cultura e as tradi¢es nativas, e refletem sobre a luta continua dos povos
indigenas para preservar sua heranca e identidade frente a dominacéo e assimilacao.

Em meio ao apagamento imposto pela dominacéo e a tentativa de homogeneizagéo
cultural, os povos indigenas buscam nédo sé proteger, mas também revitalizar e transmitir seu
legado ancestral. Este esforco de continuidade historica e cultural é fundamental para a
compreensdo de sua visdo de mundo e de seu papel ativo na construcao de presente e futuro
para as etnias. Nessa linha de pensamento, a memdria dos ancestrais surge nao apenas como
um elo com o passado, mas como um farol orientador para o futuro. De acordo com Luciano
(2006, p. 18):

Viver a memoria dos ancestrais significa projetar o futuro a partir das riquezas, dos
valores, dos conhecimentos e das experiéncias do passado e do presente, para garantir
uma vida melhor e mais abundante para todos os povos. Mas essa abundancia de vida,
buscada por todos os povos do mundo, para 0s povos indigenas passa necessariamente
pela manutencdo dos seus modos préprios de viver, o que significa formas de
organizar trabalhos, de dividir bens, de educar filhos, de contar histdrias de vida, de
praticar rituais e de tomar decisfes sobre a vida coletiva. (Luciano, 2006, p.18)

A vivéncia e preservacdo da memoria, dos rituais e das tradicdes dos povos indigenas
encontra seu primeiro espaco de resisténcia na contacao de historias “através das rodas de
conversa ao pé de uma arvore ¢ sempre ao cair da noite” (Kambeba, 2018c p.41). Essas
narrativas que, mais tarde, sdo transpostas em literatura, sdo transmitidas pelos mais velhos, de
geracdo em geracdo, entrelacando-se de maneira profunda com o cotidiano, a vivéncia e a
cultura desses povos. Na maioria das vezes, as historias “traziam figuras lendarias, como
curupira, boto, matinta; outras traziam a cosmogonia do povo, as lutas, as resisténcias”
(Kambeba, 2018c, p.41).

No poema Aldeia Tururucari-Uka, Marcia Kambeba versa sobre essa préatica de narrar

oralmente para manter viva a memoria dos antepassados, como se & no fragmento abaixo:

[...]

A noite yaci se aproxima

Chamando o povo para ensinar

O que os mais velhos deixaram
Manifestado na forma de cantar

Nas dangas que representam

A cultura imaterial, nossa heranga milenar.

O som do maraké anuncia
A danca vai comecar

No sopro do meu carigu
O som comego a tirar
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Do canto que vem trazer
O curupira para dancar.

Contam os mais velhos com sabedoria
Que o Kambeba tem um exemplo a seguir
De um lider que lutou pelo povo

Para ndo os ver sucumbir

Pelas armas dos may-tini,

Tururucari, ndo deixou a etnia se extinguir.

Hoje, Tururucari representa

Unido, forca, luta e coragem

N4o se sabe como ele era

Mas se faz uma ideia de sua imagem
Retratado no desenho do indigena Uruma
Marcando essa nova linhagem.
(Kambeba, 2018a, p. 34-35)

O poema presta homenagem a figura emblematica de Tururucari, tido “ndo s6 um grande
lider, mas também um grande politico, tuxaua maior, articulador e defensor do povo e do
territorio” (Silva, 2012, p. 66). Preservar a memoria dos ancestrais, que enfrentaram inimeras
batalhas para evitar a extin¢ao de sua etnia, serve atualmente de inspiracao para a continua luta
do povo. Para os povos indigenas, “a memdria é um vinculo com o passado, sem abrir mdo do
que se vive no presente. E ela que nos coloca em conex&o profunda com o que nossos povos
chamam de tradi¢ao” (Munduruku 2017, p. 116).

Nesse contexto, para a comunidade Omagua/Kambeba, preservar viva a memoria das
narrativas de Tururucari representa um instrumento para inspirar a nova geragéo, incentivando-
a a perpetuar as tradi¢Oes e o legado de resisténcia ancestral. Assim, as historias vivenciadas e

as tradicOes passadas as novas geracdes possibilitam

tecer o fio de contas de um colar ainda pouco conhecido pelos brasileiros. Um fio que
tranca e retranga a histéria e meméria do povo Omégua/Kambeba, um povo que traz,
guarda e transmite a resisténcia da cultura e valores do povo, que precisa ser registrada
e conhecida, pois contribuiu para a formagéo de parte da nossa histéria e do povo
amazonense. O mais importante de tudo isso é que os indigenas mantém a l6gica de
viver e a identidade como povo Omagua/Kambeba. N&o esquecendo que existe, sim,
0 povo das aguas, o povo Omagua/Kambeba. (Silva, 2012, p. 169)

Ao demarcar memoria e tradicdo como pilares de resisténcia cultural, a poesia de
Kambeba assume uma voz coletiva na defesa do legado de seu povo. 1sso ndo é apenas uma
estratégia de resisténcia contra o apagamento cultural, mas também uma forma de denunciar a
incessante luta indigena por direitos e reconhecimento. A poética serve como um convite a
reflexdo sobre a preservacdo dessas culturas e desafia as narrativas ocidentais que buscam a

marginalizacdo de suas tradigdes, costumes e espiritualidade.
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Sua producdo poeética se destaca especialmente dentro das producgdes de literatura
brasileira feminina indigena e contribui ndo apenas para a divulgacdo das causas indigenas
urgentes em nosso pais, mas também para a consolidacdo de um feminino enraizado na mitica
ancestral de mulheres indigenas ndo apenas da sua comunidade, mas para um todo feminino

potente e transformador.



93

5 PERUTI AIAKAKA: Consideragdes finais

O percurso desta pesquisa culmina em uma constatacdo evidente: por mais de cinco
séculos, os povos indigenas tém resistido bravamente e continuam a fazé-lo. Esses povos guer-
reiros lutam contra o0 apagamento cultural, o genocidio e o etnocidio perpetrados pelo Estado,
além de enfrentarem o preconceito arraigado na sociedade e um silenciamento historicamente
imposto.

A trajetoria dos Oméagua/Kambeba exemplifica a luta continua dos povos indigenas con-
tra a invisibilidade e o0 apagamento cultural imposto pelos colonizadores. Desde a chegada dos
portugueses, esses povos enfrentaram uma série de calamidades que resultaram na devastacdo
de suas populaces e culturas. No entanto, a resisténcia silenciosa e a preservacgéo das tradi¢oes
através da memoria coletiva permitiram que os Omagua/Kambeba mantivessem viva sua iden-
tidade.

A reafirmacdo identitaria dos Omagua/Kambeba, especialmente apds a Constituicao de
1988, marca um renascimento cultural e politico. Esse processo de etnogénese demonstra que
a identidade étnica ndo é estatica, mas dinamica e sujeita a renovacdes conforme as circunstan-
cias historicas e sociais. Nesse sentido, a literatura dos Omagua/Kambeba reivindica a presenca
e a resisténcia deste povo desafiando narrativas que tentam negar ou minimizar a importancia
dos povos indigenas na construcao da identidade nacional brasileira.

Este estudo dedicou-se a explorar como a poesia de Marcia Kambeba, particularmente
em sua obra Ay Kakyri Tama: Eu moro na cidade, atua como uma forma de resisténcia e con-
tribuicdo para o movimento politico-social em favor da causa indigena e feminista. A analise
foca no potencial dessa poética para questionar e expandir o canone da literatura brasileira,
historicamente dominado por vozes que ndo representam a diversidade cultural e étnica do pais.
Marcia Kambeba, como mulher indigena escritora, emerge como uma figura central nesse pro-
cesso de revitalizagdo e redefinigdo do canone, trazendo a tona as experiéncias e perspectivas
de um grupo que foi consistentemente marginalizado e silenciado dentro do sistema literario.

Este esforco revisionista reconhece a importancia da inclusdo de intelectuais indigenas
na historiografia literaria brasileira, destaca a necessidade de reavaliar e transformar a narrativa
literaria nacional para refletir verdadeiramente a multiplicidade de vozes que compdem o Bra-

sil. Ao focar na autoria feminina indigena de Kambeba, o estudo prop6e uma nova leitura da

10 Expressdo na lingua Omagua/Kambeba que significa “A luta continua”.
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literatura brasileira, uma que valoriza e integra as contribui¢des de escritores indigenas como
elementos essenciais e enriquecedores do discurso literario.

Ao encontrarem na escrita um poderoso instrumento de expresséo e afirmacéo cultural,
uma arma de guerra na luta contra a opressdo, as nacdes indigenas adotam a lingua portuguesa
de modo a articular as vozes e subjetividades de seus povos de maneira mais ampla e acessivel
aos ndo-indigenas. Esta estratégia tem sido essencial para desafiar a invisibilidade e o apaga-
mento historicos que suas culturas tém enfrentado.

Paralelamente, as mulheres indigenas, ao se estabelecerem como escritoras, tém reivin-
dicado um espaco significativo dentro do campo literario. Elas exploram a narrativa e a poesia
n&o apenas como formas de arte, mas como meios de amplificar suas experiéncias, vivéncias e
vozes. As perspectivas que trazem cruzam as linhas de género e etnia, destacando desafios es-
pecificos que enfrentam engquanto mulheres em suas comunidades e na sociedade mais ampla.

E fundamental reconhecer que dentro do campo literario, a producéo intelectual das
mulheres indigenas ocupa uma posicéo ainda mais marginalizada do que aquela das intelectuais
ndo indigenas. Esse fendmeno é um reflexo de invisibilidade enfrentada por essas escritoras,
bem como uma resisténcia ativa contra as estruturas de poder que historicamente tentam silen-
ciar suas vozes. As escritoras indigenas, enfrentando uma dupla opressdo — de género e étnica
—, recorrem a escrita como forma de expresséo e uma ferramenta de luta e afirmacdo de iden-
tidade.

Os escritores indigenas utilizam suas obras para desafiar e questionar as narrativas do-
minantes, buscando garantias para que as realidades, as vozes, e as lutas dos povos originarios
sejam autenticamente representadas e ouvidas. A literatura, neste contexto, transcende sua fun-
cao artistica e se torna um espaco de militancia e de reivindicacdo de direitos, contribuindo para
a preservacdo da dignidade e da existéncia das comunidades indigenas, seja na aldeia ou na
urbanidade.

A voz-praxis estético-literaria dos autores indigenas € caracterizada por um eu-nos li-
rico-politico que combina elementos autobiograficos, testemunhais e coletivos, criando uma
narrativa ativista e engajada. Essa literatura narra as experiéncias e resisténcias dos povos indi-
genas e atua como uma ferramenta de transformagéo social e de descolonizacgdo. Ao reivindicar
seu espaco de fala, os autores indigenas promovem uma revisdo critica da historia e uma rea-
valiacdo das normas culturais, destacando a diversidade e a riqueza das perspectivas indigenas.

A producéo literéria indigena no Brasil se destaca por uma abordagem enraizada nas
tradi¢cGes e memorias culturais de seus povos e no Movimento Indigena brasileiro. Estes autores

trazem para a literatura contemporénea ecos de uma expressao secular, cujas formas de
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textualidade se expandem aléem dos limites convencionais do signo linguistico. Sua escrita, ao
invés de se restringir ao texto escrito convencional, muitas vezes incorpora uma gama de sim-
bolos e meios que refletem a pluralidade de suas culturas e a complexidade de suas cosmovi-
sOes.

A leitura de obras de autoria indigena proporciona ao leitor uma oportunidade de am-
pliar a compreenséo e a apreciacdo do mundo, enriquecendo a experiéncia literaria, conduzindo
para uma Visdo critica e reflexiva sobre as diversas maneiras de perceber e interpretar a reali-
dade. Ao mergulhar nesses textos, o leitor € convidado a explorar um universo literario que
desafia as convengdes, promove um didlogo entre diferentes sistemas de crencas e vivéncias, e
revela a profundidade e a complexidade da identidade indigena.

A emergéncia da literatura indigena no Brasil estd intimamente ligada ao Movimento
Indigena, formando uma alianca politico-cultural, firmando-se como uma plataforma de ati-
vismo, militdncia e engajamento social. E essa profunda intersecgio entre o ativismo e a ex-
pressdo literaria que tém possibilitado aos povos indigenas uma voz ativa e critica na esfera
publica, desafiando a modernizacdo conservadora e promovendo uma participacao e inclusao
democraticas baseadas em valores plurais.

Esta correlagdo entre o movimento e a literatura indigena exemplifica uma dinamizacéo
tedrico-politica onde um grupo historicamente marginalizado reivindica seu espaco de cidada-
nia politica, enquanto reestiliza e reutiliza as ferramentas simbdlicas da modernidade para a
autoexpressao e autoafirmacdo. Assim, os escritores indigenas, ao narrar suas proprias historias
e perspectivas, constroem uma visao alternativa do Brasil — uma visao que frequentemente €
ocultada e ignorada pelo discurso dominante.

Nesse contexto, na obra poética de Marcia Kambeba, observa-se uma articulacdo que
transcende o tradicionalismo ao refletir sobre a causa indigena a partir de uma perspectiva con-
temporanea e urbana.

Uma das caracteristicas estilisticas mais marcantes encontradas na obra Ay Kakyri
Tama: Eu moro na cidade é a utilizacdo de uma abordagem poética hibrida, mesclando o por-
tugués com a lingua Omagua/Kambeba, de maneira a resistir também pela linguagem, man-
tendo viva a linguagem de seu povo. Kambeba, uma voz indigena inserida no contexto da dias-
pora urbana, cria uma ponte significativa entre suas raizes ancestrais e sua realidade atual de
vida na cidade.

A poesia de Kambeba se torna um meio para expressar a historia, as lutas e as resistén-
cias dos povos indigenas dentro desse contexto de migracdo forcada e urbanizacdo a qual os

povos indigenas foram impostos. Ao fazé-lo, ela une sua historia pessoal com a experiéncia
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comum de muitos indigenas que, ao longo dos séculos, foram impelidos a adaptar-se a um novo
modo de vida fora de suas terras tradicionais. Este movimento para a cidade, muitas vezes visto
como um simbolo de perda ou diluigdo cultural, é reimaginado por Kambeba como um espaco
de resisténcia e reafirmacéo da identidade.

Os poemas de Kambeba refletem a dicotomia entre a vida na aldeia e na cidade, eviden-
ciando a persisténcia dos povos indigenas em manter sua identidade e valores, independente-
mente do contexto geografico. A luta pela terra é retratada como uma questdo de sobrevivéncia,
dignidade e continuidade cultural, com a autora chamando a unido de diferentes etnias em um
proposito comum.

A andlise dos poemas de Méarcia Kambeba na obra "Ay Kakyri Tama: Eu Moro na Ci-
dade" revela a guerra enfrentada pelos povos indigenas na resisténcia por seus territérios, iden-
tidade e legado cultural. Os versos de Kambeba ilustram a histdria de luta e resisténcia contra
a invasdo e exterminio promovidos pelos colonizadores e pelo agronegdcio. Através de sua
poesia, Kambeba destaca a terra ndo apenas como um recurso natural, mas como um compo-
nente da identidade e r-existéncia dos povos indigenas, reforcando a necessidade de demarcacéo
das terras como um direito fundamental.

Do mesmo modo, a identidade étnica é destacada nos poemas, de modo a desafiar e
desconstruir os estere6tipos impostos pela sociedade ocidental, enfatizando que a identidade
indigena ndo se limita a uma imagem ou aparéncia, mas € uma esséncia cultural e espiritual. A
autora refuta o termo "indio", ressaltando a diversidade e riqueza das identidades étnicas.

Através de sua poética, Kambeba reivindica o reconhecimento da multiplicidade das
experiéncias indigenas, rompendo com as narrativas homogéneas que frequentemente margi-
nalizam essas vozes. Os versos também abordam a capacidade de adaptagdo e resisténcia dos
povos indigenas em ambientes urbanos, reafirmando que a identidade indigena pode ser man-
tida e valorizada mesmo fora dos territdrios tradicionais.

A lirica de Marcia ndo sé expressa a luta por reconhecimento e respeito, mas também
atua como um grito de resisténcia contra as forcas colonizadoras e capitalistas que buscam apa-
gar a memodria e a cultura dos povos originarios. A utilizagdo de mitos e simbolos tradicionais
de seu povo, o0 povo guerreiro das aguas como é chamado, enriquece a narrativa poética, refor-
cando a importancia da preservacao cultural e a resisténcia identitaria.

Outro aspecto igualmente importante identificado nas analises de Ay Kakyri Tama: Eu
moro na cidade, é a centralidade da memoria, ancestralidade e tradi¢éo na resisténcia dos povos
indigenas. A autora utiliza sua poesia para reverenciar as memarias ancestrais e transmitir o

legado cultural de seu povo, através de versos que evocam a oralidade e os rituais sagrados, a
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autora preserva e reimagina as tradi¢@es indigenas, ressaltando a importancia da transmisséo de
conhecimento pelos ancidos. A memoria coletiva é para os povos indigenas um registro do
passado e o cerne da construcdo da identidade e da luta pela sobrevivéncia cultural dos povos.

Assim, os poemas funcionam como um elo entre o passado e o presente, destacando a
resisténcia continua dos povos indigenas contra o apagamento cultural e a imposicao de valores
ocidentais. Por meio de uma poética rica em simbolismos e referéncias culturais, a poeta resgata
e celebra a heranca de seu povo, transformando sua obra em um instrumento de resisténcia e
ativismo.

Nesse sentido, pode-se afirmar que a poesia de Marcia Kambeba transcende os limites
da escrita. E uma arma politico-cultural, que com sua voz-praxis ativista e militante, coloca-se
como instrumento de transformacéo social. Atraves de seus escritos, a poeta propde a ruptura
de preconceitos, celebra a identidade étnica de seu povo, mantém viva a memoria ancestral e
engaja-se no ativismo social através de sua arte.

Se 0s nossos tempos sdo de guerra, 0s indigenas nos ensinam a resistir. Sao mais de
cinco séculos reinventando, lutando incansavelmente pela sobrevivéncia, seja ela fisica, étnica
ou cultural. Por fim, ao tracar algumas consideracdes finais a respeito deste trabalho, se tem a
certeza que os indigenas continuardo empunhando suas armas de luta e resisténcia nessa guerra
que parece nao tem fim. Enquanto seus direitos forem atacados, seus territérios invadidos, suas
vozes silenciadas, a forca dos povos originarios mostrardo que 0s povos guerreiros que pariram
0 Brasil continuaréo a lutar.

Se os caminhos da humanidade nos conduzem ao fim do mundo, que nds, povos nao-
indigenas, possamos olhar para o que a literatura e a resisténcia dos povos indigenas tém a nos

ensinar, pois quem sabe assim, consigamos salvar a humanidade.
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