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RESUMO

O presente trabalho intenta analisar a obra Canuma: a travessia, de Ytanajé Coelho
Cardoso, considerando a questdo da memoaria e ressignificagdo cultural indigena. O
romance foi escrito por um indigena Munduruku e versa sobre a realidade vivenciada
por seu povo pelo 6culo de quem de fato esteve envolvido em todo processo de defesa
de sua cultura; narrativa mistura ficcdo com lembrancas da infancia e da localidade
da aldeia onde viviam em Borba, localizada no interior do estado do Amazonas.
Narrado em primeira pessoa, 0 personagem principal relata suas experiéncias,
vivéncias e conhecimentos, evidenciando no decorrer da narrativa o importante papel
dos ancidos para a manutencgao da cultura através da oralidade, trazendo os costumes
antigos e ancestrais desse povo através das histérias que sdo contadas pelos anciaos,
permitindo o acesso ao passado cultural desse povo, e ainda retrata as
transformacdes que a cultura viveu. Esta pesquisa de cunho bibliografico buscara
analisar as representacgdes dos indigenas e das transformacgdes culturais ao longo da
narrativa a luz dos conceitos de memoria e de ressignificagao cultural.

Palavras-chave: Cultura indigena; Ressignificacdo; Memoria.



ABSTRACT

This work attempts to analyze the work Canumé: a travessia, by Ytanajé Coelho
Cardoso, considering the issue of memory and indigenous cultural resignification. The
novel was written by a Munduruku indigenous man and deals with the reality
experienced by his people through the eyes of someone who was actually involved in
the entire process of defending their culture. The narrative mixes fiction with memories
of childhood and the locality of the village where they lived in Borba, located in the
interior of the state of Amazonas. Narrated in the first person, the main character
reports his experiences, experiences and knowledge, highlighting throughout the
narrative the important role of the elders in maintaining culture through orality, bringing
the ancient and ancestral customs of these people through the stories that are told by
the elders allowing access to the cultural past of these people, and also portrays the
transformations that the culture has experienced. This bibliographical research will
seek to analyze the representations of indigenous people and cultural transformations
throughout the narrative in light of the concepts of memory and cultural resignification.

Keywords: Indigenous culture; Resignification; Memory.
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1 INTRODUGAO

A cultura de um povo € um forte agente de identificagdo pessoal e social, logo,
cultura e identidade sao pertinentes para a existéncia de um povo, sabedores de
tamanha importancia, questionamo-nos em razao de saber como impedir que a cultura
de um povo va morrendo juntamente com aqueles que detém conhecimento para
manté-la viva? Pensar em uma solugao para tal questionamento possibilitou a escolha
de um tema tdo relevante de ser analisado possibilitando uma reflexdo sobre a
alternativa encontrada pelos povos originarios para manter viva sua cultura a medida
que os anciaos iam morrendo e fatidicamente levavam consigo a cultura de um povo
que transmitia seus costumes através da oralidade retratada pelos conhecimentos
seculares de sua nacgao.

A literatura de autoria indigena surge como fonte de esperanca para registro de
uma cultura que nao pode ser esquecida, a literatura que antecede a escrita pelos
préprios indigenas e era relatada pelo “homem branco” carrega consigo uma visao
periférica permeada pelo 6culo de pessoas que nao vivenciaram os fatos narrados,
com isso surge a necessidade de apropriacdo de ferramentas oriundas de outras
culturas para registrar a sua propria e nao a deixar morrer junto com seus anciaos.
Apropriando-se da cultura do homem branco tratado por eles de pariwata, para que
de posse do conhecimento que permeia a cultura do homem branco eles pudessem
ter voz, defender seu povo, imortalizar sua cultura por meio da literatura, da
compreensao de uma nova cultura que agregando a sua cultura nativa traria
possibilidades de utilizagdo da literatura produzida pelos indigenas ser utilizada como
ferramenta de luta e resisténcia de sua cultura.

O primeiro capitulo dessa Dissertagao versa sobre o percurso da literatura de
autoria indigena trazendo-a em uma perspectiva desde quando o branco escrevia
sobre os indigenas perpassando o percurso até o momento em que o indigena
comecga a relatar suas vivencias apds apropriar-se da linguagem escrita e oral do
branco

O capitulo dois traz informagdes sobre o autor da obra Canuma: a travessia,
Ytanajé Coelho Cardoso é entdo apresentado como porta voz de um povo que vé
nessa potencialidade apresentada pelo autor uma importante ferramenta de

resisténcia da cultura dos Munduruku. Ainda no referido capitulo a obra é apresentada
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com suas caracteristicas e intencionalidades, trazendo um contexto mais especifico
que esta relacionado ao povo daquela aldeia.

No terceiro momento € enfatizado o ponto maximo da narrativa quando se
versa sobre a grande problematica do enredo consistindo na morte dos ancidos
detentores do conhecimento que era repassado através da oralidade e em
decorréncia dessa problematica vem se perdendo com a partida desses anciaos.
Como resultado da morte dos guardiées do conhecimento, os mitos, costumes, lingua
e cultura daquele povo séo colocados em risco e observa-se a solugdo angariada por
aquele povo, que acredita ser necessaria a partida para a cidade, a apropriagao de
uma cultura diversa da sua, mas necessaria para subsisténcia de sua propria. A esse
trajeto até a cidade deu-se 0 nome de “travessia”, que € o assunto do proximo capitulo.

O quarto capitulo descreve o trajeto fisico e nao fisico do povo Munduruku em
busca da ressignificagao de sua cultura na intengao de nao a dizimar. A transformagao
proposta neste capitulo carrega consigo muitas mudancas no dia a dia dos
Munduruku, descreve um processo de desconstrucdo e reconstrucdo de sua
identidade, os conflitos vivenciados nesse processo e a efetivagdo dessa
transculturagao.

A obra Canuma: a travessia nos permite caminhar por um processo de

resisténcia inspirador, capaz de moldar-se a necessidade para a coexisténcia.
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2 BREVE HISTORICO DA LITERATURA INDIGENA NO BRASIL

A Literatura compreendida como: “Etimologia (origem da palavra literatura). A
palavra literatura deriva do latim "litteratura, ae", que significa erudi¢ao, de littera, que
significa letra.”

As culturas indigenas foram historicamente matéria-prima para a composigao
da literatura brasileira. Apesar desse patrimonio imaterial contribuir para a constituicao
da cultura nacional, os povos e sujeitos originarios foram exilados a margem da
sociedade, quase como se o fato de viver a margem do rio prenunciasse seus proprios
destinos. Até praticamente finais do século XX apareceram basicamente como objetos

tedrico-politicos, como representacdo extemporanea e alienigena.

Para além da “memodria folclérica” aquela construida na escola para
reforcar a sensacao de que os indigenas pertencem a um passado
remoto, 0s povos e sujeitos indigenas passaram, e passam,
gradativamente a adotar a escrita (alfabética) e a educacao formal, e
a reivindicar a categoria da autoria na sociedade nacional, além de
assumirem concomitantemente a autoridade de suas narrativas, para
romper com a visao oficial da Histéria que engessou, e engessa, as
acles e as vozes dos sujeitos historicos indigenas. (Silva, 2015, p. 21).

Nesse sentido, conclui Wittman (2015, p. 17) que “[..] o que importa é
compreender o indigena como sujeito histérico que age conforme sua leitura do
mundo, baseada tanto em cdodigos socioculturais quanto nas experiéncias
desencadeadas pelo contato”.

A histéria da colonizagao tornou possivel o acesso as narrativas que dizem
respeito a cultura primitiva que existia e seus habitantes. Aqueles que chegavam
enxergavam o indigena como um ser que necessitava ser domesticado,
principalmente por ndo ter a fé do colonizador julgavam que deveriam ser
catequizados e pelo numero de indigenas seriam convenientemente mao-de-obra
abundante, nesse sentido poderiam ser os escravos que a metrépole mercantilista
necessitava.

Diante da imposigao cultural europeia, que nao conhecia seus habitos e
crencgas, os horrores foram impressos com pele e sangue nas paginas dos cronistas
que se dedicaram a sistematizar a acdo do colonizador. Olhando para o passado,
daqui do século XXI, ndo é necessario muito esforgo para entender o motivo de tantas

lutas em favor da ocupacéao. Inumeras batalhas calcadas sobre as vidas de milhares
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de indigenas dizimados sem o menor respeito pela sua cultura. O exterminio tanto
ocorreu no aspecto fisico, frente a quantidade de mortes em razéo de nao aceitarem
o cativeiro, como também, no aspecto cultural, com a imposi¢cdo da religido e da
insercdo de costumes eurocéntricos. O cenario de degradagdo deu um cunho
epopeico ao colonizador, que, do seu ponto de vista, se considerava um valente heroi
ante a nacao barbara.

A luz dos estudos da bibliografia das publicagdes sobre a literatura indigena do
Brasil, que reune as referéncias produzidas pelos/ as escritores/as e estudantes
indigenas, em nivel de graduacéo, mestrado e doutorado, investigaremos o que dizem
os escritores indigenas em suas produgdes a respeito da importancia do movimento
literario indigena, sob a forma do registro impresso em circulagédo no mercado editorial
brasileiro (Munduruku; Franca; Gadelha, 2018).

Coletivamente segregados pela e na Histdria oficial, os sujeitos indigenas em
um contramovimento empoderam-se com a aquisi¢ao da escrita alfabética e passam
a publicar livros para contar uma outra histéria, como diz Marcos Terena (2022) ou
para assumir sua voz, seu lugar e sua praxis como a outra margem do Ocidente.

A tradigdo indigena € uma tradicéo literaria, € uma tradicao poética, € uma
tradicao artistica. Os nossos contadores de histéria sdo imprescindiveis na coesao
das comunidades. Todas as culturas indigenas prezam os seus narradores, os chefes
narrativos, os contadores de histéria. Eles que dao a coesao pela meméria. Entao
traduzir isso para a escrita € uma questdo de habilidade técnica. Uma questao de
aprender a ler e escrever, de aprender a codificar o pensamento, o conhecimento, na
linguagem escrita. E como aprender uma nova lingua (Wera, 2017, p. 26).

Para Edson Kayapdé (2016), o Estado brasileiro, construido sob a égide da
opressao e da violéncia sem limites contra os povos indigenas, tem na escola a
guardia de suas agdes genocidas e etnocidas: “[...] seja no silenciamento desses
povos ou no seu tratamento como a expressdo do folclore nacional ou, ainda,
condenando-os a um passado longinquo da nossa historia” (Kayapo, 2016, p. 57).,
excluindo-os tdo somente ao tempo e espago pregresso e nao se sabendo ou
silenciando sobre o que aconteceu a eles e seus descendentes nos séculos
posteriores até o presente. Na histéria, na literatura e na politica nacionais, os povos
indigenas sédo aqueles da época do contato, ou seja, passado, e nao sujeitos-povo-

condicao do presente. Essa condigdao tem demarcado o sentido, o papel e o lugar dos
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povos indigenas no contexto mais amplo da sociedade brasileira, isto €, como n&o-

lugar, como passado, arcaismo.

E importante ressaltar que a abordagem da cultura indigena ndo é sempre

retratada de acordo com a realidade vivenciada por esses povos, em alguns livros

didaticos € exposta uma visdo deturpada das nagdes indigenas.

A abordagem dada aos indios nos livros didaticos tem sido, por vezes,
inadequada. Em alguns manuais, pouco é relatado de sua cultura e
histéria e ha um salto para, por fim, trazer dados estatisticos, muitas
vezes politicos de que as sociedades indigenas ainda existem no
territério nacional. Apesar de muitas modificacbes por parte dos
autores de livros didaticos desde o final da década de 1980, muitos
ainda se baseiam em conjecturas ultrapassadas, que ja foram
questionadas e revistas. Dessa maneira a maioria dos livros didaticos
ainda mantém uma imagem generalizada, homogénea, estereotipada
e preconceituosa acerca dos povos indigenas. (Telles, 1996, p.426)

E necessaria uma abrangente reflexdo sobre como as nagdes indigenas s&o

retratadas nos livros didaticos, uma vez que muitas dessas representagcdes estao

impregnadas de esteredtipos, preconceitos e inverdades, o que acaba por contribuir

para uma visao deturpada e simplificada da riqueza cultural e histérica desses povos.

Como observamos sob o 6culo de Fernandes (1990, p. 15)

Para alguns, o indio é selvagem, cruel, traicoeiro. Para outros, ele é
um ser puro, impregnado da inocéncia das criangas. Os que acreditam
na sua pureza, idealizam no, enquanto os que acreditam na
selvageria, os temem indios. Em ambos os casos, a imagem
construida a respeitos dos povos indigenas é baseada em
esteredtipos, ou seja, ideias falsas que igualam e colocam sob um
mesmo rétulo um sem numero de situagdes diversas. O indio “ideal”
deve ser forte, bonito, deve andar nu, ndo pode falar portugués, nao
deve gostar de 6culos escuros, nem beber Coca-Cola. Deve, ainda ter
lindos dentes, andar com o corpo pintado e enfeitar-se com penas.
Esse € o “indio de verdade”. Saindo desse padrao imaginario, criado
muito distante de toda a complexidade de inUmeras situacbes a que
sao submetidos os povos indigenas brasileiros, os indios conhecidos
ndo sao “indios de verdade”, ou entao sao “indios civilizados”, “indios
aculturados”.

Os livros didaticos deveriam apresentar uma abordagem holistica e precisa ao

invés de marginalizar e reduzir as nag¢des indigenas ignorando suas importantes

contribuigbes para arte, cultura. Historia e ciéncia. E ainda muitas vezes sao

apresentadas visbes eurocéntricas que romantizam ou demonizam 0s povos

indigenas, nao considerando sua diversidade e complexidade.
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A nédo representagcdo adequada nas salas de aula ndo apenas perpetua
esteredtipos prejudiciais, como também contribuis para permanecia das injusticas
histdricas e sociais dificultando a constru¢do de uma sociedade mais justa e inclusiva.
E indispensavel repensar a maneira como as nacdes indigenas s&do abordadas nos
livros didaticos, a fim de garantir uma representacao precisa, respeitosa e inclusiva de
sua historia, cultura e contribui¢ées para o mundo.

De acordo com Araujo (1999, p. 237) apud Santiago (2007, p. 24):

[...] ainda s&o marcantes as lacunas e descompassos entre 0s novos
paradigmas historiograficos e o que se vincula enquanto conteudo dos
manuais escolares de Historia. O livro didatico continua com um forte
carater alienador, ja que se constitui em canal de transmissao e
manutencéo de mitos e esteredtipos que povoam a Histéria ensinada.

A histéria dos povos indigenas no Brasil € marcada por tempos de resisténcia,
lutas e injusticas por parte dos europeus que aqui chegaram, desde quando os
europeus aqui chegaram observamos uma narrativa de dominagao se desenrolar.

Os povos indigenas que ja ocupavam este territério antes da chegada dos
europeus foram expostos a violéncia, exploracbes e doencas trazidas pelos
colonizadores. Sob o pretexto de conquistar novas terras em nome da coroa da fé, os
europeus impuseram aos indigenas um sistema de colonizagdo que culminou na
desapropriacdo de suas terras, na escravizagao de muitos deles e na dizimacgao de
outros tantos em decorréncia das doengas que com eles chegaram e acometeu
populagdes inteiras.

Os europeus se consideram donos da terra, ignorando os direitos e a
humanidade dos povos indigenas que aqui habitavam. A ideologia de superioridade
racial e cultural dos colonizadores justifica sob a ética dos mesmos a exploragéo e
violéncia contra os indigenas levando a séculos de opresséo e marginalizagao.

O professor como mediador proporciona uma visao reflexiva e segundo
Libaneo (2002, p. 29):

[...] a ajuda do professor para o desenvolvimento das competéncias do
pensar, em fungdo do que coloca problemas, pergunta, dialoga, ouve
os alunos, ensina-os a argumentar, abre espaco para expressarem
seus pensamentos, sentimentos, desejos, de modo que tragam para
a aula sua realidade vivida. E nisso que consiste a ajuda pedagdgica
ou mediagéo.
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A histéria de colonizagdo deixou um legado de profundos prejuizos na
comunidade indigena do Brasil que ainda luta por seus direitos, por suas terras e pelo
reconhecimento de sua cultura e identidade. E apesar de tamanha adversidade, os
povos indigenas persistem em preservar suas identidades, tradi¢des, linguas e modo
de vida, buscando meios de resistir a assimilagao cultural e lutando pela justica e
dignidade, reconhecer e compreender essa historia € crucial para a construgao de
uma sociedade mais justa e inclusiva que respeite e valorize a diversidade cultural e
étnica do Brasil.

Quando se trata de literatura de autoria indigena, pode-se evidenciar a

necessidade na fala dos proéprios envolvidos, com podemos observar no trecho:

Nao sou um ancido e ainda sei pouco. Entretanto, para que minhas
palavras sejam ouvidas longe da floresta, fiz com que fossem
desenhadas na lingua dos brancos. Talvez assim eles afinal as
entendam, e depois deles seus filhos, e mais tarde, ainda, os filhos de
seus filhos. Desse modo, suas ideias a nosso respeito deixarao de ser
tdo sombrias e distorcidas e talvez até percam a vontade de nos
destruir (Kopenawa e Albert, 2015, p. 76).

A citacdo acima extraida das palavras de Davi Kopenawa e Bruce Albert nos
remete a importancia da literatura de autoria indigena como uma ponte entre culturas.
Um meio de comunicacdo que transcende fronteiras linguisticas e culturais e ao
expressar a intencéo de ter suas palavras escritas na “lingua dos brancos” os autores
relatam a necessidade de serem compreendidos para além de suas comunidades.

A escolha do termo desenhar suas palavras na lingua dominante ndo se deu
apenas por mero ato de comunicagdo, mas também um ato de resisténcia e
empoderamento, os povos indigenas buscam afirmar sua identidade, preservar suas
tradicbes e promover uma compreensdo mutua entre as culturas.

A citacao nos lembra ainda que a literatura indigena nao € apenas uma forma
de expressao artistica, mas uma ferramenta politica e social poderosa, desafiando
nogdes preconcebidas, confronta injusticas e promove a construgcdo de pontes entre
mundos aparentemente distintos.

Portanto quando refletimos sobre as palavras de Kopenawa e Albert somos
levados a compreender o valor da literatura de autoria indigena como um meio de
transformacao e reconciliagdo, um veiculo para a constru¢cdo de um mundo mais

inclusivo, onde as vozes e perspectivas dos povos indigenas sejam ouvidas,



19

respeitadas e valorizadas, entendendo-a como uma ponte cultural da literatura

indigena.

Escrevo muito quando estou dentro de aldeias, ver o cotidiano do
povo, um movimento de canoa chegando a tardinha, o buchicho das
mulheres num sorriso timido e silencioso cedo do dia indo tomar banho
no rio, sempre o rio nas minhas escritas poéticas, a mata e as relagdes
de pertencimento que se unem a uma escrita que buscar ser didatica,
mas prazerosa e motivadora de querer entender mais sobre a
afirmacao de ser indigena vivendo em aldeia ou cidade, conversando
com a sociedade, num convite dinamizado pela pratica da
multiculturalidade, sem perder o amor, respeito e solidariedade
(Dorrico; Danner; Danner, 2020. p. 78).

Desde os tempos imemoriais, os povos indigenas tem sido guardides das terras, das
linguas, costumes e crengas, embora ao logo da historia esse direito tivesse sido
ignorado e subjugado pela imposicao de valores dominantes e Grauna explicita isso

em sua obra:

Os direitos dos Povos Indigenas de expressar seu amor a terra, de
viver seus costumes, sua organizagao social, suas linguas, de
manifestar suas crencas nunca foram considerados de fato. Mas, a
pesar da intromissao de valores dominantes, o jeito de ser e de viver
dos povos indigenas vence o tempo: a tradi¢ao literaria (oral, escrita,
individual, coletiva, hibrida, plural) € uma prova dessa resisténcia
(Grauna, 2013, p.15).

Apesar das tentativas de supressao a cultura indigena resiste ao teste do
tempo. A frase “o jeito de ser e de viver dos povos indigenas vence o tempo” destaca
a resiliéncia e vitalidade desses povos.

A tradicado literaria indigena € um testemunho vivo da riqueza e diversidade
dessas culturas. Por meio das narrativas transmitidas de forma oral de geracdo em
geracao, das obras dos autores indigenas contemporaneos e das expressoes
artisticas que combinam elementos tradicionais € modernos, esses povos reafirmam
sua identidade e conexao com a terra e sua historia.

E importante que se reconheca e valorizem a contribuicdo dos povos indigenas
para a diversidade cultural e o patrimdnio humano e ainda garantir o respeito pleno
aos direitos indigenas, incluindo o direito a autodeterminacgao, a terra e aos recursos
naturais, a preservagao da lingua e da cultura.

E notério a necessidade de que a sociedade reconheca a importancia de

proteger e promover os direitos e a cultura dos povos indigenas, somente através do
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respeito mutuo, da colaboragéo e do reconhecimento da diversidade étnica e cultural
podemos construir uma sociedade justa e inclusiva. Grauna nos remete nao apenas
a resisténcia dos povos indigenas, mas também a necessidade pontual de apoiar e

preservar suas tradicdes e modo de vida.

Ha um fio muito ténue entre oralidade e escrita, disso ndo se duvida.
Alguns querem transformar esse fio numa ruptura. Prefiro pensar
numa complementacdo. N&o se pode achar que a memodria ndo é
atualizada. E preciso notar que a meméria procura dominar novas
tecnologias para se manter viva. A escrita € uma delas (...). E é
também uma forma contemporanea de a cultura ancestral se mostrar
viva e fundamental para os dias atuais (Munduruku, 2019, p. 83).

A citagdo de Munduruku nos leva na refletir sobre a relacéo entre a linguagem
oral e escrita, destacando a importancia de nao encarar essas formas de comunicagao
como opostas e sim como complementares. Diante da crescente influencia de novas
tecnologias e da tendencia em relegar a tradi¢do oral ao esquecimento € importante
ressaltar o papel tanto da oralidade quanto da escrita para a preservagao da memoria
e cultura ancestral.

Existe uma linha ténue entre oralidade e escrita para além de uma simples
metafora, e sim como uma representagao da interconexao intrinseca entre as duas
formas de expressédo. A oralidade traz consigo a riqueza das narrativas transmitidas
de geracédo em geragéao e a escrita por sua vez oferta uma plataforma duradoura para
registar e preservar histérias, logo ao invés de pensar em romper o fio que as une
deve-se pensar em reconhecer a complementacédo das duas vertentes.

No caso da obra de Ytanajé Canuma: a travessia, o autor teme que suas
tradicbes ndo mais sejam repassadas através da oralidade pela lingua que vem se
perdendo junto a seus anciaos, Ytanajé reproduz entdo com riqueza de detalhes as
cenas cotidianas passadas na aldeia de Kawta bem como os desafios oriundos da
travessia para a cultura dominante, utilizando dessa forma o recurso da escrita.

E inegavel que vivemos em uma era dominada pela tecnologia e a memodria,
como destaca Munduruku procura adaptar-se a tais mudangas para manter-se viva.
Nesse contexto a escrita emerge como uma poderosa ferramenta capaz de
ultrapassar fronteiras geograficas e temporais e dessa maneira preservar a histéria e
a esséncia da cultura ancestral.

Ainda assim é necessario salientar que a escrita ndo é um substituto da

oralidade e cada uma tem suas caracteristicas préprias, a escrita € uma extensao da
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oralidade e oferece a oportunidade de amplificar a voz das comunidades indigenas e
minoritarias permitindo que suas historias sejam ouvidas em escala global.

Logo, ao invés de enxergar a escrita como uma ameacga a tradigdo oral,
precisamos reconhecé-la como uma aliada na preservagao da cultura ancestral.
Munduruku nos lembra da relevancia de valorizar e respeitar tanto a oralidade quanto
a escrita, reconhecendo sua interdependéncia e a complementariedade na construgao
de uma sociedade mais justa e inclusiva.

A harmonia entre as duas formas de expressido nos permite honrar o passado

enquanto abragamos o futuro.

2.1 A garantia dos Direitos Indigenas

A garantia dos direitos as populagdes tradicionais sobre suas organizagdes
sociais, costumes, linguas, crencas e tradigdes inaugura um capitulo inédito na
historia dos povos indigenas brasileiros: uma nova condi¢g&do social e juridica para
eles e por eles que parece ser, pela primeira vez, um vislumbre de autonomia e de
reconhecimento.

A Constituicao Federal (1988) dispde de novos regulamentos que preconizava
a integracdo do sujeito indigena, nomeado no Estatuto do indio (Lei 6.001/1973)76
de “silvicola ou indio”, a comunh&o nacional.

No ambito da educagdo escolar, a aquisicdo da lingua portuguesa e as
habilidades técnicas da sociedade nacional (envolvente, majoritaria e nao indigena),
deixam de ser defendidas como praticas de incorporagao exclusivas ao exercicio dos
direitos civis no pais, uma vez que, conforme dita o artigo 232, os indigenas, suas
comunidades e organizag¢des sédo reconhecidos como partes legitimas que podem
ingressar em juizo por seus direitos e interesses, com apoio do Ministério Publico.

A “Carta Magna” também garante as comunidades indigenas, no artigo 210, o
direito a lingua portuguesa e a utilizagdo de suas linguas maternas e processos
préprios de aprendizagem. Assim, a alfabetizagcdo e o acesso a educagao formal
adentram na nova rotina das comunidades indigenas, de contexto rural ou urbano,
como novas tecnologias da Memoria. A escrita alfabética torna-se,
concomitantemente, um instrumento para o ensino da lingua portuguesa e materna,

dos saberes ancestrais residentes nas praticas da tradigao oral, gerando a condigao
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de possibilidade de serem autores de suas proprias narrativas e histérias, sem que

isso signifique a anulagao de suas identificagbes étnicas.

2.2 Literatura escrita pelos povos indigenas no Brasil

No ano de 2009, Olivio Jekupé, ao publicar o livro Literatura escrita pelos povos
indigenas, pela editora independente Scortecci, justifica a necessidade de os sujeitos
indigenas publicarem suas obras como forma de enfrentamento a invisibilizagéo e ao
empobrecimento dos povos tradicionais. O conceito cunhado pelo autor para nominar
esse movimento € o de literatura nativa, onde o sujeito indigena é o autor de suas
narrativas, e ndo apenas o informante. O antropdlogo, o socidlogo, o linguista ou o
literato deixam de ocupar esse posto de autoridade e o escritor indigena pode, entao,
reivindicar a sociedade envolvente a sua humanidade e os seus modos de vida
tradicionais, nem sempre valorizados — e em muitas situag¢des caricaturizado — nas
obras dos agentes n&o indigenas.

Em 2013, Graga Grauna, indigena do povo potiguara, publicou a obra
Contrapontos da literatura indigena contemporanea no Brasil, que investiga a
literatura indigena brasileira contemporanea, produgado intelectual dos sujeitos
indigenas nas diversas manifestacoes apresentadas, da prosa a poesia. A autora, ao
usar o nome literatura indigena, sedimenta o conceito que vem se conformando na

primeira década do século XXI:

A questao da especificidade da literatura indigena no Brasil implica um
conjunto de vozes, entre as quais o/a autor/a procura testemunhar a
sua vivéncia e transmitir “de memoaria” as histérias contadas pelos
mais velhos, embora muitas vezes se veja diferente aos olhos do outro
(Grauna, 2013, p. 23).

A autora Grauna (2013) evidéncia no plano teérico a especificidade da literatura
de autoria indigena, argumentando que a coletividade esta sempre presente na voz
do sujeito autor/a. O tom e a dinamica da literatura indigena estdo na sua
tradicao/coletividade/pertencimento étnico, e nas histérias contadas pelos mais
velhos, diz a autora. A publicagcao deste livro consolida uma teoria da literatura

indigena, uma vez que:

O espago denominado literatura indigena somente pode ser ocupado
por escritores indigenas, na condigao de sujeitos produtores de sua
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propria cultura. Essa proposta, vista como agado de resisténcia e de
afirmagdo de identidades/alteridades, surge na literatura indigena
como forma de contrapor o longo periodo em que o indigena figurou
apenas como tematica na literatura brasileira, independentemente do
modo como figurou, ou seja, positiva ou negativamente (Britto; Filho;
Candido, 2018, p.187-188).

Com efeito, aos produtores culturais de seus respectivos contextos grupais ou
comunitarios sdo delegados, segundo os autores, a tarefa de imprimir visées de
identidade do povo nos escritos da literatura indigena. Em outras palavras, é tarefa do
escritor indigena contar a histéria de seu povo em seus textos, mostrando, de modo
criativo, os modos tradicionais/contemporaneos de pensar e agir dos sujeitos
indigenas.

Brito, Filho e Candido (2018, p. 182-183) enumeram eventos que justificam o
movimento literario indigena no Brasil, de modo que repetiremos os topicos listados a
fim de mostrar a sistematizagdo do conjunto literario indigena, em vias de construgao.
Para os autores, a literatura indigena esta presente em diferentes ambitos da vida

social:

o sua classificagcdo esta presente nas fichas catalograficas das
editoras e bibliotecas, validando-se como critério de indexacéo
(Franca; Silveira, 2014);

o € possivel enumerar autores indigenas autodeclarados: Gracga
Grauna, Bino Pankararu, Olivio Jekupé [...], Daniel Munduruku (2013),
Douglas Diegues (2003), entre outros;

o ha uma agenda de saraus da literatura indigena, os quais séo
promovidos anualmente, desde 2009, pela Casa das Rosas com
curadoria de Deborah Goldemberg (Goldemberg; Cunha, 2010);

. uma rede de comentadores de literatura indigena foi formada,
com os professores Maria Inés de Almeida (Universidade Federal de
Minas Gerais), Pedro de Niemeyer Cesarino (Universidade Federal do
Rio de Janeiro) e Sérgio Medeiros (Universidade Federal de Santa
Catarina);

o estabeleceram-se prémios e concursos como o Prémio de
Literaturas Indigenas das Américas, o Concurso Curumim — Leitura de
Obras de Escritores Indigenas (promovido pela Fundagéo Nacional do
Livro Infantil de Juvenil — FNLIJ) e o Prémio Comunidades Indigenas
(Governo de Minas Gerais);

o a literatura indigena foi recebida como uma literatura de
relevancia na 352 Edicao do Salao do Livro de Paris, em 2015, quando
o Brasil foi o pais homenageado, tendo, dentre os autores brasileiros
participantes convidados, trés representantes da literatura indigena
(Daniel Munduruku, Davi Kopenawa e Cristino Wapichana);

o a literatura indigena participa da rede de tradugdes que compde
0 que se convencionou chamar de “Republica das Letras”: Daniel
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Munduruku, de seus 45 livros, teve dois traduzidos para a lingua
inglesa;

o agentes da midia contribuem para a fabricagdo de listas de
literatura indigena (jornais Folha de S. Paulo e Estadao e revistas
como Carta Educacao (Thiél, 2016) e Emilia — Educacao —, entre
outros, lancaram listas com “dez livros imperdiveis de literatura
indigena”;

o por fim, politicas publicas como a Lei n°® 11.645/2008 e o PNBE
Indigena estimulam o mercado editorial, o consumo e a recepgao
critica dessa literatura.

A literatura indigena € uma expressao que perpassa as fronteiras entre a
tradicao oral e escrita, os povos indigenas tém a sua cultura prépria que foi transmitida
de geracdo em geracdo e comegam a utilizar da cultura escrita para registrar essa
cultura repassada, dessa forma preservam e disseminam suas historias e sua cultura.
Com o passar do tempo a diversidade cultural foi ganhando reconhecimento no Brasil
a partir disso houve um movimento para que a literatura indigena fosse incluida no
curriculo escolar o que € muito positivo para que possa haver respeito e valorizagao
a cultura dos povos indigenas e proporcionar aos estudantes uma compreensao mais
detalhada e rica da cultura do seu pais. Os movimentos sociais e politicos também
lutam pelos direitos dos povos indigenas e compactuam da pratica de que a literatura
de autoria indigena € um importante instrumento de resisténcia da cultura dos povos
indigenas. Os autores das narrativas indigenas trazem suas experiéncias unicas e
suas vozes para o cenario literario contribuindo para a consolidagdo de uma literatura
indigena contemporanea.

A presenga da literatura indigena em diferentes esferas da vida social,
perpassando as tradicdes orais até chegar a producdo literaria contemporanea
evidencia sua importancia como forma de resisténcia dos povos indigenas.

De acordo com Dorrico, no livro Literatura indigena brasileira contemporanea,
ha trés vertentes literarias inerentes aos indigenas: 1) a literatura indianista; 2) a
literatura indigenista; 3) a literatura indigena.

A literatura indianista seria quela escrita pelo branco nao-indigena. Assim, essa
€ uma literatura de autoria ndo-indigena. Os autores nao-indigenas tém a pretenséao
de serem porta-vozes da cultura indigena. A representacao do indigena é equivocada,
estereotipada. Um exemplo € a literatura indianista do Romantismo. Basta lembrar a
representacdo do indigena, com indigenas representados com caracteristicas

comportamentais europeias.
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A literatura indigenista igualmente tem autoria ndo-indigena. Mas os autores,
ao contrario da indianista, procuram adentrar o pensamento indigena, aproximar-se
dele, conhecendo sua cosmogonia, sua cultura. Geralmente €& escrita por
antropologos. Como explica Dorrico (p. 236), “o mundo indigena € o tema, e o indio,
o informante”.

A literatura indigena é escrita pelos indigenas. Eles assumem a autoria de suas
historias, e tal literatura € uma poderosa forma de resisténcia cultural quando permite
que os povos indigenas compartilhem suas proprias narrativas, explicitando suas
experiéncias, visdes de mundo e lutas por justica e reconhecimento.

Ao longo dos anos as vozes indigenas foram frequentemente silenciadas ou
distorcidas pela colonizagdo, mas a literatura de autoria indigena oferta uma
plataforma para reivindicar e preservar sua identidade e também suas tradigdes.

Essa forma de expressao cultural pode ser contemplada de varias formas a se
materializar em romances, poesias, contos, pegas teatrais e ensaios. Varios autores
indigenas utilizam sua proépria lingua, ressignificando para as futuras geragoes.

Ao compartilharem suas histérias e conhecimentos através da escrita, os
autores indigenas, além de fortalecer sua prépria identidade cultural, também
proporcionam para o publico em geral subsidios para que se conscientizem sobre
questodes relevantes como direitos territoriais, preservagdao ambiental, justica social e
a necessidade de valorizagao da diversidade cultural. De certa forma isso nao sé
promove a inclusado e a igualdade como também enriquece o nosso entendimento

coletivo do mundo e das diversas maneiras de ser e de se expressar.

A literatura indigena contemporénea € um lugar utépico (de
sobrevivéncia), uma variante do épico tecido pela oralidade; um lugar
de confluéncia de vozes silenciadas e exiladas (escritas), ao longo dos
mais de 500 anos de colonizagéo. Enraizada nas origens, a literatura
indigena contemporanea vem se preservando na auto-histéria de seus
autores e autoras e na recepgao de um publico-leitor diferenciado, isto
€, uma minoria que semeia outras leituras possiveis no universo de
poemas e prosas autdctones (Grauna, 2013, p. 15).

Grauna langa luz sobre a importancia e o significado da literatura indigena
contemporanea como um espaco utdpico de sobrevivéncia, enraizado nas tradigdes
orais e marcado pela resiliéncia das vozes silenciadas ao longo dos séculos de

colonizagéo.
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O trecho nos permite uma reflexdo sobre como a literatura indigena ndo apenas
preserva a identidade cultural dos povos originarios, mas também se mostra um
epicentro de resisténcia e um catalisador para melhor compreensédo profunda e
inclusiva da realidade.

A literatura indigena contemporéanea transcende as fronteiras fisicas e mentais
impostas pela colonizagao, e possibilita um refugio para as vozes que foram de certa

forma marginalizadas e exiladas.
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3 A “TRAVESSIA” DE YTANAJE COELHO CARDOSO: VIDA E OBRA

Ytanajé tem 28 anos € autor do livro Canumé: a travessia, e é professor em
uma escola da rede publica Escola Estadual José Bernadino Lindoso. O livro
publicado da voz aos povos que habitam a aldeia de Kawta, municipio de Borba, no
estado do Amazonas. O enredo mescla meméorias e ficgao. Langado pela editora Valer
no ano de 2014, a narrativa surgiu ao encontro as pesquisas feitas durante a
graduagao em Letras.

Yatanajé Coelho Cardoso teve sua primeira formagdo em Letras pela
Universidade do Estado do Amazonas de 2011 a 2014; apds concluir a graduagao
iniciou o mestrado em Letras e Artes pela Universidade do Estado do Amazonas de
2015 a 2017; na sequéncia ingressou no doutorado em Educacéo pela Universidade
Federal do Amazonas de 2019 a 2023. Além disso, possui experiéncia em Linguistica,
com énfase na area de Linguas Indigenas, especificamente a lingua Munduruku,
atuante ainda na linha da Etnolinguistica e Analise de Discurso.

Na Graduagcdo em Letras - Lingua Portuguesa (2011-2014) Ytanajé
desenvolveu seu trabalho intitulado: Formacgao de professores Munduruku: o discurso
da revitalizagao linguistica na terra indigena Kwata-Laranjal sob a orientagao da Dr2.
Silvana Andrade Martins.

Apds a concluséo da graduagao Ytanajé ingressou no programa de mestrado
em Letras e Artes pela Universidade do Estado do Amazonas (2015-2017) onde seu
trabalho recebeu o titulo: Os ultimos falantes da lingua Munduruku do Amazonas:
habitus, dialogismo e invencao cultural no campo discursivo. Atualmente o autor &
doutorando em Educacao pela Universidade Federal do Amazonas.

Em relagdo a publicagéo do seu livro, Ytanajé preocupa-se com o fato de sua
lingua nativa estar se perdendo com a morte de seus ancidos, e nao estar sendo
documentada para se perpetuar através da literatura; essa foi uma das motivacoes
para a escrita do seu livro.

O romance apresenta uma narrativa que conta como os povos indigenas
Munduruku mantém sua cultura através das histérias que sdo contadas pelos anciaos.
Tendo a literatura como forma de resisténcia e uma ferramenta para compreendermos
o ser indigena na atualidade e a cultura em movimento, o termo ressignificagdo &

citado em diversos momentos pelo autor.
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A ressignificagdo € um conceito central na obra da filosofa Judith Butler, ela
propde que a identidade nao é algo fixo e predeterminado, mas sim uma construgao
social e cultural em constante processo de transformagao, assim a ressignificagao
refere-se a capacidade dos individuos e dos grupos redefinirem e reinterpretarem
suas identidades, subvertendo normas e padrdes outrora estabelecidos.

Butler versa sobre o conceito do termo ressignificagcdo trazendo uma
perspectiva de trazer um novo olhar ndo pejorativo sobre o termo ressignificar. Para

Bachur:

Judith Butler € uma das principais fildsofas da atualidade e muitos de
seus insights reverberam para além das fronteiras dos estudos de
género. E o caso do conceito de ressignificacdo: desenvolvido no
quadro de uma teoria performativa da politica que parte da discussao
juridica dos discursos de 6dio nos Estados Unidos (Butler 1997a),
trata-se de categoria promissora para o aprofundamento da teoria
socioldgica, cujo potencial analitico ainda esta longe de se esgotar.
(Bachur, 20210)

Butler argumenta que as identidades sao performativas, constituidas através
de praticas repetidas e ritualizadas que reforcam as normas sociais dominantes, ela
também enfatiza a possibilidade de resisténcia e subversdo dentro dessas normas
através da ressignificagcao.

Portanto a ressignificagdo € uma ferramenta politica e emancipatéria que
permite aos individuas e grupos desafiar e transformara s estruturas de poder que
cercam suas vidas. Ao questionar e subverter o que esta estabelecido, abre-se espaco
para maior diversidade e inclusdo, trazendo a tona uma sociedade mais justa e
igualitaria.

Este romance escrito por um indigena Munduruku mistura ficcdo com
lembrangas da infancia e regido Borba, cidade do interior do estado do Amazonas.
Narrado em primeira pessoa, 0 personagem principal conta suas vivéncias e
conhecimento, busca enfatizar o papel dos ancidos para a manutencao da cultura pela
oralidade, ponto de grande relevancia da obra. Apresenta diversas descrigdes dos
festejos, da chegada da tecnologia a comunidade, da necessidade de sair do lugar de
origem para estudar na cidade, da invasao dos missionarios e muitos outros desafios

vivenciados pelos moradores da aldeia.

As obras Indigenas [..] apresentam uma interacdo de
multimodalidades: a leitura da palavra impressa interage com a leitura
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das ilustragcbes, com a percepgcdo de desenhos geométricos, de
elementos ritmicos e performaticos. Os grafismos indigenas
constituem narrativas e devem ser valorizados por sua especificidade,
podendo inclusive indicar a autoria do texto indigena, se
coletiva/ancestral ou individual. [...] Textos bilingues, elaborados em
lingua nativa e em lingua portuguesa, sao utilizados como material
didatico em varias comunidades e escolas indigenas para promover o
letramento das criangas nativas e, como resultado, o aprendizado da
lingua/cosmovisdo nativa e da lingua portuguesa/cultura brasileira
(Thiel, 2013, p. 1179).

A citacao destaca a riqueza e complexidade das obras indigenas, ressaltando
a interacao de diversas modalidades de expressdo como texto escrito, ilustragdes,
grafismos elementos performaticos. Essa abordagem multipla enriquece a experiencia
de leitura e reflete a identidade cultural dos povos indigenas.

As obras de autoria indigena transcendem os limites da palavra impressa,
envolvendo o leitor em uma experiencia sensorial que perpassa o texto escrito,
convidando o leitor a mergulhar na riqueza simbdlica da cultura indigena. Além disso,
a presencga de textos bilingues, elaborados em lingua nativa e em lingua portuguesa
por exemplo, desempenha um papel crucial na promog¢ao do letramento e na
preservagao da lingua e cosmovisdo indigenas.

E fundamental reconhecer e valorizar a diversidade de modalidades de
expressao presentes nas obras de autoria indigena, e o potencial transformador do
letramento bilingue na promocgdo da inclusdo e na preservagcao da diversidade
linguistica e cultural.

Thiel chama a atencao para a importancia de celebrar e respeitar a pluralidade
de vozes e formas de conhecimento presentes nas comunidades indigenas e de
reconhecer o papel fundamental que essas obras desempenham na construcao de
uma sociedade mais justa e inclusiva.

Na obra de Ytanajé podemos contemplar essa interagdo de multimodalidades
como descreve Thiel, quando somos apresentados ao cotidiano na aldeia onde
residem os personagens, com detalhes que nos permitem a apropriagao de parte dos
sentimentos vivenciados por este povo.

A partir dos anos 80, o numero de obras literarias indigenas vem crescendo
consideravelmente, incorporando varios géneros textuais ficcionais que retratam os
costumes nas aldeias por meio de relatos e lembrangas, intencionando levar o leitor

para o universo indigena, na busca de compreender suas culturas, as quais vivenciam
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o enfrentamento ao etnocentrismo, a partir do conhecimento de uma realidade que
antes era pontuada pelo 6culo de quem escrevia sem detengdo de uma vivencia
propriamente dita.

Segundo Grauna (2013, p. 21), a situagéo do(a) escritor(a) negro(a) e indigena,
por exemplo, ndo esta desapartada da sua escrita. A sua histéria de vida (auto historia)
configura-se como um dos elementos intensificadores na sua critica-escritura, levando
em conta a histéria de seu povo. Dessa maneira, entende-se que estudar as obras
literarias de autoria indigena, alia-se a uma revisitagdo na histéria dos povos
indigenas, a fim de encontrar pontos que a configurem com outras narrativas do
passado.

Essa “revisitagao” permite a sociedade ter uma visao mais proficua da realidade
vivenciada pelos povos indigenas, além de permitir a nova geragédo indigena a
detencdo de conhecimento de sua cultura tal como era contada por quem esteve
ativamente participante do processo.

Segundo Thiél (2012, p.101) “os autores indigenas negociam com a
sociedade hegemdnica um novo lugar para tornar visivel a historia, a textualidade e a
identidade indigena”. Com isso, ainda segundo a autora, pode-se, assim, redefinir seu

passado, presente e futuro na literatura e no mundo.

Para percorrer a literatura brasileira ao encontro dessa representacgao,
faz-se necessario o retorno aos textos produzidos pelos cronistas, na
literatura de viagem, ou de informacgao, em que o objetivo fundamental
era descrever a visdo edénica do novo mundo, impressa no olhar
surpreso dos homens guiados pela tradicdo, que a interpretaram de
acordo com suas experiéncias, somadas a fantasia meticulosa das
observacgdes do real. (Santos, 2009, p. 15).

Pensar a realidade dos povos indigenas pautado em diversas realidades
retratadas nas obras nos permite um contato mais profundo com o cotidiano desse
povo, o entendimento de sua cultura, suas tradigdes, seu processo de perpetuacao
da identidade propiciado pela literatura que se torna uma importante ferramenta na
luta por manter viva as tradigdes repassadas de geragédo em geracgao.

Segundo Peres (2017, p. 8): “a literatura colabora para a reafirmagao e para a
militancia indigena” e, ao se utilizar desse saber, a produ¢ao indigena alcanga os mais
variados géneros textuais e recorrem a memoria ancestral para contar suas historias.

No entanto, segundo Munduruku (2017, p. 119):
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Assim tem funcionado a memodria ancestral dos povos indigenas. Para
se manter viva, atualizada, procura fazer uso de instrumentos de que
dispde. Ser indigena e ficar apegado a uma tradicdo(...) € nao
perceber, compreender e aceitar a dinamica da cultura. [...] E fugir da
funcao da cocriagao que nos é responsabilizada pela Meméaria.

Munduruku traz a tona a ressignificagdo outrora citado nessa pesquisa, e na
obra de Ytanajé, o autor o faz como instrumento de manutengéo de uma cultura, traz
essa necessidade de recriar, cocriar como um dinamica da cultura e um processo
natural e compreensivel.

E necessario nesta pesquisa, entender a representagdo do indigena na
formacao do sistema literario brasileiro e as estratégias articuladas para representa-

lo neste contexto. Para tanto, utiliza-se de obras que tratam do tema.
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4 GUARDIOES E MITOS EM RISCO

A obra de Ytanajé Coelho Cardoso traz em toda narrativa a necessidade do
“trajeto entre culturas” como ferramenta de perpetuagéo de sua propria cultura, de
seus costumes, mitos, histérias e todo contexto cultural indigena. No texto O “entre-
lugar do discurso latino-americano”, da obra Uma literatura nos tropicos, Silviano

Santiago versa sobre tal necessidade:

O jabuti que s6 possuia uma casca branca e mole, deixou-se
morder pela onca que o atacava. Morder tao fundo que a onca
ficou pregada no jabuti e acabou por morrer. Do cranio da onga
o jabuti fez seu escudo (Santigo, 1978, p. 15).

A narrativa revela a relagao entre os seres da natureza, um conceito que
permeia as cosmovisdes indigenas. O jabuti e a onga s&o personagens que
representam nao apenas animais, mas também principios e for¢cas naturais. A onca
simbolo de forga e atitude, representa os desafios e perigos enfrentados pelos povos
indigenas em seu ambiente de origem, e o jabuti com sua casca fragil personifica a
vulnerabilidade e ao mesmo tempo a astucia e habilidade para adaptar-se as
circunstancias impostas.

O trecho evidencia ainda a capacidade de adaptagao e resisténcia dos povos
indigenas diante das adversidades. Ainda que diante de um ataque mortal o jabuti
utiliza sua inteligéncia e outros recursos disponiveis que nesse caso € a casca, hao
apenas para sobreviver, mas também para se fortalecer. Quando transforma o cranio
da onga em seu escudo o jabuti além de se proteger incorpora em sua propria
identidade as caracteristicas de seu adversario que nesse caso ficam a cargo da forga
€ a experiencia.

A citagdo exemplifica como a literatura de autoria indigena € uma poderosa
ferramenta para preservagao e transmissao da cultura indigena. Por meio de
metaforas, simbolos e histdrias o texto oferta profundos insights sobre a relagao dos
povos indigenas com a natureza, com os desafios enfrentados em seu cotidiano e
também com os valores que guiam suas comunidades e tradigdes.

O trecho ilustra a resiliéncia, sabedoria e capacidade de adaptagado dos povos
indigenas, além de destacar a importancia de preservar e valorizar suas tradigdes

literarias como uma forma de proteger e perpetuar sua cultura.
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A dinamica e a intensidade da relagdo com a identidade variam de povo para
povo e de regido para regido, de acordo com o processo historico de contato vivido.
Na Amazoénia, por exemplo, onde o contato com os colonizadores brancos aconteceu
mais recentemente, muitos povos indigenas continuam conservando integralmente
suas culturas e tradigdes, como a relagdo com terra, a lingua e os rituais das
ceriméOnias. Para esses povos, a prioridade é fortalecer a identidade e promover a
valorizagao e a continuidade de suas culturas, de suas tradi¢des e de seus saberes
(LUCIANO, 2006).

Utilizar as ferramentas de uma cultura diferente da sua para fortalecé-la ante
outras culturas € uma ideia defendida durante a narrativa de Ytanajé quando o
indigena se utiliza de uma lingua diferente da nativa para escrever e registrar seus
feitos, sua historia, seus mitos e fazer com que as proximas geracdes tenham acesso
a essas informacodes pela lente de quem vivenciou de fato o processo. “Nada mais
original, nada mais intrinseco a si, que se alimentar dos outros. E preciso, porém,
digeri-los. O le&o é feito de carneiro assimilado.” (Santiago, 2000. p.19).

Santiago nos traz uma perspectiva de “alimentar-se dos outros que conversa
com o conceito de transculturagdo, quando os povos indigenas se apropriam da
linguagem do homem branco com o intuito de usa-la como ferramenta de perpetuagao
de sua proépria, em seu beneficio.

A esséncia da citagao ressoa com a ideia de como as culturas dominantes
muitas vezes se apropriam e assimilam de elementos das culturas minoritarias
também, inclusive as indigenas.

Nas sociedades coloniais e pds coloniais as culturas indigenas,
frequentemente foram subjugadas, marginalizadas e até mesmo suprimidas. Mesmo
diante das pressbes, a literatura indigena emerge como um especo de luta e
resisténcia, onde as vozes e experiencias desses povos sao preservadas, celebradas
e compartilhadas. O trecho sugere ainda que assimilar elementos de outras culturas
€ uma pratica comum, mas alerta sobre a importancia de “digeri-los” que pode ser
interpretado como a necessidade de compreender profundamente esses elementos
para assim internaliza-los de forma que respeite suas origens e significados. Na

perspectiva da literatura indigena significa que os povos indigenas nao apenas
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reagem as influéncias externas, como também, as transforma, ressignificando-as a
luz de suas proprias tradigdes, valores e perspectiva propria,

Ao mencionar que “o ledo é feito de carneiro assimilado” a citagdo sugere que
a identidade de uma cultura dominante muitas vezes é construida sobre a apropriacao
e absorgao de elementos de culturas subalternas. Assim a cultura indigena n&o serve
apenas como forma de expressao artistica, mas como uma ferramenta importante de
resisténcia através de suas historias, mitos, poesias, narrativas os povos indigenas
afirmam sua presencga, reivindicam sua voz e lutam contra a marginalizagéo e
apagamento cultural. Ao compartilhar sua cultura por 6culo proprio, essas obras
desafiam as narrativas dominantes e contribuem para um maior entendimento e
apreciagao da riqueza e da diversidade das culturas indigenas.

A distincdo entre aculturacdo e transculturacdo € muito importante para
compreendermos 0S processos pelos quais as culturas conversam entre si e
transformam-se em contextos de contato intercultural.

Aculturacao refere-se ao processo pelo qual individuos ou grupos adquirem
elementos de uma cultura diferente por contato ou influéncia dominante

A citagdo de Santiago sugere uma reflexao sobre a travessia entre culturas e
como uma se apropria da outra para se fortalecer. Quando aplicada a literatura de
autoria indigena a ideia tem ainda mais relevancia, uma vez que a literatura de autoria
indigena é também vista como uma maneira de reafirmar identidades culturais,
resgatar tradigdes e recontar histérias sob uma o6tica prépria. Ao mesmo tempo a dita
literatura pode incorporar elementos de outra cultura para fortalecer e defender a sua.

Na literatura indianista os povos indigenas por serem retratados de maneira
estereotipada, trazia uma visao irreal da realidade vivenciada por este povo e em
decorréncia desta visdo até pouco tempo, pairava na cabeca de muitos brasileiros
serem esses os “verdadeiros indigenas”, porque falavam suas linguas, viviam nas
selvas “nus” e “pintados”, e praticavam dancas tidas como exdticas, ou seja, estranhas
as dangas do mundo nao indigena. Atualmente, algumas poucas pessoas menos
informadas e esclarecidas ainda pensam assim, fruto da imagem pejorativa e
preconceituosa de indigena veiculada ao longo de séculos pela sociedade e pelos
meios de comunicagao de massa.

Neste sentido, a identidade indigena, negada e escondida historicamente como

estratégia de sobrevivéncia, € atualmente reafirmada e muitas vezes recriada por
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esses povos. Os Munduruku, na condi¢cao de sujeitos contemporaneos, estao também
submetidos as forgas do capitalismo e da globalizagdo. Esses processos enfatizam a
importancia de valores capitalistas modernos, como o apelo ao consumo de bens, a
valorizag&o da tecnologia e das estratégias materialistas e cientificas, incentivando a
adog¢ao de um comportamento marcado por um crescente individualismo e que causa
impacto em seu modo de vida e no meio ambiente (MELO, 2008).

A despeito dessas influéncias, os indigenas ndo deixaram de acionar seu
proprio sistema de entendimento para lidar com os novos contextos. Atualmente,
parecem interpretar que a difusdo desses novos valores, bem como a escassez de
animais e as dificuldades nas rogas, acontecem em virtude de um amplo processo
cujas causas estao inter-relacionadas a forma como pensavam seus ancestrais, desse
modo, em um primeiro momento, entendem que a diminuicdo de xamas (e dos
conhecimentos xamanicos) cria uma dificuldade para a realizagcdo desses ciclos
cerimoniais que tém por funcao “agradar” entidades como a “Mae do Mato” (Melo,

2008). Nesse sentido, um indigena Munduruku, em entrevista, afirma que:

La na Missao Velha tem pajé. Na Missdo nao tem pajé. Mas a gente
nao sabe. Ele ndo sabe tudo. O pajé cuida dos doentes, ele cura. Ele
sabe benzer. Ele usa remédio do mato e ai ele tira. Ele tira a doenca.
Ele tira ndo sei o que é. Ele tira a doencga. Usa tabaco. Tinha um velho
aqui que era pajé (Missao Velha). Ele era o mais sabido de todos. Ele
mata trovao que fica muito forte. Fica alguma coisa ai em cima, ele
mata. Eu ndo sei o que é (essa coisa). Ele cura o pessoal. Ele sabe
quando tem problema na roca. Ele mata as coisas que matam a
mandioca, a banana. Ele sempre vé aquela roca. Ele sabe da Mae da
Caca, daquelas coisas. Ele sabe. Ninguém vé. So ele que é sabido,
ndo tem mais como ele (homem Munduruku, 60 anos, Aldeia Misséo,
2004).

A diminuicdo do numero de xamas, aliada ao aumento do numero de feiticeiros
ou “pajés bravos”, na visdo de mundo Munduruku, desestabiliza o equilibrio césmico
e cria novas possibilidades para que surjam novos feiticeiros ou “pajés bravos”. Afinal,
apenas os xamas podem se sobrepor a eles e interferir em suas praticas (Melo, 2008).
Os xamas exercem uma funcéo religiosa do tungus siberianos “aquele que enxerga
no escuro “e acessa o mundo dos espiritos, essa figura assim como a cultura vem
diminuindo significativamente e os pajés bravos apenas sdo superados pelos xamas,
coma redugao dos xaméas acontece um desequilibrio no mundo espiritual. Melo ainda

afirma que:
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O processo de reafirmacgao da identidade indigena e o sentimento de
orgulho de ser indio estdo ajudando a recuperar gradativamente a
autoestima indigena perdida ao longo dos anos de repressao
colonizadora. Os dois sentimentos caros aos povos indigenas estao
possibilitando a retomada de atitudes e de comportamentos mais
positivos entre eles, diante de um horizonte sociocultural mais
promissor e esperancoso. As atuais geragdes indigenas nascem,
crescem e vivem com um novo olhar para o futuro, potencialmente
possivel e alentador, diferente das geracdes passadas que nasciam e
viviam conscientes da tragédia do desaparecimento de seus povos. A
reafirmacgao da identidade nao é apenas um detalhe na vida dos povos
indigenas, mas sim um momento profundo em suas historias
milenares e um monumento de conquista e vitéria que se introduz e
marca a reviravolta na histéria tragada pelos colonizadores europeus,
isto é, uma revolucao de fato na prépria histéria do Brasil (Melo, 2008,
p. 86).

A luta dos povos indigenas além de fortalecer a permanéncia de sua cultura
viva, traz a possibilidade de resgatarem sua identidade, sua autoestima. Daniel
Munduruku disse: “Ao escrever, dou conta da minha ancestralidade, do caminho de
volta, do meu lugar no mundo. Fica evidente o papel da literatura indigena na luta e
resisténcia da cultura dos povos originarios, literatura marcada por caracteristicas
préprias como as narrativas cosmoldgicas de visbes de mundo das etnias, a
integracao entre a natureza e o ser humano, a ancestralidade, a simbologia”.

A literatura de autoria indigena possibilita a difusdo das vozes desse povo, a
possibilidade de apresentarem a realidade vivenciada que por vezes difere da
publicizada, traz reconhecimento de sua cultura, e preservacao de seus costumes.

Neste intento, justifica-se a importancia da literatura de autoria indigena na
perspectiva de reafirmar sua identidade, perpetuando-a para que as futuras geracoes
dos povos originarios tenham acesso as tradigées, mitos e cultura de seu povo.

Durante a narrativa da obra Canuma: a travessia, os anciaos sao evidenciados
como figuras de extrema importancia para a perpetuacdo da cultura indigena

Munduruku:

A matriarca, observando e sentindo o entusiasmo dos filhos,
resolveu lhes contar uma histéria dos antigos. Talvez fosse uma
estratégia para alertar os pequenos de que, ao chegarem a roga,
nao ultrapassem os limites geograficos da terra preta e também
da tolerancia (Cardoso, 2019, p.13).

A narrativa traz a matriarca observando e sentindo o entusiasmo dos filhos,

resolvendo lhes contar uma tradicdo dos antigos. Talvez fosse uma estratégia para
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alertar os pequenos de que, ao chegarem a roga, nao ultrapassassem os limites
geograficos da terra preta, simbolizando também os limites de sua prépria cultura. Na
narrativa de Canuma, pode-se observar uma intengéo de registrar a perpetuacéo da
cultura através da oralidade para os descendentes, reconhecendo a crianga como
simbolo de continuidade e renovacgao, além de compreender sua importancia como
nova geracao que tera a missao de dar continuidade aos valores e crengas dos
Munduruku. A figura de uma ancia, simbolo da tradig&o cultural indigena, conta essa

historia pra alertar os pequenos e levar a eles o conhecimento de sua cultura:

Sim, é uma tarefa ardua. Meus bragos séo vigorosos de tanto
executa-las. Nos tempos atuais, pratico apenas exercicios
intelectuais, ndo mais calafetando canoas, mas calafetando as
crateras que se abrem no desentendimento entre um discurso e
outro. Agora procuro pescar e digerir conceitos, ndo mais para
meus irmaos consanguineos, € sim para meus irmaos
universais, € quando digo universal, quero dizer exatamente
isso. No leito das crengas Munduruku, até um tatu é digno de
humanizagao (Cardoso,2019, p.15).

Nota-se a construcdo de uma metafora, no sentido de dizer que “néao, ele nao calafeta
mais canoas”, ou seja, ele ndo procura mais pescar e consertar canoas no sentido
literal do termo, e sim digerir conceitos culturais diferentes de modo a construir a

resisténcia da cultura de seu povo.

A mae continuava a reiterar a importancia de se perguntar para
os velhos como os guerreiros do passado entoavam suas
cangdes, como vociferavam pela gléria e como conquistaram a
eternidade pelo prazer de dizer ndo e fazer o oposto de certas
vontades por uma intensa tensdo de dizer sim, sobretudo
quando se trata da filosofia Munduruku. (...). Era costume,
naquela época, os velhos se reunirem para passar as historias
pros filhos, neto, bisneto! Hoje ja ndo é mais assim. A gente
peleja pros nossos filhos ir buscar agua na beira, pra cuidar dos
irmaos, mas cada dia que passa vai ficando mais dificil de
controlar. (...). Um dia vou levar vocés pra cidade grande. Um
dia ou tirar vocés daqui, pra estudar. Um dia vocés vao crescer
e vao lembrar do passado... (Cardoso,2019, p.17).

Antes de eu nascer, Maria ja torrava farinha pensando nos seus
hipotéticos filhos e no futuro vindouro. Noutro momento, agora
com seus cinco rebentos, a mulher de Antdnio engendra os
mesmos pensamentos, dessa vez sem cogitar a impossibilidade
do deslocamento para outra terra. (Cardoso, 2019, p.26).
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Notamos que houve por parte dos ancestrais uma estabilidade cultural, uma
segurancga pautada na forga que a cultura indigena tinha quando representada pelos
ancidaos como figuras de respeito e detentores do conhecimento, e poderem dizer
‘nao” as pressodes por interferéncias em sua cultura aqui evidenciado pelos termos
“gloria” e “identidade” e na sequéncia compreendemos que isso se perdera com o
tempo quando é relatada a luta na intengédo de manter o minimo de adesao cultural
pelas novas geragdes que encontrou no contato com a cultura ndo indigena atraves
dos estudos na cidade uma forma de resisténcia de sua propria cultura.

Mais uma vez €& possivel constatar na narrativa a necessidade de se
apropriarem dos costumes dos “brancos” para que tenham a possibilidade de lutar
pela perpetuacao de sua cultura: ...Depois de anos € que fui desenvolvendo uma
percepcdo mais apurada dos conhecimentos tradicionais, E foi s6 na faculdade que
compreendi a gravidade do que estava acontecendo. Todos os velhos daquela
geracgao ja percebiam isso e a grande preocupacao era a de como passariam o legado
aos jovens, ja que esses ndo se interessavam mais pelas historias. (CARDOSO,2019,
p.57).

Situacao esta que nao era notada quando os ancidos ainda eram vivos e sua
figura trazia respeito e interesse pela cultura indigena, como podemos evidenciar no

trecho que segue:

Todos ali comiam aos risos, velhos com velhos, criangas com
criangas, adultos com adultos, velhos com criancas. Esses dois
ultimos competiam para ver quem terminava primeiro. Agora que
o motor de luz estava com aproximadamente uma hora de
funcionamento, passando mais duas seria desligado e assim o
caminho dos dois estaria livre (CARDOSO, 2019, p.35).

Na citacao fica claro o interesse da curuminzada nas histdrias, e os mais velhos
aproveitavam de alguma forma amedronta-los e para alertar de algum tipo de perigo
ou de risco. Eles se reuniam e contavam entdo a historia que de alguma maneira
trazia algum tipo de ensinamento aos que escutavam.

Nesse trecho da narrativa transmite-se uma certa harmonia entre as criangas e
os mais velhos, apesar da discrepancia de idade. Nesse momento harmonioso de
reforco de lagos sociais, ja se pode notar a interferéncia na cultura indigena no ato de
utilizar motores para geragao de energia elétrica, observando que a luz elétrica, além

de recurso cultural moderno ndo indigena, simboliza razdo, conhecimento. E ao
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desligar o gerador, “o caminho dos “velhos” e das criangas estaria mais livre para
estabelecerem relagbes sociais em uma sintonia mais intensa e frutifera para eles,
porém mais obscura para a cultura ocidental do “invasor”. Interessante observar que
essa reuniao dos varios membros para se alimentarem alude ao habito ancestral de
grupos humanos se sentarem em volta de uma fogueira para prepararem os
alimentos, interagindo e reforgando lagos sociais nesses momentos. Dessa forma,
essa passagem da narrativa reforga a tentativa dos indigenas de se manterem coesos
de acordo com preceitos de sua propria cultura, mesmo que assediados pela cultura

nao indigena e invasora.

Ah, comadre! Eu sei que hoje em dia a vida aqui nao ta facil,
depois que entrou bebida aqui o pessoal s6 quer saber de festa,
0s nossos velhos tdo morrendo, os nossos filhos ja nao
obedecem mais como antes. Antes era sO olhar torto que o
curumim ja entendia. Mas hoje o negdécio esta mudando muito.
(...).

Eu sei que se eu nao levar meus filhos pra cidade, eles nao vao
aprender nada aqui, eles ndo vao poder defender o povo deles.
Antes os guerreiros ainda defendiam o povo com o arco e flecha,
mas hoje o arco e a flecha viraram o caderno e lapis. Hoje em
dia se a gente ndo conhecer a escola dos pariwatat’, a gente néo
tem como crescer. Meus filhos precisam estudar na escola do
branco pra poder ter o conhecimento do branco, sé assim eles
podem fazer, quem sabe, uma faculdade, ser professor um dia,
guem sabe até doutor. Ai sim eles vao ser alguém. Pessoas
honradas, direitas. Tudo isso eu penso compadre. O Racgap é
muito inteligente, esse curumim é muito esperto, mas ele precisa
estudar. Pode ver do jeito que esta andando as coisas hoje, mais
tarde ninguém mais vai querer plantar e cagar, vao s6 querer
receber dinheiro do governo. Ai eu quero ver (Cardoso, 2019,
p.37).

Esse € um trecho muito importante da narrativa porque traz varios elementos
de mudanga na cultura indigena, quebrando paradigmas. Traz a questao politica
quando cita o auxilio que o governo fornece, e traz a questdo da descoberta da
necessidade de levarem as criangas para estudar na escola dos “brancos” e assim
terem acesso a esses conhecimentos para combina-los ou adapta-los aos interesses
e necessidades indigenas para assim conseguirem defender o seu povo das

imposicdes culturais do mundo dos nao indigenas. Esse tipo de relacio entre culturas

" Em linguagem Munduruku, Pariwatat, significa ndo indidena; combate ao inimigo
disponilvel em https://outraspalavras.net/sem-categoria/terror-branco-contra-os-munduruku/, acesso
em 07/04/2023
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diferentes aproximar-se-ia do que se considera “transculturacdo”, que consiste na
adaptacao dos tragos de uma cultura alheia como sendo proprios. A transi¢ao produz-
se em diversas fases durante as quais, inevitavelmente, se perdem certos elementos
da cultura original (Ortiz,1978). Percebe-se que, na citagcdo anterior da narrativa, as
novas geracgdes estdo menos receptivas aos conhecimentos e costumes ensinados
pelos mais velhos, gerando preocupagdes. Ou seja, certos elementos da cultura
original estdo sendo perdidos devido aos processos de aculturagao e transculturagéo
aos quais estdo submetidos. A aculturagao, processo de imposicdo de uma cultura
dominante a outra (Ortiz, 1978), aplica-se aos indigenas da narrativa (e a outros) em
suas relagdes com os europeus desde os primérdios das colonizagbes. Porém,
percebe-se que, contemporaneamente, os personagens mais velhos constatam a
necessidade de os mais novos irem estudar fora nas cidades, o que apontaria para
0 processo de transculturagao, ja que, mesmo havendo as pressées e conflitos
inerentes a esses dois processos de interagao cultural, a decisao de fazerem os mais
jovens migrarem espacial e culturalmente em dire¢cédo a cultura do “outro” se da por
eles mesmos considerarem que isso seria estratégia de sobrevivéncia do préprio
grupo de indigenas, sem se submeterem a algum tipo de ordem ou imposigao direta
da cultura dominante. Esse processo, assim, aproximar-se-ia do que Ortiz considera
transculturagao.

A narrativa também traz a tona reflexdes sobre a amplitude do processo de
aculturacao quando é evidenciada a necessidade de os mais novos se tornarem
doutores ou professores para serem consideradas pessoas “direitas” e “honradas”.
Estariam elas eticamente e moralmente contaminadas pelos valores do capital ou a
servigo da prépria cultura? Nesse momento esses juizos de valor parecem mostrar
que o processo de 500 anos de aculturagao violenta contra esses grupos indigenas
nao pode ser subestimado e nem integralmente combatido ou neutralizado quando ja
povoa, em certo nivel de profundidade, a consciéncia de alguns de seus membros
influentes. De qualquer maneira, o narrador apresenta a troca do arco e da flecha
pelo caderno e pelo lapis como instrumentos ou ferramentas da atualidade para

lutarem contra a perda de sua cultura:

O proprio Nalda vaticinava: ha aqueles que se imortalizam na
historia pela gléria alcangcada e ha aqueles que mantem essa
imortalidade, no caso, os narradores, ... Eximio contador de
histérias, percepcao extremamente apurada das manifestacdes
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a sua volta, um profundo guardador de imagens... (Cardoso,
2019, p. 39).

Mais uma vez a narrativa mostra a importancia dos ancidos para a
sobrevivéncia de seus costumes até entdo, para a resisténcia dessa cultura, notamos
entdo a figura dos ancidos como disseminadores da cultura e como seus feitos do
passado valorizam sua propria cultura e demonstra o heroismo por terem sido
guardides e defensores de sua prépria cultura. O trecho versa ainda sobre os ancidos
serem “guardadores de imagens” como simbolos que significam e funcionam como
repertério cultural e, consequentemente, dos mitos. Seja através da oralidade do
passado ou da escrita atual através da literatura, do estudo e da pesquisa na e sobre
a cultura do “homem branco”, a narrativa enfatiza a importancia do conhecimento
adquirido para se tornarem professores e doutores em areas diversas do
conhecimento ndo indigena para terem uma voz mais representativa em instituicbes
(como o Congresso Nacional, por exemplo) e dentro da sociedade de um modo geral.
Na narrativa, cada vez mais a cultura dos povos originarios vai sendo esquecida por
eles mesmos a medida que os ancidos morrem, o0 que impde, assim, a necessidade
do registro e defesa de seus costumes via instrumentos e elementos externos, como
livros, internet, ingresso em faculdades, além de outros.

Durante a narrativa, por diversas vezes o narrador traz a necessidade de
substituir velhos instrumentos utilizados culturalmente por novos instrumentos, como
a troca do arco e flecha por caderno e lapis. Com a morte dos ancidaos que passavam
a cultura pela oralidade, a forma encontrada de resisténcia dessa cultura é
imortalizada através da literatura: “Posso ndo reproduzir cada palavra que ouvi
enquanto crianga, mas certamente aquelas imagens, os ensinamentos dos velhos e a
meticulosidade com que entalho minhas lembrangas na histéria me legitimam a
reproduzir tais discursos como se eu estivesse la, anotando e gravando tudo”
(Cardoso, 2019, p. 40). Identifica-se uma metalinguagem nessa passagem porque o
autor utiliza sua narrativa para refletir sobre ela prépria, sobre as possibilidades e a
ressignificacdo de sua cultura como forma de unir costumes com o propésito de
apropriar-se de artefatos de uma cultura, que nao é originalmente a sua, para impedir
gue a sua propria acabe. Nota-se ai a riqueza de detalhes entonada pelos anciaos
durante as narrativas orais que permitem aos descendentes a escrita minuciosa de

seus costumes através da literatura: “Certa vez a boa da noite, contou-me ela que o
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Taufu tinha tirado o bucho do Jaime, sobrinho meio distante dela. Essa criatura,
também conhecido como feiticeiro, atraiu o homem e o levou para a beira do campo.
Quando voltou de 14 ele ja estava palido e foi para casa dele, na época, de palha
(Cardoso, 2019, p. 41).

Os elementos presentes na narrativa também nos possibilitam vislumbrar os
mistérios e acontecimentos ocultos quando por exemplo € utilizado o termo noite que
nos remete a algo “escuro”, misterioso, oculto e ainda a expresséo “bucho do Jaime”
que nos remete a questao do corpo (viscera) transgredindo as fronteiras do corpo,
nos permitindo compreender um pouco mais sobre os mistérios e riquezas da cultura
indigena desconhecida e incompreendida pelo homem branco. Durante a narrativa
entonavam-se mitos, historias sobre suas crencgas que dessa forma iam sobrevivendo
as novas geragoes. De acordo com Eliade seria dificil encontrar uma definicdo de mito
que satisfizesse a todos, trazendo-o como uma realidade cultural amplamente

complexa:

A definicdo que a mim, pessoalmente, me parece a menos
imperfeita, por ser a mais ampla, é a seguinte: o mito conta uma
histéria sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no tempo
primordial, o tempo fabuloso do "principio”. Em outros termos, o
mito narra como, gracas as facanhas dos Entes Sobrenaturais,
uma realidade passou a existir, seja uma realidade total, o
Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie
vegetal, um comportamento humano, uma instituicao... (Eliade,
1972, p. 9).

O conceito amplo de mito é colocado por Eliade com sua riqueza de nuances e
trazido como referéncia tedrica para analisarmos o0 que aparece como mito na
narrativa, a partir de tal conceito os mitos oriundos da cultura indigena presentes na
narrativa vao sendo desenhados e mais bem compreendidos.

O renomado historiador de religibes Mircea Eliade foi um estudioso das
religides e mitologias e nessa obra, especificamente nessa passagem ele discute a
natureza e a fungdo dos mitos, argumentando que mitos contam histérias sagradas
que se referem a acontecimentos que ocorreram no tempo primordial um tempo mitico
diferente do tempo historico linear. Esses mitos descrevem como as varias realidades
do mundo surgiram por meio dos entes sobrenaturais, deuses, herdis ou seres divinos.
Os mitos para ele explicam a origem e estrutura do universo até aspectos mais

especificos como comportamentos humanos.
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Eliade enfatiza que os mitos ndo sao apenas contos do passado, mas
narrativas que nos permitem atribuir significado para e existéncia das coisas além de
ofertar insights sobre a ordem cosmica e a natureza sagrada da existéncia. Logo o
mito para ele transcende uma mera ficcdo ou folclore, adentrando o dominio do
sagrada e primordial.

O sistema linguistico dos indigenas vai se perdendo aos poucos durante o
processo de colonizagdo e dominacéao cultural.
A ultima histéria da noite, o ultimo ato de uma pratica milenar.
Assim se configurava a relagao entre geragdes. A Unica tarefa é
que a uns noventa anos atras tudo era contado na lingua
Munduruku, mas essa lingua, atualmente, ja nao é utilizada mais
com tanto vigor como antes. Isso se deve ao contato estrondoso
ocorrido em tempos de colonizagio. E ndo sou eu quem afirma
tal impacto e sim todos os velhos da aldeia, que viram forgas
materiais e simbdlicas suplantarem os valores dos povos
indigenas. No caso dos Munduruku do Amazonas, esse
processo de colonizacao deixou um abismo na compreensao do

que era e do que é o povo Munduruku do rio Madeira (Cardoso,
2019, p. 41).

Durante a narrativa podemos notar a presenga de elementos de dominagao da
colonizacdo quando € citada a perda do cddigo linguistico, que é uma evidéncia
pontuada por Silviano Santiago em seu texto. O processo de aculturagdo também se
encontra presente quando a mudancga da lingua utilizada para contar as historias é
aos poucos mudada e ainda vemos claramente as forgas materiais e simbdlicas
suplantarem os valores dos povos indigenas, nesse contexto relatado para
demonstrar a interferéncia dos costumes de outra cultura em sua cultura materna
quando percebem a necessidade de substituir alguns de seus costumes por costumes
de outros povos ilustrado pela “lingua”, nesse trecho, nota-se a preocupacgao do
devastador impacto que tantas mudancas trazem para o povo indigena, para sua
identidade que vem se perdendo nesse processo de aculturagao e que € pontuada
durante varios momentos da narrativa fazendo entender que a necessidade de
fortalecer sua cultura por outros meios como o registro bibliografico torna possivel as
novas geragdes o contato com suas origens e entendimento de seus costumes.

A narrativa traz a tona a importéncia da resisténcia da cultura e linguagem
indigena enxergado por todos os atores presentes no contexto geral, como

evidenciamos no trecho:
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Era comum a vovo convidar, cumprimentar e até ensinar as pessoas em
sua lingua materna, o Munduruku. Ela vivia se queixando que alingua
estava morrendo e que os jovens nao estavam aprendendo, e isso era
uma grande tristeza para ela, ja que durante a infancia seus direitos de
falar em Munduruku foram tirados pela for¢ga dacolonizagéo. Agora ela
pelejava para ensinar o minimo possivelas novas geragdes. Felizmente
pude aprender um pouco da minha verdadeira lingua, o que me causou
grande estimulo em continuar com os sonhos de minha avé: o de que
todo o povo aprenda novamente a lingua Munduruku. Confesso que,
quando crianga,ndo entendia muito bem a importancia da lingua para
um povo, mas minha maior professora em Antropologia me fez enxergar
com minucia a importancia da lingua na realizagdo ou manifestagédo de
un povo. (Cardoso, 2019, p. 50).

Trazendo respaldo a necessidade de transmitir a cultura indigena as novas
geracgdes citadas em trechos anteriores a citagdo acima as reforga, quando traz a
figura da avé como representante da cultura ancestral e relata sua dificuldade em
transmitir seus elementos simbdlicos para dar continuidade a cultura Munduruku. Mais
uma vez percebemos a importancia do codigo linguistico como propagador da cultura
indigena. O trecho traz a consciéncia do narrador sobre a importancia do
conhecimento ancestral, sobre esse conhecimento como materializacdo de
permanéncia de sua cultura, como forma de resisténcia e luta.

A interferéncia da colonizagao na cultura indigena fica evidente, uma vez que
atribuem a drastica queda do uso da lingua Munduruku a este fato. No momento
descrito na narrativa a preocupag¢ao dos anciaos, do cacique com a cultura dos
indigenas fica evidenciada, a necessidade de o proprio indigena valorizar sua cultura
para que os demais também o possam fazer: “Reflexdes sobre a identidade ja eram
desenvolvidas pelo cacique geral Nunito. Suas briosas palavras ecoavam na aldeia,
‘porque o indio tem que aprender a dar valor ao que é dele, ao que € nosso’™”
2019, p.41).

Evidenciamos na narrativa a importancia que a cultura tem para a identidade

(Cardoso,

de um povo, assim como 0s prejuizos oriundos da perda de seus costumes e
consequentemente sua identidade, percebemos ainda no desenrolar da narrativa que
os povos indigenas vém encontrando caminhos de resisténcia, o narrador explicita
gue mudangas sao necessarias para que tenham ferramentas aqui representadas
pela travessia para a cidade, apropriacdo dos codigos linguisticos que tornariam
possiveis ter voz para defender e fortalecer a cultura indigena. A “travessia” que
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perpassa seu significado primario no contexto da narrativa sera explorada em suas
varias nuances, trazendo a tona esse deslocamento de fronteiras fisicas e nao fisicas

na luta de um povo por sua identidade.
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5 ENTRE A ALDEIA E A CIDADE: TRAVESSIA E DESLOCAMENTO

A histéria original dos povos indigenas relata que eles tém vivéncias e
caracteristicas originais de acordo com a cultura de cada grupo; porém mudam seus
habitos culturais sob a influéncia da cultura invasora do ‘homem branco”. O
capitalismo de exploragéo e seu conjunto de valores trazidos até as aldeias por essa
cultura exégena modificou, via aculturagao e transculturagéo, os costumes dos povos
Munduruku. Na luta pela sobrevivéncia e perpetuacdo de seus descendentes, os
indigenas se deslocaram para a cidade para fazerem estudar suas criangas. As
agendas dos povos indigenas incluem muitas questdes sobre a sua existéncia
geografica, fisica e cultural. No recente espago conquistado para apresentarem a si
préprios na sociedade brasileira se encontra a Literatura de autoria indigena,
publicada em forma de livros impressos ou digitais, que permitem aos autores
indigenas apresentarem suas proprias culturas, ao contrario do que acontecia
décadas e séculos anteriores em que autores nao indigenas é que determinavam
quem e como eles eram.

Noudelman (2010) traz uma perspectiva de pensar nessa necessidade de

“transitar entre lugares, tempos e culturas:

Como definir esse modo de presenca de um passado nao objetivavel?
A interpretacédo do presente sempre encontra o risco de uma sintese
objetivante, seja para abrir o contemporaneo a um futuro radioso, seja
para tranca-lo em uma continuidade genealdgica. A tentagdo de
apreender uma “época” esta no centro de toda reflexdo sobre o
contempordneo e ameaca aprisionar seu conteudo e sua
disponibilidade para o inédito. (Noudelman, 2010, p.65)

A citacdo de Noudelman provoca uma reflexdo sobre a natureza do tempo e
sua relacdo com a interpretagao do presente. O autor nos desafia a considerar como
definimos a presenca do passado quando ele nao é algo objetivamente mensuravel.
Tal questionamento nos leva apensar sobre a tentagcao de encapsular o presente em
narrativas simplistas, seja para projetar um futuro otimista, ou para enraiza-lo em uma
continuidade histodrica.

No crene dessa reflexao, estd a nogcado de aprender uma época, uma tarefa que
apesar de inevitavel é cercada de inumeros desafios, quando tentamos entender a

€época em que vivemos, corremos o risco de reduzir sua complexidade a uma narrativa
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linear e subjetiva, que pode distorcer sua verdadeira esséncia e limitar sua capacidade
de adaptar e evoluir.

E importante compreender o contemporaneo, mas com cautela e consciéncia
dos limites de nossa compreensao. O contemporaneo é fluido e multifacetado,
resistente a simplificagao, logo, tentar captura-lo em uma unica narrativa € como tentar
conter um rio em um copo, mas a esséncia fluira além das nossas tentativas de
aprisiona-la.

Ao reconhecermos a tentacédo de objetivar o presente, somos de certa forma
confrontados com a necessidade de abracar a incerteza, estando abertos ao inédito,
fugindo das categorias estabelecidas e narrativas pré definidas, pois nesse espacgo de
abertura que o contemporaneo floresce, desfiando nossas nogdes pré concebidas e
nos convidando a uma jornada de continuas descobertas.

Logo a interpretagdo do presente ndo deve ser uma busca por verdades
absolutas ou uma tentativa de fixar o fluido em uma forma sélida, ao invés disso
abracar a complexidade, reconhecendo que o contemporaneo € um campo de
possibilidades em constante transformacgéo.

Foi nesse contexto em que a obra Caiuma foi produzida, apresentando o ponto
de vista de Ytanajé Coelho Cardoso sobre si e 0s processos sofridos por seu grupo
étnico: os Munduruku. Nesse contexto, sera abordada a questdo da migragao de
membros desse povo para a cidade para estudarem, assim como os impactos que
esses deslocamentos tiveram em sua cultura e identidade. No momento inicial da
narrativa, alguns personagens se preparam para o evento da “farinhada": “Seu
Parawa esperava o restante da turma que faltava chegar. A parentada toda queria se
despedir da familia, s6 assim poderia iniciar os discursos da eternizagéo...” (Cardoso,
2019, p.116).

A narrativa tem seu inicio marcado por uma cena cotidiana em que Maria e
Antonio utilizam uma canoa para sairem da aldeia em direc&o a roga para a tradicional
“farinhada”, e durante o trajeto, em meio as histérias narradas por Maria, vem o
lamento pelos tempos que mudaram e com ele os costumes que vém se perdendo.
Maria fala sobre a nova geracédo nao se interessar mais pela histéria dos mais velhos,
nao obedecerem mais aos pais, concluindo que um dia iria leva-la pra cidade grande:
“Um dia vou tirar vocés daqui, pra estudar. Um dia vocés vao crescer e vao lembrar

do passado...Um dia... Um dia!” (Cardoso,2019. p.19). A ancia anuncia o seu intento
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de realizar essa migragéo logo no inicio da narrativa, preocupada que estava com o
futuro de seu povo e cultura. O trecho revela a tradicado de manuseio com a mandioca
e também a reunido do povo para producado de um dos seus alimentos base, além de
ressaltar um momento em que reunidos através da oralidade eternizavam sua cultura
denominado ali como discurso de eternizacao.

A vontade de retirar as criancas da aldeia com a mudanca do modo de vida
tradicional era notavel. Ele vé esta mudangca como uma derrota. Estudar na cidade é€,
paradoxalmente, uma oportunidade para fortalecer o conhecimento tradicional.
Durante a vida de Maria € preciso ir a escola para “relembrar o passado”, do qual a
escola nao fala. Maria refere-se as mudangas que resultam da proximidade com o
mundo pariwat (ndo-nativo).

As duas consequéncias mais ébvias desta abordagem no romance sdo: 1) a
introdugao de bebidas alcodlicas; 2) Esqueca a lingua Mundurucu. Na histéria contada
no capitulo V de Nalda, Adelino vé Raimundo em uma festa; mas Raimundo, todos
sabiam, nao foi a festa. Este padrao parece estar relacionado ao elemento: Adeline
“‘bebeu”. (Cardoso, 2019, p. 41). Quando acontece o Festival Cultural Munduruku e
Sateré-Mawé na aldeia Kwata, a bebida alcodlica se faz presente em muitas cenas.
O discurso do cacique Nunito em recepcédo aos convidados (parentes indigenas e
pariwat) se centra na proibicdo da bebida. Ele agradece ao tempo de paz entre
indigenas e nao indigenas, que permite festejarem juntos o 19 de abril — data
conquistada por pressao das liderangas indigenas ao presidente Getulio Vargas,
como ele ressalta —, “um respeitando o outro. S6 ndo estou gostando de ver gente
bebo caindo por ai [...]” (Cardoso, 2019, p. 78). E conta a punicdo de um parente
bébado que foi amarrado a um poste para evitar que matasse a esposa. Esta
penalidade sera determinada em uma reunido de revisdo da equipe. Liderancgas
indigenas afirmam que as bebidas “limpas” chegam as suas casas, mas isso nao é
verdade (Cardoso, 2019, p. 90).

Entdo eles tiveram que decidir por si mesmos. “Temos que encontrar uma
forma de punir as pessoas que querem invadir aqui, principalmente durante o festival.
E agora? O que fazemos?" (Cardoso, 2019, p. 91). Portanto, sem ter certeza, essa
"escuridao" esta decidida. Por exemplo, Seu Parawa diz: "Essa nova abordagem para
ver esse mundo, "nds previmos”, a possibilidade de enfrentar problemas por isso.".
(Cardoso, 2019, p. 91).
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A medida que o povo Munduruku se aproxima do mundo ndo indigena, a
mudanca € inevitavel. De ambos os lados, a ganancia faz parte da “corrente de risco,
perda e ganho” (Cardoso, 2019, p. 92).

O abandono da lingua Munduruku esta intimamente ligado a um periodo de
mudancgas. Os mais velhos profetizaram que a lingua seria esquecida e tudo mudaria.
Em VII, o narrador conversa com sua avo Ester. Em sua palestra diaria, ele descreve
varios tipos de banha e seus usos, incluindo banha, banha de porco, banha de jacaré
e goma de veado com canela.

E uma histdria sobre uma época em que “aqui ndo ha pariwat” (Cardoso, 2019,
p. 54). forgar a lingua portuguesa no curriculo, muitas sangdes e ataques; relembra a
guerra de proibigdo apos 1768, o primeiro contato com o mundo nao indigena e a
chegada do Inspetor Geral (protetorado indiano) a Kanuma. Ester reclama que os
Munduruku de Canuma nao falam mais a lingua nativa, no Para nao perderam a
lingua, quase todos falam a lingua materna. “Nao sei bem o que aconteceu” (Cardoso,
2019, p. 54)

A velha diz o nome do falante em Munduruku. Cardoso, 2019, pag. 50) A partir
dai, sabemos que Filipe/Felipe é o falante, ou seja, a informagao codificada na lingua,
informacgao que a maioria de nos, leitores de romances portugueses, ndo entendemos.
Se nos afastarmos de uma lingua que ndo entendemos, essas mensagens serao
perdidas. A histéria de Felipe sobre a perda da lingua mostra as mudancas na vida do

povo Munduruku e suas aspiragdes para o futuro.

Era comum a vovo convidar, cumprimentar e até ensinar as pessoas
em sua lingua materna, o munduruku. Ela vivia se queixando que a
lingua estava morrendo e que os jovens nao estavam aprendendo, e
isso era uma grande tristeza para ela, ja que durante a infancia seus
direitos de falar em munduruku foram tirados pela forga da
colonizagdo. Agora ela pelejava para ensinar o minimo possivel as
novas geracdes. Felizmente pude aprender um pouco da minha
verdadeira lingua, o que me causou grande estimulo em continuar
com os sonhos de minha avd: o de que todo o povo aprenda
novamente a lingua munduruku. Confesso que, quando crianga, nao
entendia muito bem a importancia da lingua para um povo, mas minha
maior professora em Antropologia me fez enxergar com minucia a
importancia da lingua na realizagdo ou manifestacdo de um povo.
(Cardoso, 2019, p. 50)

A segunda metade do século XX é onde podemos enquadrar a cena, levando
em consideragdo que a histéria se passa por volta de 1980, conforme descrito por
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Aletria, Belo Horizonte, volume 31, numero 3, paginas 35-53, no ano de 2021. Nesse
periodo, observamos a forte influéncia da colonizagdo. A aproximagao com a
sociedade ndo indigena é destacada principalmente pela perda da lingua materna.

O narrador e seus companheiros indigenas, que ndo viveram as experiéncias
de Ester, ndo percebiam a seriedade dessa perda. No relato, sdo apresentadas duas
figuras importantes: a avo Ester, que batalha para transmitir o minimo de
ensinamentos e preservar a lingua materna; e a professora de Antropologia na
universidade, que ajuda o narrador a compreender a importancia do que sua avo
tentava ensinar. Durante seus estudos na universidade, Felipe reconhece a relevancia
da lingua materna e adquire conhecimentos para dar continuidade ao desejo de sua
avd, que é fazer com que todos os Munduruku voltem a falar a lingua verdadeira.
Racap e Felipe, primeiramente em Nova Olinda e depois em Manaus, se dedicam aos
estudos e se formam.

No capitulo anterior ao ultimo, descobrimos que Ragap concluiu um mestrado
e se tornou uma lideranga respeitada em sua comunidade. Vemos Racgap produzindo
um documentario voltado para seu proprio povo, apos compreender a importancia de
registrar suas tradi¢cdes, sua lingua e sua sabedoria, gragas aos estudos de
Antropologia e Sociologia. Em outro momento, Felipe menciona ter "pescado" seu
primeiro mestrado e estar em busca de um novo conceito. (CARDOSO, 2019, p. 168),
numa trajetoria que certamente o fara voltar a universidade, como ele diz. Mesmo que
Felipe e Ragap nao habitem o espacgo da aldeia depois de se formarem, a busca pelo
conhecimento ndo indigena converge para esse espaco. “Na verdade, a terra nunca
sai de nds, assim como nunca saimos da terra. A terra € tudo aquilo que somos, ja
diziam os velhos” (CARDOSO, 2019, p. 159). Assim como as expressoes “pescar um
mestrado” e “cagar um conceito”, pela centralidade dos verbos cuja agdo remete a
atividades do cotidiano da aldeia, a propria forma do romance indica que o dialogo
entre os saberes tradicional e académico se coloca em fungao do espacgo da aldeia.

Avaliando a relacédo entre tempo e espaco na aldeia e na cidade, podemos
notar diferengas significativas. Nos sete primeiros capitulos do livro, que representam
mais de um terco da histéria, sdo descritos apenas alguns dias. Anténio, Maria e seus
filhos saem da aldeia em dire¢&o a roga, onde colhem parte da farinha pronta, e depois
se reunem com os parentes durante a noite. Durante todo o percurso, na roca € na

aldeia, eles compartilham histérias do passado e refletem sobre o presente e o futuro,
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sem uma nogao exata do tempo. Inicialmente distante dos acontecimentos, o narrador
revela sua ligagdo com a familia no capitulo V, onde se identifica como primo de
Racap, o filho mais velho de Maria e Anténio, baseando sua narrativa nos relatos de
Felipe.

A partir desse momento, comegam a surgir indicagbes temporais mais
precisas. Nalda, ao mencionar a histéria de Adelino, faz referéncia a cerca de dez
anos antes, em 1968, indicando que os eventos narrados ocorreram por volta de 1980.
Conforme a historia avancga, as marcagdes temporais se tornam mais claras. Em 1982,
a aldeia é palco do Festival Cultural Munduruku e Sateré-Mawé, ocupando trés
capitulos com sua preparacao, realizagao e avaliagdo. No capitulo XI, ainda em 1982,
0s ascendentes se preparam para deixar a aldeia em dire¢ao a cidade.

A partir do capitulo Xll, a narrativa ganha ritmo, culminando na chegada da
familia a Nova Olinda em 1983. No capitulo seguinte, Xlll, Felipe se prepara para
deixar a aldeia e se mudar para a cidade, enquanto no capitulo XIV, novos rumos
aguardam (CARDOSO, 2019, p. 147).

O capitulo XV acrescenta dois anos, 1990 e 1991. Esse periodo inclui a morte
de Manaus e Sueli, que obrigou a familia a deixar a fazenda onde trabalhavam. O
capitulo 16, que aborda o aprendizado de Antonio como pedreiro até se tornar
independente e planejar abrir uma loja de ferragens, foi ao ar em 1992. até 2014,
quando o programa foi ao ar. Os dois ultimos capitulos voltam no tempo. No Capitulo
XVIl de 2013, todos voltam a cidade para mais uma festa no dia 19 de abril. Racap
era antropologo. Nayara esta esperando o quarto filho do casal.

No capitulo XVIII, Parawa morre e Racgéap recebe a noticia poucos minutos
antes de iniciar sua palestra na UFAM. Em Manaus, Racap voltou a cidade para o
funeral do avé. 5 Ragap conta ao narrador que beijou Nayara naquela noite, apds o
primeiro dia de festa. Em 1982, o narrador nos conta que o relacionamento comecgou
dois anos antes (CARDOSO, 2019, p. 75). Aletria, Belo Horizonte, v. 31, ndo. 3, pagina
35-53, 2021 43 Em resumo, a area de origem domina 14 dos 18 capitulos do livro (I a
XI, X1, XVII e XVIII). Neste ponto, as exposi¢gdes do site sdo menos direcionadas.

Pode-se concluir que os eventos descritos neste capitulo abrangem mais de
um ano (a Festa da Paoa, o encontro, o ano anterior a viagem a cidade, o novo grupo
em 2013 e o sepultamento de O capitulo XV acrescenta dois anos, 1990 e 1991. Esse

periodo inclui a morte de Manaus e Sueli, que obrigou a familia a deixar a fazenda
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onde trabalhavam. O capitulo 16, que aborda o aprendizado de Anténio como pedreiro
até se tornar independente e planejar abrir uma loja de ferragens, foi ao ar em 1992,
até 2014, quando o programa foi ao ar.

A area urbana é tratada em apenas quatro capitulos (XIl, XIV, XV e XVI). No
interior, a apresentagao do tempo é mais importante, abrangendo 30 anos (de 1983,
quando a familia de Maria e Antonio chegou a Nova Olinda, até 2014, dia da
declaracdo atual). Na criagao da histéria, o tempo da casa que ganha destaque € o
tempo da expansao. Vale lembrar o tipo de historias que os personagens contam. A
atmosfera da cidade é descrita de forma rapida e sem palavras, indicando que ha
pouco no local da histéria. Por exemplo, ndo é registrado o tempo que Felipe e Racéap
passaram na universidade.

A respeito de deslocamentos ou travessias simbdlicas e espaciais, Michel De
Certeau (1994, p. 183) afirma que “caminhar é ter falta de lugar. E o processo
indefinido de estar ausente e a procura de um proéprio”.

Trazendo a perspectiva nesse contexto da necessidade de os povos indigenas
ali mensurados caminharem fisicamente e culturalmente para outros espagdes me
busca do seu préprio espago. Esse conceito parece interessante para se pensar a
proposta de travessia na narrativa, pois a ancia Maria, ao perceber a perda cultural de
seu povo nas novas geracgdes, planeja a saida desses membros mais novos para a
cidade, ou seja, a “falta de lugar” de que fala De Certeau aproximar-se-ia dessa
sensacao de perda cultural transmitida pela ancia, o que devera ser compensado
por uma busca feita através do deslocamento espacial (da aldeia para a cidade e
depois de volta para a aldeia) e ao mesmo tempo simbdlica (da cultura indigena
precarizada para a cultura ndo indigena e, a partir dai, retorno a cultura indigena).

Esse retorno fortaleceria a cultura Mundurucu, a partir do momento em que a
cultura exégena funcionaria como instrumento para se realizar esse processo.

Nesse sentido, “estar ausente a procura de um préprio” de que fala De Certeau
parece se aproximar do estado identitario desse grupo Munduruku, ou pelo menos do
da ancia Maria em que a perda impele ao deslocamento espacial e simbdlico para o
preenchimento desse vazio identitario. Entretanto, nesse processo ocorreria a
transculturagcdo, com a absorcao de elementos da cultura nao indigena por vontade

prépria desses indigenas.
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O desejo de mudanca da aldeia é relacionado a uma alteragédo no modo de vida
originario e a necessidade de fortalecer o saber tradicional. Mas sempre pensando em
utilizar tais saberes sem permitir que suas memorias e costumes sejam dizimados. O
esquecimento da lingua Munduruku & associado a esse momento de mudangas; os
mais velhos profetizaram que tudo seria diferente quando a lingua fosse esquecida.
Na citacdo da narrativa que se segue pode-se contemplar um dialogo entre o narrador
e sua avo Ester que, narrando o cotidiano, ensina-lhe sobre seus costumes ao falar
sobre a utilizacdo dos diversos tipos de banha e suas funcionalidades: “[...] banha de
jabuti, banha de boto, banha de jacaré, sebo da canela do veado. Fala do tempo em
que “nao existia pariwat por aqui’ (Cardoso, 2019, p. 54),

O termo travessia carrega consigo a simbologia do povo Munduruku, pois o
proprio autor realizou a travessia entre a aldeia e a cidade com suas especificidades
e implicagdes. Nesse processo evidenciou tanto as dificuldades enfrentadas
cotidianamente nas aldeias como também os momentos de celebracéo e lazer.

A travessia, pensada aqui no sentido de fronteira, em busca de estabelecimento
de novos padrdes culturais também traz a tona a dificuldade de adaptacao a eles, na
medida em que familiares sdo deixados na aldeia, além do enfrentamento de
situagdes de preconceito nesses espagos diferentes. A respeito de identidade,

Onésimo Teotbénio Almeida, citando Groshens, afirma que:

[...] inventario dos tragos objectivos (aparéncia fisica, lingua, costume,
atitudes e comportamentos ... ou dos tragos subjectivos
(representagdo, vontade, imaginagao, sentimentos especificos...) a
producao da identidade de um grupo implica a sua capacidade de se
reconhecer nesses tragos. Esta capacidade resulta de um complexo
de “sentimentos — representagdes — vontades — imaginagdes” cujo
conteudo se liga exclusivamente com a identidade, ela nasce do
redobrar reflexivo (no sentido sartreano do termo) na sequéncia do
qual o que a partida era da ordem da determinagdo experimentada
conscientemente ou nao — se transforma em autodeterminacao
consciente e voluntaria. (Almeida, 2000, p. 04).

Almeida traz a questao da identidade como fruto da reflexao critica sobre si, de
forma consciente e voluntaria, ou seja, com uma construgdo simbdlica, o que é
demonstrado pela personagem Maria ao tratar da necessidade das novas geracdes
de se deslocarem para a cidade com o intuito consciente do grupo de se reconstruirem
identitariamente através da absorcdo de novos elementos culturais da civilizacao

brasileira. Evidente que a cultura indigena possui peculiaridades importantes, esse
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trabalho de pesquisa esta analisando elementos dessa cultura com base em conceitos
ocidentais e oriundos de culturas europeias; porém, esses conceitos, como o de
identidade e o de deslocamento, mesmo sendo de cultura diferente da indigena,
servem de referéncia para se pensar e analisar elementos culturais dos Munduruku,
cientes de sua precariedade e relatividade, e ainda levando em conta o fato de terem
convivido com a civilizagao brasileira via aculturagdo e transculturagao, ou seja, a
cultura ndo indigena tem afetado a indigena desde a época da colonizagao.

Nesse sentido, faz-se pertinente trazer Stuart Hall (2001) para se pensar a
questao da identidade na narrativa. Em sua obra intitulada A identidade cultural na
pos-modernidade, Hall chama a atengdo para mudangas que acarretaram a
fragmentacdo do que chama de “paisagens culturais de classe, género, sexualidade,
etnia, raca e nacionalidade” (Hall, 2001, p.9).

Segundo o autor, a fragmentacao da paisagem cultural provocou, no individuo,
a perda de um “estavel sentido de si” (Hall, 2001, p.9), o que caracterizaria o0 processo
de descentramento do sujeito moderno. Ao contrario do sujeito do llumismo, que se
situava no centro do universo e dava sentido as coisas, o sujeito pos-moderno seria
descentrado, pois as multiplas identidades n&do formariam um sistema coerente em
torno do “eu’”.

Dessa forma, o proprio sujeito seria fracionado em suas muitas identidades: ao
mesmo tempo em que modifica e constitui o0 mundo em suas relagdes, €,
permanentemente, alterado por ele. Para Hall, este colapso da identidade cultural
ocorrido na modernidade tardia teve como pivd o movimento de globalizagdo: “A
medida em que (sic) areas diferentes do globo sdo postas em interconexdo umas com
as outras, ondas de transformacao social atingem virtualmente toda a superficie da
Terra” (Hall, 2001, p.15).

Obrigadas a conviver com as rapidas e constantes mudangas culturais,
tecnologicas e sociais, as sociedades pos-modernas precisam, constantemente,
reformar suas praticas, seus signos, a luz da informagédo. Segundo o tedrico, o
desenvolvimento tecnolégico, que proporciona a comunicagao via satélite, o advento
da internet e as multiplas formas de interagao entre os habitantes do globo, exercem
um papel “catalizador”, acelerando, assim, os processos de mudanga nas sociedades.
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Essas alteragbes “nas paisagens” teriam, para Hall, um efeito tao forte e
abrangente que provocariam uma transformagao das subjetividades para além das

velhas formas de compreendé-las:

[...] na afirmacdo de que naquilo que é descrito, algumas vezes,
como nosso mundo pds-moderno, ndés somos também ‘pds’, em
relagcao a qualquer concepcéo essencialista ou fixa de identidade
-malgo que, desde o lluminismo, se supde definir o proprio
nucleo e esséncia do nosso ser e fundamentar a nossa
existéncia como sujeitos humanos. (Hall, 2001, p. 10).

Essa concepcéao de sujeito “pds” em relagdo aos conceitos essencialistas da
modernidade converte em “estilhago” o sujeito que sobrevive num tempo e espacgo de
cruzamento de fronteiras, onde a indefinicdo e a crise “(im)péem” suas marcas.

Importante lembrar que esse contexto de identidades fragmentadas e de
globalizagdo nao se aplicam diretamente na compreensao do mundo Munduruku, pois
se trata de uma outra cultura, ou seja, indigena. A questdo é que sua cultura fora
afetada pela civilizagdo brasileira (e, portanto, pelo capitalismo neoliberal e pela
globalizagdo), ou seja, se houve perdas culturais e consequentemente uma reagao a
esse processo, € porque esse contexto externo se fez presente de alguma forma no
interior dessa cultura indigena, provavelmente via aculturagao e transculturacao.

Dessa forma, pode-se entender que esses indigenas “traduziram” elementos
selecionados da cultura brasileira globalizada e capitalista para se fortalecerem, como
numa espécie de “antropofagia” simbdlica, semelhante aquela proposta por Oswald

de Andrade na época do modernismo. Sendo assim, Kambeba afirma que:

A palavra é sagrada, por ela ensinamentos sdo repassados e a cultura
segue seu fluxo sereno e calmo do rio. Aprender a escrever nos
tempos de nossos bisavés e avOs foi uma decisdo estratégica e
necessaria para a resisténcia dos povos até os novos dias (Kambeba,
2020, p. 91).

Kambeba destaca a importancia da palavra e sua fungado na transmissao de
ensinamentos e na continuidade da cultura ao logo do tempo, atrelada as
circunstancias que esse tempo impdéem, além de fazer um convite a reflexdo sobre o
poder transformador da escrita e sua relevancia na preservagao e resisténcia dos
povos ao longo das geracgoes.

Dea cordo com o autor a habilidade de escrever foi uma decisao estratégica e

necessaria para os povos desde o tempo dos nossos avos e bisavos, habilidade essa,
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que nao apenas permitiu uma eficaz comunicagao entre os membros das proéprias
comunidades como também desempenhou um papel fundamental na preservagao da
historia, da tradicédo e identidade cultural.

Antigamente a transmissdo oral era a forma dominante de compartilhar
experiencias e conhecimentos. Contudo a escrita introduziu uma nova dimenséao a
preservagao do conhecimento, permitindo que as historias, os mitos, as leis e os
ensinamentos fossem registrados de maneira duradoura, permitindo que as geragdes
futuras acessem e aprendam com as experiencias do passado, fortalecendo a
continuidade cultural e resisténcia dos povos frente as adversidades.

O romance em questdo evidencia muitas nuances a respeito dos povos
originarios e sua relagdo com a sociedade nao indigena, permitindo conhecer a cultura
Munduruku na contemporaneidade em dialogo com seu passado ancestral, além de
possibilitar uma importante reflexao sobre ser indigena na aldeia e ser indigena na
cidade. A palavra aparece relacionada a um elemento da natureza, que é o rio. Os
povos indigenas tém seus simbolos relacionados a elementos da natureza (que

compdem o sagrado), o que se opde a nossa cultura “civilizada”.

Racap leva seu filho a quase todas as palestras, pelo menos quando
estdo em Manaus. Quase nao nos falamos. Vive viajando: seu projeto
Ihe consome. Semana passada voltou do Kwata. O mestrado lhe fizera
uma grande lideranga indigena na comunidade... (Cardoso, 2019,
p.183)

O uso do termo vive viajando traz uma ambiguidade em alus&o a viajar como
realizar travessias espaciais e simbdlicas, nesse contexto empregado para descrever
o trajeto da aldeia a cidade e o movimento da cultura originaria a insercao de uma
nova cultura para fortalecer a sua propria.

A travessia se faz temporal e espacial, podendo ser notada na narrativa
quando retrata a passagem dos costumes e da cultura através das geragdes na figura
respeitosa dos ancidos, que sao os detentores do saber que buscam multiplicar seus
ensinamentos através da oralidade em momentos prazerosos em que 0s mais novos
se reunem para ouvir as histérias e aprenderem sobre geragbes de luta pela
identidade dos povos originarios.

Nesse trecho o autor traz o resultado das travessias enfrentadas por seu povo,
o0 produto de tamanha luta quando ele contempla a conquista de um titulo que o

aproxima de uma melhor compreensao da relagdo entre 0 mundo indigena e nao
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indigena, o mestrado € um elemento cultural de “fora” que o personagem assimilou e

que propicia a ele ser uma lideranga que representa seu povo dentro e fora da aldeia.

E perfeitamente aceitavel que a vové Ester ndo saiba o porqué de os
Munduruku do Para nao terem perdido a lingua, pois comparada com
a geracao dos antigos guerreiros mundurucu, ela é uma geragao bem
jovem, nao chegou a ver como os Munduruku no Amazonas se
estabeleceram no Canuma e no Mari-Mari. Ela lembra apenas o inicio
do processo de perda da lingua. Nao obstante a sua idade ja meio
avancada, lembra das histérias que seu pai Ihe narrava, e que o pai
deste repassava, como num ritual no qual as lembrangas milenares
vao-se projetando para o coletivo, para os futuros herdeiros da cultura.
(Cardoso, 2019, p. 55).

O termo “travessia” carrega consigo significados simbdlicos e, a principio, nota-
se sua utilizagao para se referir a uma travessia espacial do rio a cidade, descrevendo
a saida da aldeia kwata no rio Canuma para um municipio onde os Munduruku estao
muito presentes, chamado Nova Olinda do Norte. Posteriormente, o termo faz alusao
mais uma vez a uma travessia geografica pelo rio Madeira de Nova Olinda do Norte a
Manaus, chegando ao rio Negro e ao rio Amazonas.

Além de expressar esse deslocamento geografico, o termo faz mengao a uma
transformacao simbdlica dos indigenas que foi necessaria em sua cultura para evitar
que fosse extinta. Dessa maneira, os indigenas atravessam rios e, ao mesmo tempo,
espacos de suas realidades que atravessam sua propria existéncia entrando em outra,
0 que gera conflitos existenciais e contradicdes que dao margem a questionamentos
sobre sua identidade, sua origem, sobre a influéncia que outra cultura teria sob a sua
prépria, sobre os maleficios advindos da cultura agregada a sua.

Além disso, o rio significa vida que flui sem o controle dos homens, afinal n&o
se pode segurar um rio com as maos; para além disso temos o elemento agua que
significa vida e morte ao mesmo tempo, e esse significado escatoldgico se aplica aos
personagens que na narrativa transitam entre vida nova com as mudangas até a
‘morte” simbdlica quando deixam de ser como eram, tendo sua cultura influenciada
pela cultura do “homem branco”, e ao renascimento dos povos indigenas quando
renascem na medida em que alteram suas culturas e identidades; tamanha

transformacgao ndo se permeia sem que haja conflitos:

O doloroso daquela época foi a recepgao em toda Nova Olinda.
Quase todos sabiam de nossa origem indigena. N&o era dificil
ouvir uma piadinha aqui, outra ali. O sotaque era evidente, dai
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que, muitas vezes, essas piadinhas beiravam a humilhagio.
(Cardoso, 2019, p.147).

Na obra Canuma: a travessia pode-se contemplar a historicidade vivenciada
pelos povos indigenas de acordo com as reflexdes levantadas em torno da memdria
ancestral dos povos originarios e o risco dessa memodria deixar de existir em
decorréncia das adversidades encontradas no cotidiano das aldeias que se tornaram
pressupostos consideraveis para a necessidade dos povos indigenas em ressignificar

sua historia e sua existéncia.

Eu ja vivi muita coisa nessa minha vida, e vocés, curuminzada,
ainda vao viver também. Eu lembro quando era da idade de
vocés, que meu pai me dizia na lingua, pra eu ndo esquecer das
histoérias, pra eu nunca esquecer dos nossos antepassados.
Agora eu estou aqui, falando a mesma coisa pra vocés...
(Cardoso, 2019, p. 117).

Destaca-se a historia de uma familia Munduruku que tem que fazer a escolha
entre permanecer na aldeia ou fazer a travessia para a cidade em busca de melhores
condicdes de sobrevivéncia; ao optar pela travessia a familia abandona a aldeia, mas
permanece em contato com sua cultura através da memoéria ancia, mesmo
vivenciando a cultura urbana da sociedade nao indigena. As criticas sociais presentes
no romance propdem uma reflexdo sobre a condi¢do dos povos originarios na

contemporaneidade.

Nao sei por quanto tempo ainda vou viver, mas enquanto eu tiver
vida, eu digo pra vocés, que nao deixa nossa cultura morrer, nao
desobedegam a m&e nem o pai de vocés. A velharada esta
morrendo tudo. Ja esta pra chegar minha hora! (Cardoso, 2019,
p.117).

Encontramos presente ainda na narrativa a “travessia” epistemoldgica que tem

seu ponto forte quando os netos de Ester se defrontam com seu proprio discurso:

Pois é vovo, estamos tentando conseguir alguma coisa por la. A
gente aqui vive longe de tudo...

Antes de eu terminar de falar a sabia ancia interrompe meu
discurso.

- Como assim longe? Longe do qué? A nossa familia esta tudo
aqui, nosso rio, nossa floresta, nossa cultura. A gente esta longe
do qué? O que é que tem la fora que é melhor do que aqui? A
agua la é mais gostosa, a comida é melhor? As mulheres e os
homens sao mais bonitos? Quem decide o que é bonito? A fala
deles é mais bonita? O trabalho...?
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E assim fiquei ouvindo a vové filosofar por quase uma hora.
Quando terminou, fiquei mais meia hora pensando na minha
arrogancia. Hoje eu adiro aquela concepcdo: tudo é uma
questao de vontade da representagdo. Ando desconfiando que
essa vontade de representar esteja sendo escondida de nés, por
incrivel que parecga, por nés mesmos... (Cardoso, 2019, p. 189)

A travessia colocou os indigenas em um cenario desconhecido e diverso do
que o0 que estava acostumado, mas um percurso necessario para que esse dialogo
entre culturas ocorresse de forma satisfatéria a propiciar resisténcia de sua prépria
cultura por meio de ferramentas capturadas em uma cultura que difere da sua:

Passamos pelo Ceasa. Fabricas soltavam fumaca, pequenas luzes se
movimentavam nas ruas, o clardo de Manaus reverberava no rio
Negro. Ultrapassamos o Porto do Cimento. Os navios
gigantescos fomentavam a simpatia dos viajantes. Containers e
mais containers sobre a ribanceira. Barcos pareciam canoas
perto dos navios. O comércio fluvial comecava a acordar

naquela manha. Atracamos na balsa da Manaus moderna...
(Cardoso, 2019, p.169).

Embora o povo Munduruku tivesse ja tido a percepc¢éo de que os costumes do
homem branco pudessem agregar positivamente em sua cultura, sentiam falta de
suas origens e sempre que possivel visitavam seu povo na aldeia e multiplicavam o

conhecimento adquirido:

Recentemente fomos ao Kwata, Ragap e eu. Foi no més de abril
de 2013, época de festa. Dizendo ele que quer ser politico.
Ficamos quase todo més la. Racap passava horas conversando
com o vovd Parawa. Eu ia la so pela noite, porque durante o dia
exercia a pratica docente com algumas turmas do fundamental
da Escola Ester Cardoso Munduruku. Levamos bastante rancho.
Comparamo em Nova Olinda. (Cardoso, 2019, p.184).

Estar no ambiente ao qual se pertence retoma as raizes que ndo devem ser
esquecidas também se faz importante na perspectiva de fazer com que sua identidade
seja reafirmada, ganhe forga para assim ser repassada e cumprir seu papel de ofertar

subsidios para que sua cultura ndo seja eximida.

Os cumprimentos na lingua nos fazem lembrar quem somos.

- Ah meu filho, hoje em dia esta tudo mudado por aqui. O Kwata ja ndo
€ mais como antes! Agora ja tem luz. Tem até agua nas torneira....
(Cardoso, 2019, p.184).

Na narrativa é possivel contemplar trechos que nos permitem compreender

como se deu essa travessia de concepgao sobre a ressignificagdo de sua cultura, a
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medida que iam se apropriando de novos saberes e podiam utilizar as novas

potencialidades a favor de seu povo.

E hoje percebo que as configuragcbes vivem em constante
mutacgdo. As imagens, ou o conteudo imagistico e simbdlico, que
pairou nas mentes das pessoas durante séculos, ndo estio
seguindo o ritmo dessas mudangas. Muitos povos, muitas
culturas, cada qual com suas particularidades... (Cardoso, 2019,
p.195)

A narrativa tem um desfecho tragico com a morte do sr. Parawa o ultimo anciao,
permanecendo agora apenas sua viuva como detentora do conhecimento de seu
povo. E possivel notar mais uma vez a harmonia dos povos indigenas com a natureza
quando é descrito a relagao do estado fisico da natureza como “pacto” de troca pelo
respeito e preservagédo dela. E ainda sr. Parawa deixando seu legado as novas
geragdes mesmo no momento de sua partida o que reforca o respeito ao

conhecimento transmitido pelos ancidos.

O Canuméa estava calmo, bondoso, parecia uma mensagem.
Seu Parawa ja dizia que quando se ¢é justo com a natureza, ela
nao nos deixa na mao. (Cardoso, 2019, p. 200).

As muitas travessias retratadas durante a narrativa culminam na percepgéao de
que é possivel ressignificar uma cultura sem perder sua prépria identidade, agregar
saberes que forem relevantes para a melhoria ou otimizacdo de ambas as partes.

A travessia entre culturas € uma estratégia dinamica e multifacetada que as
comunidades indigenas utilizam para garantir a continuidade e resiliéncia de suas
tradicdes culturais em um mundo cada vez mais interconectado e diversificado, ao
permear esse espaco intercultural, os povos indigenas além de preservar sua
identidade cultural e heranga ancestral também contribuem para a riqueza e

diversidade cultural do mundo contemporaneo.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Através da analise da obra Canuma: a travessia, evidenciou-se a necessidade
de resisténcia por parte dos indigenas, de manutengcdo de sua cultura e
consequentemente de sua identidade, movimento que é retratado durante a narrativa
através da transculturagdo, onde os proprios indigenas sentiram a necessidade de
aprender a cultura do homem branco para ter ferramentas de defesa de sua prépria
cultura, ferramenta materializada pelos estudos, que secundariamente traria respaldo
para terem voz ativa, terem seus direitos respeitados sua cultura registrada para que
as futuras geragdes ainda possam ter contato com seus costumes, suas tradi¢oes,
seus mitos, sua lingua, para que a cultura dos povos originarios ndo morra junto com

seus anciaos.

Eu ja vivi muita coisa nessa minha vida, e vocés, curuminzada, ainda
vao viver também. Eu lembro quando era da idade de vocés, que meu
pai me dizia na lingua, pra eu ndo esquecer das historias, pra eu nunca
esquecer dos nossos antepassados. Agora eu estou aqui, falando a
mesma coisa pra vocés... (Cardoso, 2019, p.117).

Evidenciamos na narrativa a importancia que a cultura tem para a identidade
de um povo, assim como 0s prejuizos a partir da perda de seus costumes e
consequentemente sua identidade, percebemos na narrativa que os povos indigenas
vém encontrando caminhos de resisténcia por meio da literatura, por meio da
representatividade, por meio do conhecimento das leis e costumes do homem branco,
o narrador explicita que mudancgas sao necessarias para que tenham ferramentas aqui
representadas pela travessia para a cidade, apropriagdo dos codigos linguisticos que
tornariam possiveis ter voz para defender e fortalecer a cultura indigena. A “travessia”
que perpassa seu significado primario no contexto da narrativa foi explorada trazendo
esse deslocamento de fronteiras fisicas e nao fisicas na luta de um povo por sua
identidade.

A historia original dos povos indigenas relata que eles tinham vivéncias e
caracteristicas originais de acordo com a cultura de cada grupo; porém mudaram seus
habitos culturais sob a influéncia da cultura invasora do “homem branco”.

O leitor pode observar uma intengcao de registrar a perpetuagdo da cultura
através da oralidade para os descendentes, reconhecendo a criangca como simbolo

de continuidade e renovacédo, além de compreender sua importancia como nova
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geracao que tera a missao de dar continuidade aos valores e crengas dos Munduruku.
A figura de uma ancia, simbolo da tradi¢cao cultural indigena, conta essa histoéria pra

alertar os pequenos e levar a eles o conhecimento de sua cultura

E assim fiquei ouvindo a vovo filosofar por quase uma hora. Quando
terminou, fiquei mais meia hora pensando na minha arrogancia. Hoje
eu adiro aquela concepc¢do: tudo € uma questdo de vontade da
representacdo. Ando desconfiando que essa vontade de representar
esteja sendo escondida de nés, por incrivel que parega, por nés
mesmos... (Cardoso.2019. p.189).

Apesar de conflitos de identidade permearem o processo de transculturagao, o
produto de tamanha coragem e determinacdo € a percepg¢ado de que € possivel
agregar potencialidades a uma cultura ja existente, utilizando de saberes oriundos de
outra cultura diversa, a fim de otimizar e defender a sua prépria. Situacdo que foi

metaforicamente descrita por Santiago:

O jabuti que sé possuia uma casca branca e mole, deixou-se morder
pela onga que o atacava. Morder tao fundo que a onca ficou pregada
no jabuti e acabou por morrer. Do cranio da onga o jabuti fez seu
escudo (Santiago, 1978, p. 15).

O termo ressignificagao permeou a narrativa e foi colocado acertadamente, pois
retratou a trajetdria vivenciada pelo povo Munduruku desde a percepcado da
necessidade de mudancga até a convicgdo de que a ressignificacdo proporcionaria
uma importante ferramenta de resisténcia de sua cultura até a constatacdo de que
mesmo apropriando-se de habilidades que diferem das aprendidas com seu povo, é
possivel construir uma nova identidade sem assistir a sua esvair-se A travessia de
concepgao possibilitou um recomego para a cultura indigena.

A literatura de autoria indigena desempenha um papel crucial na preservacéo,
fortalecimento e reconhecimento das culturas indigenas. Por intermédio de suas obras
os indigenas propiciam:

Preservacgao cultural: a literatura indigena € uma forma poderosa de transmitir
tradicbes, historia, conhecimentos e valores culturais das comunidades indigenas.
Quando o proprio indigena narra. suas historias ele pode manter suas linguas e
costumes de maneira mais autentica e fiel,

Empoderamento e representatividade: a literatura de autoria indigena permite que
os préprios indigenas narrem suas histérias, ao invés de serem retratados pelo 6culo

do nédo indigena, promovendo um senso de empoderamento e autodeterminagao
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dentro das comunidades indigenas, além de proporcionar representatividade positiva
para as futuras geracoes.
Desconstrugcao de estereétipos: em suas narrativas os povos indigenas tem a
oportunidade de desconstruir esteredtipos que outrora fora evidenciado em obras que
foram escritas por pessoas nao indigenas.
Dialogo intercultural: a literatura de autoria indigena cria pontes de entendimento e
didlogo intercultural entre as comunidades indigenas e a sociedade de forma geral.
Ao realizar a leitura de tais obras, as pessoas nao indigenas tém subsidios para
desenvolver uma compreensao mais profunda e respeitosa das culturas, perspectivas
e desafios enfrentados pelos povos indigenas.
Justica social e reconhecimento: defender a utilizacdo da literatura de autoria
indigena como forma de perpetuacdo de sua cultura é um ato de justica social e
reconhecimento dos direitos culturais das comunidades indigenas, consistindo em
uma importante ferramenta para combater a marginalizagdo, discriminagdo e
apagamento cultural que por muitas vezes afetam os povos indigenas.

Ao apoiar e valorizar essa forma de cultura contribuimos para um mundo mais

diverso, inclusivo e justo.
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