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A tarefa é ndo tanto para ver o que ninguém viu ainda, mas pensar o que ninguém
ainda pensou sobre o que todo mundo Vé.
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RESUMO

Esta pesquisa parte do pressuposto de que o filme Bacurau (2019), de Mendonca e
Dornelles, reconstitui a figura do heréi classico no sertdo arido, reproduzindo
condi¢cdes de uma narrativa reativa, concatenando-se as etapas de configuracdo de
um herdi conforme estudos de Joseph Campbell — ameaca, chamamento do herdi,
enfrentamento do inimigo, pacificacdo — reconfigurando, porém, o arquétipo de heréi
de modo a apresentar elementos dicotdmicos no processo de constituicdo do
personagem. Logo, tomando por base a figura do herdi, o objetivo dessa pesquisa é
analisar o personagem Lunga, do longa-metragem Bacurau (2019). A obra
cinematografica apresenta como contexto central a luta da populacédo de uma cidade
do interior nordestino diante de problemas como injustica social, abandono politico,
corrupcdo e violéncia. Para preservar a sobrevivéncia, os moradores recorrem a
Lunga com um pedido de auxilio. O texto filmico é rico em possibilidades de analise,
todavia para essa pesquisa, a obra Bacurau (2019), sera estudada a partir de um viés
especifico, o comportamento de Lunga junto aos movimentos de identificacdo como
herdi e anti-herdi e suas variagdes. O arcabouco tedrico e alguns dos textos tedricos-
criticos utilizados para essa pesquisa enquanto norteadores da analise sdo: Bosi
(1992), Campbell (2002/2007), Jung (2000/2014), Vogler (2015), Faria (2012),
D’Onofrio (2004), Alves e Precioso (2012), Oliveira (2007), Propp (2001), Lyotard
(2009), Bonicci (1999). Os demais materiais foram encontrados nas bases de dados
como Scielo — Scientific Electronic Library Online. Compreendeu-se, neste estudo,
que Lunga, percorre sua jornada de modo a experienciar as etapas proprias do
arquétipo de herdi, auxiliado pelos demais personagens. Lunga representa, assim
como outros personagens da histéria, a forca e a resisténcia diante de um mundo
hostil e promotor de processos colonizadores que ainda na atualidade se julgam
dominantes perante outras existéncias.

Palavras-chaves: Bacurau; inconsciente coletivo, arquétipo, heroi, anti-heroi.



ABSTRACT

This research is based on the premise that the film Bacurau (2019), by Mendoncga and
Dornelles, reconstitutes the figure of the classic hero in the arid backlands, reproducing
the conditions of a reactive narrative, concatenating the stages of the configuration of
a hero according to Joseph Campbell's studies - threat, call of the hero, confrontation
of the enemy, pacification - but reconfiguring the archetype of the hero in such a way
as to present dichotomous elements in the process of constituting the character.
Therefore, based on the figure of the hero, the aim of this research is to analyze the
character Lunga, from the feature film Bacurau (2019). The central context of the film
is the struggle of the population of a town in the northeastern interior to deal with
problems such as social injustice, political abandonment, corruption and violence. In
order to survive, the residents turn to Lunga for help. The filmic text is rich in
possibilities for analysis, but for this research, the work Bacurau (2019) will be studied
from a specific angle, Lunga's behavior along with the movements of identification as
hero and anti-hero and their variations. The theoretical framework and some of the
theoretical-critical texts used for this research to guide the analysis are: Bosi (1992),
Campbell (2002/2007), Jung (2000/2014), Vogler (2015), Faria (2012), D'Onofrio
(2004), Alves and Precioso (2012), Oliveira (2007), Propp (2001), Lyotard (2009),
Bonicci (1999). The other materials were found in databases such as Scielo - Scientific
Electronic Library Online. In this study, it was understood that Lunga goes through his
journey in order to experience the stages of the hero archetype, helped by the other
characters. Like other characters in the story, Lunga represents strength and
resistance in the face of a hostile world that promotes colonizing processes that still
believe they are dominant over other existences.

Keywords: Bacurau; collective unconscious, archetype, hero, anti-hero.
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1 INTRODUCAO

A obra cinematografica Bacurau (2019), dirigida por Kleber Mendonca Filho e
Juliano Dornelles, embora seja uma obra de ficcdo apresenta muitos aspectos da
realidade do sertdo nordestino contemporaneo, sua populacéo e a propria cultura do
sertanejo e a sua relacdo com o pais e com o mundo. Questdes como a excluséo e
marginalizacéo social, a violéncia, a falta de acesso a condi¢des basicas como agua
potével e vacinas, a luta pela sobrevivéncia estdo expressas na obra e revelam facetas
de um Brasil ainda precério e subjugado imerso no interior do pais.

No enredo do filme Bacurau (2019), cujo titulo é também nome da cidade, ha
uma populacdo que vive no interior do sertdo nordestino, a comunidade estabelece
uma espécie de rede de protecdo e comunicacao que ja lida com os desafios do
cotidiano e busca resistir as desventuras proprias de sua realidade. No entanto,
episodios estranhos rompem com o ordinario. Os habitantes tém o seu acesso a agua
prejudicado, perdem o sinal de comunicacédo e percebem que a cidade ndo mais
aparece nos mapas. Logo compreendem que se trata de um ataque liderado por
estrangeiros, 0s quais além de possuirem armas e recursos tecnolégicos, tém o apoio
de pessoas locais. Inicia-se, portanto, um movimento de resisténcia e luta dos
moradores.

Lancado em 28 de agosto de 2019, o filme tem como idiomas oficiais a Lingua
Portuguesa e a Inglesa. O longa-metragem de 131 minutos é frequentemente
categorizado como ficcao cientifica, mas também como acédo e drama. Vencedor de
prémios como o Festival de Cannes, na competicao oficial de 2019 - Franc¢a, Munich
Film Festival, 2019 - Alemanha, Festival de Cine de Lima, 2019 — Peru nas categorias
de melhor direcdo, melhor filme e prémio da critica e outros, Bacurau foi exibido em
importantes festivais de cinema ao redor do mundo.

A histéria se desenvolve em uma atmosfera de tensdo em que os moradores
enfrentam os inimigos para assegurarem a sua sobrevivéncia, para tanto recorrem a
um personagem central, que sera analisado neste trabalho, Lunga. Considerado um
lider fora da lei, mas respeitado pela comunidade, Lunga demonstra-se capaz de lidar
com as pressdes externas para defender a sua comunidade. E retratado como uma
figura corajosa, forte e inteligente e é validado pela populacdo de Bacurau como
alguém que pode oferecer orientacdes e estratégias em meio a crise, € um simbolo

de resisténcia e identidade daquele povo.
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A partir de Lunga é possivel estabelecer relacbes com personagens notaveis
da literatura e do cinema, percebendo que sua validacdo enquanto referéncia de
lideranca e heroismo esta concatenada a jornada do heroi que expressa dialogo direto
com o coletivo, com o homem comum que lida com mazelas e obstaculos e busca
refugio em figuras heroicas, seja para sua protecao, seja para procurar diretrizes e
motivacdo diante da vida que impde. O arquétipo do herdi que de acordo com Jung
(2000) sao os personagens ou energias que ecoam de modo constante no imaginario
e nos sonhos das pessoas e em mitos das mais diversas culturas.

O padrao da Jornada do Herdi é universal, recorrente em todas as culturas e
em todas as épocas. Como a evolugdo humana, ele é infinitamente variavel
e, ainda assim, sua forma basica permanece constante. A Jornada do Heréi
€ um conjunto incrivelmente tenaz de elementos que brota incessantemente

dos rincBes mais profundos da mente humana; diferente em detalhes para
cada cultura, mas fundamentalmente o mesmo. (Vogler, 2015, p. 42)

O exercicio de analisar o percurso e as acfes do personagem Lunga propiciou
questionamentos durante essa pesquisa tais como: pode o herdi ser violento, ignorar
leis e principios normativos? Um her6i marginalizado e excluso ainda é um heréi?
Quais os limiares existem entre o herdi, o anti-herdi e o vildo? Existe comunh&o entre
o herdi e o vildo? Um contexto indspito e violento pode tensionar o surgimento de uma
figura heroica? E ainda, o herdi nasce de um acontecimento? O acontecimento seria
o gerador de um heroi?

Dessa forma, o objetivo central dessa dissertacdo € analisar o personagem
Lunga da obra filmica Bacurau (2019) e os movimentos dicotdmicos presentes em
suas acdes, observando o arquétipo de her6i e de modo a considerar o contexto e
elementos que atenuam a jornada de Lunga. Além disso, as linhas de comunicacao,
psicanalise e teoria literaria foram fundamentos para este estudo.

A escolha particular por dissertar acerca deste tema deu-se na trajetéria ainda
como aluna especial do curso de mestrado no qual houve contato, pesquisas e
dialogos, sobretudo na disciplina de Literatura e outras Linguagens artisticas: relacfes
intersemidticas, com tematicas que promoveram um olhar analitico ndo somente para
a relacao entre as linguagens artisticas em si, mas para a densidade de personagens,
arquétipos e elementos da narrativa que compdem repertorios diversos de padrbes
gue compdem a histdria da humanidade.

Estudar, analisar e refletir sobre os padrbes de herdis, vilbes e anti-heraois, seja

por meio de personagens e obras classicas, contemporaneas e/ou modernas torna-



14

Se um exercicio importante e necessario para a compreensdo do proprio sujeito
humano. Comportamentos atemporais vinculados a sentimentos representados em
obras artisticas por meio de herdis, vildes e outros personagens sao elementos que
nos permitem pensar em quais valores, conflitos, complexidades constituem o
imaginario humano, fomentando a presenca de arquétipos.

Tornou-se fundamental investigar que arquétipo de herdi hd em Lunga a
medida que ele se aproxima e se distancia do herdi padrdo. Assim como observar as
relacdes intersemioticas entre personagens de outras culturas, épocas e tradigcdes nas
linguagens artisticas da literatura e do cinema

Analisar o personagem Lunga foi um exercicio de debrucar-se em estudos que
buscam entender a jornada de um heroi, a complexidade de seus conflitos pessoais e
coletivos, a relacdo com os outros e/ou obstaculos que tensionam as relacbes de
modo que ao olharmos para o0 protagonista ou protagonistas € necessario observar
aguele personagem mais comum, aparentemente sem relevancia, mas que também
define e influencia os padrdes, valores e caracteristicas que determinam quem é herai,
quem € o vildo, quem € anti-heréi.

Para a realizacdo desta pesquisa, foi feita uma revisdo bibliografica, por meio
do levantamento de obras, artigos, livros e revistas, publicados em peridédicos
impressos, ou eletrbnicos, voltados para os assuntos relacionados as narrativas
literarias e cinematograficas que envolvem reflexdes e discussdes acerca da jornada
do herdi; relacdo do heroi, anti-herdi e vildo; construcédo de personagens heroicos com
comportamentos questionaveis; trajetoria de herdis classicos tanto na literatura como
no cinema; conexao entre os arquétipos do inconsciente coletivo e o0s classicos
personagens; a Gtica do herdi no mito ocidental; entre outros. A dissertacdo teve como
principal obra norteadora, objeto deste estudo, a narrativa filmica Bacurau (2019),
dirigida por Kleber Mendonca Filho e Juliano Dornelles.

O estudo esta organizado em Capitulo 1, “Introducao”, que discorre, de maneira
geral, sobre os objetivos principal e especificos, a justificativa para a escolha do tema
e 0s passos metodoldgicos da pesquisa. O Capitulo 2, “Herdis e vilbes: trajetorias e
percursos”, o qual trata sobre os conceitos referentes aos arquétipos do inconsciente
coletivo, a relacdo entre o herdi e o vildo sob a otica do mito, sobretudo da arte
ocidental; contrapontos relacionados as figuras dos vildes tanto na literatura como no

cinema; elementos do herdi constituido no conto maravilhoso e notas breves sobre o
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herdi trickster. Para o desenvolvimento do capitulo, as referéncias bibliograficas
centrais foram Jung (2000/2014), Campbell (2002/2007), Vogler (2015) e outros.

O titulo de “Uma nova visao: a figura do Anti-herdi” indica a temética presente
no Capitulo 3, que trata dos conflitos presentes em personagens reconhecidos como
anti-herois e das formas de questionamento do herdi tradicional oriundas e mais
recorrentes na pos-modernidade. Lyotard (2009) e Propp (2001) foram referéncias
importantes para esse trecho da pesquisa.

O olhar detalhado para as a¢bes, comportamento e vinculos estabelecidos na
comunidade pelo personagem Lunga foi o mote central para o Capitulo 4, cujo titulo
foi: “Bacurau e Lunga: configuracdes”. Esse capitulo faz uma anélise do personagem
Lunga considerando a narrativa e o climax que problematiza o enredo filmico e as
variadas questdes apresentadas por meio do roteiro cinematografico que se constitui
de falas, imagens e cenarios importantes, além de analisar outros personagens
fundamentais para a trama.

Por fim, as “Consideracdes finais” organizam as reflexdes descritas ao longo
da pesquisa e apontam para uma leitura final que pretende, de forma sistematica,
validar as hipoteses aqui construidas e verificar o alcance dos objetivos para a

finalizacéo do texto.
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2 OS HEROIS E VILOES: trajetérias e percursos

Estudos e pesquisas apontam que a humanidade tem criado figuras heroicas,
em um exercicio de projecdo de ideais e valores proprios, desde tempos
antiquissimos. A diversidade de herodis épicos, tragicos, romanticos, classicos,
modernos e outros, acompanha a trajetéria da humanidade problematizando seus
sistemas de valores, sejam eles éticos, morais, sociais e/ou culturais. Por meio dessa
figura, deparamos-nos com a personificacdo de valores e atributos aspirados pela
sociedade, tais como: coragem, forca, honra, sacrificio, dentre outros.

A palavra heréi vem do grego e em suas origens significa “proteger e servir”
(que alias é o lema do Departamento de Policia de Los Angeles). Um heréi é
alguém que esta disposto a sacrificar suas proprias necessidades em favor
de outros, como um pastor que se sacrifica para proteger e servir seu

rebanho. Em suaraiz, aideia de Herdi esta ligada a abnegacéo (Vogler, 2015,
p. 67).

O herdi é um tipo de representatividade de um povo, que busca compreender-
se e legitimar-se. E valido considerar que os herois desempenham um papel relevante
na construcao da identidade cultural coletiva, pois, por meio das narrativas, 0 homem
tem acesso as visdes de mundo, modelos comportamentais e padrbes a serem
seguidos.

Essa necessidade de projetar em herbis os valores, dilemas e anseios
humanos séo de tal forma fundamentais que estéo presentes mesmo entre 0s escritos
da Mesopotamia, os mais antigos que se tem conhecimento: o cuneiforme. Entre as
tabuletas de argila com escrita cuneiforme foi encontrada uma das primeiras obras
literarias do mundo: a Epopeia de Gilgamesh (Parry, 2012).

De acordo com os estudos historicos, os feitos de Gilgamesh ecoaram por dois
mil anos até que um incéndio, em 612 a.C. destruiu parte consideravel da biblioteca
de Ninive, que conservava os registros escritos. Gilgamesh foi o quinto rei da dinastia
de Uruk, tornou-se um heréi sendo representado por meio de lendas, mitos e poemas.
A historia do herdi Gilgamesh esta diretamente ligada ao surgimento da escrita,
indicando que quando surge a escrita, as narrativas heroicas também surgem, bem
como a figura do herai. (Parry, 2012).

Mas € entre 0s gregos que o imaginario do heroi se desenvolve amplamente e
com impactos significativos para o desenvolvimento posterior da literatura. Em lliada

e Odisseia, obras basilares da civilizagdo ocidental, Homero apresenta uma vasta
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gama de heréis. Sdo geralmente semideuses?!, mas com excecdo de algum poder
extraordinario, sdo personagens que manifestam condicbées humanas, com sonhos,
receios, desejos e fraquezas humanas. (Vernant, 2008).

Com o passar do tempo, a construcdo de herdis permanece no imaginario, nas
producdes culturais e artisticas humanas estruturando-se em dialogo com o homem e
0 seu tempo. A figura do herdi permite reflexdes sobre a sua honra assim como
permite ponderar acerca das questbes existenciais, coletivas e inconscientes do
homem e torna-se inerente a historia da humanidade.

O herdi nos fascina tanto porque pura e simplesmente ele personifica o
desejo e a figura ideal do ser humano. Ele defende a nossa causa e por isso
nos identificamos com ele. Reencontramo-nos nos seus medos e
sofrimentos, nos seus combates, vitérias e derrotas na sua luta pela
sobrevivéncia. Ele é o nosso consolo nos tempos dificeis e nos da
esperancas de que, apesar de tudo, podemos conseguir algo, de que néo
estamos entregues a um destino cedo, ainda que tudo pareca em véao. Ele

também nos serve de modelo. Quase sempre mostra-nos virtudes e valores
humanos mais maduros (Muller, 1987, p. 8)

O herdi torna-se referéncia para o homem por abordar questdes proprias da
experiéncia humana, por salvaguardar interesses e causas do coletivo, por revelar
gue medos e dificuldades podem ser mais comuns do que parecem e transmitirem
mensagens de confianca e coragem diante de dificuldades.

Se por um lado temos o herdi, por outro encontramos o vildo — destaca-se aqui
gue o termo vildo ndo esta concatenado ao sindnimo usualmente reportado ao periodo
medieval que referencia o morador da vila, mas sim ao significado presente nos
estudos de Vladimir Propp (1984), que afirma ser o vildo aquele que faz o mal e se
posiciona contrario ao heroismo, é uma pessoa adversa a moral e usa de meios
guestionaveis para obter o que quer. Trata-se de um arquétipo de personagem que
também revela elementos constitutivos da condicdo humana e dos modos de ser e
estar no mundo.

De acordo com Faria (2012, p. 134), o vildo é aquele que representa o que €
errado, injusto, controverso, que foge dos principios morais e éticos, ou seja, o0 vilao,
dentro de uma historia de ficgdo, representa o mal. Ocorre, portanto, que o termo vilao,
nesta pesquisa, também pode ser lido por meio do viés paradigmatico como inimigo.

Em uma narrativa na qual nos deparamos com um herdi, também

encontraremos o vildo, como duas for¢cas que se tensionam, confrontam, convivem e

1 Como por exemplo o herdi Aquiles que é filho da deusa Tétis e do mortal Peleu.
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interferem em suas trajetérias e nas situacbes que lhes cercam. Como afirma
Campbell (2007), para que o nascimento de um heréi aconteca, ha uma trajetoria a
ser vivida e com obstaculos a serem superados, dentre eles, a figura de um inimigo,
que trabalhard para dificultar ou mesmo impedir o progresso do herdi e suas
conquistas necessarias.

A relacéo entre o vildo e o herdéi por vezes manifesta-se complexa, trazendo a
tona mais do que elementos de vinganca e rivalidade, podendo revelar conexdes
pessoais do passado de ambos, por exemplo. Ao vildo compete a proximidade com o
mal, por vezes uma compreensao de que seus interesses proprios e individuais devem
se sobrepor ao coletivo, gerando consequéncias que exigem uma reacéo do heroi.

a nocao de mal esté diretamente ligada ao entendimento moral, e novamente
enfatiza-se que o vildo, enquanto personagem ficticio representativo do mal,
sera aquele que, indo contra os principios morais, cometera o pecado e

causara a violéncia do sofrimento a outro, na maioria das vezes, com a
intencéo de fazé-lo (Faria, 2012, p. 150)

Vildo e herdi sdo figuras miticas e essa dualidade n&o é recente. Mitos, contos
e lendas carregam a relacéo entre herois e vildes como arquétipos complementares e
que lutam em meio a uma narrativa maniqueista e que aponta aos demais
personagens valores, comportamentos morais e éticos e percepcdes em relacdo ao
modo de viver e agir no mundo. Assim como o herdi, o vildo tem a sua misséo
configurada em funcdes, dentre elas, ser o contraponto do herdi. Ressalta-se que os
estudos acerca do herdi serdo essenciais para a analise da figura central desta
pesquisa, Lunga.

A fim de entender melhor como se constitui essa relagdo ao longo dos tempos
nas artes e histéria da humanidade, os préximos topicos desta pesquisa se dedicardo
ao estudo do herdi enquanto arquétipo do inconsciente coletivo e ao mito e suas

ramificacfes textuais.
2.1 O heroi: arquétipo do inconsciente coletivo
Para Jung (2014) o inconsciente coletivo é vital para a humanidade e esta

diretamente ligado a consciéncia de quem somos

O inconsciente coletivo € uma parte da psique que pode distinguir-se de um
inconsciente pessoal, ndo sendo, portanto, uma aquisicdo pessoal. Enquanto
0 inconsciente pessoal é constituido essencialmente de contetdos que ja
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foram conscientes e, no entanto, desapareceram da consciéncia por terem
sido esquecidos ou reprimidos, os contetidos do inconsciente coletivo nunca
estiveram na consciéncia e, portanto, ndo foram adquiridos individualmente,
mas devem sua existéncia apenas a hereditariedade (Jung, 2014, p. 89).

Posto o conceito junguiano acerca do inconsciente coletivo que, de acordo com
0 autor, dispde de uma complexidade e estéa relacionado a uma espécie de heranca
psiquica que se governa universalmente por meio de simbolos, ideias e arquétipos,
sera necessério voltar o olhar para a relagdo existente entre a figura heroica e o
inconsciente coletivo, para tanto, € necessario compreender o que é arquétipo e quais
dimensdes de sentido desse termo podem auxiliar na analise deste tipo de
personagem.

Para Jung (2014) arquétipo nada mais € do que uma expressao ja existente na
Antiguidade, como um sinénimo do vocabulo “ideia” no sentido platdnico. Trata-se,
portanto, de uma expressao que se refere ao que € psiquico, refere-se a uma ideia
pré-formada, que constitui um padrdo universal, estabelecendo relagdo com o
imaginario humano. De acordo com Vogler (2015, p. 61), “ao descrever tipos, simbolos
e relacionamentos de personagens, Jung empregou o termo arquétipos para designar
padrbes antigos de personalidade que sdo uma heranca compartilhada da raca
humana”.

A jornada do herdéi esta presente em distintas culturas, crencas e tradicdes,
mesmo que existam elementos que diferenciam tais herois. As semelhancas sao
perceptiveis, pois sem muitas dificuldades reconhece-se herdéis de outros espacos,
tempos e culturas, e isso é possivel devido a existéncia dos arquétipos. Campbell
(2007) afirma que essa jornada é considerada universal, pois € recorrente e ciclica em
distintas culturas e periodos.

O pensamento de Campbell segue em paralelo com o do psicologo suico Carl
G. Jung, que escreveu sobre 0s arquétipos: personagens ou energias que se
repetem constantemente e surgem nos sonhos de todas as pessoas e em
mitos de todas as culturas. Jung sugeriu que esses arquétipos refletem
diferentes aspectos da mente humana — que nossa personalidade se divide

nesses personagens para desempenhar o teatro da vida (Vogler, 2015, p.
42).

Ainda de acordo com Carl Gustav Jung (2014), os arquétipos configuram
imagens simbolicas que dialogam com o inconsciente coletivo da humanidade e,
dessa forma, podem influenciar o comportamento do homem, assim como 0s seus
sonhos, anseios, desejos e medos, desempenhando importante papel na forma de

compreender o mundo. Para o estudioso, papéis exercidos pelas figuras da mae, pelo
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pai, pelo sabio, pelo ancido e, também, pelo her6i e outros personagens estao

diretamente ligados a esse conceito e podem também ser considerados arquétipos.
o herdi inclui a natureza humana em sua sobrenaturalidade, representando
desta forma uma sintese do inconsciente ("divino", isto é, ainda nao
humanizado) e da consciéncia humana. Significa consequentemente uma

antecipacdo potencial de uma individuacao que se aproxima da totalidade.
(Jung, 2014, pag. p. 167)

Desse modo, 0 heroi se estabelece por meio de uma linguagem universal, a
linguagem do inconsciente coletivo. O arquétipo do herdi, de acordo com Carl Jung, é
um dos arquétipos mais relevantes e integralmente reconhecidos, pois representa a
jornada de um individuo em busca de autodescoberta, crescimento pessoal e
superacao de diversos desafios.

O herdi costuma ser apresentado como um ser apto a coragem, o qual enfrenta
obstaculos, perigos e, eventualmente, retorna transformado e enriquecido por sua
experiéncia. Esses aspectos serdo observados na figura de Lunga, que convocado
pela comunidade, devera encarar ameacas e inimigos.

A figura do heroéi se torna inspiracdo e modelo a ser seguido tanto por aqueles
se encantam com as narrativas que exaltam os fazeres e conquistas do herdi, assim

como se identificam com os momentos de fraquezas, duvidas e receios.

O herd6i é o precursor arquetipico da humanidade em geral. O seu destino é
o0 modelo que deve ser seguido e que, na humanidade, sempre o foi e — na
verdade, com atrasos e intervalos, mas o suficiente para que os estagios do
mito heroico fagam parte dos constituintes do desenvolvimento da
personalidade de cada individuo (Neumann, 1990, p. 107).

Esse trajeto do herdi é percebido nas diversas narrativas, nos contos de fadas,
nos mitos, nas histérias de uma maneira geral, revelando ao homem, propdsitos de
existéncia profundos, pois permite o conhecimento de camadas densas da psiqué de
modo que o interior do herdi se comunica com o exterior que |Ihe cerca.

Logo, a relagéo entre a figura heroica e o inconsciente coletivo é presente e
vive em meio a historia da humanidade, pois a jornada de um herdéi é facilmente
reconhecida por pessoas diversas, em diferentes locais do mundo e em distintos
idiomas, por exemplo.

Jung sugeriu a possibilidade de que existia um inconsciente coletivo,
semelhante ao inconsciente pessoal. Contos de fadas e mitos seriam como

sonhos de uma cultura inteira que brotam do inconsciente coletivo. Os
mesmos tipos de personagem parecem ocorrer em escala pessoal e coletiva.
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Os arquétipos permanecem incrivelmente constantes com o passar do tempo
e das culturas, nos sonhos e nas personalidades de individuos e na
imaginagdo mitica do mundo inteiro. A compreensédo dessas for¢as € um dos
elementos mais poderosos na maleta de truques do narrador moderno
(Vogler, 2015, p. 62).

A figura heroica alia atributos necessarios para sobrepujar problematicas
excepcionais, tais atributos dialogam em uma linguagem universal. Dessarte, apesar
de contextualizar-se localmente com uma cultura e suas tradi¢cdes, extrapola limites
geograficos, civilizatérios, idiomaticos e promove uma construgdo simbdlica de
elementos que se encontram e que cumprem funcdes préprias do desenvolvimento
do ser, atendendo as necessidades universais do homem, tornando assim, a figura do

herdi, um arquétipo.

O conceito de arquétipo é uma ferramenta indispensavel para entender o
objetivo e a funcdo dos personagens em uma historia. A compreensédo do
arquétipo gue um personagem especifico expressa pode ajudar a determinar
se 0 personagem esté fazendo sua parte a contento na histéria. Os arquétipos
sdo parte da linguagem universal da narrativa, € um dominio de sua energia
€ tdo essencial para o escritor como respirar. (Vogler, 2015, p. 62).

Ha uma forma de consagracao diante da trajetéria heroica, ja que é possivel
identifica-la em contos, hagiografias, epopeias, mitos e em diversos outros géneros
em diferentes culturas do mundo. O modo como se estrutura e se apresenta a
narrativa expde um herdi que toca em valores, emocdes, padrées e comportamentos
comuns a experiéncia humana. Portanto, o heréi € um exemplo notavel de arquétipo
do inconsciente coletivo, pois encontra-se presente nas historias de distantes ou

proximas civilizacdes, aproxima e agrega elementos em comum.

Os analistas junguianos tradicionalmente se dedicaram ao estudo dos contos
de fadas, por considera-los uma das formas mais puras de expressdo do
inconsciente coletivo. Nessas histérias, aspectos individuais e culturais foram
minimizados, possibilitando uma expressdo mais clara das estruturas e
processos psiquicos. A ideia central é que as histérias contadas e recontadas
pela humanidade ao longo do tempo perdem caracteristicas regionais, até a
representacéo tornar-se cada vez mais coletiva, sobressaindo o nucleo de
significado. As necessidades humanas mais fundamentais e os mecanismos
utilizados para lidar com elas séo expressos de maneira simbdlica, capaz de
tocar a sensibilidade humana. (Oliveira, 2007, p. 140-141).

Ainda conforme estudos de Jung (2014), para as vivéncias de transformacao
do sujeito humano, a identificacdo com o heréi é de suma importancia, pois permite
um didlogo com esse inconsciente coletivo que reflete em sua consciéncia individual,
gue constantemente dialoga e se estrutura entre o que € singular e o que diz respeito

a coletividade, de forma ativa e organica. Seria, portanto, o herdi um arquétipo
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necessario ao homem enquanto ser humano ja que lhe aponta possibilidades de
conquistas, superacdo, vitéria e aprendizagem, aquele que se arrisca para o
desenvolvimento mais particular e, também, de um grupo.
O ato principal do heréi é vencer o monstro da escuriddo: a vitoria esperada
da consciéncia sobre o inconsciente. Dia e luz sdo sinbnimos da consciéncia,
noite e escuridao, do inconsciente. A tomada de consciéncia é provavelmente
a experiéncia mais forte dos tempos primordiais, pois € através dela que se

fez o mundo, de cuja existéncia ninguém suspeitava antes (Jung, 2014, p.
168)

Logo, a individuacéo, processo pelo qual o sujeito busca sua prépria realizacdo
para a sua completude enquanto pessoa, perpassa pela conexao com arquétipos a
fim de estabelecer contato com padrdes simbdlicos universais que estédo presentes no
inconsciente coletivo, trabalhando para a totalidade da psiqué. Dentre esses
arquétipos, encontra-se o heroi, dotado de universalidade, relevancia identitaria e
cultural, capaz de enfrentar e superar obstaculos respondendo as demandas da
coletividade, ao mesmo passo em que se descobre a propria esséncia e seu porqué
de existir, além de servir de modelo a ser seguido por toda a sociedade independente

da época.

2.2 A relacao herdi e vildo sob 6tica do mito

Para Campbell (2007), o mito € uma experiéncia, pois quer nos esforcemos
para compreender 0s argumentos de Santo Tomas de Aquino, quer nos deixemos
envolver pelos versos de um soneto mitico de Lao-tse ou por um conto de fadas, ou
mesmo a histéria de um feiticeiro, ha uma linha de forte tessitura que compdéem e
contextura a base, a origem, o inicio de tudo.

A relacdo do mito com os arquétipos de herdis e vildes revela-se na expressao
de experiéncias humanas. Como afirma Campbell (2007), ndo somente nos mitos,
mas até nos romances populares, o protagonista € um heréi ou heroina que encontrou

ou alcancgou algo além do nivel normal de realiza¢des ou de experiéncia.

Joseph Campbell tratou os arquétipos como um fenémeno biolégico, como
expressfes dos 6rgdos do corpo que se conectam dentro de cada ser
humano. A universalidade desses padrdes torna possivel a experiéncia
compartiihada da narrativa. Os narradores escolhem por instinto
personagens e relacionamentos que justificam a energia dos arquétipos para
criar experiéncias dramaticas que sejam reconheciveis a todos (Vogler, 2015,
p. 62).
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Essa ideia da universalidade e conex&o oriundas de uma base nos remete ao
encontro da arvore genealdgica da narrativa de Sérgio Vicente Motta. De acordo com

0 autor:

Na verdade, a narrativa nunca perde totalmente os vestigios das suas
principais trés raizes: o mito sacro, as lendas e os contos imaginativos, com
os seus efeitos respectivos de cunho ritualistico, de verdade e de ficgdo. O
aspecto mitolégico pode ser diluido, mas os seus tracos séo reencontrados
na estrutura de retorno de um enredo, mesmo porque, no reflexo de um
casamento, tem-se 0 eco arquétipo de um rito da fertilidade. Quanto aos dois
outros fios das raizes originarias, eles se alternam, fazendo que o predominio
da raiz ficcional comande o delineamento do paradigma do ideal, enquanto o
predominio do efeito de verdade é um vetor no comando do paradigma do
real (Motta, 2006, p. 104).

Desse modo, do mito se constituem as demais formas tradicionais de narrativa.
Na mitologia grega, os deuses séo representacdes plasticas de virtudes e vicios
humanos, elevados a um alto grau de expressividade (D’ONOFRIO, 2007). Herdis e
vildes irdo se transformar com o passar do tempo, pois nesse periodo ndo ha uma
distincdo tdo maniqueista, as configuracdes do bem e do mal estdo focadas nas acbes
e acontecimentos conforme surgem os interesses, paixdes, sonhos, medos e desejos.

De acordo com Campbell (2007), sonho e mito dialogam, podem caminhar
juntos na propagacao de arquétipos. O sonho é o mito personalizado e o mito é o
sonho despersonalizado; o mito e o sonho simbolizam, da mesma maneira geral, a
dindmica da psique (Campell, 2007, p. 24). Sendo assim, 0 mito e a humanidade se
configuram em um movimento dindmico, vivo e organico constituindo um vinculo de
comunhdo entre o real e a fic¢ao.

Do mito também surgem os herdis e vildes, bem como os demais arquétipos e
enredos necessarios. Campbell (2007) afirma que os arquétipos nos mitos e histérias
assimilados séo precisamente aqueles que inspiraram, nos anais da cultura humana,
as imagens basicas dos rituais, da mitologia e das visdes.

Naturalmente os elementos da cultura humana constituem os mitos, que como
exercicio de tentativa de compreensdo do mundo e de si mesmo, ndo dispensam a
condicdo humana na agdo narrativa, pois o seu alicerce é a experiéncia humana.
Logo, é possivel afirmar que, os herdis e os vildes sao figuras representativas e

simbdlicas criadas e existentes no imaginario coletivo que contribuem para o
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entendimento individual e, também, da propria coletividade presentes nos mitos desde
muito tempo.
Alves e Precioso (2012) descrevem que
O que acontece entdo é que com o assentamento da mitologia judaico-crista
no mundo ocidental, a fluidez do mal que se movia de acordo com interesses
divinos e sobrenaturais, este mal passa a ocupar um corpo humano ou
ocupa-se da fraqueza desse sujeito para atormenta-lo ou desvia-lo do trajeto

gue o fard ou faria alcancar os céus. Surge, portanto, a figura do vildo,
enquanto representacéo fisica do mal (Alves e Precioso, 2021, p. 236).

A base mitica apresenta aquele que vai reconquistar o seu lugar, o heroi que
por vezes, sofre com algo relacionado a propria sociedade ou pode ser marginalizado,
mas que luta pelo seu povo, defende causas coletivas. Enfrenta os flagelos que lhe
sao impostos pela natureza e por seu destino como secas, tempestades, inundacgdes,
batalhas e combate o vildo. Esse herdi pode contar ou ndo com a simpatia dos deuses,
pois estd em didlogo com a esfera divina.

Ha destaque para o heréi nos contos miticos. Suas realizacfes pessoais estao
entrelacadas a objetivos e metas grandiosas que reverberam o bem coletivo, por isso
o vildo, também retratado como uma figura poderosa, cria obstaculos que pdem em
risco o mundo ou mesmo pessoas por quem o herdi possui estima, afeto e amor. O
vildo trabalha em prol da construcao do herdi, torna-o combatente, valoroso e corajoso
a medida que Ihe desafia.

Vildo e herdi podem ser definidos mutuamente, pois se constitui um heréi a
medida que surge um vildo. As trajetorias de ambos vao se desenhando em meio a
um acontecimento e em contrapontos de interesses e 0s elementos, que dao
identidade a constituicdo estrutural desses arquétipos, estdo diretamente
concatenados com a arte ocidental, tema que sera abordado na proxima etapa desse
estudo.

A importancia do acontecimento em meio a narrativa em que surgem heréi e,
também vildo, sera notada no enredo da obra filmica Bacurau (2019). Sobretudo,
interessa a este estudo a trajetoria de Lunga, que é manifestada por etapas da jornada
de um personagem que acolhe a ameaca sofrida pela populacdo e parte para o
confronto. Ele passa a agir em prol da sobrevivéncia coletiva das pessoas da cidade,

manifestando resisténcia diante dos inimigos.
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2.3 A estrutura do herdi na arte ocidental

Para Campbell (2007), o percurso padrdo da aventura mitoldégica do herdi é
uma magnificacdo da formula representada nos rituais de passagem: separacao-
iniciacao-retorno que podem ser considerados a unidade nuclear do monomito. Para
0 autor, seja nas narrativas biblicas, nos contos orientais ou na propria cultura grega,
a historia do herdi apresenta um padrdo que costuma seguir uma jornada de
distanciamento do mundo, aprofundamento em alguma fonte e/ou situacao de poder
e um retorno que transforma e enriquece a vida.

De um modo mais detalhado, Campbell (2007), pontua que a jornada do heroi
se inicia como uma espécie de “chamado”, momento em que se percebe sinais de
uma vocacao, talento ou poder, na sequéncia ha uma postura de recusa, resisténcia
e abdicacao diante do chamado por inseguranca, medo ou temor do herdi que ainda
nao se reconhece heréi. Logo mais, Campbell (2007), cita a ocasidao do “auxilio
sobrenatural”, o herdi € assistido de maneira que se encoraja e embarca na aventura
para qual esta predestinado, sentindo-se mais seguro, lanca-se em suas primeiras
lutas, desafios e/ou obstaculos, para o autor trata-se da “passagem pelo primeiro
limiar”.

O Chamado a Aventura pode vir na forma de mensagem ou mensageiro.
Pode ser um novo evento, como uma declaragéo de guerra, ou a chegada de
um telegrama relatando que os bandidos acabaram de ser soltos da priséo e
estardo na cidade no trem do meio-dia para exterminar o xerife. Apresentar
um mandato ou ordem de prisdo (...). O Chamado pode ser simplesmente
uma inquietacdo no intimo do heroi, um mensageiro do inconsciente trazendo
a noticia de que é hora de mudar (Vogler, 2015, p. 154)

ApOs esse estagio, o trajeto das provas é enfrentado, composto pelo perigo,
pela exaustdo e por ameacas intimidadoras essa fase constitui o caminho do heroi
que na continuacao da jornada vive a apoteose, a consagracao e se consolida heroi.
Ao “retornar para casa” e se reintegrar aos demais, traz aprendizagens e sabedoria
por meio de uma postura mais madura, revelando-se transformado pela experiéncia
vivida.

Ainda com base nos estudos de Campbell, o afastamento do herdi é primordial
para o seu desenvolvimento, 0 seu isolar-se da sociedade é também elemento que

fard com que a propria sociedade o reconheca e o legitime. Sair do seu mundo
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enquanto iniciador da jornada e voltar para ele, porém transformado para sua
consolidacéo de heroéi.

Para a compreensdo da jornada do herdi, é valido observar a histéria de
Odisseu, personagem da epopeia épica grega, Odisseia do poeta Homero. Odisseu é
chamado da normalidade de seu lar em itaca, por Menelau, para que participe da
Guerra de Troia. Odisseu tenta evitar ir para a guerra (recusa) e para isso tenta se
passar por “louco”, mas acaba sendo descoberto e precisa partir. Uma observacao
interessante sobre o episddio de "fingir-se de louco" € que configura uma primeira
tentativa de resolver os problemas puramente por meio da astlicia. Nesse momento a
tentativa é falha, mas no futuro sera bem-sucedida como, por exemplo, com o Cavalo
de Tréia. A partida para a guerra representa uma separa¢ao em relagéo a vida comum

de Odisseu, que era mais voltada para um mundo junto a sua familia e suas terras.

Semelhante a trajetéria de outros heréis, Odisseu recebe ajuda sobrenatural
(Atena, Hermes, Zeus) e possui uma mentora (Atena) que o guia e aconselha-o em
sua jornada. Em uma escala humana, Odisseu representa as mesmas qualidades que
Zeus e Atena: a astucia (que os gregos chamavam de Metis) e € essa astlcia que
permite que Odisseu lide com diversas provacdes e perigos.

ApOs a guerra, inicia-se uma jornada de retorno para itaca que é marcada por
muitos obstaculos, adversidades e enfrentamentos no caminho de Odisseu. Ele é
retido por uma feiticeira chamada Circe, enfrenta os perigos das sereias, do Ciclope
Polifemo e das tempestades provocadas pelo deus Poseidon, que esta furioso com
ele, pois as muralhas de Tréia foram construidas pelo proprio Poseidon.

Ao regressar para casa, Odisseu estd mudado. Volta disfarcado de mendigo e
nao é reconhecido pelas pessoas (dentre elas seu filho Telémaco e uma serva sabem
gue o mendigo €, na verdade, Odisseu). Ele elimina os pretendentes de Penélope
(sua esposa) que estavam a acabar com os bens deles; usa um arco que somente
Odisseu consegue usar e essa € uma primeira prova de que aquela pessoa mudada
é, na verdade, Odisseu.

Um ualtimo desafio, é oferecido pela prépria Penélope que, para ter certeza de
gue aguele homem era de fato o seu marido, diz que "mudou a cama de lugar"”, mas
Odisseu sabe que o pé da cama é uma arvore, especificamente uma velha oliveira e

que ndo pode ser mudada de lugar. Quando o homem revela que sabe disso,
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Penélope tem certeza de que ele € mesmo Odisseu e s6 entdo ele completa seu
retorno para casa.

A historia de Odisseu esta diretamente relacionada com a jornada do heréi
descrita por Campbell (2007), pois € possivel identificar na narrativa épica, Odisseu
em seu mundo comum, quando € chamado a aventura, ha por parte dele, a tentativa
de recusa. Todavia, segue-se o caminho de aconselhamentos, auxilios e orientacbes
dos deuses que |Ihe favorecem a jornada. H4 também os obstaculos e furia de outros
deuses que contribuem para os desafios da caminhada de Odisseu, ele passa por
provacdes devastadoras, consegue vencer a batalha e inicia o processo de retorno ao
mundo comum, porém regressa transformado, mais sabio, maduro e consagrado ao
heroismo.

Dos herbis homéricos e de fato de todos os herdis da mitologia grega e
romana, Odisseu foi de longe o mais completo, tanto pelo carater quanto
pelas fagcanhas. Seu carater era mais variado e mais ambiguo que o carater
de qualquer figura da histdria grega ou da histéria literaria universal. Nenhum

personagem mitoldgico compara-se com a riqueza de matizes de Odisseu, 0
gue é uma mostra de sua universalidade (Reis e Margato, 2016, p. 605).

Ressalta-se ainda que, essa jornada trilhada por Odisseu, ndo se limita as
adversidades geograficas, guerras externas e duelos com inimigos fisicos, mas
também ao caminho do interior, lutas emocionais, espirituais em confronto com
guestdes de identidade tais como a prépria honra, honestidade, lealdade e razbes de
existir. HA um movimento dinAmico entre o interno e o externo na constituicdo dessa

jornada do herai.

Todas as pesquisas recentes sobre a Odisseia concordam em ndo ver mais
na erréncia de Odisseu a descri¢cdo de um itinerario geogréfico preciso, como
ainda o faziam os intérpretes do inicio do século XX quando saiam & procura
das paisagens, dos bosques, dos rios, das oliveiras e dos rochedos evocados
pela Odisseia nas ilhas do Mediterraneo. Hoje, intérpretes tao diferentes
como Adorno e Horkheimer ou Pierre Vidal-Naquet e Francois Hartog leem
essa viagem muito mais como uma trajetoria alegérica entre a perda inicial
de rumo, a desorientacdo funesta sobre "o mar sem caminhos”, como diz
Homero, e a volta a itaca, & Patria, & ordem familiar e politica. Adorno e
Horkheimer encontraram na Odisseia a descri¢cdo da construcdo exemplar do
sujeito racional que, para se construir a si mesmo como "eu" soberano, deve
escapar das tentacdes e das seducdes do mito, assegurando seu dominio
sobre a natureza externa e, também, sobre a natureza interna, sobre si
mesmo (Gagnebin, 2006, p. 13).

Ainda sob a perspectiva da jornada do heroi, é possivel observar, em outras

linguagens para além da literatura, percursos de arquétipos heroicos com os quais a
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humanidade tdo naturalmente se identifica. Tome-se como exemplo, o herdi que
ocupa espaco nas histérias em quadrinhos e, também, no cinema: Batman.

A trajetéria de Bruce Wayne, nome verdadeiro do super-heréi, apresenta-se
diante de uma origem complexa e tragica. Ainda jovem, presencia o assassinato de
seus pais em meio a um assalto. A experiéncia diante do ato de violéncia e crueldade
com que seus genitores perdem a vida em virtude de bens materiais retrata um
acontecimento traumatico que moldara a jornada do her6i. Com o desejo de busca
pela justica, Batman percorre o mundo em procura de treinamentos, técnicas e
meétodos a fim de se aprimorar e lutar combatendo o crime.

Observando esses movimentos é perceptivel a etapa de reclusdo para a
preparacao do herai.

A primeira tarefa do herdéi consiste em retirar-se da cena mundana dos efeitos
secundérios e iniciar uma jornada pelas regifes causais da psique, onde
residem efetivamente as dificuldades, para torna-las claras, erradica-las em
favor de si mesmo (isto €, combater os demdnios infantis de sua cultura local)
e penetrar no dominio da experiéncia e da assimilacdo direta e sem

distorgbes, daquilo que C. G. Jung denominou “imagens arquetipicas”
(Campbell, 2000, p. 27-28).

Um herdi digno de vildes notaveis, Batman assume uma identidade secreta e
passa a usar sua inteligéncia e performance na batalha contra a corrupgao, os delitos
e a criminalidade de um modo geral na cidade de Gotham City. Importante considerar
gue ndo se trata de uma caminhada simples, tal como outros herais, ha crises internas
profundas, questionamentos existenciais, comportamentos obsessivos, soliddo, dor
que ora € motivacao e ora € sinbnimo de revolta e, ainda, o sentimento de culpa e
impoténcia por ndo ter conseguido salvar os seus pais.

O seu recolhimento a caverna revela a necessidade constante de isolamento
do mundo e um ciclo recorrente entre o sofrimento e a preparacdo para seguir
combatendo o crime conforme seu préprio cédigo de ética e conduta.

A caverna é um simbolo andlogo ao do ventre da baleia, presente em
numerosos mitos de origem, de renascimento e de iniciacdo. Regido
desconhecida, sombria, de limites inexplorados, a entrada na caverna € um

caminho para dentro, uma interiorizagdo, um retorno as origens, ao centro
(Oliveira, 2007, p. 146)

O herdi sempre retorna transformado, ressurge diante de um mundo constituido

de injusticas e busca enfrentar os desafios. Os elementos simbdlicos que estruturam
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a narrativa assumem papel fundamental na jornada, a propria caverna exerce uma
funcado organica junto ao personagem.
O carater central da caverna faz com que ela seja o lugar do nascimento e da
regeneracao; também da iniciacdo, que € um novo nascimento ao qual
conduzem as provas do labirinto.[...] Entrar na caverna &, portanto, retornar a
origem e, dali, subir ao céu, sair do cosmo [...] Por isso ensina-se que a
caverna dos Imortais — e, aqui, se Vvé interiorizar-se o sentido das lendas —

ndo deve ser procurada somente no cume das montanhas, mas também no
proprio corpo (Chevalier e Gheerbrant, 2002, p. 216).

Batman entdo se constitui herdi seja pelas suas habilidades fisicas que s&o
conquistadas a base treino e disciplina, pela competéncia intelectual e sobretudo pela
sua capacidade de doar-se em prol de uma causa maior, a luta pela pacificacdo de
sua cidade e seus habitantes. Suas possibilidades financeiras Ihe permitem acesso a
recursos ilimitados, € astuto quanto ao uso das tecnologias e, somando-se a tudo isso,
encontramos o0 codigo moral do herdi que acredita fielmente na justica, por isso

combate 0s criminosos, mas ndo se sente no direito de tirar-lhes a vida.

Batman é um herdéi da acdo. Seus atos sdo de coragem. Suas qualidades séo
persisténcia, determinacdo, disciplina. Ele desenvolve e maneja amplo
arsenal de armas, € héabil na luta. Recebe o chamado, sofre uma
transformac&o e retorna para colocar as habilidades desenvolvidas a servi¢co
de sua cidade, sem que haja conflitos aparentes, com total desprendimento
de sua vida pessoal. O Bem e o Mal estdo bem definidos, ndo sendo
necessaria qualquer reflexdo para identifica-los. Os sacrificios pessoais nao
sao avaliados. Batman tem uma misséo e a cumpre (Oliveira, 2007, p. 148).

Podemos perceber que os elementos constituintes da jornada de um herdi,
independentemente de sua época ou linguagem, aqui nos casos de Odisseu e de
Bruce Wayne, que se transforma em Batman, indicam pontos convergentes.

Mesmo em territorios e épocas distintas, mesmo com o contexto de causas e
obstaculos diferentes e alegorias diversificadas, € possivel aproximar as histérias que
conduzem tal jornada quando olhamos para o chamado, a causa coletiva, o
isolamento, as inquietudes e crises, transformacao, o regresso e outras simbologias
que universalizam esse caminho percorrido pelo arquétipo do herdi. E possivel afirmar
que a ideia central das narrativas, envolvendo Batman e Odisseu, é uma
representacdo coletiva do que é o arquétipo de herdi, quando se destaca o nucleo, a
base dos significados de aspectos que expressam de maneira simbélica necessidades
humanas essenciais relacionadas a figura do herdi, independente do tempo no qual

ele é construido.
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2.4 O herdi no conto maravilhoso

Caracterizado por elementos extraordinarios, por vezes sobrenaturais e
fantasticos, as narrativas do conto maravilhoso transcendem limites da realidade e
exploram com liberdade o imaginario universal. Recorrem aos diversos arquétipos e
estruturam-se por meio de temas atemporais. Mielietinski (1987) declara que a origem
do conto maravilhoso no mito ndo suscita duvidas e, ainda assegura, que a génese
mitologica salta a vista nos temas universalmente difundidos dos contos de fadas.

O conto maravilhoso tem suas raizes ligadas a tradicdo oral e dialoga com
outros géneros como mitos e lendas, trabalham em funcdo do exercicio humano de
atribuir sentido ou explicacfes para o que é emblematico, foge da l6gica e inquieta a
mente do homem.

O apelo do maravilhoso esta presente na literatura desde seus primérdios. O
encantamento e a atracdo face ao que lhe era desconhecido fez 0 homem ter
necessidade de falar no mistério para tentar entendé-lo. Narrar esse mistério
e explica-lo, mesmo que fora dos padrdes usuais da légica, ja era uma forma

de desvendé-lo. Assim, apareceram o mito e o conto maravilhoso. (Perdigéo,
2004, p. 126)

Para Coelho (1987) contos maravilhosos sdo narrativas sem fadas que se
constituem e desenrolam em um cotidiano magico e que tém como linha geradora a
problematica social, fatores que estao ligados a vida cotidiana, pratica e concreta.
Para a estudiosa, enquanto os contos de fadas estao ligados as questdes existenciais,
0s contos maravilhosos estruturam-se a partir de situacdes sociais. Assim 0S
personagens desenvolvem-se sob perspectiva dos elementos que a narrativa revela,

trabalhando com o que Ihe é alcancado em suas trajetorias.

S&o narrativas que, sem a presenca de fadas, via de regras se desenvolve
no cotidiano magico (animal falante tem e espacos reconheciveis ou
familiares, objetos magicos, génios, duendes etc. e tem com eixo gerador
uma problemética social, (ou ligada vida a prética, concreta). Ou melhor,
trata-se sempre do desejo de auto-realizacdo do herdi (ou anti-heréi) no
ambito socioecondmico, através da conquista de bens, riqueza, poder
material etc., geralmente a miséria ou a necessidade de sobrevivéncia fisica
€ ponto de partida para as aventuras de busca (Coelho, 1987.p.14)

Quando se observa o heréi, percebe-se que diferente da narrativa mitica, por
exemplo, o herdi do conto maravilhoso néo estabelece didlogo com a dimensao divina,
todavia esta inserido em um mundo com elementos magicos, em situa¢gfes nas quais

0s personagens possuem funcdes, ocupam lugares estratégicos para a constituicao
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da narrativa. De acordo com Propp (2001) uma situacao inicial desencadeia 0s
acontecimentos do conto maravilhoso, sendo essa situacdo um elemento

consideravel.

O conto maravilhoso, habitualmente, comeg¢a com certa situacdo inicial.
Enumeram-se os membros de uma familia, ou o futuro heréi (por exemplos
um soldado). E apresentado simplesmente pela mencéo de seu nome ou
indicacdo de sua situacdo. Embora esta situagdo ndo constitua uma funcéo,
nem por isso deixa de ser um elemento morfolégico importante. (Propp, 2001,
p. 19).

No conto maravilhoso, ndo necessariamente o herdi possui status de guerreiro,
sua trajetéria pode estar relacionada a problemas que permitem resolugcbes que
demandam astucia, inteligéncia e capacidade de articulacdo, todas essas habilidades
podem estar ligadas a forca ou nao.

De acordo com Propp (2001), a esfera da acdo de um vildo ou malfeitor
compreende o dano que culminara na perseguicdo e na luta contra o herdi. Ja a esfera
do heroi abrange a partida, 0 movimento e a busca pela jornada conforme o contexto
exige. Infere-se, portanto, a relacéo entre o dano causado pelo vildo e a problematica
social sobre os quais desafiam o herdi que necessitara movimentar-se, confrontar e
enfrentar tal conflito.

Existem teméaticas comuns retratadas nos contos maravilhosos, como por
exemplo a luta do bem contra o mal, a busca por justica e recompensas, a exploracao
de novas possibilidades, mundos, terras e reinos e até mesmo a prépria trajetéria do
herdi e do vildo estao configuradas no conto maravilhoso. Vale ressaltar que os temas
extrapolam e transcendem as fronteiras geograficas, culturais e econbmicas
abordando temas caros e atemporais para a experiéncia humana. Tudo isso contribui
para a formacdo base desse her6i que trabalha em sua jornada para solucionar o
conflito social, fatores que mais a frente observaremos em Lunga, protagonista de
Bacurau (2019).

2.5 O herdi trickster

O termo trickster foi criado pelos mitélogos anglo-saxdes e pode ser derivado
da antiga palavra francesa “triche”, do verbo tricher ou tricherie, que designava:
trapaca, mentira, furto, engano, falcatrua, velhacaria (BALANDIER, 1982, p.25).
Também pode ser derivado do inglés “trick” que significa: truque e estratagema.

Formando uma combinagcao entre as palavras “trick” que significa truque e “ster”,
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sufixo que se refere a uma pessoa associada a uma atividade especifica, resultando
assim no sinbnimo de pessoa trapaceira, enganadora, malandra.

Para Queiroz (1991) o nome trickster € adotado originalmente para homear
especificos personagens denominados “herois trapaceiros” presentes no repertorio
mitico de grupos indigenas norte-americanos.

O termo trickster, adotado originalmente para nomear um restrito nimero de
_herais trapaceiros presentes no repertorio mitico de grupos indigenas norte-
americanos, designa hoje, na literatura antropoldgica, uma pluralidade de
personagens semelhantes, de que se tem noticia em diferentes culturas.
Trata-se, a rigor, de tipos impares, cada qual com fei¢cdes préprias, animados

por narrativas que os conduzem através de sinuosos caminhos (...). (Queiroz,
1991, p. 93)

Conhecido por suas habilidades de enganar, ludibriar esse tipo de personagem
geralmente surge em meio a contextos de desafios, crises e obstaculos grandiosos.
E possivel que o trickster ja esteja na narrativa desde o seu inicio, a evidéncia dele na
trama em si, exige o0 uso de sua inteligéncia e criatividade. Recorrendo a truques,
jogos de palavras, meios ndo convencionais eles desafiam as normas, regras e
autoridades lancando olhares que por vezes sao inesperados.

Em geral, o trickster € o her6i embusteiro, ardiloso, cémico, pregador de
pecas, protagonista de faganhas que se situam, dependendo da narrativa,
num passado mitico ou no tempo presente. A trajetéria deste personagem é
pautada pela sucesséo de boas e mas acdes, ora atuando em beneficio dos
homens, ora prejudicando-os, despertando-lhes por consequéncia,

sentimentos de admiracdo e respeito, por um lado e de indignacdo e temor
pelo outro. (Queiroz, 1991, p. 94)

E comum ao trickster transitar entre o arquétipo do vildo e do herdi,
desempenhando um papel de conciliador, aquele que traz de volta a civilizagéo
criando condi¢des de didlogo. No entanto, suas lutas estdo pautadas em interesses
proprios e sua sobrevivéncia, € um herdi fora da lei. O trickster ndo se preocupa em
ter a sua imagem imaculada, pois ndo tem compromisso com questdes morais e
éticas.

Para Jung (2000), a figura do trickster ecoa nas narrativas miticas e, este, € um
ser inconsciente de si mesmo, ndo sendo propriamente um individuo mau, mas

revelando comportamentos por vezes instintivos.

Em contos picarescos, na alegria desenfreada do carnaval, em rituais de cura
e magia, nas angustias e iluminag®es religiosas, o fantasma do "trickster" se
imiscui em figuras ora inconfundiveis, ora vagas, na mitologia de todos os
tempos e lugares, obviamente um "psicologema”, isto é, uma estrutura



33

psiquica arquetipica antiquissima. Esta, em sua manifestacao mais visivel, é
um reflexo fiel de uma consciéncia humana indiferenciada em todos os
aspectos, correspondente a uma psique que, por assim dizer, ainda nao
deixou o nivel animal. Considerada sob um angulo causal e histérico, a
origem da figura do "trickster" é praticamente incontestavel. (JUNG, 2000, p.
256)

Voltar o olhar para a figura do trickster é também um exercicio de compreenséo
do significado do herdi que € caracterizado pela sua esperteza, que transita entre o
bem e o0 mal, faz uso de artimanhas e desafia as expectativas e/ou padrdes que sao
pré-estabelecidos ou esperados, aspectos que nos levam a refletir sobre os valores,
crencas e comportamento da sociedade.

Na mitologia nérdica, hd um personagem complexo, considerado um deus e
conhecido pela sagacidade, por conseguir se transformar e mudar de forma, assim
como pela sua inteligéncia: Loki. Retratado em uma diversidade de obras artisticas
como a literatura, cinema, televiséo, quadrinhos e jogos, Loki ajuda outros deuses em
batalhas e combates ao mesmo passo em que é responsavel por catstrofes e
desgracas, € presente em obras que o retratam de modo a trabalharem com sua fonte
original, mas h&a a adaptacdes e nuances préprias de outras formas de narrativas e
seus contextos.

Embora o Loki oriundo da mitologia nérdica, por exemplo, apresente
semelhancas com o personagem retratado pela Marvel Comics ha diferencas em sua
jornada que sao relevantes como o fato de que na mitologia ele ser filho de gigantes,
enguanto na Marvel é adotado por Odin, um rei dos deuses nordicos. Assim, um outro
exemplo seria o fato de que o personagem da mitologia nérdica é capaz de promover
0 caos e os conflitos em virtude de relagéo familiares complexas e ja nas historias em
qguadrinho da Marvel, baseia suas acdes na vingancga, no anseio pelo poder e na
inveja. De qualquer forma, eis um exemplo de herai trickster.

Loki € um personagem baseado no deus ndérdico de mesmo nome,
interpretado por Tom Hiddleston e aparece nos filmes Os Vingadores, Thor,
Thor: O Mundo Sombrio, Thor: Ragnarok e Vingadores: Guerra Infinita. Loki
€ o deus asgardiano da trapaca e do engano, conhecido por suas habilidades
magicas e de transformagédo, bem como por sua astlcia. Ele é irm&o adotivo
de Thor, personagem também baseado no deus nérdico homdnimo e, assim
como nos mitos, ambos possuem uma relacdo conturbada e repleta de
conflitos. Ao longo dos filmes, Loki passa por uma jornada de redencéo e
desenvolvimento, dado que comec¢ou como um vildo, causando problemas

para Thor e outros heréis, mas, gradualmente, se tornou um personagem
ambiguo e complexo. (Martinez, 2023, p. 62)
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Ao observar a cultura brasileira, é facil associar as caracteristicas do heroi
trickster a figura folclorica Pedro Malasartes. Da Matta (1997), afirma que esse
personagem é compreendido como um personagem sem carater e sem escrupulos,
que, utilizando-se de suas astlcias, € capaz de enganar os diversos problemas
sociais.

Neste sentido, Pedro Malasartes junto com esses personagens, constrdi o rol
das figuras astutas, bebendo, assim, da mesma fonte para sobreviverem num
mundo tdo profundamente dividido. Pedro Malasartes enriquece-se
culturalmente através de suas jingas e malandragens para lutar contra os
poderosos, ele adquire a caracteristica de anti-herdi por ficar na intermediaria
entre a ordem e a desordem, sem ter como saber o que é certo e o errado. O

gue importa para esse personagem € resolver o problema, sobressaindo-se
bem em qualquer situacdo. (Pedra, 2013, p. 42)

Um exemplo uma das aventuras folcléricas de Malasartes bastante
representada na literatura de cordel, em que vive uma de suas artimanhas, pois ele
convence a Morte de que est4 muito doente e a engana ao oferecer um prato de sopa
afirmando que séo dentes, situacdo que faz a Morte desistir de leva-lo. H4 também a
histéria O Testamento do Burro, narrativa em que Malasartes convence um fazendeiro
considerado ganancioso a destinar parte da heranca ao seu burro, pois ressalta que
o animal é trabalhador e fiel. Ao final, apés a morte do fazendeiro, alega que um burro
sequer pode assinar, assumindo assim o lugar de herdeiro.

E comum Malasartes apresentar comportamentos astutos, irdnicos e ainda
revelar habilidade em enganar os outros. Suas caracteristicas se unem diante do
confronto a figuras arrogantes, as convengdes sociais, injusticas e mesmo perante
jogos de poder e moralidade. Suas acfes nao estdo respaldadas em valores éticos
imaculados, pois exalta sua esperteza e valoriza o fato de se dar bem diante das

situacdes, tracos marcantes do arquétipo trickster.

2.6 Um contraponto: o vildo na literatura e no cinema

Assim como os herois ficam conhecidos e se consolidam ao longo do tempo,
também acontece com os vildes. O vildo tem papel fundamental nas narrativas e até
mesmo na prépria transformacao do herdi, pois é ele quem tensionara o confronto, o
duelo e as batalhas que marcardo a jornada de ambos. De acordo com Alves e

Precioso (2021), a voz do vildo implica no exercicio necessario da alteridade.
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Para estudar a participacdo do vildo nas narrativas, € importante voltar o olhar
para vildes que se destacaram no decorrer da histéria, seja na literatura, seja no
cinema. A forma como os vildes foram se constituindo e como se tornaram os vildes
contemporéaneos demonstra como as narrativas se compdem com a fluidez e o
equilibrio entre a atemporalidade e os cenarios atuais.

Desse modo, torna-se plausivel, o exercicio de observar, com intencionalidade
de analise, para as figuras dos vildes, assim como fora feito com os herdis no topico
anterior.

Assim sendo os personagens lago, da tragédia de Shakespeare, um
personagem complexo e central para o desenvolvimento da narrativa cujo titulo é
Otelo, o mouro de Veneza assim como Arthur Fleck, o comediante que se transforma
em Coringa, da obra filmica Joker (2019) dirigido por Todd Phillips serdo analisados
nos linhas subsequentes. Antes, porém, cabe apresentar conceitos relacionados ao
arquétipo do vildo.

O vildo evidencia-se como o antagonista que acaba conduzindo a agdo em
grande nimero de obras. A persegui¢do da vitima inocente, movida por ele,
desencadeia o conflito que sustenta o desenrolar da acdo dramética. Ele é
responsavel por consolidar os obstaculos desencadeadores do conflito a ser
superado, ou ndo, pelo protagonista. Nesse embate, pode-se constatar uma
polarizagcdo — o choque entre duas for¢cas, o bem e o mal, representadas pelas
personagens. Essa luta é ponto central de um equilibrio/desequilibrio que h&
muito faz parte da concepg¢do de paradigmas cuja elaboracdo esta

relacionada a convenc¢des sociais, regulamentadoras de comportamentos e
visbes do mundo (Ludwig, 2012, p. 25).

O papel do vildo nas narrativas, como podemos perceber, é crucial, pois a ele
cabe desestabilizar uma rotina que até entdo nao havia sido interrompida. Compete-
lhe articular agcdes que de certa forma obrigam o heréi a se desenvolver, se
movimentar e assumir responsabilidades das quais até poderia estar fugindo.
Geralmente mostram-se inteligentes, habeis em acdes de planejamento e persuasao
gue geram tensdes fundamentais que a narrativa desempenhe sua fungéo. Dito isso,
sera analisado agora, lago, vildo que desperta interesse dada a sua maldade e
capacidade de manipulacao dos outros em virtude de seu desejo de vinganga na obra
de Shakespeare.

Otelo, o0 mouro de Veneza, obra escrita durante o periodo renascentista da
literatura inglesa, apresenta um enredo que narra a histéria de um general mouro do
exército veneziano, Otelo, que se apaixona por Desdémona, que por sua vez, ao longo

da trama, se torna esposa do general. Acontece que Otelo enfrenta diversos desafios
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devido a sua origem, mesmo sendo muito competente no que faz, a elite veneziana
guestiona questdes como sua origem, etnia, classe social e 0 proprio casamento com
uma nobre. Todo esse contexto ja inquietava o subordinado de Otelo, lago, que se
torna o vildo dos acontecimentos ao manipular seu superior, em virtude, também, de
sua frustracdo ao nao ser promovido para uma patente superior.

lago cria expectativas de ser nomeado tenente do exército, ao ndo ter seu
desejo alcangado, cria inUmeras situagfes de conspiracdo. Seu ressentimento por
Otelo o move na construcao de circunstancias que expdem temas atemporais para a
humanidade: ética, inveja, cidmes, insegurancas, racismo, xenofobia, amor, honra,
lealdade, agressao a mulher, violéncia e destruicao.

O vilao se revela muito inteligente, conhecedor das fraguezas humanas de
modo a dissimular comportamentos que revelam as fragilidades, ingenuidades, medos
e violéncias humanas. E um personagem astuto, que planeja sua vinganca e sabe
como conquistar a confianca das pessoas que 0 cercam para atingir seus objetivos,
sem que elas percebam.

No caso de lago, podemos perceber como ele descortina seus desejos mais
sombrios, seu 6dio em relacdo a Othelo e seu plano diabdlico. lago, apesar
de ser uma personagem construida com elementos provindos de todo mal
que pode existir, pode ser considerada uma personagem genial, que desperta
em noés toda a revolta contra as injusticas que uma pessoa maquiavélica pode

cometer e, consequentemente, nos faz passar pelo efeito catartico, tdo falado
guando abordamos uma obra literaria (Polidério, 2010, p. 368).

Ocorre que no decorrer na trama, lago revela inveja de Céassio que fora
promovido a tenente, patente almejada pelo vildo, esse sentimento se transforma em
raiva e desejo de vinganca ndo somente para com Cassio, mas com todos 0s que o
cercam. Mesmo pessoas inocentes que aparentemente nada teriam relagdo com o
ocorrido, ndo sdo poupadas para que o plano de lago seja concretizado.

Para desestabilizar a relacdo entre Otelo e Cassio, o vildo compreende que
precisard envolver Desdémona. A partir disso, mostrando-se conhecedor da alma
humana, ele articula situacées que provocam davidas no mouro sobre a fidelidade de
sua esposa. lago conquista aos poucos a confianca de Otelo, estabelece uma relacéo
de partilhas, conselhos e observacfes como quem quer contribuir com a percepcgao
de seu superior, todavia se trata do proprio plano de imprimir duavidas e sofrimento no
general, até entdo tdo confiante de si, suas conquistas e relacdes.

Apés explorada a inseguranca de Otelo, o vildo forja evidéncias a partir de

situacdes reais, usa as relacdes estabelecidas e consegue levar Otelo a concluséo de
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que é traido ndo somente por sua esposa, mas também por seu homem de confianca,
a quem destinou uma promocéao importante. Essa manipulacdo psicolégica que lago
consegue plantar é irreversivel e apresenta desdobramentos tragicos, pois
considerando o contexto de época, a mulher cabia total submissdo e obediéncia ao
marido, a um general competia inteligéncia e sagacidade de né&o ser ludibriado por
ninguém, pois como conseguiria manter o seu exercito.

O resultado se desenrola de modo que Otelo consumido pelos ciimes
estrangula Desdémona até sua morte, confronta Cassio ordenando que esse por sua
vez tire a propria vida, apesar de seguir a ordem, € salvo por usar um colete a prova
de balas e, no apice da peca teatral, ao descobrir as verdades sobre lago e tomar a
consciéncia de que foi manipulado, fere lago e na sequéncia comete suicidio por

compreender que nao conseguiria permanecer vivo diante da situagao.

Sua vinganga, sem motivos aparentes, nasce do mesmo lugar que o
assassinato de Desdémona por Otelo: de um forte sentimento de
inferioridade. A frieza e o cémico presente nos solildquios e nas acbes de
lago revelam n&o apenas prazer, como também uma completa
insensibilidade para com o outro. Amando a si, como fala na primeira cena
da pec¢a, quando toda a trama € esclarecida, perguntam a lago o porqué de
seus atos, pergunta para a qual nem mesmo o préprio vildo tem resposta
(Tavares, 2007, p. 76).

O que nos é apresentado da obra de Shakespeare é um vilao cruel, cujo
conhecimento de sua trajetéria se da a partir da insatisfacdo de um desejo néo
atendido e a partir dai toda uma manipulacdo de pessoas, segredos e supostas
evidéncias para tornar concreto seu desejo de vinganca.

Assim se constituiu a histéria de muitos herdis e vildes, ao vildo, em especifico,
nao se era permitido outros sentimentos e atitudes sendo do “mal”, sua histéria nem
sempre era apresentada ao leitor, ndo havia contexto do que se havia vivido na
infancia ou outro periodo da vida que lhe trouxesse uma totalidade de trajetéria ou
mesmo elucidagéo para 0 momento atual.

Diferentemente, o vildo cinematografico Coringa (2019), obra filmica dirigida
por Todd Phillips que possui como ator principal Joaquin Phoenix, ao longo do filme
tem sua vida mais detalhada, indicando sua origem e evolugdo, assim como €&
evidenciada, no filme, a critica social ressaltada pela forma como a sociedade
compreende 0 que é a saude mental e como a violéncia, exclusdo e o caos podem
intensificar a deterioragcdo das emocdes, dos aspectos cognitivos e sociais de um

doente intelectual. O longa-metragem nos desperta 0s seguintes questionamentos: 0
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Coringa torna-se vilao? Nasce vilao? A sociedade como organismo vivo de interacao
social contribui para os comportamentos violentos e desproporcionais do vilao?

No filme, € possivel perceber como se d&, de modo gradual, a transformacao
de Arthur Fleck, um comediante de stand-up no iconico vildo: Coringa. O personagem
apresenta tracos de uma doenca mental que desencadeia episodios de depresséo e
delirios, além desses sintomas o comediante deflagra risos incontrolaveis em
situacdes consideradas inconvenientes, tornando-o inapropriado em algumas
circunstancias.

Arthur realiza consultas peridédicas com uma assistente social, faz uso de
medicamentos prescritos e participa de sessdes de terapia para controlar os disturbios
mentais, todavia, ao longo da obra, é perceptivel que esse tratamento € insuficiente
diante de seu quadro e, ndo compreendido fica isolado, a margem da sociedade na
qual tenta se encaixar.

Com a situagéo, ele apresenta uma risada involuntaria, causada pelo afeto
pseudobulbar (esta € uma condigdo que afeta o sistema nervoso, onde ocorre
a reacdo involuntaria e incontrolavel de riso, que € desproporcional ao
evento). Em varias cenas do filme, Arthur apresenta essa risada involuntaria,
0 que causa estranheza e incompreensdo nas pessoas a sua volta. Ele
realiza acompanhamento médico para seus transtornos, mas este se resume
ao uso de calmantes e visitas periédicas a uma assistente social, que mal
lembra dele. No entanto, o tratamento é interrompido devido a um corte de

verba no servigo social e Fleck deixa de ter acesso a medicacgdo, que era
cedida pelo programa governamental (Ferreira, Pereira & Rienzo, 2022, p. 6).

Todos esses eventos que incluem a alienacdo social, as dificuldades
socioeconbémicas enfrentadas pelo personagem vao contribuindo para que haja um
declinio mental que o coloca em situacao de frustracdo constante, auséncia de apoio
e o0 sentimento de abandono que o conduzem para a transformacéo de Arthur Fleck
em Coringa.

Trata-se de uma caminhada percebida pelo personagem como possibilidade
de sobrevivéncia, como se nao fosse possivel viver como Arthur Fleck, abandonado
e marginalizado, humilhado e agredido em diversas situac¢des, sua invisibilidade e sua
frustracdo de ndo conseguir sequer ser um comediante competente, mas sim o motivo
piadas e escarnios o levam a ressurgir como Coringa, adotando essa identidade de
vilAo como uma forma de existir e ser percebido. Coringa acata e aceita a sua
insanidade, parando de lutar contra ela. Tudo isso se da de modo gradual como dito

anteriormente, pois ao cometer atos de extrema violéncia e até mesmo assassinatos
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passa a ser notado pelos outros e, também, pelos meios de comunicacdo que néo so
o identificam, como logo propagam a sua existéncia.

Vale ressaltar que esse desenvolvimento filmico, permite ao espectador uma
aproximacdo da historia mais completa do vildo, tornando possivel compreender
determinadas atitudes e contextos.

Um ponto tenso e de violéncia latente se da quando no longa-metragem, Fleck
€ incompreendido e questionado por trés homens no metrd. Aparentemente
embriagados, os rapazes confrontam Arthur, zombam dele e questionam o porqué dos
risos, que sdo involuntarios devido a sua condicdo médica. A situacao fica ainda mais
tensa quando a agressao por parte dos homens inicia, Arthur reage e ao se defender
acaba usando a violéncia de modo tragico, gerando mortes. Esse momento € um
ponto de virada do personagem e do filme em si, esta surgindo o Coringa.

A reviravolta na vida dele comec¢a quando um desentendimento ocorre no
metrd. Apds ser dispensado de seu trabalho por portar uma arma, trés
rapazes perturbam uma mulher, e, sem entenderem o motivo do riso do
personagem, eles partem para cima de Arthur e acabam sendo mortos a tiros
por ele. Em seguida, Fleck descobre que foi adotado e sua mée adotiva é
paciente psiquiatrica, tendo passado por varias interna¢des durante sua
infancia. Uma das interna¢®es ocorreu porque ela negligenciava os cuidados
basicos ao personagem. Sua mae tinha relacionamentos inconstantes e um
de seus companheiros a espancava, assim como espancava Fleck

constantemente, quando ele ainda era uma crianca (Ferreira, Pereira &
Rienzo, 2022, p. 6).

Ironicamente, a tomada de consciéncia de Coringa lhe permite ter voz, ser
notado e a partir de entdo se estabelece um caminho sem volta. A sequéncia da
narrativa leva o personagem a um programa de televisdo de um apresentador muito
admirado por Fleck e é durante a aparicdo nesse programa televisivo que se dara a
completa transformacao de Arthur em Coringa.

Dando-se conta de que fora convidado para o programa por motivo de chacota,
o personagem faz revelacfes aterrorizantes como a prépria confissdo de ser o autor
dos assassinatos ocorridos no metr6. Fazendo com que a plateia e a audiéncia
oscilem entre o espanto e os risos de deboche o Coringa vai se estabelecendo, até
gue se posiciona firmemente perante Murray, o apresentador. Em dado momento
verbaliza para o apresentador que ele ndo € uma boa pessoa, pois 0 expbs por meio
de um video a fim de transforma-lo em piada e desejava acentuar essa acao no

programa ao vivo. Ao ser confrontado, Fleck reage atirando contra Murray,
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assassinando-o ao vivo e batizando-se Coringa de uma vez por todas ao celebrar sua
insanidade, aceitando-a e dancando em frente as cameras para comemorar.
Com isso Arthur Fleck vai ao programa de Murray Franklin caracterizado
como o Coringa e, com uma entrada triunfal no palco, ele vai realizar naquele
espaco um discurso que possibilita perceber o quéo foi impactado pelas

desigualdades e negligéncias institucionais, diante da exclusdo social que
sofreu na vida. (Mascarenhas & Campos, 2020, p.128).

Obras como essa, dirigida por Todd Phillips, nos aproximam mais de detalhes
e minucias que nos permitem compreender também a jornada do vildo e ndo somente
do heréi. Aspectos da sua infancia sofrida, a relacdo doentia com a mae, as privacdes
sociais e todas as violéncias por ele vivenciadas antes de se tornar o Coringa surgem
como reforgo para a construcao e justificativa da sua vilania.

O Coringa, diferentemente do vildo de Shakespeare, possui a narrativa voltada
somente para sua trajetoria, consentindo o conhecimento de fatos e circunstancias
que o levaram até ali e o constituiram enquanto sujeito, seja vildo ou ndo. H4 uma
reflexdo profunda de qual parcela a sociedade também possui na formacao do vilao,
Coringa. Omissbes, preconceito, descaso com a saude mental, julgamentos,
desfavorecimento de pessoas conforme sua realidade socioecondmica, tecem uma
narrativa cinematografica que traz a tona teméaticas atemporais para historia da
humanidade.

lago e Coringa, ambos vildes, porém sdo apresentados por uma Gtica diferente.
E possivel afirmar que a compreensdo da trajetéria do vildo também proporciona
amplitude interpretativa e analitica das narrativas e de uma forma geral, € necessario
lancar olhar para esses personagens, mesmo que o foco esteja em outros
personagens. E fato que her6i e vildo se relacionam e muito dizem um do outro,
estabelecem uma espécie de comunhdo em que se fundamenta o conflito narrativo,
mas mais que isso a dualidade moral, ética e filoséfica é tensionada constituindo esses
sujeitos.

Além de analisar os arquétipos de herdi e vildo, esta pesquisa estudou a figura
do anti-herdi, personagem importante na construcao das narrativas. Este assunto sera

abordado no préximo capitulo.
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3 UMA NOVA VISAO: A FIGURA DO ANTI-HEROI

7

O anti-her6i é uma forma de questionamento do heréi tradicional. Em um
mundo que se distancia dos ideais heroicos de perfeicdo como o altruismo imaculado
a valentia constante e inquestionavel, o personagem do anti-herdi surge com
caracteristicas menos convencionais, pois pode n&o possuir as virtudes e o
comportamento moral esperado de um herdi, pode inclusive apresentar uma
moralidade duvidosa, promovendo questionamentos a respeito de sua indole.

O avanco da Revolucédo Industrial vinculado aos fatores da globalizacéo e da
urbanidade trouxe consigo o declinio de instituicbes tradicionais e detentora da
verdade fazendo com que as identidades estivessem mais fragmentadas, em
confronto ao que antes era coletivo. Tais fatores também dialogam com a arte que
responde e interage com a histéria da humanidade.

Tanto o periodo das guerras mundiais como o que se constituiu periodo pos-
guerra trouxe desilusdes e descrenca ao homem, levando-o a duvidar do conceito de
herdi tradicional, puro e inquestionavel. Houve um processo de desencantamento que
contribuiu para o surgimento se assim se pode dizer do anti-heroi, popularizando-o na
literatura, no cinema e em diversas artes e 0 apresentando de uma forma mais direta,
inclusive como alguém que nao se preocupa em manter aparéncias ou mesmo
determinados padrdes sociais.

Apesar de ganhar notoriedade e tornar-se mais popular no século XX, a figura
do anti-her6i pode ser percebida em nuances comportamentais de personagens
tradicionais antigos, como por exemplo o protagonista de William Shakespeare,
Macbeth, que por se render a ambicdo e aos desejos proprios, acaba cometendo
crimes como assassinatos, traicdes e atos de violéncia imensuraveis para conseguir
0Ss seus objetivos. Macbeth realiza um caminho distante do que se espera
tradicionalmente da figura de um herdéi.

Um bom exemplo de desvio de conduta é o personagem Macbeth, criado por
Shakespeare, que se tornou um anti-herdi por se deixar levar pela fraqueza
e ambicdo. Matou por cobica, cometeu mdultiplos erros e o peso da coroa

trouxe-lhe muito tormento e muita dor na consciéncia e devido as suas acoes,
ele provocou a sua queda. (Silva, 2021, p. 32).

Observa-se os tracos de anti-heréi presentes em Macbeth, personagem do

século XVII, como veremos nas linhas que seguem, assim como também & possivel
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voltar o olhar para as obras temporalmente vinculadas ao periodo caracterizado
moderno e pés-moderno. Macunaima, por exemplo, da obra de Mario de Andrade,
desafia as normas e os padrdes de narrativas mais lineares no que diz respeito a
construcéo dos personagens. A natureza contraditoria de Macunaima, bem como sua
postura moral ambigua s&o retratadas ao mesmo passo que sua inteligéncia e
criatividade Ihe permitem transformacao e descobertas em busca de sua identidade.
Tido como alguém indolente, com impulsos egoistas e busca por prazeres
momentaneos trazem a tona uma jornada imprevisivel.

Separados por seéculos, elementos culturais e outros aspectos, ambos,
Macbeth e Macunaima sao arquétipos do anti-her6i, mas o que permite ao Ultimo
transgredir conceitos morais e éticos por meio de uma postura desprovida de padrées
comportamentais? Enquanto o personagem de Shakespeare é retratado com um forte
€ corajoso guerreiro, quase como um anti-herdi velado, que demora a ser revelado tal
qual sua natureza, o anti-herdi brasileiro é figurado como alguém preguicoso,
explicitamente volatil e contraditério, ndo ha meios termos na forma como Mario de
Andrade apresenta o seu anti-herai.

Para Vogler (2015) existem dois tipos de anti-heradi, o tortuoso que chega a se
comportar como um heréi convencional, mas que € cético em relacdo a sociedade,
podendo inclusive viver a margem da prépria sociedade, sendo excluido, vivendo
solitario devido a rejeicdo. Esses personagens, ainda de acordo com Vogler (2015),
podem vencer ao final de sua jornada e convencerem os demais de sua trajetéria,
conquistando a simpatia e aprovacao do publico. Ja o segundo tipo de anti-herdi € o
gue se aproxima mais da ideia do herdi tragico, um tipo de herdi que nunca supera as
inquietacdes, pois sao destruidos pelas proprias fraquezas e vaidades, convivem com
demodnios internos. Assim estaria alocado o protagonista de Shakespeare citado
anteriormente, conforme afirmativa a seguir.

Existem dois tipos de anti-her6i: 1) personagens que se comportam como 0s
Herdis convencionais, mas que tém um forte toque de ceticismo ou uma
gualidade tortuosa, como os personagens de Humphrey Bogart em A beira
do abismo e Casablanca, ou 2) Herdis tragicos, figuras centrais de uma
histéria que podem ndo ser agradaveis ou admirdveis e cujas acles

passamos até achar hediondas, como Macbeth, Scarface ou Joan Crawford
em Mamaezinha querida. (Vogler, 2015, p. 74).

J4 em Macunaima, tanto na obra em si como o préprio personagem do anti-
herdi retratado, permite-se questionar estrutura, narrativa, caracteristicas e acgoes,

pois ndo se trata de um anti-heréi convencional, com atributos fixos. De acordo com
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Silva (2019, p. 67), “O herdi que Macunaima representa esta mais voltado as
caracteristicas do anti-herdi ao invés do herdi classico, pois ele € um questionador de
valores e tem uma visdo critica de realidade”.

Para compreender melhor o contexto do anti-herdi, seu desenvolvimento e
evolucdo aos tempos atuais é necessario entender como o periodo da pos-
modernidade e como 0s seus questionamentos contribuiram para esse movimento,
permitindo questionamentos que antes ndo eram possiveis. As reflexdes que
permeiam o periodo da contemporaneidade interrogam narrativas com padrbes
convencionais e a moralidade de herdis tradicionais, trazendo a tona problematicas
de complexidade da condicdo humana, oferecendo uma perspectiva mais realista

diante dos dilemas da sociedade e do humano em si.

3.1 A contemporaneidade: suas contradi¢cdes e questionamentos

Entende-se como complexa a tarefa de denominar, especificar e conceituar o
gue € o movimento da contemporaneidade ou mesmo do pds-modernismo. Neste
trabalho ndo héa a pretenséo de estabelecer conceitos definidos ou mesmo determinar
caracteristicas e tempos regulares para o periodo referido neste capitulo. Todavia, ha
a intencdo de compreender transformagbes factuais por meio de estudos
reconhecidos que mencionam reflexdes importantes e precursoras a producao dessa
pesquisa e da transformacéo dos valores estéticos, sociais e culturais da atualidade.

Para Lyotard (2009), a dita época denominada pdés-industrial e as culturas na
idade p6s-moderna acentuam-se em meio a sociedade no final da década de 50,
marcando o fim da reconstrucédo para a Europa. Para o estudioso, a pesquisa e a
transmissao de conhecimento sdo impactadas e transformam-se consideravelmente
no periodo pés-moderno, alterando o modo da natureza do saber.

Pode-se entdo prever que tudo o que no saber constituido ndo é traduzivel
serd abandonado, e que a orientacdo das novas pesquisas se subordinari a
condicdo de tradutibilidade dos resultados eventuais em linguagem de
maquina. Tanto os “produtores” de saber como seus utilizadores devém e
deverdo ter os meios de traduzir nestas linguagens o que alguns buscam
inventar e outros aprender. As pesquisas versando sobre estas maquinas-
intérpretes ja estdo adiantadas. Com a hegemonia da informatica, impde-se

uma certa logica e, por conseguinte, um conjunto de prescrigées que versam
sobre os enunciados aceitos como “de saber”. (Lyotard, 2009, p. 3)

O autor afirma que o modo de constru¢cdo do saber ndo mais permaneceria

intacto, pois o principio que tornava indissociavel a relagédo entre o saber da formagéo
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e do espirito e do préprio sujeito em si, cai por terra, entra em desuso. Essa alteracao
faz com que o saber seja produzido para ser vendido, afetando assim o seu valor de
uso.

O filésofo e socidlogo francés, Baudrillard, também contribuiu para estudos da
sociedade pds-moderna, suas obras refletem sobre a forma como a cultura da pos-
modernidade € dominada por simulacros e simulacdes que tornam a distin¢cdo entre a
realidades e um mundo representado cada vez mais constituido por uma linha ténue.

Baudrillard, assim como os demais pensadores franceses os anos 1960 e
1970, debruca-se sobre um fendmeno novo do pds-guerra: a emergéncia da
sociedade de consumo francesa e de uma nova cultura alicercada sobre
signos, resultado dos meios de comunicacdo de massa e do avanco da

técnica, que se torna um fator estruturante desse novo sistema. (Santos,
2011, p. 126)

Baudrillard (1995) também tece reflexdo importante sobre a sociedade do
consumo e a relacdo com os meios de comunicacdo de massa, como tal processo
impacta na forma de ver, sentir, ser e estar no mundo trazendo o pés-moderno. As
mudancas que retratam o advir da pos-modernidade estruturam-se em campos
distintos tais como a arte, a economia, a politica, a sociologia, a filosofia, a literatura e
outros.

A crise das narrativas tradicionais e canones, a diversidade de ideias e o
desafio das nocdes de identidade cultural diante dos processos de globalizacéo, o
avanco da tecnologia e da midia que modificam radicalmente as maneiras de
interacdo do homem, o préprio crescimento do capitalismo que transforma o modo de
consumo em massa que também influencia a arte, a comunicacéo e o entretenimento
e 0S questionamentos as autoridades e instituicdes tradicionais séo alguns elementos
que favoreceram o surgimento da contemporaneidade.

Para Bonicci (1999), a génesis do pdés-modernismo se deu em virtude do
colapso da distincdo entre a alta cultura e a cultura popular: “O pds-modernismo,
portanto, € uma reacdo contra a entronizacdo do Modernismo e ndo contra o proprio
projeto do Modernismo” (BONICCI, 1999, p. 27).

Ainda para Bonicci (1999) no p6s-modernismo sao quesitos prioritarios: a pose,
o estilo, a superficie.

As imagens dominam cada vez mais 0 nosso senso de realidade, o modo
pelo qual nés nos definimos e definimos o mundo ao nosso redor. A

sociedade contemporéanea é tdo absorvida pela midia (que se supde refletir a
realidade social mais ampla) que, conforme a teoria pds-modernista, a
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realidade pode ser exclusivamente representada pelos meios de
comunicac¢do de massa. A midia constitui 0 nosso senso de realidade, ou
seja, ela é a Unica realidade que possuimos. (Bonicci, 1999, p. 28).

Se por um lado ha visdes de que a pdés-modernidade que compreendem o
comprometimento do conhecimento, do saber e correlacionam a cultura ao valor
alicercado no dinheiro como € o caso de Lyotard, h4 quem aponte o declinio do
universalismo como conquista do p6s-modernismo.

O declinio do universalismo, mérito do pds-modernismo, testemunhou o
surgimento de uma nova geracao de intelectuais, principalmente negros,

mulheres e ex-colonizados, oriundos da “periferia”, que adquiriram sua voz
para responder as culturas dominantes. (Bonicci, 1999, p. 31).

Percebe-se na arte, de uma maneira geral, que a pés-modernidade desafia os
padrées tradicionais e fomenta um pluralismo estético, 0 que promove em uma
multiplicidade de abordagens e estilos, incorporacdo de elementos de criacdo até
entdo vistos como ndo aceitaveis no meio académico. A ironia, o humor e a parddia
estdo bem presentes, assim como o olhar langado aos personagens se modifica, é o
gue ocorre por exemplo com o vildo, com o herdi e o anti-heréi. De um modo geral ha
mais espaco para se compreender a trajetoria dessas personagens, exercicio que
também sera realizado nos proximos topicos desse trabalho.

N&o h& exclusdo de determinadas situacfes, personagens ou narrativas em
virtude de modelos e padrées pré-estabelecidos, mas sim o questionamento de
sistemas, normas, centralizacdes e hierarquias.

No pés-modernismo, ndo acontece a exclusdo da hegemonia para dar lugar
aos ex-céntricos. O que acontece é a chamada da atencgéo para as duas (ou
diversas) verdades que deveriam ser utilizadas na construcdo da narrativa
historica: algo incdbmodo, mas necessério quando a intengdo é dar voz aos
diversos individuos do contexto social. Portanto, nesses aspectos, 0 pos-

modernismo ndo exclui ou substitui uma verdade em detrimento de outras
[...]: (Gomes, 2021, p. 22)

As obras ditas pos-modernas e/ou contemporaneas permitem o repensar da
prépria natureza narrativa, consentem novas formas de expressado, com liberdade
mais acentuada na construcao de cenarios, enredos e personagens, incluindo o anti-

herdi, tema principal do préximo topico desse estudo.

3.2 O anti-heroi
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De acordo com Vogler (2015), um anti-herdi € um tipo de personagem inserido
na categoria do heréi. Agindo de modo a tensionar a relagdo com o heroi, as acées
dessa figura dramatica revelam imperfeicbes pessoais, complexidade psicoldgica e
moral e uma relutancia em defender ideais coletivos.

O anti-herdi possui habilidades e caracteristicas cativantes, por vezes
apresenta-se como alguém inteligente, comunicativo e com tracos préprios da
lideranca, todavia suas ac¢les, escolhas e seu comportamento ético-moral sao
questionaveis, ndo se intimida com os conceitos de certo ou errado, prevalecendo
seus desejos individuais em detrimentos dos outros, mesmo que isso signifique
prejudicar alguém.

A relacéo da figura do anti-heréi com o heroi é vivida, sdo personagens centrais
de uma narrativa e apesar de apresentarem perspectivas e abordagens diferentes
perante questdes morais e éticas, sdo arquétipos que personificam motivacdes
complexas, enfrentam dilemas e demonstram desenvolvimento ao logo das histérias
aprendendo licbes. Em alguns casos, podem lutar pela mesma causa.

O arquétipo do herodi esta, desde o inicio, intimamente ligado ao do anti-heroi,
0 qual muitas vezes une-se ao herdi, numa Unica pessoa. E preciso dizer,
antes de mais nada, que justamente aos mais antigos, aos mais arcaicos

herdis culturais é que séo atribuidos os ardis mais diabélicos, nem sempre
realizados por meios legitimos ou edificantes. (Melentinski, 1998, p. 92)

Para Brombert (2004) o anti-her6i € uma subversdo do heroi, uma espécie de
contra modelo que questiona as regras e a conduta humana para sua sobrevivéncia,
trazendo novas roupagens ao significado do proprio anti-herGi e heréi. Seja na
literatura, seja no cinema o0s signos evocados pelo anti-her6i fomentam as
contradicbes humanas, assim como representam a inconformidade e resisténcia com
os padrdes estabelecidos, permitindo o questionamento do inquestionavel, do que ja
estava até entdo constituido como verdade.

Conquanto ndo consigam, de propésito, viver de acordo com as expectativas
convencionais dos heréis miticos, os anti-her6is ndo séo necessariamente
“fracassos”. Perturbadores e perturbados, esses personagens negativos,

desafiam nossos preconceitos, trazendo novamente a questdo de como
vemos nés mesmos, sem mascaras. (Brombert, 2004, p. 14).

A liberdade de contestar, problematizar e contradizer sdo a¢des permitidas ao
anti-herdi e esse tipo de comportamento costuma cativar o publico, seja na literatura,
seja no cinema. Essa sensibilidade e identificacdo do publico com o anti-herdi pode
ser justificada pelo fato de que ele é ligado ao herdi, € uma figura central, mas possui
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certa autorizacdo para ndo agir com perfeicdo. Responde aos padrdes da sociedade
de maneira rebelde, ndo se prende a protocolos pré-estabelecidos e busca seus
desejos para se autoafirmar, provando uma certa autossuficiéncia em lidar com
contextos complexos em que tem sua capacidade fora confrontada.

Para compreender o decurso de um anti-herdi voltaremos a atencdo para
Heathcliff, personagem da obra O Morro dos Ventos Uivantes de Emily Bronté. O
romance apresenta conflitos, desavencas e incompatibilidades entre as familias
Earnshaw e Linton. Ambas as familias vivem em uma regido isolada da Inglaterra,
Yorkshire Moors. A narrativa se passa em um espaco de isolamento, com uma
paisagem mais solitaria e selvagem e explora temas como o amor obsessivo, a forca
do passado na vida de geragcbes que tém seu destino moldado e decidido pelos
antepassados, assim como aborda assuntos sobre vinganca e retaliagdo, sofrimento
e a dicotomia de sentimentos proprios da natureza humana.

Apresentado inicialmente como um jovem sofrido e desafortunado diante dos
caminhos da vida, Heathcliff possui uma origem misteriosa, ndo ha muitas
informagdes sobre sua ascendéncia e ndo se revela, no decorrer do romance, nada
acerca disso. Trazido entdo como orfado pelo Mr. Earnshaw é criado como membro
legitimo da familia e desenvolve uma relacéo afetiva intensa com Catherine.

Heathcliff, o anti-herd6i da trama desde o inicio é visto como um personagem
misterioso e taciturno, devido aos maus tratos que ele sofre na infancia torna-
se obcecado pelo desejo de vinganca, praticando atitudes inconsequentes
durante o romance. Podemos perceber nele também caracteristicas do

byronismo, onde o amor que sente por Catherine é avassalador e destréi a si
prépria e a todos que passam pelo caminho (Sousa, 2013, p. 424).

A infancia dificil e sofrida, os castigos por ndo ser um filho legitimo da familia,
arejeicdo da matriarca e o preconceito por sua origem desconhecida e aparentemente
desprovida de riqueza e status, bem como o preconceito em relacdo a sua cor,
aproximam Heathcliff do leitor, construindo um vinculo de empatia diante da dor e das
angustias vividas pelo anti-herai.

A medida que a narrativa se desenvolve, Heathcliff alcanca riqueza e poder de
forma enigmatica e retorna a regido para uma espécie de acerto de contas. No
entanto, sua obsessédo e busca por vinganga revelam uma natureza sombria e de
muita frieza, constitui-se anti-herdi, pois suas a¢des desrespeitam conven¢des morais
e éticas necessarias para a convivéncia em sociedade; ele deseja sobretudo,

vinganga. Planeja agbes de retaliagdo para afrontar tudo o que lhe fora causado e
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suas atitudes néo consideram as consequéncias possiveis, desencadeando uma série
de eventos tragicos e irreversiveis para a vida de todos, incluindo ele proprio.

Considerando a trajetoria de Heathcliff podemos compreender como € ambigua
a existéncia do anti-herdi, pois h4 uma luta para conciliar motivag6es conflitantes em
relacdo a si mesmo e ao outro, tudo isso envolve tensfes externas.

O anti-herdi comprova a experiéncia contraditéria e complexa da ética e da
moral humana, revela que gradacgdes e esferas dicotomicas presentes nessa figura,
sdo provenientes da imprevisibilidade humana, seja pela sua propria natureza, seja
pela dindmica da vida e da sociedade. Ao explorar aspectos sombrios da psiqué
humana, esses arquétipos trazem a tona reflexdes importantes sobre como somos
faliveis e sobre como sdo questiondveis circunstancias sociais e noc¢bes de
moralidade estabelecidas por uma sociedade.

Faz-se necessario também apresentar um anti-heréi oriundo da pés-
modernidade. A obra A hora da Estrela (1977), de Clarice Lispector nos aponta uma
anti-heroina, mulher. Protagonista de uma vida repleta de miséria, Macabéa é uma
jovem nordestina que muda para a cidade do Rio de Janeiro, vivendo a margem da
sociedade tornando-se invisivel aos demais. A tradicional trajetéria de uma
personagem principal ativa, capaz de superar adversidades e articular saidas e
solu¢cBes dentro de uma narrativa é substituida por uma figura limitada e vulneravel,
sem grandes ambic¢@es, trazendo a tona alguém apatico, considerado insignificante.

Trabalhando como datilografa, sua tentativa de existéncia da cidade grande é
acentuada por sua falta de habilidade e pela forma precaria com que é tratada pela
sociedade como um todo. Sem grandiosos acontecimentos, sua vida é encerrada ao
sair de uma visita a cartomante que |Ihe destina palavras de promissoras no que diz
respeito ao seu futuro, todavia é atropelada por um veiculo de modo abrupto.

No caso de Macabéa, o seu anti-heroismo (além da sua vocacao natural,
desde a infancia, para o fracasso), por um lado, é dado a sua condicdo de
“estrangeira” e “imigrante” na cidade do Rio de Janeiro; por outro lado, a sua
propria condicdo de alienada na sociedade e de incapaz (sem cultura e sem
identidade), reflexo de um pais que nao faculta melhores condicdes de vida
ao seu povo, tornando-a uma cidada vazia, sem nenhuma consciéncia dos
seus atos. Isto quer dizer que a sua grandeza (como a de um picaro) é nao
ter grandeza alguma. Ou mais precisamente: ela € uma anti-heroina

moderna, mais proxima daquilo que as sociedades em desenvolvimento
conseguem produzir, ignorar e omitir. (Silva, 2012, p. 6)

A poés-modernidade autoriza que personagens como Macabéa surjam em

paginas de uma literatura como protagonista, denunciando contradicbes humanas
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desprovidas de feitos heroicos grandiosos de acordo com 0 que se encontra no
canone literario classico.

Dessa forma, o processo de desconstrucdo dos ideais do herdi padrdo e
tradicional abre espaco para o surgimento do anti-herdi, que € acentuado pela
ambiguidade moral e, também, marcado pela proximidade do homem comum, seus
tormentos, problemas e experiéncias, elementos proprios da vida moderna. O anti-
herdi é constantemente ligado a p6s-modernidade por refletir uma postura de desafio
as nocdes convencionais de heroismo ao elencar incertezas, dilemas éticos,
guestionamento das pressdes sociais e considerar a realidade fragmentada e distante
do maniqueismo.

E na pés-modernidade que o ceticismo é confrontado, o caos é retratado e as
estruturas de poder sdo interrogadas e mais discutidas, constituindo um contexto
cultural, artistico, econémico, social e filoséfico que favorece a desconstrucdo de
narrativas com estruturas e personagens solidos, como os herois. Todo esse cenario
promove identificagdo com a figura do anti-herdi, persona que representa resisténcia,
possibilidade de atos heroicos desprovido de perfei¢cdo e proximo de um mundo real.

Todas essas observacoes dialogam com Lunga, personagem central de analise
dessa pesquisa. Para lutar pelo seu povo, sua cultura e sobrevivéncia, Lunga percorre
caminhos contraditorios, jA que se utiliza de violéncia bruta, aparentemente nao
demonstra preocupacao com quaisquer codigos ou principios morais ao mesmo passo
que se sensibiliza com o ataque que sua comunidade sofre. Desse modo, o préximo
capitulo sera dedicado a analise desse personagem e sua relacdo com os arquétipos

de herdi, anti-heréi e vilao.
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4 BACURAU E LUNGA: CONFIGURACOES

Bacurau é um filme franco-brasileiro dirigido por Kleber Mendonca e Juliano
Dornelles. Lancado no ano de 2019, o filme apresenta uma pequena populacao que
habita uma cidade no interior do sertdo nordestino cujo nome intitula a obra. A
narrativa comega com o retorno da personagem Teresa, que regressa a cidade para
participar do velorio de sua avo, uma espécie de matriarca da comunidade. No
caminho de acesso a Bacurau, a pelicula aponta indicios de um lugar de dificil acesso

e com desafios para a sobrevivéncia da populacao que ali reside.

Figura 1: Cena do caminho percorrido até a cidade do filme Bacurau (2019)

Fonte: Bacurau (2019, 5min30s)

No caminho percorrido, o asfalto repleto de buracos indica falta de
infraestrutura, assim como a auséncia de um acostamento adequado revela o descaso
com a estrada que leva a cidade de Bacurau. Um acidente de transito faz com que
diversos caixfes se espalhem pela pista advertindo o espectador sobre o tema da

morte.

Figura 2: Cena do caminho de chéo percorrido até a cidade do filme Bacurau (2019)

Fonte: Bacurau (2019, 6min23s)
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O chéo arido, as cores do sertdo nordestino revelando a seca de uma
vegetacao que tenta resistir sem agua e condi¢cdes apropriadas e uma placa que mais
se assemelha a uma adverténcia, anunciam a chegada na cidade de Bacurau. De
uma certa forma, esse aviso presente na placa, expressa que ali ha de se chegar com
intencdes pacificas, como uma condi¢cdo necessaria para seguir viagem até Bacurau.

Compdem a narrativa filmica atores reconhecidos e renomados como Soénia
Braga, Udo Kier, Barbara Colen, Thomas Aquino e Silvero Pereira. Vencedor de
prémios como o Festival de Cannes, na competicao oficial de 2019 - Frang¢a, Munich
Film Festival, 2019 - Alemanha, Festival de Cine de Lima, 2019 — Peru nas categorias
de melhor direcdo, melhor filme e prémio da critica e outros, Bacurau foi exibido em
renomados festivais de cinema ao redor do mundo.

No tépico a seguir, pormenores que ocorrem no longa-metragem serdo
abordados a fim de melhor compreender como se constitui a jornada de Lunga,
principal personagem de estudo desta dissertacdo, assim como o arcabouco tedrico

discorrido sera necessario para entendimento das cenas e a¢fes analisadas.

4.1 Do filme

As primeiras palavras que surgem na narrativa filmica de Bacurau (2019) sé&o:
“Oeste do Pernambuco/Daqui a alguns anos”. Geralmente, cria-se uma expectativa
distinta do que se encontra na obra em si, pois, ao se ler que uma histéria ocorrera no
futuro, imagina-se o avanco, o progresso seja de infraestrutura ou mesmo de recursos

tecnoldgicos e de melhoria para a vida humana.

Figura 3: Cena do inicio do filme Bacurau (2019)

N\ e
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e

Fonte: Bacurau (2019, 4min36s)
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No entanto, o cenario indica um asfalto com condicbes adversas, a
precariedade de infraestrutura, caixfes ao longo do caminho como resultado de um
acidente de transito, um prédio abandonado com o nome Escola Municipal Silvino
Adonias Bezerra. Bacurau (2019) € exposta como um lugar abandonado pelas
politicas publicas. O caminho percorrido para chegar até a cidade, anuncia que a vida
naquele espaco é um ato de resisténcia, uma vez que o trajeto € longo, arido e distante

das metropoles.

Figura 4: Cena caminh&o pipa levando agua do filme Bacurau (2019)

Fonte: Bacurau (2019, 4min40s)

No filme, o luto e a perda estdo estampados nos rostos da comunidade diante
da partida de Dona Carmelita ainda no inicio da narrativa, uma mulher que se revela
muito importante para as pessoas da cidade. A dor é coletiva e evoca reacdes das
mais diversas, o choro, os discursos exaltados e até mesmo insultos ordenando que
a matriarca se levante. O comportamento das pessoas ali presentes revela uma

relacdo profunda com suas raizes, bem como a unido que ha entre os moradores.

Figura 5: Cena do veldrio de Dona Carmelita do filme Bacurau (2019)

Fonte: Bacurau (2019,14m20s)
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O enterro de Carmelita representa um evento importante na narrativa do longa-
metragem, pois a partir dele é perceptivel a conexao entre as pessoas e a importancia
que elas atribuem as origens e a propria comunidade em si e, é ap0s esse
acontecimento, que a trama se encaminha para o real conflito da narrativa filmica.

Na sequéncia, a obra cinematografica segue anunciando o dia a dia de pessoas
gue enfrentam desafios intrinsecos a exclusao social, a falta de acesso a agua potavel,
por exemplo, esta em dicotomia com a narrativa que apresenta drones, celulares e
uma tecnologia avancada que € capaz de isolar a cidade do restante do mundo (como
sera indicado mais a frente). A agua, como mais um exemplo, para o povoado de
Bacurau, é levada em um caminhao pipa que, ao chegar, tdo logo leva as pessoas a
providenciarem o aproveitamento do recurso a fim de utilizagéo para as necessidades
mais bésicas, recolhendo-a com baldes e bacias simples.

Aos vinte e dois minutos da obra filmica, o professor Plinio, durante um
desenvolvimento de uma aula, recorre a um mapa em um drone para ensinar e indicar
as criancas a localizacao da cidade de Bacurau, no entanto ndo consegue encontrar
a urbe, recorre entdo, a um mapa maior, exposto em uma tela de televiséo, e, também,
nao é possivel identificar o municipio, até que por fim, aponta a localizacdo em mapa

impresso, analégico.

Figura 6: Cena do professor Plinio lecionando do filme Bacurau (2019)

Fonte: Bacurau (2019, 22m315s)
Esse desaparecimento da cidade de mapas digitais e sistemas modernos de
localizacdo, torna Bacurau invisivel ao mundo e € um dos primeiros acontecimentos
qgue indicam que ha algo fora da normalidade ocorrendo naquele lugar. O caminho

tido como inverso ao das novas tecnologias do drone ao livro tem uma implicacéo
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também metaforica que pode ser associada ao movimento de retorno ou de busca do
anti-heréi para a salvacdo da cidade, como veremos mais adiante. E possivel pensar
em uma prolepse narrativa.

Vale destacar que na continuidade da histéria, ha uma visita de uma figura
politica a cidade. Dito de forma mais precisa, aos vinte e seis minutos do filme, tem-
se uma situacdo em que a personagem Darlene, que atua na cidade como uma
espécie de guarda, repassa uma mensagem de voz, comunicando aos habitantes, a
aproximacéo de Tony Junior, prefeito, esse por sua vez, indica o desejo de reeleicéo

politica.

Figura 7: Cena em que Darlene comunica a chegada do prefeito de o filme Bacurau (2019)

Fonte: Bacurau (2019, 26m575s)

A cidade e seus habitantes, como em uma espécie de recuo ja feito antes,
desfaz e interrompe todas as atividades que estavam sendo desenvolvidas, incluindo
uma feira em pleno funcionamento. Esse movimento revela mais uma vez a
cumplicidade que existe entre os moradores de Bacurau. Tony Junior se depara com

um municipio fantasma, ruas vazias e comeércios fechados.

Figura 8: Cena em que o prefeito se depara com a cidade vazia de o filme Bacurau (2019)

|

Fonte: Bacurau (2019, 28m26s)
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O entdo prefeito da cidade, marcado pelas promessas e juramentos aos
eleitores em periodo de campanhas, presente no longa-metragem, é um retrato social
do Brasil. Candidatos que visitam a populacdo em periodos restritos, promovem
discursos com anuncios de compromissos que teoricamente revelam preocupacao
com situacdes e pessoas. Tony Junior adentra a cidade em uma tipica cena: um carro
de som, tocando musica com letras que figuram alguém popular e preocupado com o
contexto da populagao: “Olha, Tony Junior que esta chegando/caminhando no meio
do povo, vamos embora 150, vai ser prefeito de novo”.

Ha ironia, ao perceber que, o personagem, que “caminha no meio do povo”
chega em um carro de luxo, com motorista particular, contrastando com uma
populacdo que em sua maioria percorre 0s espacos da cidade a pé, em bicicletas,
motos, carros velhos. A desigualdade social € um retrato emoldurado em Bacurau
(2019).

Conforme dito antes, os habitantes da cidade, sincronicamente se recolhem as
casas e evitam qualquer tipo de encontro e comunicagao com Tony Junior. Ele, profere
algumas palavras, dentre elas afirma que “a gente vai resolver a bronca da agua”.
Confirma-se uma cena de potencial dialogo com a realidade brasileira sendo
representada na arte do cinema.

Ao final do dia, em uma reunido comunitaria liderada pelo professor Plinio,
chama atencdo a triagem dos itens que o candidato a reeleicdo ofereceu aos
moradores de Bacurau. Encontram: alimentos com data de validade vencida, caixdes,

remédios tarja preta e livros.

Fonte: Bacurau (2019, 26m53s)
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A forma como sao distribuidos os livros, despejados na terra diretamente de
uma cacamba de um caminhdo, sdo uma alusdo ao descaso com a educacao de

populacdes menos favorecidas.

Figura 10: Cena do caminh&o despejando livros no chéo de o filme Bacurau (2019)

Fonte: Bacurau (2019, 27m24s)

Segue-se a trama com a chegada de dois motociclistas que visitam a cidade
com um comportamento estranho, revelando também uma espécie de menosprezo
com as pessoas dali. Trata-se de uma cena em que se manifestam as tensdes
culturais, sociais e econbmicas entre a cidade grande e o interior, ha uma
complexidade de abordagem de temas profundos como a relacédo de poder herdada
de um pais colonizado, bem como essas concepcdes de poder relacionadas a etnia,
a geografia e classe social.

Percebe-se, no comportamento dos brasileiros uma tentativa de identificacéo
com os estrangeiros, mesmo diante da intencdo clara de um massacre humano as
vésperas de acontecer, a escolha € pelo colonizador que volta para executar pessoas

em um movimento de violéncia gratuita.
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Figura 11: Cena em que os estrangeiros perguntam a origem dos motociclistas de o filme
Bacurau (2019)

Fonte: Bacurau (2019, 1h,1m44s)

Vale ressaltar que a temética da colonizacao é trazida a tona neste estudo por
evocar comportamentos tais como: a percep¢do de poder dominar um povo
facilmente, isso se da por parte do olhar estrangeiro retratado no filme, que
compreende que aquela populacdo € uma espécie de presa facil para os seus
objetivos. Um outro ponto que reforca a proximidade e vinculagdo com o opressor,
aqui no caso os estrangeiros, € o comportamento dos brasileiros/motociclistas, que se
julgam superiores e diferentes da populacdo nordestina, ressaltando que sdo de outra

regido, mais rica.

Figura 12: Cena em que os motociclistas respondem de onde séo de o filme Bacurau (2019)

A gente 6 co SURCIEERIE

Uma¥regiao muito*r-ica.

Fonte: Bacurau (2019, 1h,1m47s)

A sequéncia do filme apresenta falas em que os motociclistas relatam se

identificar mais com 0s estrangeiros presentes na narrativa.
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Figura 13: Cena em que os motociclistas ressaltam serem parecidos com os estrangeiros de
o filme Bacurau (2019)

Fonte: Bacurau (2019, 1h,1m53s)

O desprezo retratado entre os motociclistas para com a populacédo de Bacurau
nessa parte do filme merece atencao, pois coloca em evidéncia a dicotomia entre um
acontecimento que teoricamente ocorreria em um futuro como anunciado no inicio do
filme, mas que esta ligado também a comportamentos de um Brasil Colonial do século
XVI em que, na busca por sobrevivéncia ou mesmo para conquistar vantagens em
situacdes adversas, a unido com o malfeitor € um caminho trilhado. Para Bosi (1992)
0 processo de colonizacao ecoa na estrutura da sociedade seja hos comportamentos,
nas condi¢des de vida, na cultura e nas relacdes que se estabelecem.

a colonizacdo ndo pode ser tratada como uma simples corrente migratéria:
ela é a resolugdo de caréncias e conflitos da matriz e uma tentativa de
retomar, sob novas condi¢des, o dominio sobre a natureza e o semelhante
gue tem acompanhado universalmente o chamado processo civilizatério
(Bosi, 1992, p. 6).

A postura de servidao a esse turista que veio a cidade de Bacurau para acabar
com vidas de um modo banal é reveladora no que diz respeito aos brasileiros. Sédo
eles, a dupla de motociclistas, que torna a comunicacao de Bacurau impraticavel, pois
usam um recurso tecnolégico que inviabiliza a transmissao de sinais para telefonemas
e/ou mensagens. Esse é um ponto da narrativa que desencadeia o conflito central do
filme, simbolizando de fato uma ameacga externa a comunidade que precisara se unir

ainda mais devido aos perigos que surgirdo a partir desse acontecimento.
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Paralelamente a chegada dos motociclistas, dois acontecimentos indicam que
a cidade sofre de fato um possivel atague, pois 0 caminh&o pipa, veiculo cuja agua
potavel da comunidade é transportada chega com perfuracdes de tiros de arma de
fogo e dois moradores que levavam de volta a fazenda de um senhor conhecido,
cavalos que supostamente teriam fugido, se deparam com o0s corpos da familia
envoltos de sangue, todos sem vida, em uma cena de violéncia explicita. Ocorre que
ao tentarem retornar para o centro da cidade e partilharem a situagdo com os demais,
sdo assassinados pelos préprios motociclistas que haviam partido h4 pouco.

Conscientes de que ha uma ameaca que compromete a vida de todos,
resolvem recorrer a um personagem determinante para a resisténcia da cidade,

Lunga.

4.2 A relacdo de Lunga, o sertdo e os sertanejos

Este capitulo busca desenvolver observacdes a respeito do personagem Lunga
e da sua relacdo com o0 meio e pessoas com quem vive, seu dialogo, reputacéo e
atitudes diante da adversidade apresentada na obra filmica em forma de ameaca a
vida de seu povo.

Considerado como herdi e defensor de seu povo, Lunga é procurado para que
saiba sobre o0 que estad acontecendo em Bacurau e possa entdo prestar socorro a
populacdo. Escondido em uma espécie de castelo do sertdo, o personagem é
protegido por outros dois homens que atuam como segurancas e/ou guardas de
protecdo ao seu lider. Pacote, personagem que vai até o encontro de Lunga, lanca
um tipo de cédigo para se aproximar, autorizado, torna-o conhecedor das situacfes
sinistras que revelam perigo aos moradores de Bacurau.

E valido destacar que esse castelo ndo condiz com castelos de reinados
grandiosos cujas historias de contos de fadas, epopeias ou novelas de cavalaria
apresentaram ao longo dos tempos, ou até mesmo a caverna no Batman, mas se trata
de um castelo em meio ao sertdo, uma construcao decadente, precaria e desprovida
de quaisquer belezas. Com passagem subterranea e com suprimentos basicos de
sobrevivéncia, o lugar é de fato um esconderijo que contém armamentos, funcionando

como uma espécie de base e que dialoga diretamente com o sertdo nordestino.
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Figura 14: Cena da moradia de Lunga visdo de cima para baixo de o filme Bacurau (2019)

-

Fonte: Bacurau (2019, 1h7m47s)

Esse espaco ocupado por Lunga remete aos grandes fortes e espacos de
senhores feudais oriundos do proprio sistema do feudalismo europeu, que tinham
como objetivo ndo somente proteger, abrigar e acolher os aliados, mas também
enxergar 0os inimigos e ameacas que se aproximassem. Todos esses aspectos,
fortalecem a imagem de Lunga enquanto um guerreiro que é referéncia para aquela

populacao.

Figura 15: Cena da moradia de Lunga vista de baixo para cima de o filme Bacurau (2019)

Fonte: Bacurau (2019, 1h7m53s)

Do alto de seu castelo sertanejo, Lunga é chamado para defender o seu povo
gue vive uma ameaca até entdo ndo explicita, mas carregada de mistérios e pontos
soltos para os que ali convivem e passam a sentir medo. Para sensibiliza-lo, Pacote
se dirige até la, quando é questionado se fora seguido em seu trajeto até ali, revelando
que de fato, Lunga estad escondido e poucas pessoas possuem acesso até esse

espaco, ja que o dito herodi é também um foragido da justica.



61

Na vida real, assim como nos contos e nos sonhos, em geral o castelo esta
situado em lugares altos ou na clareira de uma floresta: € uma construgao
sélida e de dificil acesso. Da impressdo de seguranca (como a casa,
geralmente), mas de uma seguranga no mais alto grau. E um simbolo de
protecdo. Todavia, sua prépria localizagédo isola-o um pouco no meio de
campos, bosques e colinas. E o que ele encerra, separado assim do resto do
mundo, adquire um aspecto longinquo, tao inacessivel quanto desejavel. Por
isso o castelo figura entre os simbolos da transcendéncia (GHEERBRANT,
2006, p. 199).

Esse afastamento de Lunga do centro da cidade, dos movimentos e das
pessoas assemelha-se ao processo de isolamento do heroi, condigdo essencial para
a transformacao de um sujeito, assim como podemos considerar 0 momento em que
Pacote clama ajuda constituindo a etapa do chamado. De acordo com Vogler (2015)
quando apresentado a um problema ou desafio, o heréi ndo pode mais permanecer
sem agir, ndo pode continuar para sempre no conforto do mundo comum ou nos seus
afazeres ordinarios do cotidiano.

Os corpos de dois habitantes sdo expostos por Pacote, enquanto Lunga os
observa do alto, ao perceber que foram assassinados e, também, reconhecé-los, o
personagem considerado uma possibilidade de salvacdo diante do que esta
acontecendo, desce de sua posicao entdo elevada e de forma rapida até os tuneis

gue lhe dardo acesso mais proximo da cena que viu de cima de sua morada.

Figura 16: Cena em que Lunga atravessa um tinel de o filme Bacurau (2019)

Fonte: Bacurau (2019, 1h8m41s)

7

A habilidade com que o tunel é percorrido revela notavel ambiéncia e
habilidades de Lunga em lidar com o meio no qual esta inserido, o sertdo. Em pouco
tempo estd diante dos corpos e de Pacote e sua primeira pergunta é sobre quem
cometeu tal ato. Essa cena nos remete a outras situacdes semelhantes, de historias

diversas em que 0 povo recorre as autoridades ou mesmo quem € reconhecido por
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sua forca, coragem e determinacéo para lutar contra o que for preciso. E parte do
processo do chamado do herai.

Pacote representa a populacao, que percorre um caminho de acesso complexo
para buscar auxilio, apds emitir codigos de comunicacao € validado pelos suditos da
autoridade que habita o castelo e pode ser aproximar. Acolhido, Pacote recebe a
resposta que esperava, Lunga revela que vai ajudar e escuta que as pessoas sabem

0 que ele e seus seguidores fazem por elas e que séo importantes.

Figura 17: Cena em que Lunga chega a cidade de o filme Bacurau (2019)

Fonte: Bacurau (2019, 1h12m40s)

Ao ser anunciada a chegada de Lunga a cidade, aplausos, sorrisos e
aclamacfes sao expressfes coletivas, a cena é retratada de modo a apresentar o
personagem dos pés a cabeca, lentamente transitando em uma espécie de corredor
humano formado espontaneamente por todos que estavam presentes. Reforca-se
nesse momento, a validacdo e o reconhecimento existente para com uma espécie de
heréi. Brindes séo realizados e a comunidade vibra com a presenca de Lunga e seus

vassalos que agora estéao entre eles.

Figura 18: Cena em que Lunga é aclamado pela populagéo de o filme Bacurau (2019)

Fonte: Bacurau (2019, 1h12m45s)
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Os habitantes de Bacurau reconhecem o0 seu heroi, depositam nele a
esperanca de serem defendidos, uma expectativa de resisténcia. E possivel notar que,
a comunidade é abandonada e marginalizada pelas politicas publicas, esta distante
de um governo central, enfrentam falta de recursos, lutam contra a fome e a falta de
agua, sao subjugados pelo prefeito, que claramente recorre ao povo somente em
periodo eleitoral, e passam a ser atacados por estrangeiros que 0s percebem como
vulneraveis e alvos faceis de serem vitimados. Dessa forma, a cidade valida e
reconhece o seu proprio herdi que apesar de ndo estar em consonancia com a lei e
regras padrées da sociedade, € quem atende ao pedido de socorro.

Considerando todo o contexto supracitado, cabe as pessoas daquele recinto,
buscarem solugfes e estratégias de sobrevivéncia em si mesmo, estabelecendo uma
comunhao de cumplicidade e validando sua identidade, sua forma de existir e ser.
Dessa forma, o surgimento de um herdi emerge do proprio povo que se reconhece em
Lunga, alguém também marginalizado, porém que possui elementos indicativos de
um heréi dotado de coragem, capacidade de combater e defender, aliado a uma causa
coletiva.

N&o é este, no entanto, o Unico significado do herdi. No dicionario grego-
francés Bailly temos que o termo her6i vem do grego (Eros) e, num primeiro
sentido significa, como vimos, o Mestre, o chefe nobre, chefes militares
gregos que combateram em Tréia. Por extensdo, € her6i todo combatente,
nobre por nascimento e consanguinidade, pela coragem e talento. Em um
segundo sentido, heréi é o semideus, situado entre os deuses e 0s homens,
como Héracles (Hércules); e, por fim, todo homem elevado a condi¢éo de

semideus como, por exemplo, os imperadores romanos divinizados. (Matos,
1995, p. 84).

Como Lunga estd empenhado em defender a comunidade, demonstra
lideranca, expressa orgulho de sua cultura e das pessoas que ali estdo, conhece o0s
moradores, torna-se uma figura respeitada e admirada. O heréi € validado, pois lutara
contra as ameacas sem ao menos conhecé-las e disposto a arriscar a prépria vida
para isso.

A trama segue indicando que Lunga chega a cidade ja com um plano articulado,
logo apos ser contextualizado sobre como estdo os moradores e as noticias mais

atuais, partilha com eles que precisam cavar um buraco.
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Figura 19: Cena em que Lunga parte para cavar um buraco de o filme Bacurau (2019)

Fonte: Bacurau (2019, 1h12m45s)

Na sequéncia, a morte de uma criangca provoca uma comoc¢ado geral da
populacdo, os moradores expressam sentimentos de tristeza e medo ao mesmo
tempo, pois ainda ndo tém informacfes ou mesmo sabem por quem e por quais
motivos estdo sendo atacados. Um casal resolve fugir da cidade e entdo ha uma cena
que expde de modo ainda mais explicito ao espectador os autores e a intencdo dos

ataques.

Ok... carro deixando a cidade, quatro portas, dois passageiros. Um homem e
uma mulher. Estdo dirigindo rapido pela estrada de acesso. Vocés devem
intercepta-los em cerca de dois minutos. Jake? Julia? Ouviram?
Interceptacdo em menos de dois minutos, copiaram? (Bacurau, 2019,
1h25m52s até 1h26m10s)

Trata-se de uma cacada humana, uma espécie de jogo em que quanto mais 0s
membros da equipe de estrangeiros conseguirem matar mais pontuacdes eles
alcancam. Ha um lider entre eles que recebe comandos de superiores transmitidos
via radio, além de destinarem ordens, esses superiores validam quanto que cada
jogador conquista de pontos ao assassinar alguém. Acomodados em uma espécie de

alojamento militar, estdo dispostos a cometer um massacre na cidade de Bacurau.
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Figura 20: Cena do alojamento dos assassinos que atacam Bacurau de o filme Bacurau
(2019)

Fonte: Bacurau (2019, 1h29m47s)

Na continuidade da obra, o dia amanhece em Bacurau e esta chovendo, vale
destinar atencdo a esse recurso filmico e literario da simbologia da 4gua e suas
variagfes, aqui a chuva. Considerada escassa no sertdo nordestino, a chuva esta
presente no filme na transicdo de cenas importantes, pois o enredo se encaminha
para o momento do confronto, a luta pela sobrevivéncia no que diz respeito a Lunga
e a populacdo de Bacurau e o desejo de matanca e violéncia por parte dos
estrangeiros. Para Bachelard (1989), a agua é um reflexo que se materializa e se torna
um ser, mas estabelece uma relacéo anterior entre ser uma imagem antes de ser um
ser e um desejo antes de ser uma imagem. Por isso, a chuva, entre as transicdes de
cenas, sempre indica potencial transformac&o que esta por vir na narrativa.

Todavia, a luta continua e os jogadores/estrangeiros partem para o ataque da
populacdo de Bacurau que 0s surpreendem, pois 0s moradores mostram-se
resistentes e capazes de enfrentar o combate mesmo em sua simplicidade e aparente
falta de recursos. Mais uma vez é possivel estabelecer relacdo com os pensamentos
a respeito do processo de colonizagéo vivido pelo povo brasileiro e retratados na obra
A Dialética da Colonizacao (1992) de Alfredo Bosi.

A colonizag&o é um projeto totalizante cujas forgas motrizes poderdo sempre
buscar-se no nivel do colo: ocupar um novo chédo, explorar os seus bens,
submeter os seus naturais. Mas 0s agentes desse processo nao sao apenas
suportes fisicos de operagbes econbmicas; sdo também crentes que

trouxeram nas arcas da memdria e da linguagem aqueles mortos que nao
devem morrer (Bosi, 1992, p. 15).

Como uma espécie de exército treinado pelo entéo lider Lunga, os moradores
de Bacurau vao se apresentando articulados. Alojados e escondidos em espagos

estratégicos e comunicando, por meio da simbologia das roupas estendidas e
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manchadas de sangue daqueles que foram mortos, que ndo haveria um massacre

sem que houvesse luta ou pelo menos resisténcia.

Figura 21: Cena dos atiradores chegando na cidade para o ataque de o filme Bacurau

Fonte: Bacurau (2019, 1h45m59s)

Na tentativa de dar continuidade ao ataque, o grupo de estrangeiros comeca a
entrar N0s espacgos que aparentemente estariam vazios. Entretanto, se deparam de
fato com a presenca de Lunga que luta bravamente ao lado de seu povo.
Simbolicamente Lunga fez do principal espaco da cidade o seu quartel general, o
Museu de Bacurau. E desse lugar que Lunga retira as armas de fogo e armas brancas
gue ali estavam para lutar. Mas € importante notar também que, é la no museu que
Lunga recorre as origens de seu povo, estabelece conexdo com 0s seus ancestrais,

tal como descrito na jornada de um herai.

Figura 22: Cena que retrata fotografias e imagens no Museu de o filme Bacurau

Fonte: Bacurau (2019, 1h51m1s)

Os retratos de sertanejos, cangaceiros e elementos representativos do sertao
nordestino estdo estampados nas paredes, expressando a cultura de um povo que

teve que desenvolver a habilidade de saber resistir as adversidades da vida.
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Figura 23: Cena com artefatos e memarias no Museu de o filme Bacurau

Fonte: Bacurau (2019, 1h51m10s)

Lunga representa a coletividade ao demonstrar coragem, forca e determinagao
ao lutar contra o inimigo desconhecido, com poucos recursos em meio ao sertao arido,
abandonado e desprovido de apoio. Ao enfrentar o grupo de estrangeiros, confirma a
confianca que anteriormente ja fora indicada pelos habitantes de Bacurau. Lunga
envolve-se no confronto de tal maneira que é perceptivel o lagco profundo com a sua
comunidade, demonstra uma forca superior a forca dos demais moradores, além de
arriscar sua propria vida para garantir a sobrevivéncia e o bem-estar da populacéao.

A bravura de Lunga ligada com a histéria da cultura de seu povo e sua
ancestralidade faz didlogo com uma figura importante do movimento do cangaco,
considerado um fenémeno social, Virgulino Ferreira, mais conhecido como Lampiao.
N&o serdo detalhados aspectos da vida de Lampido neste estudo, porém é relevante
citd-lo, uma vez que esse é principal sujeito do cangaco no qual lutava por disputa de
locais e terrenos, busca por justica social, contra desigualdades sofridas pelo povo
sertanejo e em oposi¢ao ao autoritarismo latifundiario.

Com métodos violentos e questionaveis, Lampido ficou conhecido como
simbolo de resisténcia diante da causa de luta de desigualdade sofrida pela populacdo
nordestina, tornando-se referéncia na histéria de batalhas dessa populacéo. Aspectos
esses que nos permitem tornar dialégica, mesmo que em temos distintos, a relacdo

entre Lunga e Lampido.
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Figura 24: Cena de Lunga ensanguentado defendendo seu povo de o filme Bacurau

Fonte: Bacurau (2019, 1h54m43s)

Lunga entdo personifica acdes e atitudes presentes na jornada de um herai,
nao recua diante do chamado, reconhece a necessidade de sua comunidade, articula-
se e utiliza as ferramentas possiveis para ir de encontro ao embate demonstrando
forca bruta e acOes violentas para defender seu legado. Antes excluido e
marginalizado pelos crimes e comportamentos, agora motivo pelo qual Bacurau

sobrevive.

4.3 Lunga e os arquétipos de heréi, anti-herdi e vilao

No decorrer dessa dissertacao, lancou-se olhar para os arquétipos de herdi,
anti-herdi e vildo, assim como desenvolveu-se uma analise sobre o personagem
central da obra Bacurau (2019), Lunga. Neste topico, sera realizado o exercicio de
relacionar o comportamento e as caracteristicas de Lunga com o0s arquétipos
estudados.

Quando se considera a valentia e o préprio comportamento solidario em relacao
a situacao de risco que sua comunidade sofre, podemos identificar em Lunga tracos
de um herdéi. Inspirado em seus ancestrais € um personagem que valoriza sua cultura.
Sua presenca surge de um pedido de ajuda e instantaneamente demonstra disposi¢cao
de sacrificar-se em prol do coletivo, abandonando sua realidade isolada e particular e
partindo para a batalha.

Embora Lunga se compadeca com as pessoas de sua comunidade e decida
ajudar, as abordagens adotadas para vencer os obstaculos envolvem violéncia

extrema e seu comportamento inclui métodos desprovidos de preocupagdo moral e
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ética. Ele cria codigos de justica préprios, agindo em dissonancia com a lei para
alcancar os objetivos necessarios. Agindo assim, expressa perspectivas ambiguas e
controversas no que diz respeito ao herdi mais tradicional e se aproximando de
aspectos pertencentes ao arquétipo do anti-heréi.

J& no que concerne ao arquétipo de vildo, mesmo diante de uma postura
violenta e ndo se preocupando em lutar na conformidade de um senso de justica
baseado na lei, Lunga ndo apresenta proximidade desse arquétipo, pois sua atitude é
altruista em defender e preservar a vida das pessoas que Ihe cercam. Além disso, o
contexto da luta ndo pode ser ignorado, pois assim como os moradores de Bacurau,
Lunga também é marginalizado e excluido da sociedade, ao unir-se com sua
comunidade para lutar, ele € simbolo de resisténcia contra uma opressao violenta que
nao valoriza a vida dessas pessoas em um ciclo persistente de uma de colonizacao.

Torna-se importante notar também que a dicotomia que reside da figura de
Lunga no que diz respeito ao arquétipo de herdi e suas ramificaces, ultrapassa a
questdao de ser um homem comum sem poderes ou habilidades sobre-humanas,
também excede a retratagdo de um “fora da lei”, foragido e mesmo o fato da utilizagcédo
de métodos de extrema violéncia. A dicotomia também se revela no esteredtipo que
foge de uma aparéncia idealizada, atlética, forte e musculosa. Lunga ndo € um
cangaceiro classico, ndo expressa preocupac¢ao com a masculinidade imponente, seu
compromisso é com a causa. A imagem de Lunga fisicamente, ndo é a imagem
retratada nas paredes do Museu de Bacurau.

E valido atentar-se ao movimento de Lunga em relacdo a buscar armas fisicas
no museu da cidade. Parece natural e instintivo ir até 0 espago que armazena um
arsenal de armas como memoria da histéria de resisténcia de um povo. No entanto é
possivel afirmar que essa busca por armas se refere a uma primeira camada de busca
pelo direito de continuar existindo, trata-se do cuidado fisico, da sobrevivéncia
bioldgica, do artefato que resguardard a luta, o embate. A luta € encerrada com a
vitéria de Lunga e a populacéo de Bacurau.

Quando se aprofunda a analise desse espaco do museu compreende-se 0
didlogo com os ancestrais, uma conexdo com as figuras antepassadas como por
exemplo o proprio Lampido. Ali estdo memorias, raizes, tradigbes de uma cultura que
almeja resistir, trata-se de um movimento em que Lunga estabelece dialogo e recorre
aos que nao estdo mais presentes fisicamente, porém permanecem vivos e promovem

a resisténcia de um povo que rejeita a dominacéo.
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As acles de Lunga expressam a simbologia de um objetivo maior, percebe-se
a continuidade de lutas anteriores da populac¢édo unindo-se a atual, simbolizando uma
histéria coletiva, evocando a resisténcia, coletividade, herancas identitarias e o

confronto com a cultura do colonialismo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A andlise do personagem Lunga sob a luz e fundamentacéo dos conceitos dos
arquétipos de herdi, anti-herdi e vilao permite um estudo profundo sobre a jornada e
caracteres de tais arquétipos, assim como torna possivel um olhar mais agucado para
a psigué humana que constréi padrdes, modelos e parametros com base em figuras
heroicas e em arquétipos.

A histéria da humanidade é intensamente relacionada as figuras heroicas, pois
esse tipo arquétipo é uma representacdo de sentimentos atemporais para o homem.
Para os individuos, de uma maneira geral, ao se depararem com historias que
representam a jornada de um herdi, ha um processo de personificacdo e projecao
daquilo que se almeja ser, ha uma relacéo dinamica entre o individual e o coletivo, ha
0 processo de individuacdo que ndo se pode estabelecer de modo isolado, ha
exercicios de consciéncia importantes para o legado cultural do ser humano.

Para que o herdi exista é necessario que exista o vildo, o qual surge mediante
0 acontecimento, o desafio. A relacdo entre o herdi e o vildo é tenaz, séo forcas que
dialogam e coexistem. A tensdo dessa relacdo € o que torna possivel as narrativas e
permite uma experiéncia mais completa ao ser humano, uma vez que ele é constituido
também por falhas, atos, desejo de vinganca e atitudes mais egoistas. O anti-heréi
permite-nos uma possibilidade de transitar entre o her6i e a nao perfeicéo,
apresentando comportamentos de representatividade do homem que também é
ambicioso e aspira lutar pelos seus préprios interesses, articulando as adversidades
e oportunidades da vida em seu beneficio ou mesmo para resolucdo de problemas
que surgem.

Realizar o exercicio de compreender a trajetoria de Lunga é também entender
0 percurso de outros personagens complexos que se movimentam em atitudes e
momentos de proximidade a arquétipos dicotbmicos que estabelecem comunh&o néo
somente com os caracteres que lhe constituem, mas também com o contexto e 0 meio
no qual se constroem e se tornam herdi, anti-herdi e/ou vilao.

Os movimentos dicotdmicos observados nas ac¢cfes de Lunga quanto ao
arquétipo de herdi e o contexto e os elementos que atenuam a batalha presente na
narrativa filmica de Bacurau (2019) lhe aproximam esse personagem, sobretudo, a

figura do herai.
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Lunga, assim como outros herois percorre sua jornada de modo a experienciar
as etapas proprias desse arquétipo, tais como viver no ordinario da vida, que se
caracteriza como o mundo comum, pois ele se encontrava refugiado, no inicio da obra,
em sua espécie de castelo, sobrevivendo aos desafios do sertdo nordestino. Na
sequéncia, Lunga vive o chamado, quando recebe Pacote implorando-lhe por ajuda,
e apesar de apresentar preocupacdes iniciais sobre o fato de Pacote ter sido seguido
até ali e exposto o seu esconderijo, ao ver 0s corpos mortos de pessoas conhecidas
da comunidade, Lunga parte para a aventura. Com o decurso da narrativa, tem-se a
chegada na cidade de Bacurau, planejamento e articulacdo com a comunidade e
entdo ha o enfrentamento dos inimigos, a batalha pela sobrevivéncia. Ao final, o lider
dos inimigos é enterrado vivo no buraco que Lunga cavou e preparou junto com a
comunidade, vencendo o combate e permitindo a resisténcia de Bacurau, consagra-
se assim, o heroi.

O contexto hostil no qual Lunga precisa lutar em Bacurau (2019) é um
acontecimento determinante para sua experiéncia de heréi junto aquele povo. A
ameaca externa composta por norte-americanos, que vivem uma espécie de jogo em
gue se conquista pontos por matarem pessoas, hao esta distante da histéria de nosso
pais ou pelo menos da forma como o Brasil fora e ainda € em muitos casos visto como
potencial populacdo a ser manipulada, colonizada, invadida e voltada para uma
servidao e favorecimento de outras culturas, paises e povos que nao seja o seu.

Por meio da narrativa contada em Bacurau (2019), percebemos a importancia
de compreender e refletir sobre processos e padrdes que ainda sdo resquicios e
heranca cultural de um movimento colonizador violento, impositor e enraizado na ideia
gue existem culturas e etnias superiores a outras e, ainda, que essas devem ser
dominantes independentemente de suas inten¢des. E por meio da luta de Lunga e
dos moradores de Bacurau contra a cacada humana que 0s estrangeiros desejam
executar, tratando essa populacdo com descaso e descartando a vida daqueles que
percebem como menos favorecidos e até mesmo descartaveis, que temos o heroi da

insurgéncia, Lunga.
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