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Ariano Suassuna



AGRADECIMENTOS

Ao tempo, a todos 0s meus ancestrais, pois sem eles eu nem existiria e sem
suas lutas eu néo teria chegado até aqui.

Aos meus pais, Manoel e Jandira e aos meus filhos Muhammad e Ertugrul por
todo o apoio e carinho em todos os momentos desta caminhada.

A toda minha familia pelo incentivo e carinho e por entender minhas
auséncias nas reunides familiares.

Ao meu querido orientador, Professor Doutor Genivaldo Rodrigues Sobrinho,
por ter me aceitado como orientanda, come¢ando um novo projeto do zero, por toda
ajuda e melhorias no meu texto, por toda paciéncia, disponibilidade e auxilio, nos
momentos de duvidas, minha imensa gratidao.

Ao querido Professor Doutor Mantovani, ndo poderia deixar de cita-lo, pois foi
peca fundamental para a escolha do tema dessa dissertacdo, quando sugeriu que
desse continuidade ao trabalho realizado em suas aulas, também foi muito solicito
em me auxiliar nos caminhos dessa pesquisa, muito obrigada.

Ao Professor Doutor Sinei Sales, pela disponibilidade em participar da minha
banca e pelo olhar sensivel dispensado no objetivo de enriquecer teoricamente o
texto da minha dissertacdo, meus agradecimentos.

Ao Professor Doutor Jesuino Arvelino Pinto, por sempre nos incentivar nessa
caminhada do mestrado, sempre pronto para nos atender e tirar nossas duvidas.

Aos colegas da Turma 6, em especial ao meu colega Paulo Marchiori Corte,
por ter me apresentado a obra A confissdo da leoa, mesmo nao tendo a
oportunidade de conhecé-lo pessoalmente, teve a sensibilidade de fazer essa
sugestédo tdo valiosa que fez toda a diferenca.

As minhas queridas amigas Marcilene Cavalcante da Silva Cervantes, Ana
Onofre, Bruna Souza, Eliane Inés Kulkamp Eyng, pela amizade e companheirismo.

A todos que de forma direta ou indireta me ajudaram na realizacdo desse téo
sonhado mestrado.

Muito obrigada!



DEDICATORIA

Dedico esse trabalho aos meus pais Manoel e
Jandira que sempre me apoiam nas horas mais
dificeis.

Aos meus filhos Muhammad Ahmed e
Muhammad Ertugrul que, apesar da pouca
idade, sempre entendem minha auséncia nas

horas de produgéo.



RESUMO

As mulheres de Mocambique sempre enfrentaram a segregacao e a violéncia
impostas pelo poder masculino presente na sociedade daquele pais. Apdés a
colonizacdo essa situacdo s6 piorou, pois agora elas seriam maltratadas tanto por
seus conterrdneos quanto pelos colonizadores. O objetivo dessa pesquisa €
analisar, a partir da leitura do romance de Mia Couto A confissdo da leoa, de Mia
Couto o contexto sécio-histérico que impde a mulher mogcambicana uma condicdo de
segregacédo social. Foi feita uma revisdo de literatura, com vérios autores, além da
prépria obra A confissdo da leoa, que serviu de norte para a andlise. Alguns autores
utilizados na pesquisa séo: Bosi (1974/2013), Foucault (1987), Bourdieu
(1989/2002), Leévi-Strauss (1997/1998), Chiziane (2004), Bonnici (1998/2007),
Pereira (2010), Matta (1995/2014), Couto (2012), Guimarées e Tutikian (2014), Leite
(2020), entre outros. Os demais materiais foram encontrados nas bases de dados
como Scielo — Scientific Electronic Library Online. Por intermédio do estudo,
percebeu-se a intencdo de Mia Couto em denunciar os maus tratos vividos pelas
mulheres mocambicanas e, mais do que isso, ficou evidente que por meio da unido,
as mulheres podem vencer as amarras que as aprisionam e as matam.

Palavras-chaves: A confissdo da leoa; Literatura mocambicana; Mia Couto;
Representacéo; Voz feminina.



ABSTRACT

Women in Mozambique have always faced segregation and violence imposed by the
male power present in that country's society. After colonization, this situation only got
worse, because now they would be mistreated both by their countrymen and by the
colonizers. The aim of this research is to analyze, from the reading of Mia Couto's
novel A confissdo da leoa, by Mia Couto the socio-historical context that imposes a
condition of social segregation on women in Mozambique. Some authors used in the
research: Bosi (1974/2013), Foucault (1987), Bourdieu (1989/2002), Lévi-Strauss
(1997/1998), Chiziane (2004), Bonnici (1998/2007), Pereira (2010), Matta
(1995/2014), Couto (2012), Guimardes and Tutikian (2014), Leite (2020), among
others. Other materials used were found in databases such as Scielo — Scientific
Electronic Library Online. Through the study, Mia Couto’s intention to denounce the
mistreatment experienced by Mozambican women is clearly perceived and, more
than that, it made it clear that through union, women may overcome the ties that
imprison and kill them.

Keywords: A confissédo da leoa; Mozambican literature; Mia Couto; Representation;
female voice.
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1 INTRODUCAO

O romance A confissdo da leoa comega com a afirmacéo: “Deus ja foi mulher.
Antes de se exilar para longe da sua criagdo e quando ainda ndo se chamava
Nungu, o atual Senhor do Universo parecia-se com todas as maes deste mundo.”
(COUTO, 2012, p. 13). Essa afirmacédo de que Deus ja foi mulher remonta a ideia de
que, segundo Badinter (1986), ha muito tempo, antes do patriarcado dominar o
planeta, de acordo com teorias que surgiram no final do século XIX, defendidas por
estudiosos como o inglés Lewis Henry Morgan e pelo alemdo Bachofen, havia,
nesses tempos longincuos, sociedades, cujo sistema era matriarcal, as quais suas
linhagens eram reconhecidas somente pela ascedéncia materna, o que parece
bastante coerente.

Badinter (1986) defende que quando se tratava de filiacdo, era indiscutivel a
ligacdo de mée e filho, enquanto que a ligacao paternal poderia ser posta em xeque
ou até ignorada. No entanto, com o passar do tempo e, por obra do direito positivo, a
paternidade tomou esse lugar de reconhecimento e poder e, mesmo que nao
passasse de crenca e presuncado sobre a legitimidade de seus descendentes, 0s
homens passaram a ocupar o lugar de referéncia e de chefe de familia. E foi assim
gue as mulheres passaram a ocupar esse lugar de segregacao e inferioridade, que é
o papel de ser mulher na sociedade patriarcal que vem perdurando por séculos.

Mia Couto, mocambicano, bidlogo e escritor, enquanto observador de um
contexto social que ocorre ao norte de Mocambique, mas que, de certa forma,
representa a situacdo da mulher em contexto geral do pais e também, em muitas
nuances, em toda a sociedade existente. Em A confissdo da leoa, publicado no
Brasil em 2012, pela Editora Companhia das Letras, contendo 16 capitulos,
consegue, por meio de seu olhar sensivel, e, a partir da utilizacdo de metaforas,
denunciar o contexto historico-social das mocambicanas que vivem em zonas rurais
daquele pais.

Mia Couto, para compor a obra, se baseou em um fato real, disposto no
prefacio da obra em questdo, presenciado por ele, em 2008, em um de seus

trabalhos como bidlogo no norte de Mogambique.

Explicac&o inicial: Em 2008, a empresa em que trabalho enviou
quinze jovens para atuarem como oficiais ambientais de campo
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durante a abertura de linhas de prospeccdo sismica em Cabo
Delgado, no Norte de Mocambique. Na mesma altura e na mesma
regido, comecaram a ocorrer ataques de lefes a pessoas. Em
poucas semanas, 0 numero de ataques fatais atingiu mais de uma
dezena. Esse numero cresceu para vinte em cerca de quatro meses.
Os nossos jovens colegas trabalhavam no mato, dormindo em
tendas de campanha e circulando a pé entre as aldeias. Eles
constituiam um alvo facil para os felinos. Era urgente enviar
cacadores que os protegessem. Essa urgéncia somava-se, € claro, a
necessidade de prote¢cdo dos camponeses da regido. Sugerimos a
companhia petrolifera que tomasse em suas maos a superacao
definitiva dessa ameaca: a liquidacdo dos ledes comedores de
pessoas. Dois cacadores experientes foram contratados e
deslocaram-se de Maputo para a Vila de Palma, povoacédo onde se
centravam os ataques dos ledes. Na vila eles recrutaram outros
cacadores locais para se juntarem a operacdo. O nimero de vitimas
mortais, entretanto, tinha subido para vinte e seis. Os cacadores
passaram por dois meses de frustracao e terror, acudindo a diarios
pedidos de socorro até conseguirem matar os ledes assassinos. Mas
nao foram apenas essas dificuldades que enfrentaram. De forma
permanente lhes sugerido que os verdadeiros culpados eram
habitantes do mundo invisivel, onde a espingarda e a bala perdem
toda a eficacia. Aos poucos, os cacadores entenderam que 0S
mistérios que enfrentavam eram apenas os sintomas de conflitos
sociais que superavam largamente a sua capacidade de resposta.
Vivi esta situacdo muito de perto. Frequentes visitas que fiz ao local
onde decorria este drama sugeriram-me a histdria que aqui relato,
inspirada em factos e personagens reais. (COUTO, 2012, p. 7-8)

Nesse sentido, Cury e Fonseca (2008) explicam que Mia Couto faz da
literatura, de maneira brilhante e poética, um meio de expor 0s acontecimentos reais
para neles inserir vozes que a historia reprimiu.

Percebemos que Mia Couto, na obra a ser analisada, pretende expor ao
mundo como é a vida da mulher mogambicana, especialmente, na regido norte de
Mocambique, e, para isso, ele cria um enredo no qual é possivel observar o quanto
a mulher é maltratada, principalmente, se pertence a uma classe social menos
privilegiada, como é o caso de Tandi que, por transgredir uma regra, mesmo sem
guerer, foi abusada e violentada por um grupo de homens da Aldeia Kulumani, e
preferiu a morte a ter de conviver com isso.

Em contrapartida, percebe-se também que ha um certo espaco social em que
a mulher tem voz, mesmo pertencendo a uma sociedade patriarcal, como é o caso
de Naftalinda, uma das personagens que tém uma condic¢do privilegiada e, por isso,
ao perceber que pode fazer algo pelas mulheres daquele local e até por si prépria,

comeca a encoraja-las a lutar por igualdade.
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Dessa maneira, surge o seguinte questionamento: Como Mia Couto delineia o
contexto histérico-social da mulher mogambicana na obra A confissdo da leoa?

A escolha pessoal por dissertar sobre o referido tema surgiu aos poucos, no
decorrer do curso de mestrado, no qual tivemos contato com a obra de Mia Couto A
confissdo da leoa. Por ser um romance que traz um debate acerca da situagcédo da
mulher de Mogcambique e, de certa maneira, do mundo todo, pois vivemos em uma
sociedade patriarcal, chamou-nos muito a atencao. Mia Couto apresenta de maneira
perspicaz como o universo feminino daquele pais é moldado para garantir que o
sistema imposto pela sociedade seja preservado. No entanto, ele também faz um
apelo para que as mulheres se juntem e lutem por mudancas, para que sejam
valorizadas e possam viver em um mundo mais igualitario.

Refletir acerca da situacdo do universo feminino na sociedade, por meio da
analise de uma obra literaria, mesmo que escrita por um homem, como € o caso do
romance em questdo, é perceber que essa € uma arma poderosa e como tal deve
ser usada até o seu maximo. Adiantamo-nos em dizer que isso € responsabilidade
de nés pesquisadores. Por esse motivo, acreditamos que tal estudo sera importante,
visto 0 quanto precisamos ampliar nossos discursos em prol de um mundo mais
justo e menos segregador.

Assim, o principal objetivo dessa dissertacéo é analisar, a partir da leitura do
romance de Mia Couto A confissdo da leoa, o contexto sécio historico que impde a
mulher de Mocambique uma condi¢do de segregamento social.

Almejou-se, também, no decorrer do trabalho: analisar como Mia Couto
denuncia 0os maus tratos e a segregacao sofridos pela mulher mogcambicana; expor
como a mulher pode utilizar a literatura para lutar pelos seus direitos e como isso é
feito em A confissdo da leoa.

Para a realizacdo da presente pesquisa, foi feita uma revisao bibliografica, por
meio do levantamento de obras, artigos, livros e revistas, publicados em periédicos
eletrbnicos, ou impressos, voltados para os assuntos relacionados as narrativas
literarias que envolvem discussbes acerca da representatividade feminina na
literatura; esteredtipos femininos; construcdo da personagem feminina nas obras
literarias; criacdo de personagens femininas, por meio da ética masculina e feminina;
entre outros. Teve como principal obra norteadora, objeto deste estudo, A confissao
da leoa, de Mia Couto publicada pela editora Companhia das Letras em 2012, no

Brasil.
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O estudo estd organizado em Capitulo 1, “Introducdo”, que discorre, de
maneira geral, sobre 0s objetivos principal e especificos, a justificativa para a
escolha do tema e 0s passos metodologicos da pesquisa.

O Capitulo 2, “Africa, mulher e literatura”, que apresenta brevemente o
momento historico da literatura pés-colonial na Africa e em Mogambique, trazendo
para esse contexto a mulher e representacéo da personagem feminina na literatura;

O Capitulo 3, “A forca da leoa e a esséncia da mulher mogambicana: um
romance de confissfes”, que aborda a obra A confissdo da leoa e busca mostrar as
situagOes socioculturais da mulher em Mogambique, o papel da mulher na sociedade
mogambicana, por meio da analise do referido romance;

O Capitulo 4, “As teias de aranha: unido e esperanca em a Confissdo da leoa”
gue faz uma discussdo sobre como as personagens unidas buscam maneiras de
vencer as opressdes impostas pela sociedade dominada pelo poder masculino que
tanto as oprime, bem como possibilidades de mudancas por meio da unido e da luta.

Por fim, as Consideracdes finais fazem um fechamento de tudo que foi

abordado nessa dissertacado de mestrado.
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2 AFRICA, MULHER E LITERATURA

Este capitulo busca discorrer sobre as nuances da literatura africana pos-
colonial, aborda brevemente o contexto sdcio-histérico da mulher em Mo¢ambique e
como essa realidade se reflete na literatura, levando em conisderacao,
principalmente, a obra A cofisséo da leoa, de Mia Couto. O enredo do romance em
tela se passa em uma pequena vila chamada Kulumani, localizada no norte de
Mocambique e conta sobre a vida dos habitantes dessa comunidade em meio a um
ambiente de tenséo e medo.

Em sua maior parte, a trama gira em torno de Mariamar, uma mulher corajosa
e misteriosa que desperta curiosidade e receio nos moradores, conhecida por sua
habilidade de se comunicar com ledes. Mariamar também € narradora no romance e
divide esse papel com Arcanjo Baleiro criando uma sinergia de forcas que se
complementam dentro da narrativa. Por meio das experiéncias vividas pelas
personagnes Mia Couto explora temas como a opressdo colonial, a luta pela
independéncia e a busca pela identidade cultural. Mia Couto ainda aborda questdes

sociais e as complexidades e contradicbes da sociedade mogambicana pés-colonial.

2.1 A voz africana pos-colonial: resgate e resisténcia

Nas ultimas décadas, os paises africanos de lingua portuguesa Angola, Cabo

Verde, Guiné-Bissau, Mocambique e Sdo Tomé e Principe vém produzindo muito

s

material critico e criativo, muito desse trabalho é inspirado em uma rica oralidade
gue agora passa para a forma impressa, tornando a escrita um meio de expressao
gue traz muita dendncia sobre a opressédo vivida no tempo colonial. Parte desse

material tem sido escrito por mulheres, como podemos ver no excerto a seguir:

Atendo-nos a poesia das seis autoras reportadas, cujas vozes sdo as
gue melhor permitem acompanhar o percurso da literatura escrita por
mulheres em Angola, Cabo Verde, Mocambique e Sdo Tomé e
Principe, podemos dizer que, no caso de Alda Espirito Santo e
Noémia de Sousa [...] ainda que o olhar de ambas ndo se volte
explicitamente para um discurso que se centre sobre questdes
femininas [...], esse olhar feminino aparece na producéo literaria de
Alda Espirito Santo. Alda Lara [...] ndo deixa de apontar para as
guestbes sociais, opta por uma poesia de cunho mais subjetivo, num
projeto que transita entre a identidade nacional e uma singularidade
expressa em identidade feminina. [...]. Mas € na poesia de
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Conceicao Lima, Paula Tavares e Vera Duarte que a singularidade
feminina se adensa. (PEREIRA, 2010, p. 25-27, grifos n0ssos)

Embora, antes pudessem ser encontrados materiais direcionados a esses
paises africanos, pouco era de producdo dos nativos africanos. Basta procurar
literaturas que discursem sobre as mitologias africanas e se percebe que a maioria
dos materiais disponiveis € de origem europeia. Até os mitos ligados aos elementos
africanos sao facilmente encontrados na literatura produzida nos canones europeus

e dificilmente sdo de origem nativa.

Neste contexto, julgo que os destinadores das teorias pds-coloniais
pretendem que elas funcionem, também, como instrumento de
andlise de relacdes de hegemonia e desvelamento da colonialidade
do saber segundo uma estratégia de resisténcia a sistemas de
conformacdo da tendéncia hierarquizante da diferenca, como seja,
por exemplo, o eurocentrismo. (MATA, 2014, p. 31)

Quando os visitantes de pele branca, que no inicio dos anos de 1498, vieram
ancorar suas enormes embarcacdes na costa sul de Mocambique, 0s nativos
africanos nao imaginaram que esse evento histérico pudesse mudar toda a dinamica
de vida dos nativos africanos e que, aos poucos suas identidades culturais
pudessem ser usurpadas por aqueles que se apossavam de seus territérios. Foi
assim que seus costumes, sua lingua e suas oralidades foram sendo minadas pela
cultura europeia (CABACO, 2009).

No romance A confissdo da leoa, a personagem de Arcanjo Baleiro faz
referéncia a invasdo e apoderamento territorial vividos pelos nativos mogambicanos
na colonizacdo e de como foram influenciados pela cultura europeia, passando a té-
los como referéncia e, consequentemente, a obedecé-los. Na obra podemos ver

trechos que denunciam esses acontecimentos:

Esses portugueses tanto foram imaginados por nés que se tornaram
poderosos. Os portugueses ndo tinham forga para nos vencer. Por
isso, fizeram com que as suas vitimas se matassem a si mesmas. E
nés, pretos, aprendemos a nos odiar a nés mesmos!. (COUTO,
2012, p. 21)

Percebe-se que a personagem, no excerto acima, trata da submissao perante

o poder de persuasdo dos portugueses em detrimento da esséncia do povo

! Os destaques em italico s&o originais da obra.
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moc¢ambicano, o0 que deturpou a cultura e tudo o que era natural do povo nativo,
inclusive, as linguas faladas em Mo¢ambique. Tanto que, atualmente, quase nada é
produzido nas linguas de origem mocambicana, até porque desde 1975, apés a

independéncia do pais, a lingua portuguesa se tornou oficial (CABACO, 2009).

Disso sdo exemplos os blocos transnacionais conhecidos como
“anglofonia”, “francofonia”, “hispanofonia” e “lusofonia”, o que revela
gque os espacos ex-colonizados continuam a ser nomeados segundo
signos e sinais do ex-colonizador, ainda que se possa reconhecer a
economia linguistica dessas designacdes e a pertinéncia e a eficacia
dessas aliangas. (MATA, 2014, p. 38)

Nesse sentido, Cabaco (2009, p. 26) ainda assevera que 0 regimento imposto
em Mocgambique pelo Estado Novo, na Reforma Administrativa Ultramarina (RAU) de
1933, aléem de outras imposicbes, exigia que 0S mogambicanos, que eram
denominados de “indigenas” deveriam “aprender a lingua portuguesa, a mandarem
seus filhos as escolas, a frequentarem as granjas e a andarem vestidos com
decéncia.”

Apés tanta influéncia no modo de vida dos nativos, que perduraram por
séculos, Leite (2020) aduz que essa euro-centralizagcdo dos textos literarios
africanos é algo incontornavel a essa altura, ja que a intertextualidade e afinidade
destes com as literaturas europeias estabelecem uma complexa ligacdo e isso néo
pode ser mais mudado. Porém, a literatura africana ainda ocupa um lugar de pouco

destaque se comparada com a produzida pelos canones literarios.

Escritores africanos de lingua portuguesa e seus criticos tém a
consciéncia de que, no actual jogo de forcas cultural, as literaturas
africanas de lingua portuguesa ocupam um lugar periférico. Porém,
do que também nao tém duvidas é que a “esséncia” do periférico ndo
é, claramente, um valor intrinseco as suas obras, embora
condicionada por juizos de valor estético-literarios. [...]. Com efeito,
as fronteiras e o estatuto da perifericidade literaria, [...] ttm mais a
ver com as relagdes entre producdo e recepgao do texto literario do
gue com a sua qualidade estética [...]. (MATA, 1995, p. 27)

Leite (2020), ainda, acrescenta que a voz do colonizador, ditando o que vinha
desses territorios, imprimiu uma ideia que traduz o que vé o olhar dominador,

perpetrando a ideia de que a “verdade” impressa pelo viés tendencioso paternalista
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do colonizador, demonstrasse um lado totalmente distorcido, fazendo com que o
mundo encarasse a producdo literaria africana como um produto neocolonial.

Para Chabal (1994, p. 18), “as linguas europeias se tornaram parte das
culturas africanas e continuardo a florescer enquanto linguas de literatura, mesmo
se, entretanto, aparecam (como vem acontecendo) muitas outras literaturas em
linguas africanas”, como é o caso de Mogambique, que, embora, hoje, tenhamos
uma producdo literaria em andamento, a lingua mais utilizada € a portuguesa,

heranca da colonizagéo portuguesa. Leite (2004) com efeito, pontua que:

Sabemos que qualquer escritor, em qualquer literatura, pode
contribuir para a reformulacdo de um género, mas 0 escritor que
incorpora formas de outras tradi¢cdes culturais, obriga-nos a articular
ajustes nas nossas percepcoes de literario, de forma a considerar a
importancia, por exemplo, das poéticas orais como modelos base,
como fonte de inspiragéo e de hibridacdo. (LEITE, 2004, p. 28)

Nesse sentido, Cabaco (2009) defende que as dinamicas identitarias séao
impostas pela classe dominadora, toda vez que a cultura dominante, por meio do
exercicio de poder, impde a classe dominada os seus valores comportamentais, de

cultura, de mitos e rituais. Cabaco (2009) prossegue esclarecendo que:

As relacBes de dominacdo que nasceram desses conflitos estdo na
origem da absorcdo de uns grupos por outros, bem como de
polarizacdo que enraizaram no tecido social mogambicano, vectores
centrifugos, cuja persisténcia se faz ainda sentir na sociedade
contemporanea, principalmente em momentos de crise social e
politica. (CABACO, 2009, p. 22)

Dessa forma, podemos dizer que os paises africanos dominados por Portugal,
como Mocambique, viveram e vivem 0s impactos dessa polarizacdo em suas

escritas literarias, mesmo apos a independéncia.

2.2 A mulher em Mocambique

Mocambique, que oficialmente tem 0 nome Republica de Mocambique, situa-
se na costa sudeste da Africa. Sua extenso territorial é de, aproximadamente,
799.380 km2, com uma populacéo de cerca de 26 milhdes de pessoas, segundo o

Programa das Nag¢des Unidas para o Desenvolvimento — PNUD (2020).



18

Mocambique se divide em 11 (onze) provincias, incluindo a capital Cidade de
Maputo, que também é considerada como uma provincia. Em Mocambique, a
mulher sempre foi considerada como inferior em relagdo ao homem, sendo que sao
tidas como pertences, tanto em relacéo ao pai, quanto ao marido, apds o casamento
(GUIMARAES; TUTIKIAN, 2014).

Segundo dados do INE - Estatuto Nacional de Estatistica (2017),
Mocambique possui 27.909.799 habitantes, sendo que 52% sao mulheres, constitui,
portanto, a maioria da populacdo. A taxa de filhos por mulher é de aproximadamente
4.9, o que a coloca inteiramente a servico do lar, ja que seu papel acaba se
resumindo em servir e procriar. Para Pereira (2010, p. 92), a mulher “sofre ainda
mais, pois € vitima tanto da discrimina¢ao contra os segmentos pobres e vulneraveis
da sociedade, quanto da discriminacdo resultante da desigualdade de género, fato
gue se intensifica sobretudo na zona rural”, que & composta por 65,34% da
populacdo no geral (INE, 2017). O romance A confissdo da leoa explora esse fato, ja
gue traz para seu principal cenario uma aldeia (Kulumani), que fica longe da
civilizacdo e, por esse viés, denuncia a realidade dessas regides afastadas dos
centros urbanos.

Voltando para o contexto vivido pelas mulheres em Mocambique, de acordo
com Barbara Isaacmam e June Stefhan (1984), antes do colonialismo, a lei
consuetudinaria do pais ndo compreendia as mulheres como pessoa, no sentido
legal, que, como tais, possuiam direitos e deveres. Elas estavam incapacitadas de
responder por si proprias, tendo que ter representantes legais masculinos, caso
precisassem comparecer a um tribunal, para a prestacdo de algum depoimento, por
exemplo.

Os autores acrescentam, ainda, que “as mulheres nao tinham qualquer papel
na elaboracdo das decisfes politicas, inteiramente controladas pelos homens.”
(ISAACMAM; STEFHAN, 1984, p. 12).

E o que se percebe no romance A confissdo da leoa, de Mia Couto, que
denuncia, em varios momentos da obra, como a mulher na aldeia de Kulumani, em
Mocambique, convive com o estigma de ser inferior aos homens. Em uma dessas
passagens Mariamar, personagem narradora do romance, exterioriza como é a
realcdo com o pai. A0 mesmo tempo que tenta se impor, ao vé-lo agredir sua mae,

se submete a autoridade de seu pai, baixando os olhos:
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O homem agarrou-a pelos pulsos e empurrou-a de encontro ao velho
armario, derrubando a lamparina. Hanifa viu a sua pequena lua se
desfazer em chamas azuladas, dispersas no chao da cozinha. [...]
Decidi entéo intervir, em defesa de minha mde. Ao me ver sair da
penumbra, as furias redobraram em meu pai: ergueu o braco, pronto
para impor o seu reinado. — Vai-me bater, pai? [...] Baixei os olhos,
como fazem as mulheres de Kulumani. (COUTO, 2012, p. 25)

Assim como em todas as sociedades predominantemente patriarcais, muitos
papéis sdo impostos a mulher, que tem de ser méae, filha e esposa, ndo importando
sua posicao social. Por meio da personagem de Siléncia, irma de Mariamar, em A
confissdo da leoa, fica claro que o sofrimento sempre a acompanha: “Nao queira
crescer, mana, ndo queira ser mulher.” (COUTO, 2012, p. 125). Essa fala no
romance esta impregnada de subjetividade, e leva-nos a entender que a mulher, na
aldeia de Kulumani, onde se passa o romance, sofre por sua situacao de ser o que
é.

Siléncia, a comecar pelo nome, sugere, no romance, a representacao da
situacdo feminina em Mocambique. Cercada pelos perigos da natureza, que se
escondem na savana, ela enfrenta desafios ainda mais atormentadores em seu seio
familiar. E a filha mais velha de um casal com quatro meninas e foi silenciada com
uma morte brutal, em que apenas restaram partes de seu corpo para serem
recolhidos e colocados em um saco. Siléncia ndo queria ser mulher, ndo queria ter
gue ver suas irmas mais novas passarem pelo mesmo que ela passava, tamanho
era seu calvario, ndo queria que elas crescessem. Siléncia ndo tinha voz, ndo podia
lutar contra seu destino.

E dessa forma que essa personagem nos é apresentada em A confissédo da
leoa. Nessa perspectiva, Spivak (2010) propde que essa condicdo da mulher, que se
compara com o siléncio, é reforcada pelas diferencas impostas pela sociedade
patriarcal que mantém a construcdo de género para assegurar que as mulheres,
sobretudo, as mulheres negras, nunca consigam sair da subalternidade (SPIVAK,
2010).

Para Foucault (1987, p. 118), o corpo docilizado e disciplinado € obtido por
meio do poder imposto, quando defende que os “métodos que permitem o controle
minucioso das operacdes do corpo, que realizam a sujeicdo constante de suas
forcas e lhes impdem uma relagdo de docilidade — utilidade.” Assim, baseando-nos

nesse entendimento, temos a mulher mogambicana, a qual seu corpo deve ser docil,
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para o bel-prazer dos homens, como se nem pessoa fosse.

Além delas serem reprimidas pela sociedade, sdo vistas como mercadoria,
por sua capacidade de procriar, podendo gerar mais forca de trabalho, como se
fossem animais, mas também por elas proprias serem utilizadas, pelos seus “donos”,
para o trabalho (GUIMARAES; TUTIKIAN, 2014).

Essa realidade ainda é muito vivenciada pela populagdo feminina,
principalmente, aquela que vive em locais distantes, em aldeias, onde as tradigbes
patriarcais continuam latentes (ISAACMAM; STEFHAN, 1984). Essa afirmagéo
também pode ser observada na escrita de Pereira (2010) que evidencia que a
mulher mogambicana ainda vive a mercé de regras que a subalterniza e a obriga a

viver em um contexto de escraviddo e obediéncia social.

O art. 36 da Constituicdo da Republica de Mogambique, por exemplo,
que estabelece o Principio da igualdade do género é criticado [...]
porque trata de forma superficial as praticas tradicionais que afetam
o0 exercicio dos direitos das mulheres: Percorrendo o texto da
Constituicdo da Republica nota-se uma preocupacdo em manter os
valores tradicionais e incentivar sua continuidade, através de actos
artisticos culturais. [...]. Também nenhuma referéncia se faz as
préaticas tradicionais [..]. A Lei de Familia dispde sobre o casamento
tradicional em seu art. 25, mas ndo menciona o aspecto monetario
do dote, o lobolo. O mesmo diploma legal dispde, no art. 16, que o
casamento é monogamico, mas [...] € comum os homens praticarem
a poligamia, mantendo mais de uma mulher em nome da religido, da
tradicdo ou de um suposto apoio social as mulheres pelo fato de
estas superarem em numero os individuos do sexo masculino.
(PEREIRA, 2010, p. 93-94)

O lobolo (dote), citado por Antunes (2010), contribui, ainda nos dias atuais,
para a situacdo sociocultural das mulheres como propriedades em Mocambique.
Quando as filhas deixam suas casas para morar nas de seus respectivos maridos, é
pago um valor a familia, essa quantia serve para assegurar que a mulher seja
reprodutora e que produza na nova familia. Uma vez que o marido paga o lobolo a
familia da mulher, ela e seus descendentes passam a ser propriedade deste, como
se fossem meros objetos para uso da nova familia, tanto para o trabalho doméstico,
quanto nas lavouras (GUIMARAES; TUTIKIAN, 2014).

Em Niketche: uma histéria de poligamia, de Paulinha Chiziane, o lobolo é
mencionado como um costume que garante a esposa e aos filhos a legitimacao das

relagdes familiares.
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O ciclo de lobolos comecou com a Ju. Foi com dinheiro e ndo com
gado. Lobolou-se a mée, com muito dinheiro, num lobolo-casamento.
As criancas foram legalmente reconhecidas, mas nao tinham sido
apresentadas aos espiritos da familia. Era preciso trazé-las do tecto
da mée para a sombra do patriarcal num acto de lobolo perfilha, uma
forma de legitima-las uma vez que nasceram fora das regras de jogo
de uma familia poligama. Depois fez-se lobolo da Lu e dos filhos. As
nortenhas espantaram-se. Essa historia de lobolo era nova para elas.
Queriam dizer ndo por ser contra 0s seus costumes culturais. Mas
envolve dinheiro e muito dinheiro. Dinheiro para os pais, dinheiro
para elas, e para os filhos. Dinheiro que faz falta para comer, para
viver, para investir. Quando se trata de benesses, qualquer cultura
serve. Elas esqueceram o matriarcado e disseram sim a tradigéo
patriarcal. (CHIZIANE, 2004, p. 124)

Nesse ponto, podemos observar no excerto acima que a escritora propde que
o lobolo é considerado como algo vantajoso para as mulheres, inclusive aquelas
vindas de outras culturas se rendem as tradicdes culturais por acreditarem ser
benesses. No entanto, como ja explanado anteriormente e, segundo explica
Isaacmam e Stefhan (1984), essa pratica, forca, ainda mais, a mulher para uma
espécie de escravidao matrimonial, ja que, ap0s 0 homem pagar essa quantia para a
familia dela, esta acaba tendo que permanecer cativa no acordo, dificultando a
dissolucéo do casamento.

Tendo em vista, também, que, muitas vezes, a familia de origem humilde,
tendo que devolver o lobolo, ndo teria a quantidade para essa devolucéo, gerando
uma pressao sobre a mulher que, sem opc¢des, acaba permanecendo com o marido.
“(...) Por isso, mesmo quando a mulher era maltratada ou espancada regularmente
pelo marido ou pela familia dele, o conselho dos pais era sempre que devia
permanecer em casa do marido e suportar isso.” (ISAACMAM; STEFHAN, 1984, p.
13).

Do contrario, uma vez que a familia conseguisse devolver o valor pago/lobolo,
dificultaria sua “venda” para outra familia, jA que ha o entendimento de que esta
mulher ja teria sido “usada” por outro (GUIMARAES; TUTIKIAN, 2014). Dessa forma,
podemos afirmar que o lobolo, pelo poder cativador que produz no publico feminino,
€ um instrumento disciplinador da sociedade e afeta diretamente na forma de vida
das mulheres de Mocambique.

Com efeito, Machel (1982, p. 18) bem observa que, nesse contexto social de

dominacdo, a mulher “aparece como o0 ser mais oprimido, mais humilhado, mais
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explorado. Ela é explorada até pelo explorado, batida pelo homem, rasgada pela
palmatéria, humilhada pelo homem esmagado pela bota do patréo e do colono.”

No caso das mulheres mocambicanas, a partir do dominio portugués, que
aconteceu em Mocambique, no final do século XV para o século XVI, o problema em
relac@o a situagdo do publico feminino piorou, visto que agora deviam obediéncia e
trabalhavam, tanto para suas familias quanto para os portugueses colonizadores.

Podemos asseverar, entédo, que, assim como narrado no romance em tela, na
sociedade mogambicana, a mulher é explorada em seus lares de origem e também
nos lares de seus maridos. Em A confissdo da leoa, as mulheres sdo servis e
obedientes e ndo é reservado a elas o lugar de pertenca, mas de subalternidade,

como podemaos ver no excerto a sequir:

Uma grande refeicdo esta sendo preparada em homenagem aos
visitantes. Nés, mulheres, permaneceremos na penumbra.
Lavamos, varremos, cozinhamos, mas nenhuma de nés se sentara a
mesa. Eu e a mae sabemos o que temos que fazer, quase sem
trocar palavra. A mim cabe-me capturar, matar e depenar uma
galinha da nossa capoeira. (COUTO, 2015, p. 130)

Pelas narrativas de Mariamar, ela ainda expde a pratica do trabalho infantil,
guando relata que suas irmas mais novas, ainda em tenra idade, sdo obrigadas a
trabalhar, rachando lenha, buscando agua, lavrando a terra, a ponto de néo terem
animo para brincar no final do dia, apresentando um aspecto envelhecido, mesmo
com a pouca idade (COUTO, 2015).

As condicdbes de pobreza e subalternidade do povo mogambicano,
principalmente, da mulher, perante o advento da colonizacdo também € amplamente
discutido em outro romance de Mia Couto, Mulheres de cinzas (2015), e esse
discurso se mescla no romance A confissdo da leoa (2012). Vejamos: “— E assim,
Mariamar — lembrava Adjiru — Na guerra, 0s pobres sdo mortos. Na paz, os pobres
morrem” (COUTO, 2012, p. 130). Percebemos que esse trecho se encontra nessas
duas obras, porém em A confissdo da leoa ndo esta acrescentado a ultima parte
dessa fala, como pode ser visto em Mulheres de cinzas: “Para nés, mulheres, ha
ainda uma diferenca: na guerra, passamos a ser violadas por guem néo

conhecemos.” (COUTO, 2015, p. 107).
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Esses trechos sugerem que as mulheres mogcambicanas se tornaram ainda
mais subjugadas apés a colonizacdo que, consequentemente, trouxe os conflitos, a
pobreza, as guerras e, junto a tudo isso, a mulher se torna ainda mais explorada.

Com o advento da colonizagdo, outro grande agravante que afetou as
mulheres em Mocambique, pelos colonizadores, foi a exploragdo sexual,
aumentando ainda mais a opressdo sofrida por elas, em especial aquelas das
classes sociais mais baixas. As mogcambicanas foram brutalmente violadas, néo se
levando em conta se eram criangas ou casadas, jovens ou senhoras. E quando as
tropas portuguesas chegaram para a guerra colonial essa situacéo se fez pior ainda,
ja que os soldados estupravam as mulheres até dentro de suas casas, inclusive, na
presenca de seus pais ou maridos, visto que detinham o poder pela forca bélica que
possuiam no momento (GUIMARAES; TUTIKIAN, 2014).

As mulheres mocambicanas sao vitimas de um sistema social que as reduz a
meros objetos de prazer masculino, negando-lhes sua autonomia e dignidade. E, € a
partir dessa realidade que a personagem feminina € representada na literatura
africana poés-colonial, tanto pela escrita de autoria masculina, como pela feminina,

como podemos ver no proximo topico.

2.3 A representatividade da mulher por meio da literatura e sua importancia

para a emancipacao feminina

O termo “representacdo” vem do latim repraesentare e € “um conceito
passivel de varias acepcdes, portanto, polissémico, abstrato e instavel (...) designa
‘tornar presente’ ou ‘apresentar de novo’.” (ROSSINI, 2016, p. 3).

A acdo de representar é tornar perceptivel e persuadir sobre uma certa
realidade constituida, expondo a presenca de outrem ou de um grupo e assim tornar
visivel ao outro (CHARTIER, 1990; GINZBURG, 2001), porém representar também
pode trazer o significado de se expressar em nome do outro.

Dessa forma, para Zolin (2010), o sujeito que se apossa do direito ao discurso
e que, portanto, € aceito como referencial, torna-se visivel de verdade, enquanto o
outro, o representado, permanece silenciado. Assim, podemos inferir que aquele que
representa, possui o poder que lhe é garantido no seio da sociedade, e por meio
desse, pode estabelecer julgamentos sobre classes sociais, etnias, culturas e

género.
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De acordo com Roger Chartier (2011), o significado de representacdo esta
ligado ao ato de representar, seja por meio de palavras ou por meio de imagens,
alguma coisa, ou pessoa que ndo esteja presente. Em outras palavras, podemos
dizer que essa representacdo substitui o verdadeiro objeto e busca figurar como
realmente ele € e essa € uma possibilidade que a literatura traz, ja que ela pode
representar situagcfes soécio-histérico-culturais e dar voz a personagens antes
silenciadas.

Rossini (2016) acrescenta que a representacdo, criada por mulheres, é
extremante necessdria na quebra de paradigmas, pois as narrativas vao sendo
construidas de forma diferente daquelas que antes eram feitas apenas por meio da
autoria masculina. Também, € importante salientar que, por meio do surgimento e
avanco da literatura de autoria feminina, iniciada somente em meados do século XX,
surge a possibilidade de ampliacdo de novos estudos na esfera dos estudos
voltados ao género feminino e isso amplifica o leque das representacOes literarias
contemporaneas (ZOLIN, 2007).

Podemos afirmar, entdo, que a literatura tem o poder de refletir a realidade e,
ao mesmo tempo, transforma-la. Ao apresentar personagens femininas que
enfrentam desafios e lutam por seus direitos, escritores do mundo todo, tanto
homens como mulheres, contribuem para a conscientizacdo e a mudanca social. A
literatura €, portanto, essencial para promover a igualdade de género e desconstruir
esteredtipos. Por meio de personagens femininas fortes e complexas, as narrativas
tém o poder de inspirar e empoderar mulheres, além de conscientizar a sociedade
sobre as desigualdades enfrentadas por elas.

Porém, sabemos que 0s arranjos sociais, em que os homens sao figuras de
autoridade suprema em quase todas as culturas, ainda dificultam o acesso da
mulher & escrita, e ndo poderia ser diferente na Africa. A este respeito Cury e

Fonseca (2008) argumentam que:

A literatura produzida por mulheres africanas guarda muitas
semelhangas com a publicada em culturas em que a mulher, ainda
gue ja tenha transgredido algumas das barreiras que a aprisionavam
as funcdes domeésticas, continua & margem, em diferenga, definida
por muitos dos padrdes que a sociedade legitima. Os detalhes de um
lugar mais intimo, mais velado, submisso por vezes, deliberado em
outras, persistem como emblemas de vidas mais reclusas, mesmo
quando as atividades do dia-a-dia impdem uma participacdo intensa
daquela a quem, conforme tradicbes ainda vivas em Africa e em



25

tantos outros lugares do planeta, cabe a tarefa de gerar os filhos,
cria-los, educé-los e prepara-los para a vida. Nao é por acaso que a
presenca de mulheres na literatura candnica, oficializada, € sempre
muito reduzida. Razdes culturais e politicas explicam, por exemplo, o
modesto numero de textos literarios de autoria feminina nos
catalogos da maioria das editoras ndo especializadas em temas
ligados ao. feminino (CURY; FONSECA, 2008, p. 283-284)

7

Nota-se no excerto acima que a mulher é posicionada em um lugar de
imobilidade, uma vez que além de suas caracteristicas biolégicas que lhe impdem,
naturalmente, ao papel de gerar, é delegada a ela a tarefa de cuidar e isso a afasta
ainda mais das configuracdes que vao além das fronteiras do lar, ficando estas ao
cargo do homem.

Percebe-se, portanto, um abismo estrutural entre as posi¢cées conceituadas
pelo sexo e pelo género, visto que o0 sexo é uma condi¢cdo biologica, enquanto o
género uma construcdo sociocultural, e ndo somente a socializacdo € responsavel
por suas caracteristicas, mas também os processos discursivos (LAURETIS, 1992).
Segundo Bonnici (2007), culturalmente, no mundo todo, as mulheres foram e ainda
sdo consideradas inferiores aos homens, em todas as esferas da sociedade, pois 0
patriarcado € estrutural e “a divisdo entre os sexos parece estar ‘na ordem das
coisas’, como se diz por vezes para falar do que é normal, natural, a ponto de ser
inevitavel.” (BORDIEU, 2002, p. 17).

Entre as alternativas interpretativas encontra-se a da universalidade
da hierarquia e, por extenséo, a da hierarquia que a classificacdo do
género necessariamente comporta. A teoria da hierarquia e seus
coroléarios, tal como pode ser depreendida da obra de Louis Dumont,
€ um modelo de grande alcance heuristico e que pode sistematizar
as razdes pelas quais h4 uma constante estrutural de assimetria na
montagem das relagbes entre os géneros. [...]. O referido autor
afirma que a hierarquia € uma necessidade l6gica do ordenamento
do social. O universo simbdlico, matriz da ordenacéo, estrutura-se e
se move a partir de oposigdes, e aqui ecoam o0s pioneiros franceses;
no entanto, esta submetido a ordem da preeminéncia. Ora, no
individualismo estar-se-ia em presenca de um sistema um tanto
quanto abstruso, uma vez que nele vé-se operar ndo sO6 a
supremacia da parte sobre o todo como a negagdo da diferenca
instituinte caracteristica do universo hierarquico. Contudo, se a
hierarquia € o universal, como explicar o aparecimento de um
sistema que a contradiz? (HEILBORN, 1993, p. 53-57)

Fica um ponto de interrogacdo para uma questdo que, sabemos, ndao abre

espaco para mudancas, pelo menos ndo em um futuro proximo, ja que como
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bY

exemplifica Bourdieu (1989) junto a hierarquia estd o poder de uma classe

dominante:

A classe dominante é o lugar de uma luta pela hierarquia dos
principios de hierarquizacao: as fracdes dominantes, cujo poder
assenta no capital econémico, tém em vista impor a legitimidade da
sua dominacdo que por meio da propria producdo simbdlica, quer por
intermédio  dos idedlogos conservadores 0s quais SO
verdadeiramente servem o0s interesses dos dominantes por
acréscimo ameacando sempre desviar em seu proveito o poder de
definicio do mundo social que detém por delegacdo: a fracdo
dominada [...], tende sempre a colocar o capital especifico a que ela
deve a sua posicdo, no topo da hierarquia dos propicios de
hierarquizagédo. (BOURDIEU, 1989, p. 12, grifos do autor)

Na literatura, ndo € diferente, visto que ndo ha muito tempo, as mulheres
escritoras tinham de se esconder por tras de um pseuddnimo masculino se
quisessem tornar publicas suas ideias. A sociedade tentava a todo custo neutraliza-

las, usurpando-lhes o direito de se constituirem como sujeito na sociedade.

E necessario saber descobri-lo onde ele se deixa ver menos, onde
ele € mais completamente ignorado, portanto, reconhecido: o poder
simbolico é, com efeito, esse poder invisivel o qual s6 pode ser
exercido com a cumplicidade daqueles que ndo querem saber que
Ihe estdo sujeitos ou mesmo que o exercem. (BOURDIEU, 1989, p.
7-8)

No Brasil, por exemplo, no século XIX, a mulher era vista por meio dos
moldes tradicionais, que a consideravam apenas como mae e esposa. Essas
concepcdes permeavam todo o campo social e cultural da época e nao era diferente
na literatura. Muito embora novos valores surgissem durante esse século, havia uma
grande resisténcia e relacdo a superacdo dessa condicdo subalterna. No campo
juridico, considerava-se a mulher como “menor perpétuo”, e isso perdurou até a
promulgacao do Cadigo Civil, que se deu em 1916, sendo que o direito de voto so6 foi
garantido em 1932 (LOPES, 2011).

Basta olhar os romances do século XIX que nos revelam uma submissao
extrema da mulher em relacdo ao homem, ao grupo familiar ao qual pertencia e as
normas sociais. As mulheres eram impossibilitadas de sair desacompanhadas por
uma figura masculina, ou um membro da familia e quando isso acontecia, sua honra

poderia ser colocada sob suspeita. No excerto da obra Senhora, de José de Alencar,
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€ possivel observar uma passagem que retrata essa posicéo, imposta para a mulher

da época.

Aurélia era 6rfa; e tinha em sua companhia uma velha parenta, vilva,
D. Firmina Mascarenhas, que sempre a acompanhava na sociedade.
Mas essa parenta ndo passava de mae de encomenda, para
condescender com o0s escrupulos da sociedade brasileira, que
naquele tempo ndo tinha admitido ainda certa emancipacao feminina.
(ALENCAR, 2019, p. 17)

J4 no romance Tentacdo (1979), de Adolfo Caminha, as personagens
Adelaide e D. Branca saem sozinhas, para uma volta, e sédo observadas com olhares
insinuantes: “Os passageiros olhavam-nas com esse olhar curioso e indiscreto que
as vezes confunde uma mulher honesta com uma horizontal.” (CAMINHA, 1979, p.
77).

E importante ressaltar que, ao compreendermos o discurso masculino e o
feminino, na criagdo das personagens femininas, € possivel entender como a
sociedade enxerga a mulher nos dias atuais. E que as praticas discursivas
elaboradas, a partir da perspectiva da mulher, trazem consigo novas formas de
evidenciar quais sdo os papéis dos géneros, impostos pelas culturas patriarcais ao
longo dos tempos.

Importante salientar que essas impressdes estereotipadas do que € ser-
homem em detrimento do que é ser-mulher, ainda permeiam a sociedade. Julga-se,
de forma desastrosa, todo comportamento que ousa fugir a essa dicotomia,
insistindo em separar os homens e mulheres pelo que sédo capazes de realizar. Por
consequéncia disso, “constituiram-se valores e comportamentos diferenciados e
discriminatérios entre homens e mulheres.” (FERRAZ; PIRES, 2008, p. 23). “E
preciso realmente perguntar-se quais S80 0S mecanismos historicos que sao
responsaveis pela des-historicizacdo e pela eternizacdo das estruturas da divisao
sexual e dos principios de divisdo correspondentes.” (BOURDIEU, 2002, p. 4).

Nesse sentido, por meio da producdo literaria feminista, € possivel,
ressignificar a representatividade da mulher na literatura e na sociedade, em
especial das identidades femininas antipatriarcais (ZOLIN, 2010).

Rossini (2016), com efeito, assegura que o canone literario é historicamente
construido por obras escritas pelo publico masculino, de origem branca, da classe

dominante que, consequentemente, impde uma visao euro-centrada, segue codigos
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socioculturais de representacdo e de producdo, ndo comportando outro tipo de
literatura, sendo aquele proposto pela hegemonia racial branca elitizada e de classe
alta. Assim, toda a visdo de mundo fica a mercé daquilo que essa classe externaliza
por meio de suas obras, que, muitas vezes, ndo se abre para novos campos de
abrangéncia, para outras culturas, outros locais de fala, que, sem representatividade
do meio, ficam refém de um olhar de fora. Esse € o caso da mulher no contexto
literario, que, até pouco tempo era representada apenas por personagens criadas
por homens.

Porém, vale aqui ressaltar que existem excecdes para 0 que afirma a autora
supracitada, visto que, embora tratemos da importancia da literatura de autoria
feminina para a emancipacdo das mulheres, o presente estudo analisa justamente
uma que foi escrita por um autor branco e de origem europeia, porém salientamos
gue esse romance, em si, consegue trazer, por meio da sensibilidade das
personagens criadas por Mia Couto, realidades de um lugar que sO poderia ser
vivido por mulheres.

Embora, como expde Branco (1991, p. 11), em a Confissédo da leoa, a “escrita
feminina ndo € necessariamente escrita por uma mulher, notamos os tracos da
escrita feminina na obra de Mia Couto.” No romance, Mia Couto cria a personagem
de Mariamar, narradora, protagonista, que, além de ser a voz mais poderosa da
narrativa, superando a da personagem de Arcanjo Baleiro, fala de dentro da aldeia,
do intimo vivido pelas mulheres nas convivéncias familiares.

No entanto, também entendemos que, mesmo que louvavel, isso, de certa
maneira, ainda denuncia a real situacdo da mulher (mocambicana) nho mundo atual,
ja que sua representatividade, nos textos literarios, por vezes, ainda necessita do
aporte masculino.

Para Reis (1992), a repressédo, o distanciamento e até a exclusdo de grupos
étnico-sociais e de género, como mulheres, pessoas negras e aquelas de grupos
menos abastados fazem com que o universo literario encontre ai sua motivacéo
genuina de existéncia, ja que esse mesmo universo que, antes excluia, pode dar voz
e visibilidade para essa populacéo. E sabido que tradicionalmente, esses grupos
sempre foram considerados inferiores e a mulher, além de ter carregado esse
estigma por muito tempo (e ainda carrega nos dias atuais), era vista como um ser
inferior a0 homem, na maioria das culturas, em todas as esferas existentes, seja

historica, cultural, social ou politica. O estigma de “menos inteligente” e “menos
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capaz” foi por muito tempo imprimido pela cultura patriarcal, em relacdo a mulher, e
isso lhe custou, ao longo do tempo, sua cidadania e o direito de se constituir como

sujeito.

Na obra de Pierre Bourdieu, a violéncia simbdlica denota mais do
que uma forma de violéncia que opera simbolicamente. E "a violéncia
exercida sobre um agente social com a sua cumplicidade"
(BOURDIEU; WACQUANT, 2002, 167). Exemplos do exercicio da
violéncia simbdlica incluem relacbes de género nas quais homens e
mulheres concordam que as mulheres s&o mais fracas, menos
inteligentes, menos confiaveis, e assim por diante (e para Bourdieu
as relacbes de género sao o caso paradigmatico da operacdo da
violéncia simbdlica), ou relacdes de classe em que tanto a classe
operaria quanto a classe média concordam que as classes médias
sdo mais inteligentes, mais capazes de administrar o pais, mais
merecedoras de salarios mais altos. (SILVA; OLIVEIRA, 2017, p.
162)

Vale ressaltar que a mulher, embora venha conquistando muitos direitos
sociais ao longo do tempo, ainda hoje é considerada como o “sexo fragil” e isso é
motivo suficiente para seguir lutando por seus direitos em todas as esferas sociais.

E o que denuncia Chiziane em seu romance Niketche: uma histéria de
poligamia, uma das poucas escritoras mogambicanas. Ela descreve no excerto
abaixo como as mulheres em Mocambique sdo propriedades de seus maridos, como
coisas, sem vontades proprias, sem poder ter escolha sobre suas vidas, sobre seus

corpos:

Em algumas regibes do norte, o homem diz: querido amigo, em
honra da nossa amizade e para estreitar os lagos da nossa
fraternidade, dorme com a minha mulher esta noite. No sul, o homem
diz: a mulher é meu gado, minha fortuna. Deve ser pastada e
conduzida com vara curta. No norte, as mulheres enfeitam-se como
flores, embelezam-se, cuidam-se. No norte a mulher é luz e deve dar
luz a0 mundo. No norte as mulheres sédo leves e voam. Dos acordes
soltam sons mais doces e mais suaves que o canto dos passaros. No
sul as mulheres vestem cores tristes, pesadas. Tém o rosto sempre
zangado, cansado, e falam aos gritos como quem briga, imitando os
estrondos da trovoada. Usam o lenco na cabeca sem arte nem
beleza, como quem amarra um feixe de lenha. Vestem-se porque
nao podem andar nuas. Sem gosto. Sem jeito. Sem arte. O corpo
delas é reproducéo apenas. (CHIZIANE, 2004, p. 36)

Em A confissdo da leoa, a representacdo dessa inferioridade da mulher

perante os homens fica muito bem explicitada por meio da morte da personagem
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Tandi, que serd retomada mais adiante. No romance, Tandi € uma mulher negra,
empregada doméstica, que servia na casa do administrador da aldeia, um homem
de origem portuguesa, que, mesmo depois de saber o que havia acontecido com a
mulher, nenhuma providéncia tomou, ignorando o fato por completo, denotando o

guanto o patriarcado € cruel e desinteressado pela existéncia das mulheres.

— Os que mataram Tandi, a minha empregada. Eram doze. Alguns
desses estavam aqui dancando a vossa frente. — Mataram-na? —
Mataram a alma dela, ficou s6 o corpo. Um corpo ferido, uma réstia
de pessoa. Relatou o0 que sucedera: inadvertidamente a empregada
atravessou o0 mvera, 0 acampamento dos ritos de iniciagdo para
rapazes. O lugar é sagrado e é expressamente proibido a uma
mulher cruzar aquele territério. (COUTO, 2012, p. 148)

Fica evidente que Tandi transgrediu as regras apenas por cruzar,
despretensiosamente, um local considerado sagrado para os homens de Kulumani,
como podemos observar no trecho acima, por meio da fala de Naftalinda, esposa do

administrador, que, pelo status que possuia, € a Unica com alguma voz no romance.

No campo literario e cultural a experiéncia feminina sempre vista de
forma ndo valorativa justifica o surgimento, em meados do século
XX, de acbes no sentido de conscientizar os individuos da
necessidade de desconstruir a opressdao e a marginalizacdo da
mulher — construida ao longo da histéria. Isto € o que se chama de
feminismo, um movimento politico, social e filoséfico que pregava a
igualdade social entre os sexos, com o intento de eliminar qualquer
dominacao sexista e de transformar a sociedade. (BONNICI, 2007, p.
86)

No entanto, Zolin (2007) afirma que as conquistas ja alcancadas pelas
mulheres, por meio do movimento feminista, ainda ndo trazem garantias de
igualdade, como almejado pelo publico feminino, porém tém o poder de promover
um novo jeito de produzir literatura, jA& que as representatividades podem ser
construidas a partir da perspectiva feminina, que quase sempre é feminista, o que a
faz tomar, por direito, um lugar que so ela pode representar dentro das narrativas
literarias.

A literatura funciona como um espelho social, visto que, por meio da voz do(a)
escritor(a), sdo expressadas ideias, culturas, e, de certa forma, embora no campo
ficticio, eterniza momentos, pois retrata experiéncias da realidade cotidiana. Nesse

sentido, Coutinho (1978) lembra que, assim como todo tipo de arte, a literatura
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transfigura a realidade. Ja, para Todorov (1978, p. 15), “a literatura é imitacédo pela
linguagem, tal como a pintura é imitacdo pela imagem.”

Coutinho (1976, p. 10) assevera, ainda, que “através das obras literarias,
tomamos contato com a vida, nas suas verdades eternas, comuns a todos 0s
homens e lugares, porque sao as verdades da mesma condi¢cdo humana.”

Por meio dessas citac6es, podemos entender, entdo, que a literatura esta
relacionada com o periodo histérico-cultural em que as obras estdo inseridas e por
isso é tdo importante para uma melhor compreensédo da histéria da humanidade.
Desse modo, pode-se, também, afirmar que as formas como a mulher é
representada na literatura carregam significados que traduzem momentos reais
vividos pela sociedade.

No excerto do romance A confissdo da leoa, podemos perceber que o

momento da personagem de Mariamar é o cativeiro, tudo 0 que se passou em

Mocambique, até o presente momento, pés a narradora na posi¢cao de prisioneira:

Sou mulher, 0 meu destino nunca poderia ser a viagem. Contudo,
Adjiru Kapitamoro estava certo. Porque passaram apenas dois dias
do enterro de Siléncia e eu sigo em viagem de almadia, correnteza
abaixo. Fujo da ordem de prisdo do meu congénito carcereiro,
Genito Mpepe. Para escapar de Kulumani ndo ha estrada, ndo ha
mato. Na estrada esta o meu pai. No mato estdo os lebes matadores.
Toda a saida € uma emboscada. O Unico caminho que me resta €
o rio. (COUTO, 2012, p. 48)

Na historia da literatura, antes das manifestacdes literarias que evidenciavam
as situacdes femininas, o Unico sujeito que detinha o discurso, e, dessa forma,
também o poder, era 0 homem. Inclusive, a grande parte dos escritores pertencia a
classe média alta, era branca e automaticamente pertencia ao meio social que
atestava o siléncio e a invisibilidade do sexo feminino (ROSSINI, 2016). Portanto,
importante destacar que, embora pertencente a classe que supostamente estaria
atrelada ao silenciamento das mulheres, Mia Couto faz justamente o contrario,
dando visibilidade a causa feminina mocambicana, como expomos no excerto
acima.

Segundo Bonnici (2007), muitos leitores entendem que a leitura é apenas um
modo de recreacdo e perdem a oportunidade de fazer uma interpretagcdo mais
profunda, bem como a de compreender melhor a sociedade que os cercam. Quando

o leitor consegue se colocar no lugar da personagem, oportuniza uma leitura mais
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critica, e passa a perceber fenbmenos que sé podem ser proporcionados por meio
da literatura.
Como bem observa Machado (2003):

Personagens de ficcdo ou mulheres reais, desde as mais remotas
épocas, de mae para filha e de avO para neta, viveram nos
bastidores tecendo seus fios, emendando carreiras, dando pontos e
fazendo nés numa espécie de grande texto coletivo: o tecido da
Histéria. (MACHADO, 2003, p. 194)

Com efeito, discutir como a mulher é vista, por meio da literatura, é
oportunizar uma melhor compressao desse universo, além de dirimir equivocos e
guebrar preconceitos. Alem disso, ha poucos trabalhos voltados para a teméatica que
abordam a construcdo das personagens femininas e, embora muito se busque
discutir acerca do papel da mulher na sociedade, academicamente, esses materiais

séo escassos. De acordo com Brait (1995):

Tanto o conceito de personagem quanto a sua funcdo no discurso
esta diretamente vinculado ndo apenas a mobilidade criativa do fazer
artistico, mas especialmente a reflexdo a respeito dos modos de
existéncia e do destino desse fazer. Pensar a questdo da
personagem significa, necessariamente, percorrer alguns caminhos
trilhados pela critica no sentido de definir seu objeto e buscar o
instrumental adequado a analise e a fundamentacdo dos juizos
acerca desse objeto. (BRAIT,1995, p. 29)

Trazendo para a critica literaria feminista, Rossini (2016) acrescenta que ela
tem o papel de desestabilizar o conceito ideolégico e tradicional da mulher na
literatura produzida, visto que passa a agir no sentido de promover a representacao
de perspectivas sociais e culturais, as quais o canone literario masculino ndo é
capaz de evidenciar, desnudando, dessa maneira, a histéria sexista e tradicional da
representacdo das mulheres no campo literario masculino, o que permite a incluséao
de vozes, antes silenciadas e menosprezadas, tanto na producdo, quanto na
representacao literaria, e, nesse sentido, contribui para que fossem incluidas no
campo literario e, entao, legitimadas.

Essa nova forma de produzir literatura traz consigo a possibilidade de romper
com os esteredtipos de género e dar voz as experiéncias e vivéncias das mulheres.
Por meio da literatura, é possivel abordar temas como o machismo, a violéncia de

género, a desigualdade salarial e tantas outras questdes que ainda afetam as
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mulheres na sociedade, porém € necessario que a sociedade como um todo se
engaje nesse processo de transformacao.

Podemos concluir, entdo, que a literatura tem desempenhado um papel
fundamental na emancipacdo feminina ao longo da histéria. Por meio de
personagens femininas fortes e inspiradoras, a literatura tem sido capaz de transmitir
mensagens poderosas sobre a igualdade de género, a luta pelos direitos das
mulheres e a busca pela autonomia. Por todos esses motivos, € importante a
construcdo de narrativas que tragam esse tema, ja que, ainda hoje, pouco se discute
sobre a ligacdo da literatura com a historia da humanidade.
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3 A FORCA DA LEOA E A ESSENCIA DA MULHER MOCAMBICANA: UM
ROMANCE DE CONFISSOES

O romance A confissdo da leoa, escrito por Mia Couto, € uma obra que nos
permite mergulhar nas complexidades da sociedade mogambicana. Ao analisar as
personagens presentes nessa narrativa, podemos perceber como elas sao
representadas, levando em consideracao as condi¢des historicas, sociais e culturais
do pais. Através de sua narrativa a obra nos convida a refletir sobre o papel da
mulher na sociedade e a luta por igualdade de direitos em uma sociedade em

constante transformacgéo.

3.1 As personagens e seus conflitos em A confissdo da leoa

A historia se passa na Aldeia de Kulumani, ao norte de Mogcambique, em que
as personagens principais também sdo narradoras: Mariamar e Arcanjo Baleiro. O
enredo se desenrola a partir dos escritos pessoais/diarios das duas personagens, de
forma intercalada.

Bonnici (2009, p. 38) nos explica que as personagens sdo os “principais
elementos constitutivos da narrativa” e a atencao principal do leitor é dispensada a
esses elementos, criando uma sensacéo, ao leitor, de estar se tratando de pessoas
reais. Este pensamento se confirma com Candido (1987), quando o autor disserta
gue o espaco literario foi cedendo lugar a personagens cada vez mais complexas.

No caso de Mariamar, a densidade psicologica de suas narrativas imprime
uma sensacao verossimil, trazendo suas percepcdes e sentimentos que se mesclam
entre si em uma narrativa que pode ser classificada de protagonista/onisciente,
segundo Leite (1985), ja que a personagem € parte da histéria, como
protagonista/narradora e pode alcancar, em alguns momentos, no romance,
detalhes que ultrapassam o palpavel, daquilo que logicamente poderia ser vivido
pelo narrador e adentra em sentimentos alheios, como podemos ver no seguinte

excerto:

Estou louca, pensou, enquanto fechava os olhos e inspirava fundo.
Quando, porém, sentiu a garra rasgar-lhe o pescoco, Hanifa gritou a
tais plenos pulmdes que ela, por um instante, desconheceu se era
de dor ou prazer. (COUTO, 2012, p. 21)
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Como pode ser percebido nessa passagem Mariamar, como narradora,
consegue expressar um sentimento que somente seria possivel de ser
manifestado pela personagem de sua mée. Essa onisciéncia ndo € muito
percebida pelo narrador Arcanjo Baleiro, no romance, talvez por se tratar de um
enredo mais voltado para os conflitos femininos, j& que quase todo o foco se
concentra nas mortes, violéncia e opresséo, sofridas pelas mulheres de Kulumani.

Nesse sentido, quanto a densidade psicologica de Mariamar, uma
personagem redonda, complexa, nos remete mais uma vez a Candido (1987, p. 3),
guando o tedrico cita uma imagem de Gide: “Tento enrolar os fios variados do
enredo e a complexidade dos meus pensamentos em torno destas pequenas
bobinas vivas que sdo cada uma das minhas personagens.” Candido (1987)
continua tecendo um entendimento entre o paradoxo do real e da ficgao:

A personagem € um ser ficticio, — expressdo que soa como
paradoxo. De fato, como pode uma ficcdo ser? Como pode existir o
gque nado existe? No entanto, a criacdo literaria repousa sobre este
paradoxo, e o problema da verossimilhanca no romance depende
desta possibilidade de um ser ficticio, isto €, algo que, sendo uma
criacdo da fantasia, comunica a impressdo da mais lidima verdade
existencial. Podemos dizer, portanto, que o romance se baseia, antes
de mais nada, num certo tipo de relacdo entre o ser vivo e 0 ser
ficticio, manifestada através da personagem, que é a concretizacao
deste. (CANDIDO,1987, p. 4)

As personagens predominantes das narrativas de Mariamar sdo: Arcanjo
Baleiro (que também € narrador da historia, como ja mencionado), cacador de ledes
e seu amado; seu avd Adjiru; sua irma Siléncia; suas irmas gémeas Uminha e
Igualita; sua mée Hanifa Assulua; Tandi, seu pai Genito Mpepe; o padre portugués
Amoroso; e o policial Maliqueto. Pela voz de Mariamar, os homens, exceto seu avo,
Arcanjo Baleiro e podemos também incluir o padre Amoroso, Sdo pessoas que
trazem para ela uma realidade, em que ela se sente explorada e abusada, sem
conseguir encontrar uma forma de se libertar.

Em relacdo a Arcanjo, Mariamar vé nele uma possibilidade de salvacao
daquele lugar e da sina que o futuro lhe reservava. Além disso, ela nutria por ele
uma paixao antiga, de dessezeis anos atras, quando ele havia estado na aldeia: “Era
a mim que eu queria que ele levasse.” (COUTO, 2012, p. 51). Aqui a narrativa

novamente traz a ideia do homem que protege e que cuida e ndo daquele que
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explora e abusa, levando o leitor a refletir sobre seu papel na sociedade enquanto
ser humano.

O avb de Mariamar, além de ser uma personagem muito sabia, transcende da
condicdo humana para a divina. Nas narrativas da personagem, essa dupla
condicao esté repleta de significados, porque faz uma transmutacao para o sagrado,
guando transforma o velho Adjiru em uma espécie de deus. ApOs sua morte, ele € a
representacéo do ancestral, aquele que carrega os segredos do passado e do futuro
“ndo porque seja um feiticeiro, mas porque, desde que morri, eu sou um deus. E é
por isso que sei das mentiras do passado e das ilusdes do futuro.” (COUTO, 2012,
p. 237).

Para o antropdlogo Junod (1974, p. 103), estudioso da mitologia banta
(Tsongas), “os bantos acreditam que cada ser humano se transforma, depois de
morrer, em xicuembo, torna-se um antepassado-deus para 0s seus descendentes.”

Santos (2014) nos explica que:

O retorno do povo macondes (etnia banta) ao mito proposto pelo
escritor Mia Couto € a estratégia literaria para que os ex-colonizados
encontrem o equilibrio entre a cultura africana de tradicdo macondes
e a Modernidade. Em geral, nas sociedades tradicionais africanas, os
mais velhos séo os detentores do conhecimento da tradicdo familiar,
por essa razdo, a personagem Adjiru Kapitamoros, tio/avd, de
Mariamar (anakulu, “0 nosso mais antigo”) € o guardiao da tradicao
do povo macondes (etnia banta). (SANTOS, 2014, p. 188)

Para Noa (2005), em relacdo a presenca de elementos culturais que dizem
respeito a tradicdo oral, a ancestralidade, em contrapartida com o que € moderno,

na obra de Mia Couto, o critico salienta que

interpela os valores prevalescentes em toda uma sociedade e que
oscilam dramaticamente entre o apelo da tradi¢céo e da modernidade,
do local e do universal, do passado e do presente. Nesse sentido,
através do recorrente dialogo entre as personagens, 0S espacos
(fisicos, psicoldgicos, individuais e coletivos) e os tempos (subjetivos,
privados, histéricos e miticos). (NOA, 2005, p. 164-165)

Em A confissdo da leoa, as narrativas de Mariamar revelam aquilo que é
constituido na base cultural, social e familiar da narradora, que sdo o respeito e 0
culto pelos que ja se foram, ja que “em Kulumani, todos idolatramos os nossos

mortos, todos guardamos neles as raizes dos sonhos.” (COUTO, 2012, p. 56).
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No romance, essa referéncia nos fica demonstrada, pois o velho Adjiru “tinha
o viver da &rvore: sendo chdo, ja era pertenca do céu.” (COUTO, 2012, p. 128), além
disso, ele tinha um oficio bastante peculiar:

A de escultor de mascaras. Obedecendo a ancestrais preceitos, esse
afazer era clandestino, ninguém podia suspeitar de que as mascaras
surgiam das suas maos. Essas esculturas retratavam
invariavelmente mulheres: as deusas que ja fomos ndo queriam ser
esquecidas. As maos dos homens diziam aquilo que as suas bocas
nao ousavam pronunciar. (COUTO, 2012, p. 85)

Mariamar explica que o velho Adjiru, na aldeia de Kulumani, “é¢ o irmao mais
velho de minha mae. Na nossa terra, designamos de ‘av®’ todos os tios maternos.”
(COUTO, 2012, p. 46-47).

Levi-Strauss (1977, p. 56) aponta que “a importédncia do tio materno se
encontra tanto em regime matrilinear quanto patrilinear” e aqui podemos reforgar que
a narrativa de Mariamar fortalece essa ideia.

Vale ressaltar que o romance em tela também traz o tema da assimilacéo
das familias mocambicanas, que fazia parte da estratégia de colonizacdo dos
portugueses. Uma familia assimilada tinha direitos que ndo eram permitidos aquelas
nao assimiladas, eram educados em escolas frequentadas por brancos. Dessa
maneira, gozavam de privilégios em troca de servicos prestados aos invasores,
facilitando o controle da sociedade. Isso explica por que Mariamar podia ensina-la a
ler e a escrever, coisa que para 0s ndo assimilados a educacéo nao era acessivel.

No entanto, como bem observa Dias (1958), nem sempre os assimilados
levavam vantagens, muito pelo contrario, acabavam sendo refutados pelos brancos,
principalmente, quando se tratava de trabalho. Esta mentalidade colonialista persiste
em muitos europeus, que ainda enxergam 0S negros como mao de obra barata e
nao se esforcam para integra-los. Mesmo quando os negros tém direito ao mesmo
salario que os brancos, muitas vezes sao rejeitados, mesmo que sejam
trabalhadores competentes. Como resultado, 0s negros que conseguem se assimilar
a sociedade muitas vezes precisam esconder sua situacao juridica para conseguir
emprego, como se fossem apenas indigenas comuns. A este respeito Lévi-Strauss

(1998) argumenta que:

Devido a sua teoria da raridade, Sartre representa as sociedades que
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0s antropologos estudam como “sociedades atrasadas que sofrem
mais do que outras com a pendria ou com a supressao sazonal das
fontes alimentares, [onde 0 homem] vive para trabalhar da manha a
noite [...] sobre uma terra ingrata e ameacadora” (Sartre 1960:203).
Visdo fantasmagoérica a ser relegada, é claro, ao celeiro das
banalidades romanticas, sobretudo desde que Sahlins (que os
autores do artigo ndo temem invocar) demonstrou que os cagadores
e coletores ilustram ainda hoje uma idade de abundancia em que
algumas horas de trabalho, ndo necessariamente diario, bastam para
suprir as necessidades de uma familia. (LEVI-STRAUSS, 1998, p.
109)

No excerto acima, o teérico nos passa a ideia de que a classe pobre sempre
serd explorada em nome de uma ideia simbdlica de dignidade que foi criada para o
trabalho, o que faz da classe trabalhadora escrava enquanto mantém a minoria no
poder ditando as regras, como ja foi mencionado anteriormente e que corrobora com
a critica de Bourdieu (1989), em se tratando dos principios de hierarquizacdo. Ainda,
de acordo com Bourdieu (2002, n.p.), a eternizacao do sistema decorre da violéncia
simbdlica: “[...] violéncia suave, insensivel, invisivel a suas proprias vitimas, que se
exerce essencialmente pelas vias puramente simbodlicas da comunicacdo e do
conhecimento, ou, mais precisamente do desconhecimento.”

Esse pesamento é reforcado em A confissdo da leoa, pela familia de
Mariamar que tinha uma condicdo melhor do que as outras familias, justamente por
serem assimilados, dando um certo sentimento de poder simbolico, porém, para
isso, tinham que seguir as regras impostas pelos que realmente detinham o poder e
talvez isso explicaria o porqué de a familia da personagem seguir a igreja Catolica,

tendo de renunciar as suas tradi¢cdes religiosas.

A nossa casa diferia das demais palhotas. Era feita de cimento, com
telhados de zinco, apetrechada de quartos, sala e cozinha interior.
Sobre o0 chéo espalhavam-se tapetes e nas janelas pendiam
poeirentos cortinados. Nés também éramos diferentes dos demais
habitantes de Kulumani. Sobretudo a minha mae, Hanifa Assulua,
era distinta, assimilada e filha de assimilados. [...] Eramos
assimilados, sim, mas pertenciamos demasiado a Kulumani. Todo o
nosso presente era feito de passado. (COUTO, 2012, p. 39)

Podemos perceber que o romance faz bastantes mencdes a memoria,
contextualiza situagdes histéricas que reforcam a presente circunstancia das
personagens e isso faz da obra um instrumento que, embora ficticia, mencione fatos

reais ocorridos em Mocambique desde a colonizagdo e o0 que esse evento significa
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para 0os mogambicanos.

Nesse sentido, Le Goff (1924) explica que:

Se a memodria faz parte do jogo do poder, se autoriza manipulacdes
conscientes ou inconscientes, se obedece aos interesses individuais
ou coletivos, a histéria, como todas as ciéncias, tem como norma a
verdade. Os abusos da histéria s6 sdo um fato do historiador, quando
este se torna um partidario, um politico ou um lacaio do poder politico
[Schieder, 1978; Faber, 1978]. Quando Paul Valéry declara: “A
histéria € o produto mais perigoso que a quimica do intelecto
elaborou... A histéria justifica o que se quiser. Ndo ensina
rigorosamente nada, pois tudo contém e de tudo da exemplos” [1931,
pp. 63-64]. Este espirito, alids tdo agudo, confunde a histéria humana
com a histdria cientifica e revela a sua ignorancia sobre o trabalho
historico. (LE GOFF, 1924, p. 25)

Mia Couto (2006, p. 82), quando se trata de memoria, evidencia que “nao ha
pior cegueira que a de ndo ver o tempo. E nos ja ndo temos lembranca sendo
daquilo que os outros nos fazem recordar. Quem hoje passeia a nossa memaria pela
mao sao exactamente aqueles que, ontem, nos conduziram a cegueira.”

Krana (2016) a respeito da escrita de Mia Couto, assevera que

[...] ndo privilegia nenhuma regido especifica de Mocambique. Passa
a impressdo que quer dar conta de todo o pais, fazendo uma
invencdo que sb é possivel pela ficcdo, jA que € um lugar permeado
por um vasto imaginario, costumes e culturas, multiculturais e
heterogéneos pelas migracdes tanto de Africa quanto externas,
fomentadas inclusive pelo colonialismo. Parece uma tentativa de criar
uma totalidade para enfrentar a fragmentacdo, que no contexto atual
pode ser prejudicial para uma nacao ainda jovem e que traz recente
na memoria as divisbes causadas pelo colonialismo e pela guerra
civil. (KRANA, 2016, p. 21)

De certa forma, a literatura possibilita um debate mais proximo da memoéria
coletiva, ja que traz uma 6tica mais profunda do que aquela elaborada pela Historia
oficial.

Seguindo com as personagens das narrativas de Mariamar, ela fala sobre sua
irma Siléncia e aborda, de forma bastante intensa, a submissdo feminina no
romance, representando a morte, o silenciamnto e a subjugacédo, uma vez que, logo
de inicio, o romance apresenta o0 episddio em que Siléncia € morta por supostos
ledes, depois de ter vivido uma vida de obediéncia e subordinagdo, e, mesmo

sofrendo e sabendo dos abusos sofridos pelas mulheres de sua familia, se
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silenciava, por nao poder fazer nada a respeito: “Siléncia, sé ela, sabia do que
sucedia dentro do nosso quarto. Nesses ataques, segundo testemunhava minha
irm&, eu me distanciava de tudo o que era conhecido.” (COUTO, 2012, p. 122).

Tal era o desespero de Siléncia por uma existéncia menos miseravel daquela
gue viviam em Kulumani que se prop0s a reproduzir um ritual o qual remetia ao mito

da fundacao de sua tribo:

Enterrou no nosso quintal uma estatueta secretamente esculpida por
meu avo. A lenda dizia que uma escultura de madeira, enterrada pelo
primeiro homem na areia da savana, Sse convertera na primeira
mulher. Esse milagre aconteceu no inicio do mundo, mas Siléncia
rezou consecutivas noites para que, no nosso quintal, a madeirinha
recebesse o sopro da vida. (COUTO, 2012, p. 122)

Mesmo sem ter sucesso, Siléncia recorria ao ritual sempre que se avizinhava
um ataque na aldeia de Kulumani, levando a estatueta até Mariamar, como se
pedisse socorro.

Mariamar também tinha duas irmads gémeas chamadas de Uminha e Igualita,
aparentemente, ainda criangas por volta de oito a dez anos de idade, as quais, no
romance, ja estariam mortas, antes mesmo de Siléncia. Pouco se fala sobre estas
personagens, porém, percebe-se, nos poucos trechos em que sdo mencionadas,
gue sofriam exploracdo, apesar da pouca idade, a mesma subordin¢cdo a que eram

submetidas todas as mulheres de Kulumani:

Em siléncio beijei Siléncia e me ajoelhei para encarar as irmas mais
novas. Apenas tinham passado uns meses. Contudo, as meninas
estavam tristemente envelhecidas. Sempre me perguntei se em
Kulumani existiam criangas. Pode-se chamar de crianca a uma
criatura que lavra a terra, corta a lenha, carrega agua e, no fim do
dia, ja ndo tem alma para brincar? (COUTO, 2012, p. 190-191)

Como j& discorrido, a idade das meninas ndo foi mencionada, mas como
Mariamar se ajoelha para “encarar’ as criangas, podemos inferir que ainda sao
peqguenas ao ponto de Mariamar precisar se ajoelhar para esse ato.

J4 a mae de Mariamar, Hanifa Assulua, € uma mulher atormentada pelos
acontecimentos de sua propria vida, da vida de suas filhas e de toda a aldeia em
que vive, sente-se encurralada e culpada pelos destinos de suas filhas. No excerto

a seqguir, percebemos o fardo que Hanifa Assulua carrega nos ombros, inclusive,
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com o estigma de ser amaldigoada:

Uma mulher infértil, em Kulumani, € menos que uma coisa. E uma
simples inexisténcia. A culpa de eu ser assim, diziam, era de minha
mae. Hanifa Assulua tinha sido amaldicoada. Por pressao dos padres
catdlicos, a sua familia recusou que ela fosse sujeita aos rituais de
iniciacdo. Minha mé&e era uma namaku, uma rapariga que nao
transitou para mulher. Tinha sido batizada na igreja, mas néo tinha
passado pela ceriménia dos ingoma, o ritual que nos autoriza a ter
idade. Hanifa estava condenada a ser uma eterna crianga. (COUTO,
2012, p. 121)

Mariamar era infértil por causa dos abusos sexuais que sofria, cometidos
pelo seu proprio pai e Hanifa Assulua, ao mesmo tempo em que se sentia culpada,

sentia alivio por ela nédo ter de carregar o fardo de ser mae, como podemos

“*

perceber no trecho: “— N&o teras nunca que passar por tristezas de mae.”

(COUTO, 2012, p. 15).

Aqui também vemos como a religido catélica tinha poder sobre a vida dos
colonizados, ja que impunha o batizado em detrimento dos costumes ritualisticos
provenientes da cultura de origem da personagem, fazendo com que ela se

sentisse amaldicoada pelo seu povo.

Para a igreja catélica, o colonialismo era uma maneira de angariar
fieis a0 mesmo tempo em que garantiria a implantacdo de impérios.
O missionéario D. Goncalo da Silveira, homem que de fato transitou
por terras mogcambicanas, encarna o papel de levar sua fé e todos os
penduricalhos que essa missao |lhe cabe, fazendo contraponto ao
padre Antunes, que percebe de imediato os problemas de
desconhecer a quem se prega a fé cristd e a maneira como sao
tratados os nativos aos olhos da igreja. (KRAMA, 2016, p. 92)

Em um outro romance de Mia Couto, intitulado O outro pé da sereia (2006), o
autor também aborda acerca do poderio da igreja sobre os territérios colonizados da

Africa.

Gongalo da Silveira prometeu a Lisboa que baptizaria esse
imperador negro cujos dominios se estendiam até o Reino de
Prestes Jodo. Por fim, Africa inteira emergiria das trevas e 0s
africanos caminhariam iluminados pela luz cristd. (COUTO, 2006, p.
51)
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Na obra citada, uma nau sai da india, Goa, territério colonizado pelos
portugueses para a Africa com a missido de batizar o imperador de Monomotapa.
Para selar essa autoridade da igreja, o imperador teria de aceitar a imagem, como
simbolo de submissédo perante a religido.

Dessa maneira, a tradicdo religiosa dos nativos, no periodo em que se
instalou o regime colonial em Mogambique foi “reprimida, perseguida, traida por um
certo niumero de categorias sociais comprometidas com o colonialismo, a cultura
africana sobreviveu a todas as tempestades refugiadas nas aldeias, nas florestas e
no espirito das geracdes vitimas do colonialismo.” (CABRAL, 1978, p. 229). Nessa

esteira, Santos (2014) evidencia que:

Foi neste instante que o homem mogambicano fez uso das suas
tradicdes sociorreligiosas como instrumento de autodefesa, o que
permitiu a sua sobrevivéncia, ou seja, o sagrado foi adotado como
forma de resisténcia cultural. Mas também, apés a independéncia, o
regime socialista proibiu drasticamente que os ancidos e a familia
transmitissem essas tradicdes aos jovens, sob a ameaca de serem
presos e mandados para os campos de reeducacdo do governo.
Assim, durante cinco séculos, essas tradicOes religiosas vém
resistindo a violéncia do colonizador e, posteriormente a rejeicao
dessa tradicdo por uma parcela da populacdo mogambicana.
(SANTOS, 2014, p. 185)

Mariamar também narra sobre a personagem de seu pai Genito Mpepe. A
principio, ndo se precebe como ele é abusivo e autoritario, porém, no decorrer do
romance, nota-se sua natureza rude e perversa. Um homem que conhecia muito
bem o lado selvagem do lugar onde vivia, visto que era pisteiro, € como tal exercia

seu poder sobre as mulheres de sua familia, da maneira mais perversa possivel.

— Vou dizer-lhe uma coisa, escute bem — declarou, zangado, nosso
pai. — Nao olhe para mim enquanto falo. Ou ja perdeu o respeito?
Baixei os olhos, como fazem as mulheres de Kulumani. E voltei a ser
filha enquanto Genito reganhava a autoridade que, por momentos,
Ihe havia escapado. — Quero-a aqui fechada quando chegar esse
cacador. Estd a ouvir? — Sim. — Enquanto essa gente estiver em
Kulumani, vocé nem desponta o nariz fora de casa. (COUTO, 2012,
p. 25)

Até entdo, verificamos, na narrativa de Mariamar, obediéncia e docilidade,
tipicos de uma mulher submissa e cativa. Quando seu pai mostra sua autoridade,

ela obedece de cabeca baixa.
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Nesse quesito, em se tratando da docilidade e obediéncia, Foucault (1987, p.
41) fala sobre a docilizagdo do corpo, por meio da “disciplina”, imposicado muito
utilizada no patriarcalismo em que “o regime disciplinar se caracteriza por um
conjunto de técnicas de coercdo que se exercem segundo um esquadrinhamento
sistematico do tempo, espaco e do movimento dos individuos, e que abrangem
particularmente as atitudes, os gestos e os corpos”, submetendo as mulheres a uma
vida de escravidao e subserviéncia.

Nesse ponto, a dominacéo dos corpos femininos se da muito pela importancia
gue ele representa, corpos esses que oferecem o poder da procriagdo, do prazer, do
servilismo, do cuidado do lar, tornam-se, assim, muito caros, e, por iSso, precisam
permanecer cativos. Perrot (2005), no que diz respeito aos corpos subjugados,

relata que essa condicéo:

[...] € muito pertinente: o corpo estd no centro de toda relacdo de
poder. Mas o corpo das mulheres é o centro, de maneira imediata e
especifica. Sua aparéncia, sua beleza, suas formas, suas roupas,
seus gestos, sua maneira de andar, de olhar, de falar e de rir
(provocante, o riso ndo cai bem as mulheres, prefere-se que elas
figuem com as lagrimas) sédo o objeto de perpétua suspeita. Suspeita
que visa 0 seu sexo, vulcado da terra. (PERROT, 2005, p. 447)

Mariamar também narra acerca do padre portugués Amoroso, um padre que
reside em Kulumani, local de maioria muculmana, o Unico homem branco morador
da aldeia. O padre Amoroso tenta conquistar a populacdo, sempre mencionando
curas e milagres que os colocam sempre em contato com pessoas que, no seu
entendimento, precisam da “cura” do corpo e do espirito. O padre tem uma certa
importancia na vida de Mariamar. Levada até ele, por seu av0, ela passa um tempo
sob seus cuidados, quando caira doente, perdendo os movimentos das pernas. Pelo
olhar de Mariamar, o padre amoroso parecia murcho e solitario, levando-a a
comparar com a figura machucada e abatida de Cristo.

A simbologia do poder, dessa vez aparece por meio da imposi¢ao da religido
do colonizador. Por meio dos dogmas implantados no novo terrriério, o invasor vai
minando a cultura do oprimido e impondo suas vontades. Assim como outros
sistemas simbolicos, como a arte, “a religidao reforgca relagdes assimétricas e
hegeménicas, desqualificagbes, preconceitos e violéncias de todo tipo. [...]. A

violéncia simbdlica se ‘infiltra por toda a nossa cultura, legitimando os outros tipos de
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violéncia’.” (SARDENBERG, 2011, p. 1).
Outra personagem pertubadora da narrativa de Marimar € o policial Maliqueto
que é descrito como um homem abusivo que tenta, por diversas vezes, lhe atacar,

sempre que tem oportunidade.

Os abusos de Maliqueto eram por demais conhecidos. Naquele
momento o0 seu turvo olhar apenas confirmava as suas malévolas
intencdes. A luz faltou-me, as pernas traguejaram-me. O cano da
espingarda encostada nas minhas costas ndo me autorizava
demoras. — Por favor, ndo me faga mal. (COUTO, 2012, p. 51)

Por aqui vemos a relacdo de poder por meio do cargo ocupado, que, segundo
Bourdieu e Foucault, trata-se do poder como estrutura, esse tipo de poder:

[...] age de maneira sutil e cotidiana, moldando sistematicamente os
desejos, as escolhas e as acbes dos atores envolvidos. O poder —
simbdlico e disciplinar — é proveniente de [...] eficientes processos de
socializacdo geradores, no caso de Foucault, de almas disciplinadas
e, no caso de Bourdieu, de agentes portadores de um habitus
adequado a sua posicao social. (PERISSINOTO, 2007, p. 318)

Foi em uma dessas tentativas sofridas por Maliqueto que surge Arcanjo
Baleiro na vida de Mariamar, e, como ele a defende do policial, por sua presenca,
livrando-a de um possivel ataque, ela se sente protegida e se interessa por ele,
porém, sem, contudo, ter coragem de aceitar suas investidas, também ndo poderia,
ja que ndo conseguia se abrir para o amor, apenas desejava em siléncio, como
faziam as mulheres de Kulumani. A paixao de Mariamar é retratada de forma intensa
e complexa, refletindo as emocfes e os conflitos internos da personagem. Esse
sentimento é um elemento importante na trama e contribui para a exploracdo de
temas como amor, desejo e identidade.

Ja quando Arcanjo Baleiro discorre sobre a parte que lhe cabe no romance,
as personagens predominantes em suas narrativas sao: seus pais Henrique Baleiro
e Martina Baleiro; seu irmao Rolando; Luzilia, Gustavo Regalo, Florindo Makwala;
Naftalinda; Tandi e Raimundo. Arcanjo Baleiro € um ex-combatente da guerra civil
gue se tornou cacador de ledes. Ele é conhecido por sua habilidade em lidar com os

animais e é contratado para capturar supostos ledes que estdo aterrorizando

Kulumani.
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Henrique Baleiro, seu pai, cacador de origem negra, casou-se com uma
mulata, sua mae, e, por ser diferente aos olhos da sociedade, era discriminado,
tanto pelos mulatos e negros, quanto pelos brancos. Baleiro era um homem
ciumento, de pouca palavra, e Arcanjo, inclusive, acredita, que nem teria aprendido
a falar, caso convivesse apenas com ele. Henrique Baleiro era o tipico homem
machista, pedia que sua esposa escrevesse cartas de amor, para mostrar aos
companheiros de caca, porém, ele mesmo ditava o que ela teria de escrever. Levava
também em suas viagens, uma fotografia desfocada da esposa. “ Esta assim, sem
foco, para os outros verem, mas néao olharem demais. Ciumento, o velho Henrique!
Esses ciimes foram, alids, motivo de sangue e luto.” (COUTO, 2012, p. 67).

Martina Baleiro, esposa de Henrique Baleiro, mde de Arcanjo, apenas se
sentia livre quando longe de seu marido. Nao tinha escolha na vida, a ndo ser
obedecé-lo. Em uma das saidas do marido para o trabalho foi brutalmente
violentada: “[...] ha homens que costuram a vagina da mulher com agulha e linha.
Muitas mulheres contraem infe¢cdes. No caso de Martina Baleiro, essa infecédo foi
fatal.” (COUTO, 2012, p. 203).

Nota-se que apesar de esses episddios ndo se passarem na zona rural, como
no caso daqueles narrados por Mariamar, a violéncia contra a mulher € a mesma, e
denota que ndo importa onde a mulher esteja sempre sera vulneravel a todo tipo de
sujeicdo perante o homem e “a unidade doméstica € um dos lugares em que a
dominacdo masculina se manifesta de maneira mais indiscutivel (e ndo so através
do recurso a violéncia fisica), mas também por meio do principio de perpetuacéo das
relacdes de forca materiais e simbdlicas.” (BOURDIEU, 2002, p. 138).

Para Perrot (2005):

Enclausura-las seria a melhor solugdo; em um espacgo fechado e
controlado, ou no minimo sob um véu que mascara sua chama
incendiaria. Toda mulher em liberdade é um perigo e, a0 mesmo
tempo, estd em perigo, legitimando o outro. Se algo de mau lhe
acontece, ela esta recebendo apenas aquilo que merece. (PERROT,
2005, p. 447)

Temos também Rolando, irméo de Arcanjo Baleiro, que vingou a morte de
sua méae, assassinando seu pai, e, por isso ficou louco. Era casado com Luzilia,
mulher pela qual Arcanjo era apaixonado. “O meu irmao conseguira o exilio total que

eu sempre almejara. Invejava em Rolando a loucura e o sono. Invejava-lhe a mulher,
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0 amor correspondido que nunca tive.” (COUTO, 2012, p. 204). Nesse ponto, tal qual
Mariamar, Arcanjo desejava ser amado e amando néo era correspondido.

Arcanjo também narra sobre Gustavo Regalo, o escritor/repérter, branco de
estatura baixa, o oposto de Baleiro. Vem da capital, junto com Arcanjo, e
acompanha-o na cacada que acontece na Aldeia de Kulumani para registrar 0s
acontecimentos. Ele € um homem famoso por suas escritas, destes que as pessoas
pedem autégrafos.

Florindo Makwala administrador de Kulumani, um homem vaidoso por sua
posicao, cético, ndo acredita em feiticarias. Sempre anda com seus guarda-costas e
por estar em local hostil, segue as tradicbes do local. Se orgulha de ser o
administrador de Kulumani. E casado com Naftalinda, uma mulher forte e
desafiadora que afirma nao ter medo dos homens da aldeia, talvez por ser a mulher
do administrador, assim n&o podendo ser punida. Diferentemente do que ocorre com
Tandi, sua empregada, que foi violentada sexualmente por varios homens por
“desrespeitar” um local sagrado. Além de ter sido brutalizada, Tandi ndo recebeu
tratamento, recusaram-se a ajuda-la com medo de retaliacéo.

Fica evidente por meio das personagens descritas acima, como O
administrador e sua esposa, em contraste com Tandi, que aqueles que detém o
poder possuem o direito de fazer tudo como bem desejarem, sem se procupar com
punicdes, podendo até transgredir a ordem, como veremos mais adiante quando
Naftalinda adentra a Shitala, um local que permitia apenas a presenca dos homens,
sem se preocupar com as consequéncias que esse ato poderia causar, caso nao

fosse esposa do administrador.

Portanto, ndo se trata somente de afirmar que os géneros possuem
contetdos contrastivos e complementares. Além de distintivos, a
I6gica interna ao dominio do género é hierarquica, fazendo com que
0s setores simbdlicos [...] qualifiquem-se pelas propriedades de
englobantes e englobado. (HEILBORN, 1993, p. 59)

No caso de Naftalinda, ela se beneficiava do poder hierarquico que seu
marido possuia na aldeia, que a elevava a um patamar de superioridade até em
relagdo aos outros homens da aldeia de Kulumani e, por isso, ela ndo precisava

temé-los, como ocorria com as outras mulheres.
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Arcanjo Baleiro, embora poucas vezes, narra também sobre Raimundo, um
ex-combatente cego que acredita que 0s animais que Baleiro veio combater sao
coisas de outro mundo.

Como pode ser percebido o romance aqui analisado apresenta uma série de
personagens cativantes e complexos e além das principais, ha também as
secundarias que contribuem para a trama, como 0os moradores da vila, os cacadores
de ledes e os lideres comunitérios. Por meio delas, A confissédo da leoa apresenta
uma variedade de narrativas interessantes e bem desenvolvidas, que exploram

temas como identidade, poder, tradicdo e colonialismo.

3.2 Abuso e submissao em A confissdo da leoa

O romance em tela comega com um provérbio utilizado na epigrafe que diz:
“Até que os ledes inventem as suas proprias historias, os cacadores serdao sempre
os herdis das narrativas de caca.” (COUTO, 2012, p. 9). Desse modo, fica evidente
gue quando se trata de homem e mulher, qguem sempre ganhou o foco historico foi o
homem, enquanto que a mulher sempre foi silenciada e esquecida, considerando
sua insignificancia perante uma sociedade dominada pelo poder masculino. Esta
frase sintetiza a importancia da literatura de autoria feminina, na emancipacdo da
mulher, uma vez que, como ja discorrido anteriormente, por meio desta, o publico
feminino ganha voz e, consequentemente, visibilidade.

Em A confissdo da leoa, para dar voz ao publico feminino de Mocambique,
principalmente, para aguelas que residem na area rural, como € a realidade da
maioria da populacdo, Mia Couto cria uma narradora/protagonista que mora em uma
aldeia, longe da civilizacdo, que conta sua versdo no enredo e fala de dentro, de sua
intimidade, do ser mulher. Mariamar € uma mulher que foi vendida, comprada e
roubada de si mesma, visto que vive a mercé de uma sociedade desestruturada e
devastada pela guerra e pela colonizagdo. Por meio desse artificio, o autor
consegue dar voz as mocambicanas, ao criar uma historia cheia de sofrimento,
violéncia, sonhos e segredos e consegue inverter a realidade de siléncio vivida por
essa parcela da sociedade.

A violéncia sexual € um tema presente e uma das principais causas do

sofrimento vivido pelas mulheres em Kulumani e é abordada no romance de forma
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impactante. As mulheres s&o violadas, desde criancas, pelos seus pais, pelas
autoridades e por todos que, de alguma forma, tém poder sobre elas.

No caso de Tandi, como j& mencionado em outros momentos no decorrer
dessa dissertacao, foi estuprada e humilhada por um grupo de homens apenas por

cruzar um local considerado sagrado:

[...] e é expressamente proibido a uma mulher cruzar aquele
territério. Tandi desobedeceu e foi punida: todos os homens
abusaram dela. Todos se serviram dela. A moca foi conduzida ao
posto de saude local, mas o enfermeiro ndo aceitou tratar dela. Tinha
medo de retaliacdo. As autoridades distritais receberam queixa, nada
fizeram. Quem, em Kulumani, tem coragem de se erguer contra a
tradicdo? (COUTO, 2012, p. 66)

A simbologia do poder masculino, nesse caso, fica a cargo do Mvera, 0
acampamento dos ritos de iniciacdo para rapazes que Tandi transgrediu ao cruza-lo.

Em outro excerto da obra, mais um episodio envolvendo Tandi revela como
as mulheres em Kulumani se sentiam apos serem violentadas sexualmente: “Depois
de ser violada, a moca tinha-se convertido num vashilo, um desses seres
sonambulos que atravessam as noites. [...]. Assim, exposta e solitaria, ela se
entregou a voracidade dos ledes. Tandi tinha-se suicidado.” (COUTO, 2012, p. 175).

O estupro havia usurpado a dignidade da moca, pois ao ser invadida, Tandi
nao suportou a vergonha, preferindo a morte. Ao trazer um tema tao delicado, a
narrativa explora as consequéncias emocionais e psicologicas do trauma vivido por
Tandi, bem como as dindmicas de poder e violéncia presentes na sociedade.

A cultura do estupro na sociedade ocorre por meio de um conjunto de
crencas, atitudes e praticas que normalizam e perpetuam a violéncia sexual contra
mulheres e outras pessoas vulneraveis. Se manifesta de varias formas, desde a
culpabilizacdo da vitima até a minimizacdo do impacto da violéncia sexual. A
responsabilidade pela violéncia sexual é frequentemente atribuida a vitima, em vez
de ao agressor e isso ocorre por meio de questionamentos sobre o comportamento
ou escolhas desta, o que implica que, de alguma forma, “provocou” o agressor. Essa
culpabilizac&o da vitima cria um ambiente em que a violéncia sexual é normalizada e
justificada (SOUSA, 2017).

Em se tratando de como a cultura do estupro pode ocorrer por meio da

autoafirmacéo da virilidade pelo homem, Bourdieu (2002) pontua que:
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Como a honra [...] a virilidade tem que ser validada pelos outros
homens, em sua verdade de violéncia real ou potencial, e atestada
pelo reconhecimento de fazer parte de um grupo de “verdadeiros
homens”. InUmeros ritos de instituicdo, sobretudo os escolares ou
militares, comportam verdadeiras provas de virilidade, orientadas no
sentido de reforcar solidariedades viris. Praticas como, por exemplo,
0s estupros coletivos praticados por bandos de adolescentes [...] tém
por finalidade pbr os que estdo sendo testados em situacdo de
afirmar diante dos demais sua virilidade pela verdade de sua
violéncia [...] e manifestar de maneira ostensiva a heteronomia de
todas as afirmacdes da virilidade, sua dependéncia com relagédo ao
julgamento do grupo viril. (BOURDIEU, 2002, p. 65-66)

A hipersexualizacdo das mulheres € outro fator que contribui para a ideia de
gue elas sao objetos de desejo e disponiveis para o prazer masculino, o que pode
levar a uma percepcao distorcida de consentimento e a justificacdo da violéncia
sexual. Outro aspecto é a minimizacdo do impacto da violéncia sexual. Muitas
vezes, as vitimas sdo desencorajadas a denunciar o crime ou enfrentam descrédito
e descrenga quando o fazem (SOUZA, 2017).

Isso cria um ambiente em que 0S agressores se sentem impunes e as vitimas
séo silenciadas, perpetuando ainda mais a violéncia. Isso pode ser constatado no
romance aqui analisado, quando Maliqueto tenta abusar de Mariamar por duas
vezes, mostrando que para ele tal ato ndo era considerado errado: “Para meu
préprio assombro, toda ericada, avancou sobre Maliqueto, gritando, cuspindo e
arranhando. Entre temor e espanto, o policial recua e constata, horrorizado, os
fundos rasgbes que lhe causei nos bracos.” (COUTO, 2012, p. 26). Nesse sentido,

Guimardaes e Tutikian (2017) apontam que:

O policial Maliqueto Préprio, portanto, € um dos personagens que vé
o corpo da mulher como sua propriedade, como se pudesse usa-lo a
vontade. Utiliza de seu poder para conseguir o que almeja. Em
nenhum dos dois momentos ele consegue concretizar o ato, ou pela
chegada de um terceiro na cena (Arcanjo), ou pela luta que a mocga
trava com ele. (GUIMARAES; TUTIKIAN, 2017, p. 7)

Verifica-se, entdo, que as consequéncias trazidas para as mulheres na aldeia
sdo relevantes na obra, uma vez que a histdria tem seu desenrolar por causa dos
abusos sofridos por elas, como a relagdo conturbada com o pai, a infertilidade, os

motivos pelos quais as mortes ocorriam.
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Nao foram os castigos fisicos que me fizeram estéril. Essa era a
versdo adocicada inventada por minha mé&e. O crime foi outro:
durante anos, meu pai, Genito Mpepe, abusou das filhas. Primeiro
aconteceu com Siléncia. Minha irma sofreu calada, sem partilhar
esse terrivel segredo. Assim que me despontaram os seios, fui eu a
vitima. (...) J& bem bebido, entrava no nosso quarto e o pesadelo
comecgava. O inacreditavel era que, no momento da violagdo, eu me
exilava de mim, incapaz de ser aquela que ali estava, por baixo do
corpo suado do meu pai. (COUTO, 2012, p. 187)

Nesse ponto, podemos dizer que dentro das religides existem dois principios
fundamentais: o bem e o mal. Esses conceitos sdo criados e propagados na
sociedade que, por fim, sdo tidos como verdade. O cristianismo, por exemplo,
defende que entre os anjos criados por Deus, alguns queriam ter o mesmo poder da
divindade e se voltaram contra ele, por isso foram expulsos dos reinos dos céus e
separados da presenca divina, criaram um reino para eles, um reino de caos e
trevas. Dessa forma, prosseguiram na luta contra o criador. Essa batalha denomina-
se a batalha entre o bem e o mal. Nas sociedades patriarcais, as mulheres séo
vistas como seres inferiores, tanto que Tandi, simplesmente por cruzar o Mvera, foi

punida de forma grotesca.

O mal é o pecado, isto €, a transgresséo da lei divina que o primeiro
homem e a primeira mulher praticaram, sua punicao foi o surgimento
de outros males: morte, doenca, dor, fome, sede, frio, tristeza, ddio,
ambicao, luxdria, gula, preguica, avareza. Pelo mal a criatura afasta-
se de Deus, perde a presenca divina e a bondade original que
possuia. (CHAUI, 2002, p. 125)

Eliade (2001, p. 32) afirma que “existe um espaco sagrado considerado forte
e significativo e espagcos ndo sagrados sem estruturas e sem consisténcia.” Eliade
(2001, p. 26), prossegue, ainda, ao lembrar que “a revelagao do espaco sagrado tem
um valor existencial para o homem religioso; porque nada se pode comecar, nada se
pode fazer sem uma orientacdo prévia, e toda orientacdo implica a aquisicdo de um
ponto fixo.”

Na teoria arquetipica, segundo Meletinski (1998):

O conjunto de oposi¢cdes mais impregnadas é bastante limitado e
se manifesta certa permanéncia na narracdo positiva ou negativa
dos pélos de tais oposicbes em sua associacdo com oposicoes
indiscutiveis entre o positivo e 0 negativo dos pélos de tais
oposi¢cdes em sua associacdo com oposi¢des indiscutiveis entre o
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positivo e 0 negativo como vida-morte ou ventura-desventura. O
alto, o direito, o esquerdo, mais velho, mais préximo, claro, seco,
visivel, branco, dia, vermelho, primavera, céu, fogo, casa, oriente,
sul, sol, sdo na maioria partes marcadas positivamente e baixo,
esquerdo, feminino, mais mogo, outro, escuro, Umido, invisivel,
preto, noite, terra, inferno, umidade, floresta, norte, lua, todas estas
marcadas negativamente. (MELETINSKI, 1998, p. 271)

7

A oposicdo base é o sagrado e o profano. Dessa oposicdo surgem Varias
outras: alto/baixo, direito/esquerdo, préximo/distante, interno/externo,
grande/pequeno, quente/frio etc. (ELIADE, 2001).

O que se pode perceber no romance é que Tandi representava na aldeia,
assim como todas as outras mulheres, o profano, o impuro, o indigno, alguém que,
por ser mulher, ndo era digno de respeito, portanto, merecia o castigo da violacao de
seu corpo. E desse modo que se revela o autoritarismo sobre as mulheres em

Kulumani.

3.3 Os atos extremos

Assim como Tandi, apés ser violentada coletivamente, preferiu a morte a ter
de conviver com a vergonha e a tristeza de ter passado pelo que passou, Mariamar
acredita que estara libertando suas irmas ao leva-las para a morte. A personagem
passa por tamanho sofrimento que se reconhece como por causa dos maus tratos
gue recebeu como se fosse um animal e, ao se sentir como tal, ja ndo sente mais

culpa.

E nunca mais me pesara culpa como sucedeu da primeira vez que
matei alguém. Nessa altura, eu era ainda demasiado pessoa. Sofria
dessa humana doenca chamada consciéncia. Agora jA ndo ha
remorso. Porque, a bem ver, nunca cheguei a matar ninguém. Todas
essas mulheres ja estavam mortas. Ndo falavam, ndo pensavam,
nao amavam, nao sonhavam. De que valia viverem se ndo podiam
ser felizes? Pela mesma razdo, anos antes, matei as minhas
pequenas irmas. Fui eu que afoguei as gémeas. Todos pensam que
foi um acidente no barco, mas fui eu que sabotei a embarcacéo e
gque a lancei vogando sobre as ondas do mar. Foi melhor que essas
meninas nunca tivessem crescido. Porque elas s6 se sentiriam vivas
na dor, no sangue, na lagrima. Até que, um dia, de joelhos, pediriam
perddo aos seus proprios carrascos. Como eu fiz, todos estes anos,
com Genito Mpepe. Fui eu que conduzi Siléncia até a boca da morte,
naquela fatal madrugada. Ela era minha irm&, minha amiga. Mais do
que isso, ela era a minha outra pessoa. (COUTO, 2012, p. 106)
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Verifica-se que a narrativa acima traz uma verbosidade que se percebe
préximo a loucura. Para Mariamar, o desespero era tdo extremo que assim como as
mulheres se suicidavam, como no caso de Tandi, outras chegavam a matar, para
livrar seus entes queridos do futuro sombrio que os aguardava.

Desse modo, o autor faz uma denuncia acerca do massacre e do sofrimento a
gue as mulheres sdo submetidas em Mocambique. Utiliza os ledes como metafora
para representar os verdadeiros algozes das mulheres da aldeia.

Quando a maioria das pessoas mortas pelos “ledes” eram mulheres, o
romance apresenta um desfecho tragico que, antes mesmo do final, dava pistas em

alguns trechos:

— Para dizer a verdade — responde o governante —, ja comeco a
desconfiar da verdade desses ledes. Porque eles entram na aldeia,
mesmo de dia, com uma inten¢do quase humana... O escritor ri-se,
mas Florindo ndo desarma: esses bichos andam a procura de
alguém, farejando as portas, sao autores de morte encomendada. S6
podem ser ledes fabricados: que outra razdo os leva a ndo comerem
a carne envenenada que ja antes se deixara como isco? E por que
motivo rasgam as roupas deixadas nos estendais? — Pode ter a
certeza: nenhum ledo verdadeiro se comporta assim — conclui,
enfatico, o administrador. (COUTO, 2012, p. 86)

Mia Couto ainda denuncia outra pratica violenta. Dessa vez, narrada por

Baleiro, sobre a morte de sua méae:

Mas depois Luzilia explica: na lingua de Manica, o termo
kusungabanga «fechar a faca». Antes de emigrar para trabalhar ha
homens que costuram a vagina da mulher com agulha e linha. Muitas
mulheres contraem infecbes. No caso de Martina Baleiro, essa
infecéo foi fatal. (COUTO, 2012, p. 89)

Com efeito, o escritor insere, na obra, varias tematicas relacionadas a vida e a
morte das mulheres mocambicanas como: a violéncia, o silenciamento, e por fim,
fala da loucura vivenciada por muitas delas, que as leva a cometer atos extremos
devido a suas situacdes sub-humanas, como narrado ao longo da obra.

No entanto, percebe-se também, em A Confissdo da Leoa, que a morte é
vista como parte de um ciclo natural que inclui o renascimento. Mariamar, a

protagonista, € uma personagem que nunca nasceu e foi privada de sua
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humanidade. No entanto, sua mée, Hanifa Assulua, lhe entrega a corda do tempo,
um artefato que simboliza a contagem dos meses de gravidez.

Por meio desse gesto, Mariamar recebe sua condicdo divina e se torna
detentora da criagdo da vida e do tempo. Essa transformacao final da personagem
pode ser interpretada como uma forma de redengcdo e reconhecimento de sua
identidade e poder.

A ideia de conceder a identidade divina a mulher na introducdo do romance,
na expressao que afirma que Deus ja foi mulher, pode ser uma reflexdo sobre a
importancia e o papel das mulheres na criacdo e preservacao da vida. Além de que
na cosmovisao africana, as mulheres muitas vezes sao vistas como portadoras de

uma sabedoria ancestral e como agentes de fertilidade e renovacgéo.
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4 AS TEIAS DE ARANHA: UNIAO E ESPERANCA EM A CONFISSAO DA LEOA

O presente capituo pretende discorrer sobre a forca das mulheres
mocambicanas pesentes na obra A confissdo da leoa que, apesar de subjugadas,
guando unidas se tornam verdadeiras leoas, podendo, assim, lutar para um
esperancgoso porvir. Portanto, a presenca das mulheres mogambicanas no referido
romance nos inspira a valorizar e apoiar a luta por igualdade de género,
reconhecendo o potencial transformador que a unido e a determinacao das mulheres

podem trazer para a sociedade.

4.1 A importéancia da mulher

O romance comec¢a com a afirmacdo de que Deus ja foi mulher, porém, como
sabemos, o0 momento aqui depreendido da leitura da obra expde uma outra
organizacao cultural bem diferente daquela descrita acima. Como bem salienta

Santos (2014), a essa altura,

0 poder masculino se afirma na cultura macondes (etnia banta): o
patriarcado. Assim, Mia Couto, ao recriar 0os mitos da tradicdo do povo
macondes (etnia banta) presentes no romance A Confissdo da Leoa
(2012), reconstrdi a trajetoria da mulher mogcambicana, ou seja: a voz
negada e o rosto desfigurado do ser feminino, historicamente, por
cinco séculos de opressdo masculina. (SANTOS, 2014, p. 181)

Nota-se que nas narrativas da personagem protagonista Mariamar, 0s mitos
da forca da mulher sdo bastante mencionados, avivando a importancia do ser
feminino no nascimento e continuidade de tudo que existe. Podemos ver essa
representacdo no excerto que conta que quando Mariamar nasceu sua mae cantou
“[...] a mesma ladainha com que celebrara os anteriores partos.” (COUTO, 2012, p.
233).

Santos (2014) explica que nas sociedades africanas tradicionais, em
particular na sociedade banta, a crianca esta ligada ao sagrado. Desse modo, ela é
a expressao de continuidade da vida por parte dos “antepassados”. Ao contrario, ha
ficcdo de Mia Couto, a narradora afirma: “eu nunca nasci. Ou melhor: nasci morta.

Ainda hoje a minha mée aguarda pelo meu choro natal.” (COUTO, 2012, p. 233).
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Mariamar, como representacdo do mito fundacional do povo macondes (etnia
banta) e, ao mesmo tempo, simbolo da nacdo mogambicana em construcdo, estaria
condenada a néo falar, a ndo pensar, a ndo sonhar, e a ndo ter a sua propria
histéria. O ritual de nascimento, morte e renascimento de Mariamar, assim
desconstruido, sugere, também, a morte dos ideais revolucionarios que nasceram,
no dia 25 de junho de 1975, com a independéncia de Mocambique. O nascimento da
narradora Mariamar aponta para o mitico, uma vez que o bebé nasceu morto.

Genito Mpepe leva o natimorto para o rio: “— Vamos leva-la na margem do rio.
Na berma da agua se enterram o0s que nao tém nome.” (COUTO, 2012, p. 234).
Vemos que o pai de Mariamar esta seguindo, nesse trecho, a tradicdo do povo

macondes. Todavia, no dia seguinte, Mariamar renasce das entranhas da terra:

Uma pequena perna ascendeu do p6 e rodopiou como um mastro
cego. Depois apareceram as costelas, os ombros, a cabeca. Eu
estava nascendo. O mesmo estremecer convulso, 0 mesmo
desamparado grito dos recém nascidos. Eu estava sendo parida do
ventre de onde nascem as pedras, os montes e o0s rios. (COUTO,
2012, p. 234)

Esse episodio de morte e renascimento da personagem Mariamar aparece

em outros momentos na obra, como se observa no excerto abaixo:

A forca de bracos passaram-me para o convés da embarcacio.
Nesse momento, 0 meu corpo resvalou e tombei, desamparada, nas
aguas do rio Lideia. Dizem que desapareci no leito fundo e
permaneci imersa tempos sem fim. Quando, finalmente, me
retiraram eu tinha no olhar o deslumbramento de quem acaba de
nascer. Aos poucos fui comparecendo perante o mundo. Dei uns
passos bébados em redor, sacudi os ombros como se me libertasse
de um invisivel fardo. Nao havia divida, conforme testemunhavam,
em coro, as vozes dos parentes: Mariamar regressou! Mariamar
regressou! (COUTO, 2012, p. 190)

Mariamar, ao renascer do interior da terra, e depois do rio, simboliza o mito
fundacional da sua tribo, mas também o de mediadora entre os homens e o0s
mistérios da mée-terra. Dessa maneira, as figuras femininas, na ficcdo coutiana, sédo
analisadas como a representacdo de uma Africa mitica, espoliada pelos

colonizadores, como espelho da terra em suas dores e em sua metamorfose.



56

O chamamento ecoa pela floresta e, por um segundo, parece-me que
outras vozes clamam por Siléncia. Mas a vegetagdo se encerra,
espessa e imoAvel. No lugar onde a leoa acabou de beber hd agora
uma mancha vermelha que rapidamente se espalha pela superficie
da agua. De repente, todo o rio se avermelha, e estou navegando
em sangue. O mesmo sangue que, sempre que sonhei dar a luz,
escapou por entre as minhas coxas, esse mesmo sangue esta
fluindo na corrente. (COUTO, 2012, p. 56)

O retorno aos mitos, aos preceitos e aos rituais do povo macondes, na obra
de Mia Couto, tem como proposta a construcdo de uma identidade mogcambicana
assentada no imaginario tradicional que privilegia o mitico como forma de
representacao da realidade cotidiana. No romance Siléncia, ao ver Mariamar doente,

Se apega aos seus conhecimentos ancestrais:

Em desespero de causa, Siléncia reproduziu, a nossa porta, 0 mito
de fundacéo da nossa tribo: enterrou no nosso quintal uma estatueta
secretamente esculpida por meu avb. A lenda dizia que uma
escultura de madeira enterrada, pelo homem na areia da savana, se
convertera na primeira mulher. Esse milagre aconteceu no inicio do
mundo. (COUTO, 2012, p. 122)

Percebemos que quando a narradora Mariamar adoeceu, foi ritualizado o mito
do surgimento da mulher na tradicAo macondes, na esperanca de receber uma

espécie de milagre que pudesse livra-la da condicdo que Siléncia julgava ser feitico.

4.2 A forca da mulher

Em véarios momentos da obra, o autor explicita a forca e a coragem da mulher,
por meio da narrativa: Como, por exemplo, no momento em que Naftalinda entra da

shitala, transgredindo uma tradicéo:

Inesperadamente, uma voz feminina se faz escutar, herética e
imprevista: — A cagada devia ser outra. Os inimigos de Kulumani
estdo aqui, estdo nesta assembleia! A intervencdo alarma todos os
presentes. Surpresos, os homens encaram a intrusa. E Naftalinda, a
esposa do administrador. E ela esta desafiando as mais antigas das
interdicdes: as mulheres ndo entram na shitala. (COUTO, 2012, p.
50)

Naftalinda, entretanto, tinha o privilégio de ser esposa do administrador e, por

iSsO, ndo seria punida, como Tandi havia sido. Nesse sentido, a obra remete ao
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contexto social de algumas mulheres que, por serem influentes e possuir condi¢des
sociais que lhes permitem o lugar de fala, poderiam ser aquelas que teriam esse
poder de mudar as situagcdes de outras mulheres. E foi isso que Naftalinda fez. Ao
longo do romance, vemos sua incansavel luta para livrar as mulheres de Kulumani
da opressdo que elas vivenciavam. Naftalinda age, sempre observando como os

homens pouco se importam com as mulheres:

Os lebes cercando a aldeia e os homens continuam a mandar as
mulheres vigiarem as machambas, continuam a mandar as filhas e
as esposas coletar lenha e agua de madrugada. Quando é que
dizemos que ndo? Quando ja ndo restar nenhuma de n6s? Esperava
gue as demais mulheres a seguissem naquele convite a revolta. Mas
elas encolhem os ombros e afastam-se, uma por uma. A primeira-
dama é a ultima das mulheres a abandonar a ceriménia. Por dentro,
ela sente-se a derradeira das mulheres. Como eu me sinto o ultimo
dos cacgadores. (COUTO, 2012, p. 86)

Outro ponto explorado no romance sdo os olhos de Mariamar que se
assemelham aos de uma leoa, sendo assim considerados de forca de poder: “O meu
avb ensinou-me a nao temer as trevas. Nelas descobriria a minha alma noturna. Na
realidade, foi o escuro que me revelou o que sempre fui: uma leoa. E isso que sou:
uma leoa em corpo de pessoa.” (COUTO, 2012, p. 103)

Essa bravura é expressada quando Mariamar enfrenta uma leoa para salvar

Naftalinda:

A leoa se espanta perante o meu ataque. Com impeto que em mim
nunca antes adivinhara, cres¢o em forga e tamanho e obrigo a leoa a
afastar-se. (...) Num apice, rodopiamos as trés, confundem-se unhas
e garras, babas e suspiros, rugidos e gritos. A raiva faz-me duplicar
de corpo: mordo, esgadanho, pontapeio. Surpresa, a leoa acaba por
ceder. Vencida, retira-se com a dignidade de rainha destronada. E
desaparece no escuro, para além da estrada. (COUTO, 2012, p. 96)

Outro momento que podemos classificar como de forca e coragem € a
ocasido em que Hanifa denuncia o proprio marido, como vemos na fala de
Naftalinda: “E Hanifa, a empregada, também me abordou: declarou que o marido,
Genito Mpepe, foi guem comandou o grupo dos violadores.” (COUTO, 2012, p. 88).

Para Hanifa Assulua, esse ato representava libertagédo, por meio da denuncia,
ela poderia mudar o rumo do destino das mulheres em Kulumani, caso alguma

atitude fosse tomada a esse respeito.



58

4.3 As teias de aranha

Como bem observamos no topico anterior, por meio da luta das mulheres,
elas poderiam mudar a situacdo das mulheres em Kulumani e isso ndo poderia ser
feito de maneira individual, seria preciso que elas se juntassem para que houvesse
uma real chance de mudancas na estrutura social em que Kulumani estava
organizada.

A epigrafe, ja no final do livro, d& pistas da possibilidade de as mulheres se
livrarem dessa realidade por meio da unido: “Um provérbio africano diz “Quando as
teias de aranha se juntam elas podem amarrar um le&o.” (COUTO, 2012, p. 231).

No titulo do ultimo capitulo narrado por Mariamar, “Sangue de fera, lagrima de
mulher”, também fica a mencéo de que as mulheres, de alguma forma, poderiam se
livrar do seu destino cruel, caso se unissem, formando uma “barreira” de protecéo e
forca em torno delas.

Juntas, como um feixe, elas desafiam as normas impostas pela sociedade,
reivindicando seus direitos e buscando a igualdade de género. Elas se destacam
pela sua determinacdo e capacidade de superacédo, enfrentando ndo apenas as
dificuldades cotidianas, mas também os desafios politicos e sociais que permeiam
sua realidade.

Outra estratégia de resisténcia adotada pelas mulheres € a solidariedade
entre elas e os homens que as apoiam em suas lutas, formando uma rede de apoio
gue fortalece sua resisténcia coletiva. Nesse sentido, ndo podemos deixar de
mencionar que a narrativa sugere a unido das forcas, ndo apenas dentro do universo
feminino, mas também por meio da ajuda dos homens, assim fica evidente que a
obra ndo mostra o homem apenas como um ser opressor ao passo que a mulher € o
lado oprimido, mas abre uma discusséo para uma sinergia de forcas.

Um exemplo dessa unido que salva é a proximidade de Mariamar e seu avd
Adjiru. A essa altura, no momento em que Mariamar escreve, seu avd ja era
falecido. Ele representava para ela seu Norte e foi seu avd quem despertou em
Mariamar a coragem, levando-a a acreditar que, apesar de tudo, ela era forte e

merecia ser feliz e, inclusive, foi seu avd quem a ensinou a ler e a escrever:

Por baixo de cada um desses adornos, numa velha folha de papel,
Adjiru Kapitamoro escrevia uma letra. Um «a» para a pluma da
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aguia, um «c» para um casco do cabrito, um «m» para munda, que €
0 nome que se da a flecha na lingua da nossa terra. E o alfabeto
desfilava ante os meus olhos. Cada letra era uma cor nova com que
eu olhava o mundo. Certa vez, sobre a folha de papel repousava
uma garra de ledo. Agachado a meu lado, o meu avo enrolou a
lingua no céu da boca e, como um pequeno chicote, fez estalar um
sonoro «L». A sua enorme mao conduziu a minha e desenhei a letra
no papel. No fim, sorri, vitoriosa. Pela primeira vez me confrontava
com um ledo. E, ali, caligrafada no papel, a fera se ajoelhava a meus
pés. — Cuidado, minha neta. Escrever é perigosa vaidade. Da medo
aos outros... Num mundo de homens e cagadores, a palavra foi a
minha primeira arma. (COUTO, 2012, p. 39)

Vé-se que o avb de Mariamar a ensinava, ao passo que advertia acerca dos
perigos de estar a frente das mulheres da sua aldeia, pois pertencia a uma
sociedade que ndo permitia que as mulheres fossem consideradas pessoas
pensantes e donas de opinides proprias. Aprender a ler e a escrever expandiria 0s
horizontes da personagem e isso era arriscado.

Foi também seu avd que lhe deu o nome. Mariamar (Mar+amar), sugere a
transcendéncia do mundo arido e violento vivido pela personagem e a transporta
para um lugar de vida, de amor, realidade que lhe foi negada, assim como fora para
sua mée: “Este mundo que obrigava uma mulher como Hanifa a ter filhos, mas que
ndo a deixava ser mae; que a obrigava a ter marido, mas ndo permitia que
conhecesse o0 amor.” (COUTO, 2012, p. 84).

Seu avd provavelmente sabia do seu destino:

“

— Na&o te dou apenas um

nome — disse. — Dou-te um barco entre mar e amar. Foram essas as suas
palavras no meu segundo batismo. E disse mais: que eu nao precisava de nenhum
ritual para ser mulher. A mulher que eu ia ser ja estava dentro de mim.” (COUTO,
2012, p. 125).

Percebe-se, por meio da narrativa, como as mulheres em A confissdo da leoa
sdo verdadeiras guerreiras, mesmo diante das adversidades e opressdes que
enfrentam. Elas sdo retratadas pela forca e a coragem, capazes de enfrentar
gualquer desafio que se apresente em seu caminho. Apesar de serem subjugadas
por uma sociedade opressora essas mulheres encontram na unido uma fonte de
poder e resisténcia. Juntas, elas se fortalecem e se tornam imparaveis, lutando por

um futuro cheio de esperanca.
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4.4 As trés leoas

O romance destaca trés mulheres com imensa bravura que poderiam ser
consideradas como leoas. Fazendo referéncia ao ledo, que é considerado o rei da
selva, o simbolo maximo de poder e autoridade, por sua majestosa for¢a, poder e
lideranca. O ledo é um dos animais mais emblematicos e simbdlicos da Africa. Ao
longo dos séculos, esse majestoso felino tem sido objeto de mitos e lendas que
permeiam a cultura africana.

Esse status elevado do ledo esta presente em diversas mitologias e lendas
africanas, em que ele é retratado como um ser divino ou como um guerreiro
supremo. Um exemplo notavel € o mito do ledo na mitologia egipcia. No antigo
Egito, o ledo era associado ao deus solar, R4, e era considerado um simbolo de
protecdo e poder. A imagem do ledo era frequentemente representada em templos e
tumbas, demonstrando sua importancia na cultura egipcia. Além disso, o le&o
também desempenha um papel significativo nas tradicdes e crencas das tribos
africanas. Em muitas culturas, o ledo é visto como um guardido espiritual, capaz de
proteger as comunidades e afastar o mal.

Primeiramente, temos Mariamar, personagem feminina principal da obra, que
expde o lado sombrio e cruel da realidade das mulheres de Kulumani de uma forma
bastante intima e detalhada. Mariamar narra as condicbes vivenciadas,
principalmente, pelas mulheres de sua familia, levando o leitor ao entendimento de
gue essas circunstancias se estendiam as mulheres da aldeia de forma geral.

No excerto a seguir, temos as menc¢des da narradora, dando essa ideia de

coletividade:

Como todas as mulheres de Kulumani, chamava o marido por
ntwangu. [...] As mulheres de Kulumani sabem segredos. Sabem, por
exemplo, que dentro do ventre materno os bebés, a um dado
momento, mudam de posicdo. [...] Baixei os olhos, como fazem as
mulheres de Kulumani. [...] Apenas longe dos vivos, as mulheres de
Kulumani encontram correspondidos amores: era isso que minha
mae me ensinava. (COUTO, 2012, p. 15-78)

No comeco da historia, Mariamar néo revela sua forca, apenas se detém em

relatar como ela entendia e sentia a conjuntura dos fatos ocorridos na aldeia de
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Kulumani e, falando sobre si e sua familia, expbe seu lado animalesco de uma

mente perturbada, uma mulher que se transforma em bicho quando encurralada.

Com o tempo, 0S acessos nhoturnos se agravaram: 0S lengois
acordavam rasgados, os objetos espalhados pelo chdo do quarto. —
Isto j& ndo é fome, eu estou doente. Avd, 0 que se passa comigo? —
inquiria eu, em lagrimas. A razdo daquela enfermidade era um
segredo, respondeu, certa vez, Adjiru. Um segredo guardado téo
fundo que, mesmo ele, acabava se esquecendo. — Nao entendo,
avd. O senhor esté a deixar-me com medo. Eu estava doente, sim.
Mas essa doenca era a Unica coisa que me protegia do meu
passado. — O problema nédo esta consigo, minha neta. O problema
esta nesta casa, nesta aldeia. Kulumani ja ndo é um lugar, € uma
doenga. Kulumani e eu estdvamos enfermos. E quando, ha
dezasseis anos, me encantei pelo cagcador, essa paixao ndo era mais
gue uma suplica. Eu apenas pedia socorro, em siléncio rogava que
ele me salvasse dessa doenca. Como antes a escrita me tinha
salvado da loucura. (COUTO, 2012, p. 86)

Nesse excerto, percebemos uma mulher doente, a beira da loucura, o que &
justificado pelo proprio avé que, sendo um morador de Kulumani, reconhece o

martirio que as mulheres vivenciavam.

Nesses ataques, segundo testemunhava minha irm&, eu me
distanciava de tudo o que era conhecido: andava de gatas, com
destreza de quadripede, as unhas raspavam as paredes e os olhos
revolviam-se sem pausa. Fomes e sedes faziam-me urrar e espumar.
Para aplacar as minhas raivas, Siléncia espalhava pelo chao pratos
com comida e tigelas com agua. Encurralada num canto, minha irma,
aterrorizada e em prantos, rezava para ndo mais me ver lambendo
agua e mordendo os pratos. (COUTO, 2012, p. 122)

Aqui ainda podemos ver que Mariamar, como ja discorrido anteriormente, se
assemelhava a um felino quando acometida pelos acessos de loucura.

Ao longo do romance, Mariamar se mostra uma mulher que, ao perceber que
nao tem nada a perder, se pde a questionar sua condicdo e a das mulheres de
Kulumani e, acredita que a morte seria uma solucédo para as mulheres, a comecar
por suas irmas, se pde a matar uma a uma na tentativa de liberta-las.

Porém, o contrario se percebe, quando ela se vale de toda a sua forca para
defender Naftalinda de um ataque, salvando-lhe a vida, confrontando uma leoa com
seu proprio corpo. Mariamar demonstra que ja ndo tinha mais medo, e, para além
disso, essa passagem mostra que ela sabia o quanto Naftalinda poderia ajudar as

mulheres de Kulumani e, ao livra-la da morte, poderia dar uma chance a todas elas.
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Naftalinda, ndo era moradora de Kulumani e isso, para Mariamar, pode ter sido um
dos motivos de acreditar que ela sim poderia ter uma boa vida, sem precisar morrer
para se livrar da subvida em que as moradoras da aldeia eram sujeitadas.

Uma segunda leoa pode ser percebida na personagem de Hanifa Assulua,
porém ela é uma mulher sofrida e cansada, sem nenhuma perspectiva de vida.
Mesmo assim, Hanifa, ao perceber que ao se unir com Naftalinda, poderiam juntas
mudar o rumo do futuro das moradoras da aldeia Kulumani, ndo hesita em ajudar.
Ela, entdo, denuncia o abuso sofrido pelas mulheres do local, na tentativa por
mudancas que poderiam vir dessa uniéo.

O romance faz mengbes que Hanifa era uma das leoas na aldeia, como

podemos observar abaixo:

O escritor entendeu que aquela mulher era uma ponte para chegar a
comunidade da aldeia. E ainda mais: ela era a mée da ultima vitima
dos leBes. Por isso, Gustavo segue como uma sombra os passos da
empregada. Hanifa enche uma lata de agua quando o escritor lhe
pergunta sobre as circunstancias que rodearam a morte da filha. —
O que sucedeu naquela noite? Ela estava fora de casa, aquela hora?
— O ledo estava dentro. — Dentro de casa? — Dentro — repete,
num gquase inaudivel sopro. Aponta para o peito como se sugerisse
uma outra interioridade. Depois, abraca a lata de agua, recusando
ajuda para a colocar em cima da cabeca. (COUTO, 2012, p. 103)

Denota-se no trecho acima que Hanifa, assim como Mariamar se considerava
uma leoa, quando aponta para o proprio peito, faz a revelacao de que os ledes eram
na verdade leoas. Isso também pode ser verificado em outros momentos do
romance.

Acredita-se que o0 que Mia Couto quis pretextar com o titulo da obra aqui
analisada (A confissdo da leoa) faz jus com o desenrolar da trama, visto que um dos

“ledes” que atacavam a aldeia era, na verdade, Hanifa Assulua:

Jé& instalado na viatura, com Mariamar sentada a meu lado, despeco-
me de forma desajeitada.

— Adeus, Hanifa.

— O senhor contou os ledes?

— Desde o primeiro dia que sei quantos sao.

— Sabe quantos séo. Mas ndo sabe quem s&o.

— Tem raz&o. Essa arte nunca aprenderei.

— O senhor sabe muito bem: os leGes eram trés. Falta ainda um.
Olho em redor como se vigiasse a paisagem. E a Ultima vez que
contemplarei Kulumani. Serd a dUltima vez que escutarei aquela
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mulher. Com o respeito das coisas derradeiras, Hanifa Assulua
sussurra:

— Eu sou a leoa que resta. E esse o segredo que s6 vocé conhece,
Arcanjo Baleiro.

— Por que me conta isto, Dona Hanifa?

— Esta é a minha confissdo. Esta é a corda do tempo que deixo em
suas maos. (COUTO, 2012, p. 110)

Nesse excerto, Hanifa menciona quem séo trés os ledes que vitimaram na
Aldeia Kulumani e revela ser um deles, deixando o entendimento de que todas as
mortes, na verdade, ndo foram causadas por lebes da savana, mas por alguém de
dentro da aldeia.

Uma dltima leoa, podemos sugerir como sendo Naftalinda, devido a
importancia dessa personagem na narrativa. Naftalinda € destemida e enfrenta os

homens a altura e por isso é considerada como uma mulher descontrolada.

Subitamente, vejo Naftalinda atravessar a praga com passo firme. O
que faz ela nesse local proibido para mulheres? Conheco-a desde
menina, partilhei com ela a soliddo da igreja Missdo. Uns dizem que
0 peso a tornou louca. Eu tenho fé na sua deméncia. SO as
pequenas loucuras nos podem salvar da grande loucura. (COUTO,
2012, p. 89)

Mariamar, como vemos no trecho acima, percebe o poder de Naftalinda e o
gue sua coragem pode significar para as mulheres de Kulumani.

A conexao entre o ledo e o poder é refletida na histéria de Naftalinda. Assim
como o ledo, ela € uma figura corajosa e destemida, capaz de liderar e proteger as
mulheres de Kulumani. Naftalinda personifica essas qualidades, inspirando as
mulheres de Kulumani a se empoderarem e a lutar por seus direitos. Sua coragem e
determinacdo sdo como a majestosa forca do ledo, inspirando as mulheres a se
levantarem e lutarem por seus direitos.

Percebe-se no decorrer da narrativa que Naftalinda se torna uma protetora
das mulheres de Kulumani. Ela esta disposta a enfrentar qualquer desafio e o mal
gue assola a comunidade. Sua determinacdo e coragem Sao como um escudo,
protegendo as mulheres e guiando-as em direcdo a liberdade e igualdade,
mostrando-lhes que elas também podem assumir o controle de suas vidas e lutar

por uma sociedade mais justa.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A andlise das personagens femininas em A confissdo da leoa nos permite ter
uma compreensao mais profunda dos contextos socioculturais vividos pelas
mulheres mogcambicanas que sao representadas, principalmente, pela personagem
central Mariamar que exp8e como € a dindmica de sua familia e como as mulheres
séo tratadas dentro desse ambiente.

Mariamar, Hanifa Assulua e Naftalinda sdo as personagens femininas que
mais abordam o tema do papel da mulher no romance. Através de suas historias
podemos compreender como sao suas vidas e as das mulheres em geral na aldeia
de Kulumani.

Mariamar nao suporta viver naquele lugar de sofrimento e acaba adoecendo,
se transforma em uma mulher cheia de amarguras, a0 mesmo tempo que sonha
viver uma vida normal, porém sem o vislumbre de que isso poderia realmente
acontecer comeca a planejar a morte de suas irmas, primeiro as gémeas, ainda
criancas, Uminha e Igualita e depois Siléncia, por quem tinha uma aproximacao
bastante forte. Mariamar prefere ver suas irmas mortas a ter que vé-las naquele
ambiente. Ela se torna uma "leoa" para proteger as mulheres do sofrimento, mas,
assim como Hanifa, ndo consegue romper com 0 sistema social no qual estdo
inseridas.

Naftalinda, por sua vez, percebe que seu papel como mulher do administrador
Ihe d& 0z e uma posicéo de poder na comunidade, sem que corra risco de ser morta.
Ela decide contestar a realidade vivenciada pelas mulheres em Kulumani, inspirada
pela tragica morte de Tandi. Ela desafia a aldeia, ndo se curva diante dos homens e
de seus costumes e vai a luta em busca da liberdade das mulheres de Kulumani. E
Naftalinda quem tem o poder de voz dentro da aldeia, por ocupar um lugar de poder,
e a usa a favor das mulheres daquele lugar, embora ndo pertencesse aguele local,
ja que mora na capital e esta apenas de passagem em Kulumani. Essa personagem
nos mostra que, mesmo dentro de um sistema opressor, é possivel encontrar
maneiras de resistir e lutar por mudancas.

Hanifa, também, por meio de sua voz, apresenta a situacdo, a qual as
esposas dos aldebes vivenciavam. Hanifa, inclusive, era uma das “leoas” que

vitimava na regido, o que da o entendimento de que, assim como Mariamar, fazia
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isso para livrar as mulheres do sofrimento, pois diferentemente de Naftalinda, apesar
de ter consciéncia, ndo conseguia romper com 0 sistema social no qual estava
inserida.

Em se tratando de personagens masculinos, 0os que mais retratam as
mulheres de forma positiva e gentil sdo Arcanjo Baleiro e Adjiru, avdé de Mariamar.
Por meio dessas personagens, de certa forma, ha um vislumbre da possibilidade de
gue mudancas pudessem ocorrer com a realidade naquele local, e, com isso, livrar
as mulheres das condicbes em que viviam. Eles nos d&do esperanca de que
mudancas possam ocorrer na aldeia, mostrando que nem todos os homens s&o
opressores e que é possivel haver solidariedade entre os géneros.

A unido das mulheres é destacada como uma ferramenta poderosa para
vencer a truculéncia e a escraviddao em que viviam. Com efeito, inferimos que se as
mulheres se unissem, como de fato ocorre no romance, elas poderiam vencer a
truculéncia e a escraviddo impostas pelo patriarcado existente na aldeia de
Kulumani. Juntas, seriam capazes de lutar por seus direitos e buscar uma vida mais
justa e igualitaria.

Por meio das narrativas de Mia Couto, percebemos a importancia de dar voz
as mulheres e mostrar suas experiéncias e desafios diarios. O romance nos faz
refletir sobre a necessidade de quebrar os padrfes sociais e culturais que oprimem
as mulheres, e nos mostra que a unido e a solidariedade entre elas podem ser
poderosas ferramentas de transformac&o. E por meio da forca e coragem dessas
personagens femininas que podemos vislumbrar um futuro melhor, no qual as
mulheres sejam livres para serem quem Sao e para viverem suas vidas de acordo

com suas proéprias escolhas.
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