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RESUMO

Esta pesquisa, na linha dos Estudos Literarios, de natureza qualitativa, debruca-se
sobre a questdo do acontecimento em contos e cronicas de Luis Fernando Verissimo.
O objetivo da investigacdo € estudar com mais acuidade o0s eventos que
desencadeiam as acOes de contos e cronicas dos escritores, na perspectiva do
ordinario (cotidiano) e do extraordinario (excec¢éo). O principal objeto de anélise é um
conjunto de textos de Luis Fernando Verissimo, publicados em diferentes midias; para
efeitos comparativos, a pesquisa recorre, eventualmente, a textos de outros
escritores, contistas ou cronistas. Parte-se da hip6tese de que alguns acontecimentos
da vida concreta, pela regularidade ou pela excepcionalidade, motivam a escrita de
contos e cronicas com temas diversos, com énfase, em alguns casos, no movimento
dos personagens; em outros casos, a énfase do evento na narrativa recai sobre o
proprio narrador. No aporte tedrico, tem-se alguns livros e autores que tratam da
cronica e do conto, como géneros literarios, e livros e autores que tratam de aspectos
tedricos das narrativas, podendo-se destacar: Jornalismo opinativo (2003), de José
Marques de Melo, Questbes de Literatura e de Estética (1993), de Mikhail Bakhtin,
Magia e técnica, arte e politica (1994), de Walter Benjamin, Formas simples (1976),
de André Jolles, Formas breves (2004), de Ricardo Piglia, Cronica brasileira
contemporanea (2005), de Manuel da Costa Pinto e Decalogo do perfeito contista
(2009), de Horacio Quiroga.

Palavras-chave: Luis Fernando Verissimo, Acontecimento, Crbnica, Conto.



ABSTRACT

This qualitative research, in the field of Literary Studies, focuses on the question of
events in short stories and chronicles by Luis Fernando Verissimo. The aim of the
investigation is to study more closely the events that trigger the actions of the writers'
short stories and chronicles, from the perspective of the ordinary (everyday) and the
extraordinary (exception). The main object of analysis is a set of texts by Luis Fernando
Verissimo, published in different media; for comparative purposes, the research
occasionally uses texts by other writers, short story writers or chroniclers. It is based
on the hypothesis that certain events in real life, due to their regularity or exceptionality,
motivate the writing of short stories and chronicles with different themes, with an
emphasis, in some cases, on the movement of the characters; in other cases, the
emphasis of the event in the narrative falls on the narrator himself. The theoretical
background includes some books and authors that deal with the chronicle and the short
story as literary genres, and books and authors that deal with theoretical aspects of
narratives: Opinionated journalism (2003) by José Marques de Melo, Questions of
Literature and Aesthetics (1993) by Mikhail Bakhtin, Magic and technique, art and
politics (1994) by Walter Benjamin, Simple forms (1976) by André Jolles, Short forms
(2004) by Ricardo Piglia, Contemporary Brazilian chronicle (2005) by Manuel da Costa

Pinto and Decalogue of the perfect short story writer (2009) by Horacio Quiroga.

Keywords: Luis Fernando Verissimo, Event, Chronicle, Short Story.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

A literatura € o lugar dos acontecimentos, sejam esses externos ou internos ao
texto literario; sejam eles ordinarios ou extraordinarios. Tao importantes na ordem da
vida e da narrativa ficcional, os acontecimentos séo o tema central desta pesquisa em
Estudos Literarios.

Externos a literatura, os acontecimentos, ordinérios ou extraordinarios, movem
0s escritores em direcdo ao texto literario, motivados ou impulsionados pela reacéo
ao evento. Internos a literatura, os acontecimentos, ordinérios ou extraordinarios,
movem os personagens, dando-lhes estimulos para o desenvolvimento de enredos,
sejam eles breves ou intricados. Assim, externos ou internos, 0s acontecimentos
movimentam a vida real e a ficcdo, com pequenos ou grandes feitos.

Na literatura, os grandes feitos dos herdis sdo extraordinarios; também sao
extraordinarios os eventos que, temporariamente, suspendem e envolvem as acdes
de personagens, como uma morte um desaparecimento, uma guerra, um desastre.
No campo do ordinario, as repeticbes, as inalteracdes, o trabalho, os afazeres
interminaveis, a vida amiade constituem matéria de romances e poesias, que dao
relevancia a feitos sem aparente importancia ou a personagens habituais.

O ordinario e o extraordinario se destacam na literatura, que apresenta historias
inesqueciveis, como as excepcionais aventuras de D. Quixote de La Mancha, de
Cervantes, ou 0s cuidadosos registros de Aires, um senhor aposentado, de Memorial
de Aires, de Machado de Assis; esse personagem observa, com olhar especial, as
pessoas e 0s acontecimentos de seus dias.

Ainda que seja possivel definir, por conceito, o que é ordinario e extraordinario,
na pratica da vida concreta, e também na ficcdo, eles se confundem. Na literatura,
seus efeitos sdo profundamente perturbadores, pois um gesto de rotina pode ser
epifanico, como se |é nos contos de Clarice Lispector, e um evento excepcional pode
ser organizado dentro de uma logica de rotina, como a guerra que moveu gregos e
troianos, durante dez anos, como se |é na epopeia de Homero.

A pesquisa O ordinario e o extraordinario na trama literaria: o acontecimento
nas narrativas de Luis Fernando Verissimo, debruca-se sobre a questdo do

acontecimento no contexto da literatura, ndo apenas no interior das narrativas, mas
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também em seu momento anterior & escrita: o acontecimento que move o escritor em
direcao ao texto.

Na pesquisa, ndo se pretende classificar os eventos, externos ou internos ao
texto literario, como ordindrios ou extraordinarios, atribuindo-lhes naturezas e
caracteristicas, ao contrario, pretende-se mostrar que, seja excepcional ou habitual, o
acontecimento € sempre um ato inaugural, um momento que principia um novo
discurso, um novo contexto, um novo movimento narrativo. Nos estudos literarios, o
acontecimento constitui 0 comeg¢o de uma nova fabulag&o. Ainda que néo se pretenda
estabelecer fronteiras entre ordinario e extraordinario, € sempre conveniente lembrar
o lugar de cada um na vida e na ficgéo.

O ordinario refere-se a situacdes, eventos e personagens que Sado comuns,
familiares e rotineiros. Sao aspectos do dia-a-dia que as pessoas geralmente podem
se identificar, compreender e relacionar-se facilmente; é o habitual, dentro do
costume, que ndo causa espanto. Na vida cotidiana, a rotina pode ser vista com humor
e ironia, figuras de linguagem e de pensamento que, de certa forma, retiram o
cotidiano de sua mesmice, pelo uso arguto do discurso. Pessoas e personagens, na
vida e na literatura, sdo frequentemente comuns, com problemas e preocupacdes
mundanas, tao ordinarias quanto possivel.

Por outro lado, o extraordinario emerge, quase sempre, repentinamente,
promovendo rupturas e espanto. O extraordinario é o excepcional, € o surpreendente,
€ 0 que esta fora das regras, 0 que provoca reacdes inesperadas. Na vida cotidiana,
o extraordinario desestabiliza uma ordem corrente, pois €, essencialmente, disruptivo.
Pessoas e personagens, ha vida e na literatura, experimentam, em algum momento
de sua existéncia, momentos fora da rotina, para o bem, para mal.

Essa mistura de elementos aparentemente opostos cria um contraste que pode
enriquecer a narrativa e despertar o interesse do leitor. No contexto de Verissimo, o
ordinario pode ser representado pela rotina, eventos mundanos e pelas situacées com
0s quais os leitores podem se identificar facilmente. Por outro lado, o extraordinario
pode ser simbolizado por reviravoltas surpreendentes, eventos sobrenaturais, humor
peculiar e situacdes que extrapolam as fronteiras do realismo.

Neste viés de acontecimentos, sejam ordinarios ou extraordinarios, toma-se
uma selecdo de textos da obra de Luis Fernando Verissimo para observacgfes e
analises mais criteriosas. Em alguns momentos, pretende-se mostrar que o escritor €

impelido ao texto por acontecimentos externos, da vida concreta para a escrita do
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texto literario; por outro lado, pretende-se mostrar que o acontecimento movimenta o
texto literario por dentro, determinando as agfes de personagens.

Os géneros em destaque sdo o conto e a cronica e o autor em evidéncia é Luis
Fernando Verissimo, escritor contemporaneo, que tem publicado seus textos em
diversos meios. O recorte foi realizado em material disponivel em livros e em péginas
da internet. No decorrer da investigagcéo, esse material selecionado foi colocado em
didlogo com a critica e com a teoria do conto e da crdnica, pelo qual se pode enfatizar
caracteristicas comuns e particularidades de cada género.

Além de Luis Fernando Verissimo, a pesquisa recorre eventualmente a outras
obras e autores, vinculados a contos e crénicas. A inten¢do do dialogo com outros
contistas e cronistas € provocar um exame mais atento do fendbmeno literario, que
produz ricas interlocucdes e diferentes leituras do mundo, a partir de um mesmo
acontecimento. Os acontecimentos pressionam e impelem pessoas e personagens a
compreenderem o mundo e nele se mover.

Em relacdo aos géneros, contos e cronicas, eles foram escolhidos porque
representam a forca criativa de Luis Fernando Verissimo, no ambito da literatura.
Observador atento da realidade social e das articulacdes sociopoliticas, o escritor
encontrou nas cronicas e nos contos formas de expressar suas leituras, sempre muito
criticas e agudas das relacdes, mas com muito humor.

Os contos, nascidos e estruturados na oralidade, avancaram das formas
simples para as formas artisticas, conforme ensina Jolles (1976), e conquistaram
grandes escritores, 0s quais encontraram neste género a poténcia do sumario e a
forca do acontecimento. As crénicas, em caminho contrario, surgiram como registros
politico-administrativos, de natureza obijetiva, restritiva e descritiva, avancaram para
esferas populares, por meio de jornais, como género opinativo, de onde avancaram
ainda mais, ganhando campo na literatura.

Com tais movimentos, contos e crbnicas encontram-se em um ambiente
comum, a literatura. Géneros caracterizados pela brevidade, contos e cronicas estédo
em ambiente difusos, funcionando, na obra de Luis Fernando Verissimo, como
antenas de leituras sociais, ja que o escritor é eximio explorador da natureza polifénica
e polissémica da escrita ficcional.

Algumas estruturas de crbnicas e contos sdo muito distintas, pelo prosaismo
da crbnica e pelo desenvolvimento narrativo do conto. Todavia, em determinados

momentos, essas estruturas se tocam, sendo muito semelhantes entre si; tais
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semelhancas constituem zonas de intersecdes textuais, onde 0s géneros se
hibridizam.

Neste sentido, a pesquisa parte da hipotese de que alguns acontecimentos da
vida concreta, pela regularidade ou pela excepcionalidade, motivam a escrita de
contos e cronicas com temas diversos, com énfase, em alguns casos, no movimento
dos personagens; em outros casos, a énfase do evento na narrativa recai sobre o
proprio narrador.

Esta pesquisa se justifica por colocar em evidéncia o acontecimento, trago
fundante das narrativas que ainda precisa investigado sob muitos outros pontos de
vista, mas que, nesta investigacdo, sera tomado pela 6tica da teoria literaria. Por este
angulo, o acontecimento sera analisado em duas perspectivas muito importantes:
exterior a narrativa, movendo o escritor, e interior a narrativa, movendo o0s
personagens. Ainda ha que se ressaltar, como justificativa, a importancia do conto e
da crdnica no ambito das pesquisas sociais: esses géneros se inserem nos repertorios
da cultura nacional, estando, assim, em interface com a historia, antropologia e
arqueologia e outras areas que consideram a literatura como fonte documental de
pesquisas sociais, principalmente quando dizem respeito a temas populares.

Cabe destacar que as similaridades entre os géneros literarios sao fluidas e
podem se mesclar em diferentes contextos e contetdos. Algumas crdnicas podem
apresentar elementos narrativos mais proximos do conto, enquanto alguns contos
podem adotar uma linguagem mais proxima da cronica. Além disso, tal obra literaria
pode ser interpretada de maneiras diferentes, dependendo da perspectiva do leitor e
do contexto em que é apresentada.

As interfaces literarias, como plataformas digitais, também podem influenciar a
forma como os textos sdo apresentados e recebidos. A internet, esse universo virtual
praticamente sem limites, possibilita a publicacdo e a disseminacédo de crbnicas e
contos de forma mais ampla e acessivel. Essas interfaces podem permitir diferentes
abordagens estilisticas, confortaveis com o leitor e experimentacdes literarias.

Assim, a multiplicidade de textos nas interfaces literarias reflete a diversidade
e a flexibilidade dos géneros literarios como a crénica e o conto. Embora existam
caracteristicas distintas que eventualmente os possam distinguir e separar esses
géneros, elas também podem aproxima-los e fundi-los em zonas de interse¢fes

textuais, permitindo uma variedade de formas de expressao literéaria.
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O objetivo geral da pesquisa é estudar com mais acuidade o acontecimento em
ambiente de contos e crbnicas, a partir de textos selecionados de Luis Fernando
Verissimo, principalmente. Os objetivos especificos sdo tratar das especificidades da
cronica e do conto; verificar o acontecimento em relacdo ao escritor, como elemento
externo ao texto literario; verificar o acontecimento como elemento interno a narrativa;
destacar alguns acontecimentos da ordem do ordinario e do extraordinario no conto e
a cronica.

Por se tratar de uma pesquisa qualitativa, as analises e os dados coletados ndo
se baseiam em quantidades e proporcionalidades, mas na relagdo que a literatura
estabelece com a sociedade, com o leitor e com 0 proprio escritor, expressando
realidades sensiveis. Neste sentido, o acontecimento foi tomado como objeto de
estudos e de analises. O método indutivo, balizado principalmente por procedimentos
de leitura e analise de texto, abre a possibilidade de ampliar as inferéncias
relacionadas ao objeto literario — textos selecionados de Luis Fernando Verissimo —
para outras obras do autor. A pesquisa foi realizada por etapas, com destaque para
revisao bibliografica e analises.

No aporte tedrico, tém-se alguns livros e autores que tratam da crbnica e do
conto, como géneros literarios, e livros e autores que tratam de aspectos tedricos das
narrativas, podendo-se destacar:

Jornalismo opinativo, de José Marques de Melo, é uma referéncia para os
estudos de crbnica, que se elenca entre os textos opinativos. O autor apresenta a
crbnica em seu percurso historico, esclarecendo varios aspectos que serdo tratados
na pesquisa, tais como seu surgimento restrito da crénica aos acontecimentos dos
grandes reis, tiranos, imperadores e outros grandes governantes. Marques mostra o
desenvolvimento da crbnica até seu lugar de texto opinativo, em jornais diarios, nos
guais os cronistas passaram a publicar em colunas, saindo da esfera da grande
administracao para a esfera do cotidiano.

Questdes de Literatura e de Estética aborda uma ampla gama de recursos
relacionados a literatura, arte e estética. Bakhtin discute a importancia do contexto
social na criacdo e recepcdo de obras literarias, bem como a relacdo entre autor e
leitor. Especialmente esta obra foi importante por tratar do género romance e dos
géneros romancizados, assunto tratado de forma especial no capitulo Epos e

romance. Bakhtin destaca a epopeia como texto fechado, em um passado intocavel,
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diferentemente dos romances e textos romancizados, como 0 conto e a cronica,
identificados com o presente e suas transformacoes.

Para tratar do conto, tomaram-se como referéncia algumas obras que
destacam as caracteristicas e o funcionamento interno desse género nascido da
cultura popular, como ensina Jolles, em Formas simples: legendas, saga, mito,
adivinha, ditado, caso, memoravel, conto, chiste (1976), livro no qual o ensaista
apresenta formas oriundas da tradicao oral popular. O conto, como formas simples,
apresenta uma série de caracteristicas que o tornam adaptavel aos tempos e as
sociedades, sendo uma das formas mais estaveis da cultura popular. Essas
categorias representam diferentes formas narrativas que Jolles identificou como
fundamentais na literatura e na cultura. Cada um tem caracteristicas e funcoes
proprias na transmissdo de ideias, valores e tradicdes. E importante notar que as
Formas Simples se concentram na estrutura e na fungédo dessas narrativas, e nao em
seu conteudo especifico.

Outro livro importante nesta pesquisa € assinado por Ricardo Piglia, Formas
breves, publicado em 2004. O livro coleciona textos curtos, aforismos, fragmentos
literarios e reflexdes que tratam do conto como género breve, mas profundo, pois,
segundo Piglia, o conto sempre possui uma outra historia oculta, a qual se insinua sob
a narrativa aparente. Essa teoria tem provocado muitas discussfes e tem-se mostrado
proficua, pois revela a natureza simbdlica dos contos.

Decalogo do perfeito contista (2009), em que Horacio Quiroga, o autor, faz um
apanhado de dez aspectos que devem ser observados por aqueles que desejam
escrever contos. Ao fazer esta enumeracdo, Quiroga revela aspectos inerentes ao
género conto, como a necessidade de escrever com zelo o texto, escolhendo com
cuidado cada palavra (as trés primeiras linhas tém quase a mesma importancia das
trés dltimas), mas também revela sua relacdo com o mundo exterior, a comecar pela
primeira regra, gue recomenda crer em um mestre.

Na pesquisa sobre conto, cabe ainda ressaltar o pensamento de Cortazar sobre
0 conto, que se encontra no livro Valise de cronépio (2008). Cortazar destaca aspectos
do conto, tais como sua concisdo e elenco reduzido. O escritor e critico argentino
mostra que justamente a concisdo é fator de ampliacdo do conto, citando como
exemplo as narrativas de Edgar Alan Poe.

Outras obras foram fundamentais na constituicAo desta Dissertagdo, para

amparar outros temas, tais como a questao do narrador. Neste assunto, cabe destacar
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dois estudiosos que trataram especificamente da questdo do narrador, sendo que o
primeiro é Walter Benjamin que, no livro Obras escolhidas: Magia e Técnica, Arte e
Politica (1994), no qual o pensador aleméo apresenta uma breve, mas importante
reflexdo sobre o narrador. Também, sobre o tema narrador, foi importante a pesquisa
sobre o livro Analise estrutural da narrativa (1972), especialmente o capitulo
Fronteiras da narrativa, assinado por Genette, que apresenta uma teoria
especialmente importante sobre o narrador.

Sobre o0 acontecimento, tema que orienta esta pesquisa, muitos autores foram
pesquisados: Candido (2006), Rosenfeld (2009), Nunes (2000), Moisés (2003) e
outros. Todavia, o principal alinhamento foi realizado com dois livros de Michel
Foucault: A ordem do discurso (1996) e A arqueologia do saber (1987). Nessas duas
obras, o pensador francés destaca o acontecimento como elemento que precisa ser
observado como um evento inaugural, seja no ambito do discurso, seja no ambito da
histéria. Com essas obras, pode-se construir um didlogo mais claro entre
acontecimento, producéo de textos literarios e literatura.

A respeito da estrutura desta Dissertacdo de Mestrado, neste capitulo
Consideracdes Iniciais, além de apresentar o tema e o problema, o objeto e os
objetivos, a metodologia e as principais referéncias, mostra também a estrutura da
pesquisa, que optou por um desenvolvimento basico: um panorama tedrico sobre o
acontecimento, que constitui o fundamento das questdes posteriores, nas discussdes
sobre dois géneros proximos, o conto e a crbnica; por fim, uma aproximacao com o
escritor Luis Fernando Verissimo, escritor da contemporaneidade brasileira, que
busca no acontecimento cotidiano a matéria de suas crénicas e contos.

O segundo capitulo, O Acontecimento na Literatura: Perspectivas Tedricas, traz
0 acontecimento em perspectiva teérica, destacando sua relagdo com 0s outros
elementos narrativos. Entende-se que 0 acontecimento possui uma dimensao
particular em cada género.

O terceiro capitulo, A crdnica e o conto: géneros sucintos direciona a discussao
do acontecimento para dois géneros narrativos em especial, o conto e a crénica. A
intencado do capitulo é apresentar tracos mais marcantes em cada um desses géneros
e mostrar que acontecimentos, sejam ordinarios ou extraordinarios, sdo determinantes
na constituicdo estética desses géneros, de natureza breve.

O quarto capitulo, intitulado Luis Fernando Verissimo: crbnicas e contos,

destaca a producdo literaria do escritor, cuja expressdo artistica se move
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principalmente nas fronteiras dos géneros breves; destaque nesse capitulo para os
tracos mais marcantes na escrita do autor gaiucho e como 0s acontecimentos
sociopoliticos influenciaram seus contos e cronicas.

O ultimo capitulo, Consideracdes finais, faz um breve apanhado das questdes
desenvolvidas na pesquisa, buscando um ponto final, ainda que o grande repertorio
de crénicas e contos carec¢a de mais investigacdes, e ainda que a producéo de literaria
de Luis Fernando Verissimo, vibrante em seus temas, mereca mais leituras e estudos.

Finalmente, é preciso dizer que esta pesquisa sobre crénicas e contos de Luis
Fernando Verissimo proporcionou o encontro com muitos outros contistas e cronistas

e com muitos estudiosos de contos e crbnicas, 0s quais, ainda que estejam
mencionados nesta Dissertacdo, foram muito importantes para o0 seu
desenvolvimento. Encontros que exaltam o espaco da literatura como permanéncia e
novidade; que aniquilam as barreiras do tempo, ao colocar lado a lado escritores do
passado e do presente.

Luis Fernando Verissimo, escritor da contemporaneidade, com temas da
contemporaneidade, permitiu essa viagem no tempo e no espaco, na teoria e na critica
literarias. Que a brevidade dos contos e crénicas ndo engane ninguém: sdo géneros

de aguas profundas.
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2 O ACONTECIMENTO NA LITERATURA: PERSPECTIVAS TEORICAS

Os estudos classicos de um texto narrativo, muito comumente, destacam cinco
aspectos principais, interligados, mas independentes, que devem constar em uma
histéria: tempo, espaco, personagens, acao, narrador. A ordem néo é determinante e
cada estudo elege um (ou mais) aspecto para ilumina-lo a luz de uma teoria ou coloca-
lo sob o refletor dos estudos criticos. Nesta pesquisa, um elemento se agrega a esse
estudo: 0 acontecimento.

O acontecimento pode ser anterior & narrativa, movendo o escritor em direcao
a construgéo do texto; mas ele pode ser interior a narrativa, movendo personagens
para determinadas acoes. Para ilustrar essa situacdo, pode-se valer aqui de uma
pequena crbnica de Luis Fernando Verissimo, providencial para exemplificar essa

guestao:

Investigacao

O inspetor que investigou o0 caso da trapezista checa morta com uma adaga de gelo tinha
um cachimbo permanentemente no canto da boca mas com o fornilho virado para baixo.
Dizia que era para ndo ter nem a tentacéo de enché-lo, pois estava proibido de fumar, mas
o importante n&o é isso, nem o inspetor e nem a trapezista morta. E que fui investigar no
dicionério para escrever este conto e sé entdo descobri que aquela parte do cachimbo se
chama fornilho, o que passei a maior parte da minha vida sem saber. Toda literatura, no
fim, é autobiografical.

Esta crbnica, publicada originalmente no Estaddo, da imprensa diaria de Sao
Paulo, traz uma pequena mostra do estilo direto e bem-humorado do escritor gaucho.
Movimentada por um acontecimento interno, a investigacdo da morte de uma
trapezista, a cronica revela ao leitor um acontecimento anterior e exterior a escrita da
crbnica: em seu trabalho de artesdo da palavra, o escritor pesquisa no dicionario a
respeito da palavra cachimbo; o resultado o surpreende com a novidade de uma
palavra, fornilho.

Ele encerra a crénica com um tirada: “Toda literatura, no fim, & autobiografica”.

Talvez tenha razao, pois a literatura sempre parte do olhar subjetivo de seu escritor.

LVERISSIMO, L.V. Investigagao. In: Crénicas Selecionadas da coluna do Estad&o. Disponivel em:
https://docente.ifrn.edu.br/marcelmatias/Disciplinas/orientacoes/cronicas-de-l.-f.-verissimo/view. Ultimo acesso
em 20.fev.2023.
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No caso da crbnica, pode-se dizer a descoberta de uma nova palavra no dicionério,
relacionada ao cachimbo, cresceu mais que a morte da trapezista: a investigagéo,
neste caso, também se ampliou no tecido polissémico.

O acontecimento constitui uma das questdes mais problematicas e complexas
nos estudos das ciéncias humanas: filosofia, histéria, arqueologia, sociologia e outras
areas sociais se debrucam sobre esse conceito, tentando cercear seus efeitos praticos
sobre as sociedades. Isso porque o acontecimento, previsivel ou imprevisivel, é o
elemento que estabiliza ou desestabiliza as relacbes que desenvolvem nas
sociedades; o acontecimento é inaugural, de consequéncias indefinidas.

Na histéria contemporéanea, o acontecimento tem produzido discussdes que o
colocam em evidéncia, sob aspectos que lancam diferentes modos de percebé-lo,
sendo que a mais comum € a percepc¢ao de 0 acontecimento pertence a uma seérie de
acontecimentos, o que o coloca em um ambito de continuidades, tais como tradicao,
evolucao, influéncia, de um lado, e descontinuidade e rupturas de outro, como lembra
Foucault (1987, p. 23).

Na historia classica, ou historia monumental, os historiadores observam e
valorizam o0s grandes acontecimentos e seus principais atores, pelos quais se
esforcam para compreender seus efeitos sobre os comportamentos das pessoas,
sobre os fendmenos sociais e sobre as decisdes politicas de uma época. Essa forma
de estudar a estudar ignora a multiddo de acontecimentos que se desenvolvem na
base, articulados pela massa anénima.

Na perspectiva da historia cultural, em movimento contrario, os historiadores
observam as movimentacdes cotidianas (documentos cartoriais, jornais, anais), pelas
guais podem compreender os grandes movimentos. Os movimentos das massas séo
determinados pela sobrevivéncia, pelo trabalho, pelas festas. Sdo acontecimentos
envolvidos pela rotina, quebrada por severidades do clima ou por rupturas politicas
gue levam as guerras. Os movimentos das massas an6nimas ficam registrados em
comeércio, cartérios, papéis de servico administrativo como anotacdes de entradas e
saidas de hospedarias.

Assim, em suma, para estudar a histéria classica, vale observar os vultos
histéricos; para estudar a histéria cultural, importa observar as pessoas comuns,
andnimas. Trazendo essa ilustracdo dos modos de ler a historias para o0 ambito dos
estudos literarios, o acontecimento pode ser lido seguindo a mesma pratica: uma parte

dos estudos literarios dedica todo tempo e esforcos para manter o canone ocidental
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em evidéncia, que funciona como um sol para todos; outra parte, olhando para o
mundo com o qual interage, dedica-se a estudar a producao que ilumina a sociedade
por dentro, luzes do lugar em que esta inserida. Historia e critica literarias, assim,
complementam-se.

A critica literaria, como préatica do contemporaneo, constitui um segmento de
estudos que realmente observa a producdo do presente e os temas suscitados por
esses textos. Disso se tem que a critica contemporanea se renova constantemente,
pois sofre o peso do mesmo acontecimento que move 0 escritor: 0 escritor sente o
acontecimento e o sublima na escrita literaria; o critico, sob o peso do mesmo
acontecimento, desenvolve sua matéria, injetando novos elementos a serem
observados no contexto da relagéo critica, literatura e sociedade.

A multiddo (termo foucaultiano, in: A arqueologia do saber (1987) de textos
literarios da contemporaneidade imediata, sem alcancar postos de classicos, expressa
com muito mais vigor os problemas sociais (ndo se fala aqui dos problemas
existenciais, mais enraizados nos canones) deste tempo, em que se combate as
desigualdades sociais, 0 preconceito generalizado (religido, género, costumes) e o
racismo (nacdes e etnias) com 0 seu tempo e sua sociedade. Pelo olhar e pela
sensibilidade dos escritores do presente que se langcam nas estantes literarias, muito
se tem a dizer do contemporaneo, muito se a conhecer do contemporaneo.

O escritor, mergulhado em sua realidade social, sob o peso dos acontecimentos
diarios, cunha de suas vivéncias e experiéncias a matéria de sua ficcdo, de sua
poesia. Ele busca em sua realidade os temas que |lhe tocam diretamente, mais
intimamente: essa € sua seiva, o cotidiano, sua propria realidade. S&o esses escritores
gue tém renovado e revigorado os géneros, dando-lhes novas roupagens, de acordo
com seu tempo, mas calcando em temas recorrentes em todas as sociedades:
relacGes familiares, aventuras, ritos de passagem.

Com essas consideracbes, é preciso cercar a ideia de acontecimento no
contexto da escrita literaria e da teoria literaria. Cabe reforcar que em sua
complexidade e aspectos multifacetados, o acontecimento, nas ciéncias sociais e
humanas, é sempre algo exterior, que pode ser previsivel (ha série de continuidades)
ou imprevisiveis (na série de rupturas). De uma forma ou de outra, o acontecimento
€, como a palavra indica, algo que acontece e, por isso, impacta sobre as pessoas de

alguma forma.
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2.1 O acontecimento no ambito da escrita e da teoria literéaria

O acontecimento € uma ocorréncia, algo exterior; trata-se de um evento que
altera um curso previsto. Neste sentido, o acontecimento, de alguma forma, atinge o
escritor que se move em direcao a escrita, seja poesia, seja narrativa, seja drama. A
escrita € a forma que o escritor encontra de sublimar os eventos mundanos, que
podem ser estudados em séries: continuidades (eventos continuos, previstos) ou
descontinuidades (eventos disruptivos, imprevistos).

Michel Foucault, em A arqueologia do saber, desenvolve um dos estudos mais
provocadores sobre 0 acontecimento. Para o filosofo francés, o acontecimento é uma
irrupcdo que inaugura um movimento, podendo ser curta ou longa duragdo. Em A
ordem do discurso, Foucault (1996, p. 6) adverte sobre a comodidade de pensar o

acontecimento apenas como continuidade:

Gostaria de perceber que, no momento de falar, uma voz sem nome
me precedia ha muito tempo: bastaria, entdo, que eu encadeasse,
prosseguisse a frase, me alojasse, sem ser percebido, em seus
intersticios, como se ela me houvesse dado um sinal, mantendo-se,
por instante, suspensa. Nao haveria, portanto, comeco; e em vez de
ser aquele de quem parte o discurso, eu seria, antes, ao acaso de seu
desenrolar, uma estreita lacuna, o ponto de seu desaparecimento
possivel.

Nessa passagem, Foucault (1996) adverte sobre os perigos de compreender a
0 acontecimento como o encadeamento de uma série de continuidades, pois esse
entendimento exime o sujeito de suas responsabilidades em suas praticas discursivas
e sociais, ja que, assim, ele nunca € o sujeito responsavel por suas acfées ou por seu
discurso, ja que pode alegar que o acontecimento ja estava ali, ele apenas deu
continuidade. Esse € o perigo: a infinita continuidade do que ja esta em curso justifica
escravidao, violéncia racial e tudo ja esta ai, pois a culpa ndo € de ninguém.

Segundo Foucault (1987), em Argqueologia do saber, um acontecimento nao é
simplesmente um evento isolado, mas uma configuracdo complexa que resulta de
discursos, acdes, costumes e praticas. Ele argumenta que o significado de um
acontecimento ndo pode ser encontrado apenas na sua manifestagao superficial, mas
sim na maneira como € construido, interpretado e transmitido por meio do discurso e

das préticas sociais.
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Uma das principais contribuicbes de Foucault (1987; 1996) € sua énfase na
dimenséo discursiva do acontecimento. De alguma forma o acontecimento toma a
forma de discurso: histérico, jornalistico, cientifico, literario. Foucault (1987; 1996)
mostra como diferentes discursos, instituicoes e sistemas de pensamento influenciam
a forma como um acontecimento € percebido e interpretado. Além disso, Foucault
destaca o papel do poder das instituicdes, que determinam quais acontecimentos sao
considerados significativos e dignos de serem lembrados (YAZBEK, 2020).

Outro aspecto importante do conceito acontecimento, em Foucault (1987), € a
sua relacdo com o conhecimento: o filosofo argumenta que o conhecimento nao é
simplesmente um reflexo dos acontecimentos, mas é moldado por eles. Os
acontecimentos ndo sao apenas objetos de estudo, mas também condicionam as
formas de conhecimento e as possibilidades de saber em determinados momentos
historicos.

Foucault (1987) oferece uma perspectiva complexa e multifacetada sobre o
conceito de acontecimento, propondo a descontinuidade ou a ruptura para
compreender o acontecimento, retirando-o da série, para isola-lo e, assim, recortado,
compreendé-lo em natureza mais auténtica. Sua abordagem arqueoldgica questiona
as narrativas dominantes da historia, pois representam o que esta posto nas relacées
de interesses, em que se vale o poder dos mais fortes.

Nos estudos literarios, o acontecimento pode ser analisado sob diferentes
aspectos, sendo que o mais evidente nesta pesquisa € a sua exterioridade: o
acontecimento em sua relagdo com o escritor. Antonio Candido, em Literatura e
sociedade, evidencia a profunda relacdo que ha entre eventos sociais, autor e
producéo e publico. Candido (2006) insere a literatura dentro dos fenbmenos sociais.
Em sua abordagem, o critico considera a obra literaria como expresséo de sua época
e reflexo das contradicGes e conflitos presentes na realidade social (PASINI, 2020).

Segundo Candido (2006), a literatura desempenha um papel importante na
formacdo e transformacdo da sociedade, ao revelar e problematizar questdes
relacionadas a condicdo humana, a politica, a desigualdade social e a outros temas
relevantes. Ele defendia que a analise literaria deveria ir além da mera interpretacao
estética, buscando compreender as relacbes entre a obra literaria e seu contexto
histérico e social.

Como estudioso da area social, Candido (2006) compreende que o escritor esta

sempre sensivel aos eventos mundanos, percebendo o seu tempo e seus humores.
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Neste sentido, o acontecimento, tomado em série, organiza a sociedade, moldando
costumes, por meio de repeticbes. Mas os eventos disruptivos desacomodam o
escritor do lugar habitual, forcando-o0 a compreender o novo, o qual, em curso ha
algum tempo, comeca a ganhar forma discursiva.

Exemplo de um acontecimento social disruptivo € a expectativa da sociedade
em relacao a mulher, de quem durante milénios se esperou casamento e vida familiar.
Mas uma série de eventos (revolucdo industrial, explosdo demogréafica urbana,
mercado de trabalho) romperam essa expectativa. Escritores do contemporaneo
repercutem essa reconfiguracao social e traduzem em textos literarios, como a cronica

abaixo, frequentemente atribuida a Luis Fernando Verissimo:

A princesa e 0 sapo?

Era uma vez... numa terra muito distante... uma princesa linda, independente e cheia de
autoestima.

Ela se deparou com uma rd enquanto contemplava a natureza e pensava em como 0
maravilhoso lago do seu castelo era relaxante e ecoldgico...

Entéo, a ra pulou para o seu colo e disse: linda princesa, eu ja fui um principe muito bonito.
Uma bruxa mé langcou-me um encanto e transformei-me nesta ra asquerosa. Um beijo teu,
no entanto, ha de me transformar de novo num belo principe e poderemos casar e
constituir lar feliz no teu lindo castelo.

A tua mée poderia vir morar conosco e tu poderias preparar o meu jantar, lavar as minhas
roupas, criar os nossos filhos e seriamos felizes para sempre...

Naqguela noite, enquanto saboreava pernas de ra sautée, acompanhadas de um cremoso
molho acebolado e de um finissimo vinho branco, a princesa sorria, pensando consigo
mesma:

- Eu, hein? Nem morta!

Na crbnica, percebe-se que 0 acontecimento atua sobre o escritor, que percebe
a mudanca de curso na historia das mulheres, que rejeitam reduzir suas vidas a um
casamento. Esse acontecimento estd ligado a uma série de continuidades,
decorrentes de movimentos da propria sociedade em desenvolvimento, sentidas
historicamente no comportamento e no pensamento das pessoas. Candido (2006)
ressalta que tanto o autor quanto o publico estdo dentro desse mesmo movimento,

por isso uma obra corresponde a muitas faces sociais.

2VERISSIMO, L. F. A princesa e o sapo. Disponivel em
http://pensador.uol.com.br/cronicas_de_luis_fernando_verissimo/, acessado em 29/04/2023.
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Ao aplicar essa perspectiva ao acontecimento, Candido (2006) percebeu que a
literatura podia ser uma for¢ga motriz para a transformacéao, inspirando as pessoas a
lutarem por um mundo mais justo, a partir de uma estética muito particular, os
acontecimentos sociais. Como a transformacgéo operada na vida social desde que as
mulheres buscaram sua emancipacao: trata-se de um acontecimento da modernidade
em diante, por isso ele causaria estranhamento em sociedades conservadoras de
alguns séculos atrds, no Ocidente, que pressionavam a um puritanismo marital
profundamente opressor sobre a vida das mulheres.

Candido (2006) também poderia investigar como o acontecimento afeta a
propria producao literaria, levando em consideracdo aspectos como a liberdade de
expressao, a censura, as transformacgdes nas tematicas abordadas pelos escritores e
as formas de resisténcia literaria diante de um contexto adverso. Candido (2006, p.
23) afirma: “Em todos estes casos, o fator social € invocado para explicar a estrutura
da obra e o seu teor de ideias, fornecendo elementos para determinar a sua validade
e o seu efeito sobre nos”.

Candido chegou a conclusdo de que a literatura tem um papel crucial a
desempenhar na sociedade, instigando diadlogos, questionando normas e
incentivando a busca por um mundo melhor. Sua jornada de otimismo ingénuo para
uma compreensao mais complexa do mundo espelhou a evolucdo da relacao entre
literatura e sociedade, destacando sua interconexao e influéncia matua.

A abordagem de Candido (2006) para 0 acontecimento na perspectiva da
Teoria Literaria est4, portanto, profundamente contextualizada e atenta aos aspectos
sociais, politicos e culturais envolvidos. Sua andlise vai além da superficie do evento
em si, buscando compreender suas implicagcdes mais amplas na sociedade e na
producéo literaria contemporanea.

Anatol Rosenfeld (1969, p. 81) afirma, ao falar das mudancas no drama, que
se estende a outras formas literarias: “A visao de uma realidade mais profunda, mais
real, do que a do senso comum é incorporada & forma total da obra. E s6 assim que
essa visdo se torna realmente valida em termos estéticos”. Para o critico literario,
também, como Candido, de formacdo marxista, € consequéncia natural que as
mudancas sociais, provocadas pelas séries de acontecimentos, impactem na
literatura, pois impactam o autor.

Rosenfeld (1969) entende que o contexto social, historico e cultural, sobre o

gual atua o acontecimento, responde de diferentes maneiras, sendo que a resposta
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da arte, sendo simbdlica, produz efeitos subjetivos em cada pessoa, diferentemente
de um jornal, cuja linguagem é objetiva, referencial. Rosenfeld argumenta que a arte
e a literatura séo produtos de sua época e que refletem as contradi¢cbes e os conflitos
sociais presentes na sociedade, em seu tempo.

Assim, para Rosenfeld (1969), um acontecimento ndo € apenas um evento
isolado, mas uma manifestacao de forcas sociais mais amplas em acgéo. Ele veria a
importancia de examinar as diferentes perspectivas e interpretacbes do
acontecimento, destacando como essas visoes podem refletir diferentes interesses e
posicionamentos politicos (ROSENFELD, 2009).

Além disso, Rosenfeld (1969) também enfatiza a importancia do engajamento
critico com o0 acontecimento: um escritor precisa ter compromisso com sua realidade
social. A arte e a literatura tém o potencial de despertar a consciéncia critica e a
reflexdo sobre a sociedade e seus problemas. Portanto, para Rosenfeld (2015), o
acontecimento, sendo exterior, passa por um processo de sublimacgéo interior no
artista, que, no exame do mundo, responde ao acontecimento dando-lhe forma e
conteudo. Assim, um acontecimento, em sua amplitude social, pela sensibilidade do
escritor, é representado no texto literario.

Benedito Nunes (2000) faz abordagens filosoficas sobre a relacdo entre
acontecimento e literatura. Na perspectiva desse pensador, um acontecimento pode
ser analisado em sua dimensao simbodlica, na relacdo entre a linguagem e a realidade.
Para Nunes (2000), a literatura ndo é apenas uma forma de entretenimento, mas
também um meio de compreender e interpretar os acontecimentos do mundo.

Benedito Nunes (2000) percebe a literatura como uma leitura dos
acontecimentos sociais e discursivos. Na narrativa, o acontecimento é construido por
percepcdes sensiveis de uma pesada realidade, a qual precisa ser mediada e
transmutada para um lugar ficcional acessivel e compreensivel. Entende-se que o
acontecimento esta profundamente ligado a histéria e, neste sentido, ele acredita que
a literatura reflete as condicbes histdricas e sociais de sua época, e que a
interpretacdo de uma obra deve levar em consideracao esse contexto.

Com tais perspectivas, pode-se afirmar que, para todos os estudiosos da
literatura, o acontecimento movimenta as sensibilidades dos artistas, neste caso
especial dos literatos, os quais, recorrem a ficcdo e a poesia para compreender e dar
a compreender os eventos que paulatinamente produzem grandes transformagdes

sociais.
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2.2 O acontecimento e 0s géneros narrativos

A literatura esta ligada de forma intrinseca a historia de um povo e de sua
formacdo; seja se origem popular, seja oriunda das penas de um escritor, a literatura
fala de coisas reais, que sdo ditas de forma metaforica, em linguagem conotativa.
Nascida de uma realidade vivenciada por escritores, a literatura expressa 0s
problemas sociais de uma época, de uma cultura. Assim sendo, ela esta ligada a seu
povo, constituindo uma parte de sua identidade cultural, de sua memodria e de sua
histéria.

Pelas conexdes intraculturais, a literatura, por meio de seus escritores, cumpre
seu papel de dialogar com seu povo e sua época, como lembra Bakhtin (2017, p. 11),
em seu livro Notas sobre literatura, cultura e ciéncias humanas: “Antes de mais nada,
a ciéncia da literatura deve estabelecer o vinculo mais estreito com a histéria da
cultura. A literatura é parte inseparavel da cultura, ndo pode ser entendida fora do
contexto pleno de toda a cultura de uma época”.

O grande feito da literatura, todavia, € a capacidade que tem de dialogar com
outros povos, outras culturas, outras épocas, expressando sentimentos e eventos
comuns a todas as gentes. Esse 0 motivo de textos antigos permanecerem no centro
de interesse e continuarem a produzirem reflexdes: seus temas ultrapassam as
fronteiras culturais e das épocas, em dialogo permanente com outras sociedades. Por
isso Bakhtin afirma (2017, p. 12): “ndo se pode estudar a literatura isolada de toda a
cultura de uma época, é ainda mais nocivo fechar o fendémeno literario apenas na
época de sua criagdo, em sua chamada atualidade”.

Em Questdes de literatura e de estética, Bakhtin, no capitulo Epos e Romance,
opbe o0 romance as epopeias: enquanto as epopeias falam de um passado impossivel
de penetrar, pois é fechado e acabado, os romances (e 0s géneros romancizados),
por outro lado, abrem-se para o presente, para 0 mundo que esta com sua historia em

Curso.

Na época da supremacia do romance, quase todos os géneros
resultantes em maior ou menor grau, “romancizaram-se”: romancizou-
se o drama (por exemplo, o drama de Ibsen, o de Hauptmann, todo o
drama naturalista), o poema (por exemplo, Childed Harold e, em
particular, Don Juan, de Byron), e até mesmo a lirica (um exemplo
nitido € a lirica de Heine). Aqueles géneros que conservavam com
tenacidade seu antigo canone, adquiriram um carater de estilizagao.
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Em geral, qualquer comedimento estrito de um género a si proprio,
salvo a vontade do autor, comeca a dar sinais de estilizacdo, as vezes
mesmo de estilizagdo parddica. Na presenca do romance, como
género dominante, as linguagens convencionais dos géneros
estritamente candnicos comecam a ter uma ressonancia diferente,
diferente daquela época em que o romance nao pertencia a grande
literatura (BAKHTIN,1993, p. 399)

Considerando a discusséo de Bakhtin (1993) sobre o romance, pode-se pensar
gue contos, novelas e cronicas constituem o que o autor chama de géneros
romancizados, que também dialogam diretamente com o presente e com O0S
acontecimentos que ainda estdo em desenvolvimento histérico. Neste ambiente, os
personagens se identificam com os eventos, ndo estranhos ao seu mundo,
diferentemente do mundo epos, um mundo fechado, regido por deuses e herais.

No mundo presente, 0s personagens de contos e cronicas Sao pessoas comuns
ou seja, nao herois ou deuses, lutando com for¢cas descomunais. Os personagens dos
géneros romancizados se identificam com seus leitores, pois erram, fazem certo,
fazem errado, sendo eles mesmos os agentes de decisdes, ndo pessoas guiadas por
um deus ou por destino. Assim, como nos romances, 0S personagens de contos e
cronicas estdo em um cotidiano que todos os leitores reconhecem, pois vivem
experiéncias rotineiras e sofrem dos sentimentos mais comuns, com venturas e
desventuras, alegrias e desilusoes.

Diferentes necessidades deram origem a diferentes géneros textuais, literarios
e nao literarios, atendendo as demandas da vida social: pela organizacado da vida
préatica e pelo prazer estético. Os géneros literarios, pode-se dizer, estédo divididos em
trés grupos: épico, narrativo, lirico ou dramético. Sendo que cada grande conjunto de
género (narrativo, lirico, drama) abriga varios outros géneros, 0s quais, guardando
tracos comuns das narrativas, estruturam-se sobre diferentes conceitos e andamentos
textuais.

O género dramatico, em sua esséncia, esta diretamente ligado a encenacao,
como sugere a nomenclatura, ou seja, o texto, em si, é pensado para ser dramatizado
e assistido, ndo para ser lido. Rosenfeld (1985, p. 35) comenta essa caracteristica

singular do texto dramatico, o que lhe da uma certa deficiéncia:

Como o texto dramatico puro se compde, em esséncia, de dialogos,
faltando-lhes a moldura narrativa que situe 0s personagens no
contexto ambiental ou Ihes descreva o comportamento fisico, aspecto,
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etc., ele deve ser caracterizado como extremamente omisso, de certo
deficiente.

Esse traco deficiente produz um paradoxo, nas palavras de Rosenfeld (1985,
p. 35), no texto dramatico: “O paradoxo da literatura dramatica é que ela néo se
contenta em ser literatura, ja que, sendo incompleta, exige a complementacao cénica”.
De qualquer forma, o género dramético foi uma expressdo de arte muito importante
na Grécia Antiga e conquistou as classes populares na ldade Média, com grande teor
religioso, desdobrando-se formas variadas de espetéculo: farsa, satira, autos,
comédias de costumes, comédias de erros.

O género lirico (diferentemente do drama e da narracdo, aos quais subjazem
uma historia) ndo se desenvolve a partir de uma histéria, mas a partir de sentimentos
despertados por eventos sociais ou da alma. Uma definicdo de Octavio Paz (1985, p.
26) a respeito da atividade do poeta, em relagdo ao prosador: “O poeta pde em
liberdade sua matéria [a palavra]. O prosador aprisiona-a”.

A base do texto lirico sdo versos que, com ritmo proprio, embalam a leitura.
Pela construcéo ritmica e rimada, que facilitam a memorizacdo, esse género foi o
grande aporte das civilizacbes pré-escrita. Manifestado em forma de poemas, o
género lirico também possui muitas estruturas distintas, para diferentes ocasioes,
sendo que algumas formas sdo muito conhecidas como os hinos e os sonetos, nos
circulos eruditos, e a cantiga e a cancao, nos circulos mais populares. Muitas formas
sdo conhecidas e difundidas, podendo-se destacar: odes, elegias, haicais, quadras,
além dos poemas livres de versos brancos (sem rigor métrico e sem rima).

Finalmente, tem-se o0 género narrativo, onde se aporta esta pesquisa. O género
narrativo esta presente no cotidiano, na cultura popular e na cultura mais erudita, seja
em histérias da vida real, seja em historias da ficcdo, seja em historias que com
elementos do real e da ficcdo. Todavia, apesar da grande facilidade de penetracéo
nas culturas, Genette (1972, p. 255) desafia 0os que pensam nas narrativas como

evidente:

Caso se aceite, por convencgao, permanecer no dominio da expressao
literaria, definir-se-4 sem dificuldade a narrativa como a representacao
de um acontecimento ou de uma série de acontecimentos, reais ou
ficticios, por meio da linguagem, e mais particularmente da linguagem
escrita. Esta definicdo positiva (e corrente) tem o mérito da evidéncia
e da simplicidade; seu inconveniente principal € talvez, justamente,
encerrar-se e encerrar-nos na evidéncia, mascarar a nossos olhos
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aquilo que precisamente, no ser mesmo da narrativa, constitui
problema e dificuldade, apagando de certo modo as fronteiras do seu
exercicio, as condi¢des de sua existéncia. Definir positivamente a
narrativa € acreditar, talvez perigosamente, na ideia ou no sentimento
de que a narrativa € evidente, de que nada é mais natural do que
contar uma histéria ou arrumar um conjunto de a¢cdes em um mito, um
conto, uma epopeia, um romance. A evolucdo da literatura e a
consciéncia literaria h4 meio século terdo tido, entre outras felizes
consequéncias, a de chamar a atencao, bem ao contrario, sobre o
aspecto singular, artificial e problematico do ato narrativo.

Por seu encadeamento interno, as narragdes parecem simples e evidentes,
como adverte, Genette (1972), pois uma intrinseca rede de relacbes de relacdes
precisam funcionar para que seus efeitos sejam coerentes e tenham valor estético. As
narracoes sempre foram formas que se ligaram a historia e a memaoria de um povo:
as tradicbes eram preservadas por meio de narrativas, contadas de geracédoes a
geracOes. Mas a escrita migrou o trabalho dos contadores de histéria, da memoria
para o registro. Na forma escrita, ela atravessa geragoes e sociedades, mostrando
gue os problemas da humanidade s&o basicamente os mesmos, 0 que muda € seu
arsenal tecnoldgico.

Mas justamente neste arsenal tecnoldgico reside um perigo que ronda a arte
de narrar, apontado por Walter Benjamin (1994). O pensador alemado destaca a
narracao como uma experiéncia humana, educativa, pois proporciona aprendizagens
importantes, pois esta em todos os ambitos da vida, desde o contexto familiar até os
mais coletivos. Todavia, ele entende que essa forma ludica de aprender sobre o
mundo esta sob a ameaca, pois, no mundo da arte técnica, o narrador deixa de ser
uma pessoa. Benjamin (1994, p. 197) afirma: “E a experiéncia de que a arte de narrar
estd em vias de extingao”.

A arte de narrar € rica e irrestrita, com recursos incontaveis de expressao. Na
literatura, ela encontrou estruturas fundamentais, com as quais os narradores se
identificam e desenvolvem suas historias, longas ou curtas, com variados temas e
tratando de diferentes circunstancias da vida. O género narrativo guarda sob si
diferentes géneros, cada um com sua caracteristica e objetivo.

As narrativas, de acordo com sua estrutura e funcionamento interno, séo
classificadas como romance, novela, parabola, fabula, ap6logo, conto e crbnica, além
de formas originarias, como mitos, lendas, e outras. Cada género possui
caracteristicas peculiares e, ao que parece, as diferencas entre os diferentes sédo

marcadas pela forma como o acontecimento se desenvolve junto aos personagens.
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Os géneros narrativos, em comum, possuem cinco elementos fundantes: o
narrador, o tempo, 0 espago, 0s personagens, a acdo. Com esses elementos, tem-se
uma série de estruturas narrativas, cada uma com um trato diverso, uma caracteristica
pontual, um objetivo especifico. Todorov (1979, p. 108) afirma sobre as narrativas:
“‘Nao ha narrativa natural; toda narrativa € uma escolha e uma construcédo; € um
discurso e ndo uma série de acontecimentos”. Ao frisar a ideia de discurso, o autor
destaca o carater abrangente das narrativas: ndo basta acontecer algo, ndo basta que
haja acontecimentos em série: é preciso colocar esses acontecimentos dentro de um
discurso, o qual, conectado a realidade, produza sentidos, muitos sentidos.

No estudo que se propde dos géneros cronica e conto, 0 acontecimento estara
em evidéncia. Nao se trata de colocar a pesquisa na perspectiva filosofica, mas tratar
do acontecimento como uma das categorias primordiais das narrativas e, neste
sentido, mesmo com o aporte da filosofia, 0 acontecimento sera analisado a luz da
Teoria Literaria, partindo do pressuposto que, quando em fronteiras de géneros, 0

acontecimento de forma distinta na crénica e no conto.

2.3 Géneros narrativos: sob a égide dos acontecimentos

O ponto comum e Obvio de todos os géneros narrativos: todos contam um
histéria. Para contar uma histéria, € preciso dispor elementos fundamentais para a
insercao da histoéria no fio narrativo: em primeiro lugar, um acontecimento — o qual se
produz dentro de um tempo, de um espaco, envolvendo uma ou mais personagens —
€ contado por um narrador, que pode ou nao participar da histéria. Com auxilio de
Massaud Moisés (2003), que estudou 0 processo da criacdo literaria, pode-se fazer
uma breve apresentacdo dos géneros narrativos, que sdo muitos: desde uma curta
anedota até um longo romance. Nao se trata apenas de observar a extensao e
classificar os textos, mas de observar fenbmenos intrinsecos a narrativa para que se
consiga compreender o cerne estrutural de cada texto, de cada narrativa.

A fabula, a parabola e o apdlogo sdo formas bastantes estaveis, de origem
popular e que se caracterizam pelo forte teor moral e educativo, sendo esse o0 motivo
de Travaglia (1991) conferir a esse grupo um estatuto de textos doutrinarios. Em
comum, fdbulas e apologos utilizam elementos fantasticos e personificacdo: animais

(fabulas) e objetos (apdlogos) metaforizam as relagbes humanas por meio de um
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conflito pontual e passageiro, a partir do qual se retira uma licdo ou uma moral. As
parabolas, com o mesmo teor moral, porém, menos acintoso, ndo trabalha com o
recurso da personificagéao.

Duarte (2013, p. 9) mostra que fabulas, apélogos e parabolas sdo géneros da
Antiguidade, onde foram criados e cultivados na oralidade. As fabulas ganharam
notoriedade a partir de Esopo, como confirma Duarte (2013); o escritor grego alcou
esse género para a esfera da escrita. Fabulas, apélogos e pardbulas metaforizam a
condicdo humana e as relacfes sociais que se estabelecem entre grupos e individuos,
por meio de um conflito pontual e passageiro; ao final das narrativas, ha uma licdo ou
uma moral.

O romance resulta do entrelacamento de pequenas historias paralelas que
convergem para uma historia central, intensificada por elementos temporais e
espaciais que podem representar longos periodos e uma ampla ocupacao do espaco.
Moisés (2003, p. 164) destaca que o “romance, gracas ao papel que representa desde
o Romantismo, é a férma literaria que mais agudamente testemunha a metamorfose
verificada nas atividades artisticas modernas”. O Romance se tornou uma grande
expressao literaria desde que Cervantes narrou as aventuras de D. Quixote, o
cavaleiro que desejava transformar o mundo, fazendo justica.

O conto é por sua vez uma narrativa breve com foco centrado em
acontecimento. Massaud Moisés (2003) define o conto como uma narrativa univoca
gue se constitui uma célula dramatica, visto que gira em torno de um conflito e de uma
s6 acado. O conto se caracteriza, entdo, por ser uma narrativa de estrutura geralmente
simples que condensa a um nucleo os elementos da narrativa. Apesar de sua
centralidade, Piglia (2004) adverte que sempre ha uma segunda histéria oculta nos
contos.

Moisés (2003) define a novela como uma narrativa de séries episodicas. Nem
breve, como o conto, nem longa, como o romance, a novela é formada por varios
ndcleos de acéo, nos quais a personagem principal esta envolvida em quase todos,
sendo ela o elemento de coesao estrutural da narrativa. Ainda que se confunda, em
certa medida, com 0s contos e com 0s romances, a novela possui o traco fundamental
de ser morfolégica, de forma que suas narrativas podem ser compreendidas
isoladamente, como as novelas de Boccaccio.

A crbnica, de acordo com Moisés (1997, p. 102), desprendeu-se do historicismo

€ passou a se revestir de um carater estritamente literario. Todavia, seu percurso em
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diversas esferas de registros, fizeram a cronica se avizinhar de outros géneros, sendo
gue Moisés (1997) aproxima esse género de forma pontual do ensaio, da poesia e do
conto. Seu veiculo de divulgacdo pode ser jornal, revista, livro e paginas da internet.
E geralmente caracterizada por uma narrativa informal, com temas que versam sobre
guestdes do cotidiano, via de regra.

Brevidade e objetividade caracterizam o conto e a cronica. Algumas estruturas
dao a reconhecer o lugar da crbnica e o lugar do conto. Todavia, a depender da
estrutura, amparada em uma narrativas enxutas, esses géneros sofrem um processo
de interse¢do, com muitos tragos comuns. Esse aspecto é muito perceptivel, por
exemplo, nos escritos de Luis Fernando Verissimo e outros escritores de Lingua

Portuguesa.
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3 A CRONICA E O CONTO: GENEROS SUCINTOS

Bakhtin (1993), no capitulo Epos e Romance, ao se debrucar sobre os
romances, de forma pontual, refere-se ao que chama de géneros romancizados.
Considerando que, para o autor, 0 romance é género do presente, que alude ao
mundo em desenvolvimento, ndo acabado, todas as formas narrativas que nao
coincidem com as epopeias, sdo romancizados, inclusive o conto e a cronica.

Por se tratarem de um tempo em curso, 0S géneros romancizados néao
escapam da légica dos eventos que se desdobram no tempo social, real. Mesmo
fabulas e lendas, géneros assentados em um tempo nao-cronolégico, séo lidos a luz
dos acontecimentos sociais de uma certa comunidade, de uma certa sociedade.
Bakhtin (1993, p. 400) explica o processo de romancizacdo dos outros géneros:
“Como se exprime a “romancizagao” dos outros géneros? Eles se tornam mais livres
e mais soltos, sua linguagem se renova por conta do plurilinguismo extraliterario e por
conta dos estratos “romanescos” da lingua literaria”.

Nesse contexto, de profunda relacdo com o tempo presente, tém-se dois
géneros que, em determinados momentos, tocam-se, confundem-se: o conto e a
cronica, géneros conhecidos pela brevidade e pontualidade dos acontecimentos. Seus
territérios sdo distintos, mas, as estruturas, podendo ser semelhantes, colocam
algumas crénicas em um ambiente de grande similaridade com o conto, como ocorre

na narrativa abaixo, de Luis Fernando Verissimo (1999, p. 111):

O Suicida e o Computador

Depois de fazer o lago da forca e colocar uma cadeira embaixo, 0 escritor sentou-se atras
da sua mesa de trabalho, ligou o computador e digitou: "No fundo, no fundo, os escritores
passam o tempo todo redigindo a sua nota de suicida. Os que se suicidam mesmo sdo 0s
gue a terminam mais cedo".

Levantou-se, subiu na cadeira sob a forca e colocou a forca no pescoc¢o. Depois retirou a
forca do pescogo, desceu da cadeira, voltou ao computador e apagou o segundo "no
fundo". Ficava mais enxuto. Mais categorico. Releu a nota e achou que estava curta.
Pensou um pouco, depois acrescentou: "Ha os que se suicidam antes de escapar da
terrivel agonia de encontrar um final para a nota. O suicidio substitui o final. O suicidio é o
final".
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Levantou-se, subiu na cadeira, colocou a forca no pescoco e ficou pensando. Lembrou-se
de uma frase de Borges. Encaixa, pensou, retirando a corda do pescoc¢o, descendo da
cadeira e voltando ao computador. Digitou: "Borges disse que o escritor publica seus livros
para livrar-se deles, sendo passaria o resto da vida reescrevendo-os. O suicidio substitui
a publicacao. O suicidio é a publicagdo. No caso, o livro livra-se do escritor".

Levantou-se, subiu na cadeira, mas desceu da cadeira antes de colocar a forca no
pescogo. Lembrara-se de outra coisa. Voltou ao computador e, entre o penltimo e o Ultimo
paragrafo, inseriu: "Ha escritores que escrevem um grande livro, ou uma grande nota de
suicida, e depois nunca mais conseguem escrever outro. Atribuem a um bloqueio, ao medo
do fracasso. N&o é nada disso. E que escreveram a nota, mas esqueceram-se de se
suicidar. Passam o resto da vida sabendo que faltou alguma coisa na sua obra e ndo
sabendo o que é. Faltou o suicidio".

Levantou-se, ficou olhando a tela do computador, depois sentou-se de novo. Digitou: "No
fundo, no fundo, a agonia é saber quando se terminou. Ha os que ndo sabem quando
chegaram ao final da sua nota de suicida. Geralmente, séo escritores de uma obra
extensa. A critica elogia sua prolixidade, a sua experimenta¢do com formas diversas. N&o
sabe que ele ndo consegue € terminar a nota".

Desta vez ndo se levantou. Ficou olhando para a tela, pensando. Depois acrescentou: "E
claro que o computador agravou a agonia. Talvez uma nota de suicida definitiva s6 possa
ser manuscrita ou datilografada a moda antiga, quando o medo de borrar o papel com
correcdes e deixar uma impressdo de desleixo para a posteridade leva o autor a ser
preciso e sucinto. Tese: é impossivel escrever uma nota de suicida num computador”.

Era isso? Ele releu o que tinha escrito. Apagou o segundo "no fundo". Era isso. Por via
das duvidas, guardou o texto na memoria do computador. No dia seguinte o revisaria.

E foi dormir.

O curioso texto do suicida que n&do se suicida, ou do suicida que adia seu
suicidio por causa da escrita (salvadora) do bilhete € que o0 acontecimento anunciado
no primeiro paragrafo, que parece inexoravel, nao acontece: “Depois de fazer o lago
da forca e colocar uma cadeira embaixo, 0 escritor sentou-se atras da sua mesa de
trabalho, ligou o computador e digitou”. O acontecimento é o ndo-acontecimento.

O suicida e o computador é um caso emblematico em que o conto e a crbnica
se revelam em terrenos fronteiricos. Em Comédias da vida privada (1996, 142-143),
ele é anunciado como crénica, mas segundo a concepc¢ao de Moisés (1997), pode ser
um conto, com sua centralidade no personagem e sua deciséo de suicidio.

Crobnicas e contos formam diferentes conjuntos de textos, ligados ao modelo
prosaico; em comum, um fato que se sobressai, um acontecimento. O conto prioriza
a relacado dos personagens com o0 acontecimento; a cronica evidencia o olhar do
narrador sobre o acontecimento. Esses géneros, de certa forma, sempre estiveram
presentes em todas as sociedades, desempenhando diferentes papéis e funcdes
sociais.

Na Lingua Portuguesa, esses géneros constituem importantes expressées de

muitos escritores, valendo ressaltar alguns que se destacam por seu trabalho, como
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os brasileiros Rubem Braga e Luis Fernando Verissimo. Resguardadas as
perspectivas temporais e culturais, muitos outros brasileiros algaram a cronica e o
conto a uma expressao de requinte, como fizeram Machado de Assis, Guimaréaes
Rosa, Clarice Lispector, Marina Colasanti e Concei¢cdo Evaristo, com os contos, e
Nelson Rodrigues, Ricardo Ramos, Fernando Sabino e Ana Miranda, com as cronicas.
Para compreender melhor as diferengas entre o conto e a crdnica, antes de
qgualquer discussao, é preciso lembrar que as fronteiras entre esse géneros narrativos
séo difusas, pois ambos estédo centrados no acontecimento. Sem que faca afirmacgdes
definitivas, pode-se que este elemento, o acontecimento, constitui uma das diferencas
mais marcantes entre 0s géneros. Esta pesquisa parte da hipétese de que o conto é
gerado por um acontecimento que impacta mais sobre os personagens; na cronica,
factual, o acontecimento € mais sentido pelo narrador.

Conto e crbnica sdo géneros muito antigos: surgiram e caminharam de forma
distinta por muito tempo, sofrendo um processo de aproximacdo mais evidente apos
o advento da imprensa, com os jornais. Moisés (2003, p. 32) afirma: “A histéria do
conto mergulha num remoto passado, dificil de precisar, suscitando, por isso toda
sorte de especulagbes”. A crbnica, por sua vez, desenvolve-se primeiramente em
ambiente nao popular, antes de galgar espaco literario, como lembra Moisés (1997, p.
101): “Situada entre os anais e a histéria, limitava-se a registrar os eventos sem
aprofundar-lhes as causas ou tentar interpreta-los”.

Esses dois géneros, pela natureza que hora se afastam, ora se aproximam, Sao
dotados de experiéncias, ordinarias ou extraordinarias, que por algum motivo, que nao
precisa ser especial, toca o ponto de arte, cuja expressao possivel € a literatura, lugar
onde a palavra busca um espaco de representacdo simbodlica do viver em
comunidade, do viver em si, do viver com o outro.

Em seus territérios, de alguma fixacdo, o conto e a crbnica se distinguem pelo
ambiente de apresentacao e pela forma de lidar com os eventos. No territorio do conto,
o ambiente ¢ literario, nos livros, nas estantes. No territério da crénica, o ambiente era

o jornal impresso, agora, substituido pelo jornal digital.
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3.1 Um pouco mais sobre a cronica

A crbnica é um género literario com peculiaridades que a aproximam tanto do
texto literario quanto do texto jornalistico. As cronicas tratam da realidade, do
cotidiano, com linguagem despretensiosa e temas que ocupam noticiarios e conversas
de bares. Por ser um género mais cotidiano, as cronicas sao vistas como formas mais
fugazes do que romances, contos e poesias.

A partir de um acontecimento — que pode ser a visdo de um animal, de um
objeto, de uma pessoa; pode ser um acidente; pode ser uma noticia, pode ser
qualquer coisa —, 0 cronista estabelece com seu leitor um dialogo subjetivo,
frequentemente atravessado por questdes filosoficas, com discretos enclaves que
deslocam o leitor para o terreno da reflexao.

Ocupando um lugar que se coloca entre a linguagem literaria e a linguagem
jornalistica, a crbnica possui ainda um outro sentido, esquecido, como lembra Paulo
Roénai (Apud MELO, 2003, p. 148-149):

Para qualquer brasileiro a palavra cronica tem sentido claro e
inequivoco, embora ainda ndo dicionarizado; designa uma
composicao breve, relacionada com a atualidade, publicada em jornal
ou revista.

Essa tomada de Ronéi (Apud MELO, 2003) ressalta o sentido de crbénica que,
de certa forma, € dominante em nossa cultura: “composicéo breve, relacionada com
a atualidade, publicada em jornal ou revista”. Tal definicdo coloca a crénica no meio
jornalistico, sem davida. Ronai (Apud MELO, 2003, p. 149) ainda resgata um outro
sentido para a palavra o género: “De tal forma esse significado esta generalizado que
s6 mesmo os especialistas em historiografia se lembram de outro, bem mais antigo, o
de narracéo histérica por ordem cronolégica”.

A cronica, contudo, pode sofrer avaliacdo estética, ou seja, é possivel tomar a
cronica sob a feicdo de construcdo poética, situada na fronteira do cotidiano e a
narracao literaria. Trata-se, portanto, de um género controvertido, cuja caracterizacao
varia de pais para pais, conforme adverte José Marques de Melo (2003), jornalista,
gue também elenca varias tentativas de classificacdo de crbnica, elaboradas por

diferentes autores.
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Melo (2003) aponta que, na bibliografia sobre a cronica brasileira encontram-
se quatro tentativas de classificagdo: Luiz Beltrdo usa um critério jornalistico; Afranio
Coutinho toma como base a tipologia literaria; Massaud Moisés procura uma
correspondéncia com os géneros literarios; Anténio Candido orienta-se pela estrutura
da narrativa.

Luiz Beltrdo (Apud MELO, 2003), pela perspectiva jornalistica, propde duas
classificacdes: quanto ao tema em si e quanto ao tratamento que lhe da o cronista.
Em relacdo ao tema, ele identifica trés tipos: geral, local e especializada. A cronica
geral trata de assuntos variados, ocupando espaco fixo no jornal. A cronica local trata
dos acontecimentos locais, atuando como uma espécie de antena coletiva, pois capta
as tendéncias da opinido publica na comunidade em que se localiza; a crénica
especializada, que trata de assuntos referentes a um determinado campo de
atividade, por exemplo, economia, esporte e politica.

O tratamento dado a qualquer desses temas pode sugerir trés modalidades de
cronica: analitica, em que os fatos sao expostos com brevidade e logo dissecados
objetivamente; o cronista dirige-se mais a inteligéncia do que ao coracéao; sentimental,
em que os fatos sdo apresentados a partir dos seus aspectos pitorescos, liricos,
épicos, sendo capazes de comover e influenciar a agcdo, num impulso quase
inconsciente; predomina, portanto o apelo a sensibilidade; satirico-humoristica, em
gue o objetivo é criticar, ridicularizando ou ironizando fatos, acfes, personagens;
busca entreter, assumindo fei¢cdo caricatural.

Por outro lado, tomando como referéncia a cronica como texto literario, Afranio
Coutinho (1986), aponta cinco tipos de cronicas: narrativa, metafisica e poema-em-
prosa, crénica-comentario. A crbnica-narrativa se ergue sobre a base de uma historia
ou episodio, o que a aproxima do conto contemporaneo. Dentre as cronicas de Luis
Fernando Verissimo, a escolhida para ilustrar a crénica-narrativa € inspirada em um

acontecimento para la de extraordinario:

Era para ser outra coisa®

Nunca contei esta historia antes. N&o sei por que vou contar agora. Talvez porque esteja
chegando naquela idade em que as pessoas comeg¢am a se inventariar. Aquela idade em
gue o passado deixa de ser um rabo e passa a ser um cortejo, e a gente conclui que, ja
gue ele tem esse tamanho, deve ter um significado.

3 VERISSIMO, L.V. Era para ser outra coisa. In: Cronicas Selecionadas da coluna do Estad&o. Disponivel em:
https://docente.ifrn.edu.br/marcelmatias/Disciplinas/orientacoes/cronicas-de-l.-f.-verissimo/view. Ultimo acesso em
20.fev.2023.
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No fim da tarde do dia 12 de fevereiro de 1970, eu, entdo com 33 anos, estava caminhando
pela Praia de Torres, no Rio Grande do Sul. Caminhava sozinho na beira do mar, na areia
dura. Tinha tirado os sapatos, que carregava nas maos. Nao havia quase ninguém na
praia aquela hora e eu caminhava olhando para o chéo. De repente, levantei a cabeca e
vi uma coluna de luz que se movia na minha direcdo. Olhei para o alto, procurando a
origem da luz, mas em seguida me vi envolvido pela luminosidade, to intensa que me
cegou. Meus pés se desprenderam do chao, me senti transportado para o alto e quando
recuperei a visdo estava dentro de um domo de metal, diante de uma espécie de formiga
branca e gigantesca cujos olhos pareciam perturbadoramente humanos.

Preciso dizer que nunca acreditei em disco voador e visitante de outros planetas, que sou
um homem racional que vive com os dois pés no chdo e, mesmo naquele momento, meu
cérebro procurava uma explicagdo légica para 0 que estava acontecendo. Mas meus pés
decididamente ndo estavam mais no chéo, eu fora tragado por um facho de luz, eu estava
dentro de uma abébada asséptica sendo examinado por uma bateria de olhos incrustados
na cabeca de um monstro que ndo era deste mundo — e 0 monstro comecou a falar. Nao
vi por onde saia a voz, mas ele, ela, a coisa, falava portugués. Perguntou meu nome.
Respondi. Absurdamente, fiz questao de dizer que o "Luis" era com "s".

Ele quis saber tudo a meu respeito. O que eu fazia, se tinha familia. Contei que trabalhava
numa agéncia de publicidade, que minha mulher estava gravida do nosso terceiro filho. A
tudo que eu dizia ele fazia "Aaah!", como se minha resposta estivesse acabando com uma
davida antiga. E aqueles olhos me examinando, voltando seguidamente para o par de
sapatos que eu segurava numa mao, como se ele hesitasse em menciona-los, por
educacdo. Quando o interrogatorio parecia ter terminado, perguntei onde eu estava. Ele
nado respondeu. Em vez disso me pediu perddo. Disse que eu ficaria paralisado por uns
segundos, o bastante para que uma célula fosse injetada no meu organismo. Antes que
eu pudesse perguntar "Uma o qué?", senti uma picada atras da orelha direita e, quando
tentei me virar, ndo consegui, estava petrificado.

Quando finalmente pude olhar para tras, ndo vi ninguém, a picada podia ter sido de um
mosquito. Entdo, o formigdo disse que eu tinha recebido uma missao. "Que missao?",
perguntei. "Ela esta no seu sangue, a célula Ihe dira o que fazer", disse ele. Comecei a
protestar, a dizer "que brincadeira é essa?", a gesticular, e deixei cair 0s sapatos, e quando
vi estava de volta a praia, no ponto exato de onde fora sugado. Me lembro que voltei para
0 Nosso apartamento alugado, pensando no que ia dizer para a minha mulher sobre os
sapatos. Ndo sei que desculpa inventei para o seu desaparecimento. Naquela noite,
estranhamente, ndo pensei sobre o que tinha acontecido na praia. Era como se nada
tivesse acontecido. A ndo ser pela comichao atras da orelha.

Nas semanas, nos meses e nos anos seguintes — na verdade, até agora —, ndo foram
poucas as vezes em que fui tomado por impulsos e visdes. Volta e meia me surgia um
nome na mente. Eu o ignorava. Uma vez recebi ordens interiores para embarcar
urgentemente para o Nepal. Nao fui. Histérias insélitas brotavam na minha cabeca,
impetos inexplicaveis. Tudo, imaginava, parte da minha misséo, tudo instrucéo da célula
que corria no meu sangue emitindo ordens. Eu ndo dava bola. Eu nunca dei bola. No
méximo aproveitava algum nome ou alguma situacao nas minhas histérias. Quando sentia
que era preciso fazer alguma coisa, em vez de fazer, escrevia. Em vez de obedecer a
célula implantada e seguir seu plano, ou pelo menos descobrir qual era — salvar a espécie,
juntar-me com outros escolhidos para fundar uma civilizacdo, explicar a galaxia para a
minha raca —, escrevi.

Durante todos esses anos desde aquele dia na praia, varias coincidéncias aconteceram
em minha vida. Todos os nimeros com mais de trés algarismos que me dao — todos:
placas de carro, contas em bancos, guias de internamento, telefone — contém o nimero
48. Em qualquer quarto de hotel que eu me hospede, o canto da pagina 417 da Biblia esta
dobrado, como se alguém tivesse marcado o lugar. Sempre que chego de avido a algum
lugar, ha uma pessoa no aeroporto com um cartaz nas maos onde se Ié o nome "Roszak",
e a pessoa sempre me olha intensamente, como se esperasse que eu me identificasse.
Nunca fiquei para ver se aparecia o tal Roszak. Nunca liguei para qualquer um desses
sinais. Se € que séo sinais.
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As vezes fico tentando decifrar, pelas minhas inclinacdes, pelas minhas vontades
inexplicadas, qual era a intencdo da célula. Qual era a minha misséo, afinal. Nada
envolvendo politica, isso é certo. O objetivo n&o era o poder. Nenhum contato com lideres
mundiais, para transmitir um ultimato ou um conselho. Acordo no meio da noite com fomes
estranhas, mas duvido que alguma superior civilizacdo extragalatica tivesse vindo aqui s6
para me inocular com o desejo de banana com alcaparras. Quase me convenci de que a
tal célula ja saiu na urina ha muitos anos. Mas persiste a ideia de que trai minha missao e
algum tipo de retribuicdo me espera.

Uma vez, fui entrevistado por um grupo de colegiais. Quando se deu conta de que eu
inventava as histérias, que todos os escritores inventavam as suas historias e os livros que
ela lia a enganavam, eram mentira, a menina ficou furiosa e me acusou com os olhos. A
professora que acompanhava o grupo ainda riu e disse: "N&o faz essa cara pro tio", mas
a menina ndo me perdoaria. Fiquei tentado a explicar para ela o que tinha acontecido, a
suplicar sua absolvi¢cdo. Foi uma missdo mal compreendida, entende? Era para ser outra
coisa. Mas eu sabia que, por mais que jurasse que a histéria da praia era verdadeira, e
até mostrasse o ponto vermelho que ficou atras da orelha, ela ndo acreditaria.

Hoje, sei que eu devia ter avisado ao formigdo que era um escritor. Se ele soubesse que
eu ja tinha a compulsao de inventar histérias como esta, ndo teria me confiado a misséo e
desperdicado sua célula. Por via das duvidas, nunca mais caminhei sozinho pela beira da
praia.
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No caso dessa cronica, que notavelmente recorre a lembranca (inventada) de

um evento extraordinario, a cronica-metafisica ndo pretende narrar nada, nenhuma

histéria: ela parece se suspender das narrativas miudas, para elevar uma reflexao,

como ocorre com a cronica “Para sempre”, em que Luis Fernando Verissimo reflete

sobre a vida e a vontade de estender o grande ato humano, o ato de viver:

Para sempre*

Vocé eu ndo sei, mas 0 meu plano é viver para sempre. Reconheco que o sucesso do
plano ndo depende s6 de mim, mas tenho feito a minha parte. Cortei o pudim de laranja,
dirijo com cuidado, procuro ndo provocar impulsos assassinos nos leitores além do
necessario para me manter honesto, ndo voo de ultraleve e ndo assovio para mulher de
delegado. Estéa certo, o Unico exercicio fisico que faco é soprar o saxofone, e assim mesmo
nao todas as notas, mas acho que estou contribuindo razoavelmente para a minha prépria
eternidade. E sempre que leio sobre experiéncias como essa da célula-mae com a qual,
um dia, construirdo artérias novas para a gente por encomenda, fico reconfortado: a
ciéncia também esta fazendo a sua parte no meu plano. Ja calculei que se conseguir
aguentar por mais sessenta e cinco anos, poderei ser refeito em laboratério dos pés a
cabeca. Incluindo o tecido erétil. Onde ser& que a gente se inscreve?

A vida eterna nos trard problemas, no entanto, e ndo vamos nem falar no pesadelo que
serd para os sistemas previdenciérios. A finitude sempre foi uma angustia humana, mas
também um consolo, pois nos desobriga de entender a razdo da existéncia. A ideia
religiosa da vida depois da morte é duplamente atraente porque nos da a eternidade sem
a perplexidade, ja que é dificil imaginar que as indagacdes metafisicas continuardo do
outro lado. L4, estaremos na presenca do Pai, reintegrados numa situacdo familiar de
idilica inocéncia, definida como a desnecessidade de maiores explicagbes. Nao teremos
gue especular sobre como tudo isto vai acabar porque tudo isto nunca vai acabar. J& na

4 VERISSIMO, L. F. Para sempre. Ironias do tempo. Disponivel em https://doceru.com/doc/xsnvivv. Ultimo
acesso em 20.fev.2023.
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eternidade sem precisar morrer, a angustia da incompreensao infinita. Estaremos nessa
ridicula bola magnética, com nossos tecidos renovados, olhando para as estrelas e
perguntando como e por qué —para sempre.

N&o interessa. Vou batalhar por mais sessenta e cinco. Quem nos assegura que neurénios
desenvolvidos em laboratério ndo virdo com todas as respostas?

A crbnica-poema-em-prosa é talhada no lirismo, um traco que nao caracteriza
Luis Fernando Verissimo. Todavia, durante a pesquisa, foi possivel ver que o escritor

galcho escreveu poesias, ndo em prosa, com jeito de poesia, mas em forma de

poesia, com jeito de prosa:

Tu e Eu®

Somos diferentes, tu e eu.
Tens forma e graca

e a sabedoria de s6 saber crescer
até dar pé.

En n&o sei onde quero chegar
e s0 sirvo para uma coisa

- que ndo sei qual é!

Es de outra pipa

e eu de um cripto.

Tu, lipa

Eu, calipto.

Gostas de um som tempestade
roque lenha

muito heavy

Prefiro o barroco italiano

e dos alemaes

0 mais leve.

Es vidrada no Lob&o

eu sou mais albonico.

Tu,fao.

Eu,fénico.

Es suculenta

e selvagem

como uma fruta do trépico
Eu ja sequei

€ me resignei

como um socialista utépico.
Tu ndo tens nada de mim
eu ndo tenho nada teu.
Tu,piniquim.

Eu,ropeu.

Gostas daquelas festas

que comecam mal e terminam pior.
Gosto de graves rituais

em que sou pertinente

e, a0 mesmo tempo, o prior.

Tu és um corpo e eu um vulto,

€S uma miss, eu um mistico.
Tu,multo.

Eu,caristico.

Es colorida,

um pouco aérea,

e s6 pensas em ti.

Sou meio cinzento,

algo rasteiro,

e s6 penso em Pi.

Somos cada um de um pano
uma sa e o outro insano.
Tu,cano.

Eu,clidiano.

Dizes na cara

0 gue te vem a cabeca
com coragem e animo.
Hesito entre duas palavras,
escolho uma terceira

e no fim digo o sindnimo.
Tu ndo temes 0 engano
engquanto eu cismo.
Tu,tano.

Eu,femismo.

5 VERISSIMO, L.V. Tu e eu. Disponivel em: https://www.pensador.com/poemas_de luis_fernando_verissimo/.
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A crdnica-comentédrio se constitui como uma espécie de resenha de
acontecimentos diferentes e dispares. Os comentarios, apesar de dispares, hdo sdo
aleatérios ou desconectados com a realidade, ao contrério, elas produzem algum tipo
de reflexdo, como ocorre com a cronica de Luis Fernando Verissimo intitulada
“Palavras”, que comenta aquilo que € a matéria-prima de seu trabalho de escritor, a

palavra:

Palavras®

Certas palavras dao a impressédo de que voam ao sair da boca. "Silfide", por exemplo.
Diga "silfide" e fique vendo suas evolugBes no ar, como as de uma borboleta. Ndo tem
nada a ver com o que a palavra significa. "Dirigivel" ndo voa, "aeroplano" ndo voa e
"bumerangue" mal sai da boca. "Silfide" € o feminino de "silfo", o espirito do ar, e quer
dizer a mesma coisa diafana, leve e borboleteante. Mas experimente dizer "silfo". Nao
voou, certo? Ao contrario de sua fémea, "silfo" ndo voa. Tem o alcance maximo de uma
cuspida. "Silfo", zupt, plof. A propria palavra "borboleta" voa mal. Bate as asas, tenta se
manter aérea, mas choca-se contra a parede e cai.

Sempre achei que a palavra mais bonita da lingua portuguesa é "sobrancelha". Esta ndo
voa, mas paira no ar. Ja a terrivel palavra "seborréia" escorre pelos cantos da boca e pinga
no tapete. Antbnio Maria escreveu que sempre que alguém usa "outrossim" a frase é
decorada. Eu mesmo tenho uma frase com "outrossim" pronta para usar ha uns 20 anos,
mas ainda ndo apareceu a oportunidade. Quando sentir que vou morrer a usarei, mesmo
gue a ocasido seja impropria, para nao leva-la entalada.

As vezes fico tentando usar a palavra "amitde", mas sempre hesito, temendo a quarentena
social. E também porque amitde penso que "amiude" devia ser duas palavras, como em:
"Ele entrou na sala a Miude", ou a maneira do Miude, seja o Miude quem for. Muitas
palavras pedem outro significado do que os que tém. "Plimbeo" devia ser o barulho que
um objeto faz ao cair na agua. "Almoxarifado" devia ser um protetorado do xeque Al
Moxarif. "Alvissaras" deviam ser flores; "picuinha”, um tempero; e "lorota", claro, 0 nome
de uma manicure gorda.

Vivemos numa era paradoxal em que tudo pode ser dito claramente e mesmo assim 0s
eufemismos pululam. (Pululas: moluscos saltitantes que se reproduzem muito.) O
empreséario moderno ndo demite mais, faz um "downsizing", ou redimensionamento para
baixo, da sua empresa. O empregado pode dizer em casa que néo perdeu o0 emprego, foi
downsizeado, e ainda impressionar os vizinhos. E ndo entendi por que "terceirizar" ainda
nao foi levado para a vida conjugal. Maridos podem explicar as suas mulheres que néo
tém exatamente amantes, terceirizaram a sua vida sexual. E depois, claro, devem sair de
perto a Miude.

A cronica-informacéao divulga fatos, com comentéarios breves. O conteudo

narrado é aprofundado e apresentado aos poucos.

6 VERISSIMO, L.V. Apetitosos. In: Crénicas Selecionadas da coluna do Estaddo. Disponivel em:
https://docente.ifrn.edu.br/marcelmatias/Disciplinas/orientacoes/cronicas-de-I.-f.-verissimo/view. Ultimo acesso em
20.fev.2023.
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Cinismo’

Shakespeare gostava de usar seus vildes para dizer o indizivel, e eles eram quase sempre
os Unicos personagens ldicidos das suas pecas, 0os Unicos sem qualquer ilusdo sobre a
sua prépria motivacao e a dos outros. Edmundo, o bastardo, em Rei Lear, tem um célebre
discurso sobre the excellent foppery of the world, a maravilhosa vaidade do mundo ao
atribuir o mau comportamento humano a influéncia dos astros e a interferéncia do além. E
um racionalismo irénico surpreendente no comec¢o do século 17, quando o préprio
Shakespeare ndo hesitava em recorrer a fantasmas e divinagfes para tocar suas tramas,
e so explicavel pela licenca para ser cético dada pelo autor a vildes da sua preferéncia.
Nunca fica bem claro o que leva lago a ser um calhorda tdo completo em Otelo, mas ele
ostenta a propria vilania com gosto e até um certo distanciamento critico. Nada € tao
moderno em Shakespeare quanto os seus vildes. Quando Verdi fez uma 6pera da peca
deu a lago uma aria, Creio num Deus Cruel, e um motivo mais grave e filoséfico para sua
perfidia, mas ele era mesmo apenas um mau-carater equipado com autoconhecimento —
e claro, 6timas falas. Descartada a nova interpretacdo, de que se tratava de um
homossexual reprimido apaixonado pelo negéo.

O maior bandido shakespeariano de todos é Ricardo I, cuja vilania autoconsciente parece
ainda mais moderna porque envolve também uma fria reflexdo sobre o poder e o que ele
obriga. Os bons atores correm atras de papéis de vildo, e os melhores vildes sdo os que
se conhecem e se explicam. Vilania mais autoconsciéncia costuma dar 6tima literatura e
boas interpretacdes. Al Pacino em O Advogado do Diabo é a prova mais recente que nao
ha nada mais divertido do que um vildo bem articulado.

Personagens como Edmundo, lago e Ricardo Ill ndo sé&o realistas — poucos bandidos tém
uma nocdo tdo clara da sua prépria calhordice, ou a festejam tanto —, mas sao grandes
papéis porque neles o mal se auto-examina em grandes discursos cinicos, e poucas coisas
sdo, dramaticamente, tdo fascinantes quanto o cinismo ostentado — ainda mais bem
escrito. O cinismo é a ironia com poder, ou a ironia no poder, e, como a ironia é a provincia
do intelectual, um intelectual no poder tem o mesmo privilégio do tirano mais bem
articulado de Shakespeare, que podia ser Ricardo Ill e ao mesmo tempo se observar
sendo Ricardo Il e dizendo que 0 que é ndo é e 0 que ndo existe, existe. E se maravilhando
com ele mesmo.

Magquiavel acabou como um simbolo da maquina¢do obscura na politica e s6 estava
tentando inventar uma teoria do estado urbano, quando as cidades-estados recém
comecavam a desafiar o poder feudal e ndo tinham nenhuma tradicdo sobre a qual
construir. Ficou como o patrono da duplicidade e da manipulagdo do poder porque as
pessoas acreditam que poder autoconsciente serd sempre cinico, que qualquer
pensamento sobre o poder serd um pensamento sobre a mistificacdo. Assim qualquer
intelectual que, como Maquiavel ou Efe Aga, ndo apenas pense no poder como o exerga,
em cena ou nos bastidores, acabard com uma reputagdo de cinico, mesmo que nao a
mereca. E como se para um intelectual no poder ndo houvesse escolha entre ser
autoconsciente ao extremo, como o Ricardo Ill ou o diabo interpretado por Al Pacino, e,
portanto um cinico, e ndo se entender direito.
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Massaud Moisés (2003) também discute a crénica. No seu entender, o "lugar

ideal da crdnica € o meio-termo entre acontecimento e lirismo". Para Moisés (2003, p.

101), a crbnica tem um carater ambiguo, pois oscila entre o poema e o conto. Ele

propde dois tipos: crbnica-poema e crénica-conto.

7
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Na cronica-poema, 0s escritores chegam a fazer versos na sua prosa emotiva
ou a lancar m&o de uma estrofe para encerrar um texto; ou entdo, constroem a cronica
totalmente em verso. Carlos Drummond de Andrade recorreu algumas vezes a esse
tipo de expresséo verbal. Na crbnica-conto, um acontecimento provoca a atengéo do
cronista e é narrado como se fora um conto. Enquanto o primeiro tipo explora a
tematica do eu (concentra-se nas emoc¢des do cronista), o segundo tipo gira em torno
do nédo-eu (0 acontecimento de que o cronista € apenas o narrador, o historiador).

Verissimo (1996, p. 242-243):

Caixinhas

Ninguém jamais ficou sabendo o que, exatamente, o Ramao fez para a mulher, mas um
dia ela comecou a colecionar caixinhas. Nunca fora de colecionar nada e, de repente,
comecgou a juntar caixas, caixetas, potezinhos, estojos. Em pouco tempo, tinha uma
colecédo consideravel. O préprio Ramao se interessou. Dizia:

- Mostre a sua colecéo de caixas, Santinha.

E a Santinha mostrava para as visitas a sua cole¢éo de caixas.

- Que beleza!

As caixas, caixinhas, caixetas, potes, potezinhos, estojos, baus cobriam algumas mesas
e vérias estantes. Era realmente uma beleza. Mas, estranhamente, a Santinha era a que
menos se entusiasmava com a propria colecdo. Os outros a admiravam, ela ndo dizia
nada. Ou entdo fornecia alguma informacéo laconica.

- Essa é chinesa.

Ou:

- E pedra-sab3o.

Ninguém mais tinha problemas sobre o que dar para a Santinha no seu aniversario ou no
Natal. Caixas. E as amigas competiam, cada uma querendo descobrir uma caixa mais
exotica para a colecdo de Santinha. Uma caixinha tdo pequenininha que s6 cabia uma
ervilha. Um bau laqueado que, supostamente, pertencera ao Conde D'Eu. Etc, etc. O
Ramao também contribuia. quando saia em uma de suas viagens, nunca deixava de trazer
uma caixinha para a Santinha. Que a Santinha aceitava, sem dizer uma palavra, e
acrescentava a sua cole¢éo. E a colecéo ja cobria a casa inteira.

Quando a policia, alertada pelos vizinhos, entrou na casa, viu 0 sangue, viu a Santinha
sentada numa cadeira, muda, folheando a Amiga, mas n&o viu 0 Raméo. S o viu quando
comecou a abrir as caixinhas. Havia um pouco do Ramé&o em cada caixinha. Até na que
s6 cabia uma ervilha tinha um ossinho. Um fémur estava no bal do Conde. E a Jacira
ficou escandalizada quando soube que a cabeca do Ramao foi encontrada numa caixa de
chapéu antiga que ela tinha trazido para a Santinha de Paris. Veja s0, de Paris!

Ninguém desculpou a Santinha, mas o consenso geral era de que alguma o Ramao tinha
feito.

Sem a pretensdo de criar categorias, mas tdo-somente destacar diferencas
entre os modernos cronistas brasileiros, Anténio Candido (Apud MELO, 2003) sugere
a uma estrutura crénica-dialogo se constitui como uma interlocu¢do na qual o cronista
e um interlocutor imaginario se revezam, trocando informagdes e pontos de vista. De

Luis Fernando Verissimo, pode-se trazer a crénica Doze anos:



Doze anos®

— Vocé nao estd me reconhecendo...

— Claro que estou. Rodrigo, certo?

— Renato.

— Renato, claro. Na casa da Aninha.

— Reparticdo. Ha uns 12 anos.

— E eu ia esquecer? Reparticdo. Vocé namorava a... a...
— Vocé.

— Eu namorava a...? Quem?

— Eu namorava vocé, Paulo Augusto.

— Espera um pouquinho. Que reparticdo?

A cronica-narrativa tem estrutura de ficcdo, marchando rumo ao conto:

A historia, mais ou menos®

Negécio seguinte. Trés reis magrinhos ouviram um pla de que tinha nascido um Guri*.
Viram o cometa meta no Oriente e tal e se flagraram que o Guri tinha pintado por la. Os
profetas, que ndo eram de dar cascata, ja tinham dicado o troco: em Belém da Judeia vai
nascer o Salvador, e ta falado. Os trés magrinhos se mandaram. Mas deram o maior fora.
Em vez de irem direto para Belém, como mandava o catalogo, resolveram dar uma incerta
no velho Herodes**, em Jerusalém. Pra qué! Chegaram la de boca aberta e entregaram
toda a trama. Perguntaram: Onde esta o rei que acaba de nascer? Vimos a sua estrela no
Oriente e viemos adora-lo. Quer dizer, pegou mal. Muito mal. O velho Herodes, que era
um oligdo, ficou grilado. Que rei era aquele? Ele é que era o dono da praca. Mas comeu
em boca e disse: Jéia. Onde € que esse guri vai se apresentar? Em que canal? Quem é o
empresério? Tem baixo elétrico? Quero saber tudo. Os magrinhos disseram que iam
flagrar o Guri e na volta dicavam tudo para o coroa.

Bom. Seguiram o cometa, chegaram numa estrebaria e |4 estava o Guri com a Mée e o
Pai. Sensacional. Parecia até presépio vivo. Os magrinhos encheram o Guri de presente.
Era Natal, pd. Mirra, incenso, ouro, autorama. Tava na hora de darem no pé quando chega
um telex. E do céu.

Um anjo avisando aos magrinhos que ndo repito, ndo voltem a presenca de Herodes
porque o coroa ta a fim de apagar o Guri. E, depois que os magrinhos se mandaram, chega
outro telex, desta vez para o velho do Guri. Te manda e leva a familia. O Herodes vem
atras de vocés e ndo é para dar presente. O velho pegou a mulher e o Guri e voou para o
Egito. Na estrebaria as vacas ficaram se entreolhando meio acanhadas, mas depois
esqueceram tudo.

Alias, um dos carneiros, mais tarde, quis vender a histéria toda para um jornal de
Jerusalém, mas ndo acertaram o tutu. Bom, o Herodes, é claro, ficou chutando as paredes
guando soube da jogada dos magrinhos. Mandou que todo bebinski nascido nas bocas
fosse cancelado. Se tiver fralda, apaga. Foi chato. Muito chato. Morreu nenen que néo foi
facil. Mas o Guri tava no Egito, vivao. Pouco depois Deus achou que o Herodes tava se
passando e cassou a licenca dele. E mandou passar outro telex para o velho do Guri: Pode
voltar. Segue carta. Mas o velho foi vivo e em vez de pintar na Judeia — onde o filho de
Herodes, outro mauca, reinava — foi para a Galileia, para uma cidadezinha chamada
Nazaré. Ali o Guri cresceu legal. Acabou Rei mesmo, dando o maior Ibope. Alids, os
profetas ja tinham dito que o Guri seria chamado Nazareno. Naquela época, profeta ndo
dava uma fora! Se tivesse a Loteria Esportiva, ja viu, né?

8 VERISSIMO, L.V. Doze anos. In: Crénicas Selecionadas da coluna do Estad&o. Disponivel em:
https://docente.ifrn.edu.br/marcelmatias/Disciplinas/orientacoes/cronicas-de-I.-f.-verissimo/view. Ultimo acesso
em 20.fev.2023.

9 VERISSIMO, L.V. Cinismo. In: O Santinho. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001, p. 21.
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*S6 por essa palavra ja dava para ver que o autor é gaticho. No Rio Grande do Sul, chamam menino
de guri. **Herodes era o rei da Judeia, quando Jesus nasceu.

A crbnica exposicao-poética com certeza ndo é o trago mais forte na estética
de Luis Fernando Verissimo.

Espetaculo

Chuva, chuva, chuva, mas no fim da tarde o sol passou pela abertura entre as nuvens e o
horizonte como um suicida pela janela. Mas tempo o bastante para as nuvens, teve gente
que contou, mudarem de cor nove vezes. Nove!

Dado ao humor e a uso de linguagem direta, a linguagem poética ndo se
sobressa em seus contos e em suas cronicas. Mas, sendo um homem de elevada
formacdao intelectual e apreciador das artes, ele possui varias cronicas que, de certa
forma, se aproximam desse tipo de crénica, a exposi¢cao poetica.

A crbnica-biografia lirica narra poeticamente a vida de alguém. Dentre as
cronicas de Luis Fernando Verissimo, encontra-se uma crénica que se assemelha a

textos autobiograficos:

Santinho?°

Lembro-me com clareza de todas as minhas professoras, mas me lembro de uma em
particular. Ela se chamava Dona llka. Curioso: porque escrevi "Dona llka" e nédo llka?
Talvez por medo de que ela se materializasse aqui do meu lado e exigisse o "Dona", onde
se viu tratar professora pelo primeiro nome, menino? No meu tempo ainda ndo se usava
o0 "tia". Elas podiam ser boas e até maternais, mas decididamente ndo eram nossas tias.
A Dona llka ndo era maternal. Era uma mulher pequena com um perfil de passarinho. Um
pequeno passarinho loiro. E uma fera.

Eu era um aluno "bem-comportado”. Era um vagabundo, ndo aprendia nada, vivia
distraido. Mas comportamento, 10. Por isto até hoje faco verdadeiras faxinas na memoria,
procurando embaixo de tudo e em todos os nichos a razéo de ter sido, um dia, castigado
pela Dona llka. Alguma eu devo ter feito, mas ndo consigo lembrar o qué. O fato é que fui
posto de castigo. Que consistia em ficar de pé num canto da sala de aula, com a cara
virada para a parede. (Isto tudo, ja d& para ver, foi mais ou menos |4 pela Idade Média**.)
Mas o que eu nunca esqueci foi a Dona llka ter me chamado de "santinho do pau oco".

Ser bem-comportado em aula ndo era uma decisdo minha nem era nada de que me
orgulhasse. Era s6 o meu temperamento. Mas a frase terrivel da Dona llka sugeria que a
minha boa conduta era uma simulacao.

Eu era um falso. Um santo falsificado! Nao vou dizer que todas as minhas duvidas
existenciais datem do epiteto da Dona llka, mas, depois disso, pelo resto da vida, ndo
foram poucas as vezes em que um passarinho imaginario com perfil de professora pousou

10 VERISSIMO, L.V. Cinismo. In: O Santinho. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001, p. 8.
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no meu ombro e me chamou de fingido. Os santinhos do pau oco passam a vida se
guestionando.

Jé outra professora quase destruiu para sempre qualquer pretensao minha a originalidade
literaria. Era para fazer uma redacgdo em aula sobre a ociosidade, e eu nao tinha a menor
ideia do que era ociosidade. Se a palavra fora mencionada em aula, tinha certamente sido
num dos meus periodos de devaneio, em que o corpo ficava ali, mas a mente ia passear.
E entdo, me achando formidavel, fiz uma redacéo inteira sobre um aluno que precisa fazer
uma redacado sobre a ociosidade sem saber o que é isso, sua agonia e finalmente sua
decisdo de fazer uma redacéo sobre a ociosidade, etc. A professora chamou a atencéo de
toda a classe para a minha redacg&o. Eu era um exemplo de quem acha que com esperteza
pode-se deixar de estudar e por isto estava ganhando um zero exemplar. Sé faltou me
chamar de original do pau oco.

Enfim, sobrevivi. No ginasio, todos os professores eram homens, mas ndo lembro de
nenhuma marca que algum deles tenha deixado. As relagbes com as nossas pseudo-
maes, no primario, eram muito mais profundas. As duas histérias que eu contei ndo tém
nenhuma importancia. Mas olha as cicatrizes

**Da para ver que o autor esta exagerando e brincando com o leitor. A Idade Média acabou em 1453,
guando a cidade de Constantinopla (hoje Istambul) foi tomada pelos turcos que impediram a sua
utilizagcdo pelos europeus, como escala das caravanas comerciais para o Oriente. Com isso, eles
tiveram que procurar outro caminho para ir as indias, os portugueses desenvolveram as navegagoes,
acabaram chegando Ia por mar em 1498 e descobrindo o Brasil em 1500.

Ainda que seja comum usar a palavra crénica para designar como um género
gue atende as especificidades do jornalismo, o tratamento estético que o género pode
receber o projeta para o campo literario. A crénica, assim, caracteriza-se por um texto
gue se ergue em fronteiras dificeis de definir exatamente, pois esta no limiar entre a
literatura e o texto jornalistico. A linguagem presente neste género literario € sempre
de facil compreensado, agucando a curiosidade quanto ao enredo e proporcionado
prazer e satisfacao ao leitor no momento da leitura.

A crbnica lida com a nocéo do tempo aproximando o leitor das personagens do
texto. Primordialmente, a cronica é veiculada em peridédicos com a caracteristica da
transitoriedade, todavia, algumas passam do jornal ao livro sendo eternizadas como

literatura, algumas até tornam-se classicos. A identificacdo com personagens e

acontecimento desperta o interesse do leitor, posto que, quando veiculada em
periddicos, o leitor cria uma espécie de intimidade com o autor quase uma fidelidade
entre ambos, dado que a cada leitura concluida o leitor fica na expectativa e espera
pela préxima aventura literaria. A critica, a satira, a linguagem coloquial, o lidar de
fatos do cotidiano com um toque poético ou irbnico sdo elementos que constituem a
estética da cronica, aproximando-a do que ha de mais natural no modo de proceder
de uma sociedade; a crbnica é literatura produzida em tempo real ao acontecimento.

A configuracdo da cronica no Brasil faz alguns estudiosos — por exemplo,

Marques de Melo (2003) — afirmarem que se trata de um género tipicamente
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brasileiro, ndo encontrando equivalente na producdo jornalistica de outros paises.
Melo (2003) lembra ainda que, os historiadores literarios explicam que muitos
escritores do passado, ndo tendo condi¢cdes de viver da literatura, recorriam a
imprensa como fonte de sustentag&do. A imprensa pagava mal, mas pagava em dia. E
era também uma oportunidade para que os homens de letras conquistassem um
publico permanente.

Para Melo (2003), a crbnica moderna configura-se como género
eminentemente jornalistico dado as suas caracteristicas fundamentais: fidelidade ao
cotidiano, cujo elo se constitui pela tematica e analitica, que mantém em relacdo ao
gue esta ocorrendo, aqui e agora. Para Candido (1992), pela captacao dos estados
emergentes da psicologia coletiva, a cronica pode entrar fundo no significado dos atos
e sentimentos do homem, esse género esta mais ligado a literatura.

Quanto a origem crobnica, tal como se configura no Brasil, José Marques de
Melo ressalva que, confunde-se com a origem de varios romances e novelas, todos
nascidos do folhetim: textos publicados em partes, nos jornais. O jornal mantinha
secbes para assuntos variados, uma espécie de bazar asiatico, que reunia
comentarios sobre os mais diferentes assuntos. Uma secdo de miscelanea, que
guebrava a rotina e o estilo pesado do jornal tradicional (MELO, 2003). Pouco a pouco,
porém, o folhetim foi assumindo diferentes feicdes e cada estilo foi se afirmando como
um género: romances, contos, novelas, cronicas. A crénica manteve-se no jornal,
enquanto outros géneros passaram a ter outro veiculo de publicacdo. Os textos que
tratavam dos assuntos do dia, com uma otica particular do autor, tornam-se um género
autbnomo no nosso jornalismo opinativo, desvencilhando-se da secéo de variedades.
Transmuda-se em cronica (MELO, 2003).

A crénica moderna gira permanentemente em torno da atualidade, captando
com argucia e sensibilidade o dinamismo da noticia que permeia toda a producéo
jornalistica. Ainda que o cronista mantenha, como diz Anténio Candido (Apud MELO,
2003), uma conversa aparentemente fiada em torno de questdes secundarias, nao
vinculadas ao espectro noticioso, isso constitui um momento de pausa, que reflete a
trégua necesséria a vida social.

O cronista é um mediador literario entre os fatos que estdo acontecendo e a
psicologia coletiva. E por isso que muitos cronistas, como Carlos Drummond de
Andrade, sobre quem Eduardo Coelho, no posfacio do livro De noticias & n&o noticias

faz-se a crbnica (2013, p. 261), escreve sobre o0 autor mineiro:
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Entrevistado por sua filha para o jornal O Globo, Drummond declarou
que buscava, por meio da crénica, “corrigir’ o primeiro caderno, onde
se encontrava ‘um estoque fabuloso de terremotos, assassinatos,
intrigas, misérias, pobreza, desabamento de favelas, tudo isso.

Os cronistas realizam uma traducéo livre da realidade principal, acrescentando
ironia, reflexdo e humor a rotina do cotidiano, a dureza do dia-a-dia. Os que se afastam
do presente e enveredam pelo saudosismo, pela rememoracao dos tempos passados,
arriscam perder o publico ou o limitam aos seus companheiros de geracdao (Apud
MELO, 2003).

Quando se trata de crdnica, sabe-se que esta lidando com um caso em
particular, porém ainda ndo foi mencionada a importancia da crénica na moderna
Literatura Brasileira. Segundo Afranio Coutinho (1986, p. 305), a crénica é um género
gue redime a informacgéo, na medida em que retira desta a sua carga massificadora.
Para Coutinho (1986), a cronica € literatura toda vez que o cronista se resolve ao nivel
da linguagem. Alguns grandes cronistas da literatura brasileira se destacam pelo uso
da linguagem com um tracgo particular em suas producdes. Considerando os cronistas
brasileiros pode-se dizer que estes sdo bem resolvidos quanto ao nivel da linguagem.
Coutinho (1986, p. 305) cita Rubem Braga, que diria que é toda vez que concretiza
“‘essa faculdade de dar um sentido solene e alto as palavras de todo dia”. Para
Coutinho (1986) toda vez que essa harmonia é quebrada partimos para o territério da
nao literatura. Coutinho (1986) comenta que € 0 que ocorre com 0S cronistas
moralizantes, com esses barnabés da ética individual, agentes fies da ditadura do
significado.

Por suas particularidades estéticas e por seu veiculo natural, o jornal, pode-se
afirmar, junto com Coutinho (1986), que a crbnica tanto pode ser um conto, como um
poema em prosa, um pequeno ensaio, como as trés coisas simultaneamente. Os
géneros literarios ndo se excluem, mas, ao contrario, incluem-se entre si.

Por ser um género que muitas vezes vai do jornalistico ao literario, a crénica
representa um tipo de texto diverso, flexivel e hibrido, podendo usar a mascara de
outros géneros como o conto, a dissertacéo, a memdaria ou a poesia. E despretensioso
e leve como uma conversa informal entre amigos, fazendo-nos ver os pequenos
detalhes do dia a dia, assim como as coisas belas e grandiosas. Em seus rumos, a

cronica estabelece relagbes com a Histéria, com o Jornalismo e com a Literatura.
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Na Historia, a crénica vincula-se aos registros temporais dos eventos. A palavra
cronica vem da juncdo do termo grego Khonos ou do latim Chronos que significa
tempo. Em portugués, cronica tem o significado de breve comentério, publicado em
jornal, revista ou meio eletrénico. Essencialmente trata de fatos reais e/ou imaginarios
da vida cotidiana, influenciados por correntes impressionistas e poéticas. Desde que
houve civilizagdo, existiu uma narrativa de acontecimentos considerados importantes
na esfera politica e econémica.

As cronicas também eram uma forma de registros comunitarios, sendo que,
neste formato e com esta funcdo, tornaram-se célebres os dois livros da Biblia,
Cronicas | e Cronicas Il, que registram os principais acontecimentos das tribos de
Israel, sob o comando de Juizes. Sem uma inten¢éo definida como género, o cronista
histérico se concentrava em apresentar uma espécie de visdo e revisdo cronologica
de fatos relevantes sobre uma determinada pessoa, tendo lacos estreitos com a
biografia. Neste contexto, as cronicas também tinham um sentido estritamente
histérico, uma vez que os feitos dos reis foram eternizados e relatados a posteridade.
No final da Idade Média, o género atingiu o auge com as histérias do cronista
portugués Ferndo Lopes (1418), que descreveu o governo dos reis D. Pedro I, D.
Fernando e D. Joao |. Durante o Renascimento a crdnica continuou como um texto
histérico (CANDIDO, 1992).

Apesar de nao derivar dos géneros estabelecidos desde a antiguidade, a
cronica tem dois antecedentes histéricos: 1) o ensaio, tipo de texto criado pelo francés
Michel de Montaigne no século XVI, que mescla experiéncia autobiogréafica e reflexdo
sobre 0 mundo com uma lapidacéo estilistica que transforma sua leitura em algo
comparavel ao gozo de um romance; 2) o conhecido ensaio de origem inglesa, género
de comentério e devaneio pessoal publicado em jornais pelos chamados serialistas.
(COSTA PINTO, 2005, p. 9).

No Jornalismo, a crbnica integra os géneros opinativos, conforme Melo (2003).
N&o compreende um estilo ficcional sobre um evento, mas esta de fato submetido a
realidade dos fatos. E dirigido a um publico interessado que deseja aprofundar o fato
gue esta sendo contado (MELO, 2003).

A cronica de jornal, em um modelo classico, constitui, em si, um paradoxo, visto
gue ela se caracteriza pela transcendéncia no tempo e no espaco, enquanto o texto
jornalistico se caracteriza pelos problemas pontuais de uma sociedade, em seu

tempo, em seu lugar. Entre as caracteristicas mais importantes da crénica jornalistica
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esta o fato de poder abranger uma grande variedade de situacdes relacionadas a
multiplos temas.

O cronista vinculado a uma midia corporativa escreve sobre assuntos diversos:
sociais, politicos, culturais, econdmicos, politicos, artisticos, esportivos, entre tantos
outros. Mas, hoje, a cronica jornalistica ndo esta mais nos jornais, porque estes nédo
existem mais, na prética; agora, a cronica esta aninhada em ambientes digitais, sendo
gue, nas midias corporativas, as se¢fes nao mais se dirigem ao grande publico, pois
€ preciso ser assinante, para ter acesso aos conteudos e as opinides dos cronistas da
contemporaneidade. Antes, lia-se a cronica que chegava em casa embrulhando a
carne do acougue, hoje, a crdnica esta novamente recolhida a um publico mais
restrito.

Na Literatura e no ao ambiente literario, de uma maneira geral, a cronica
encontrou espaco de acolhimento, pois o cronista pode, na literatura, expressar-se de
forma lirica e reflexiva, sem os limites do tempo histérico ou sem o peso das
instituicdes jornalisticas. Ela se irmana a outros géneros narrativos, prova disso € que
grande parte dos cronistas sdo também romancistas, contistas e poetas. No Brasil, a
cronica literaria, assim como outros géneros literarios, ganhou solidez e visibilidade
nos jornais diarios. Neste ambiente, a cronica se ligava aos noticiarios do dia, com
uma perspectiva opinativa e reflexiva.

Nesse molde, surgiram grandes cronistas, com alguma especialidade de opinido:
politica, cotidiano, esporte, arte. Essas secbOes de cronicas especializadas
consagraram muitos escritores como cronistas, como € o caso de Nelson Rodrigues,
gue escreveu textos considerados impecéaveis na secéo de crénicas esportivas.

A crbnica possui algumas especificidades que precisam ser discutidas, tais
como sua concomitante afinidade com a literatura e com o jornal. Esta afinidade €, em
si, um paradoxo, visto que a primeira se caracteriza pela transcendéncia no tempo e
no espacgo, enquanto o texto jornalistico se caracteriza pelos problemas pontuais de
uma sociedade. E preciso verificar, assim, o que exatamente aproxima a cronica da

literatura, e 0 que exatamente a aproxima da linguagem jornalistica.
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3.1.1 Uma crbnica: literatura e o publico cativo do jornal

Um ambiente em especial acolheu a cronica: o jornal impresso, quando essa
midia era consumida diariamente, vendida em bancas. Ambientada no jornal, a
cronica se vinculou ao cotidiano social, tratando de comportamentos, costumes e
acontecimentos eventuais que, por algum motivo, retiveram a atencédo do cronista.
Elas se estruturam por meio de uma histéria ou de uma reflexdo, como se fosse um
posto de observacdo. Exemplo de uma crénica classica, de género jornalistico, é
assinada por Rubem Braga, no ano de 1960:

Nascer no Cairo, ser fémea de cupim

Conhece o vocabulo escardinchar? Qual o feminino de cupim? Qual o anténimo de
péstumo? Como se chama o natural do Cairo?

O leitor que responder “ndo sei” a todas estas perguntas ndo passara provavelmente em
nenhuma prova de Portugués de nenhum concurso oficial. Alids, se isso pode servir de
algum consolo a sua ignoréncia, receberd um abraco de felicitacbes deste modesto
cronista, seu semelhante e seu irmao.

Porque a verdade é que eu também néo sei. Vocé dira, meu caro professor de Portugués,
gue eu nado deveria confessar isso; que € uma vergonha para mim, que vivo de escrever,
ndo conhecer o meu instrumento de trabalho, que € a lingua.

Concordo. Confesso que escrevo de palpite, como outras pessoas tocam piano de ouvido.
De vez em quando um leitor culto se irrita comigo e me manda um recorte de cronica
anotado, apontando erros de Portugués. Um deles chegou a me passar um telegrama,
felicitando-me porque ndo encontrara, na minha crénica daquele dia, um sé erro de
Portugués; acrescentava que eu produzira uma “pagina de bom vernaculo, exemplar”. Tive
vontade de responder: “Mera coincidéncia” — mas néo o fiz para ndo entristecer o homem.

Espero que uma velhice tranquila — no hospital ou na cadeia, com seus longos 6cios —
me permita um dia estudar com toda calma a nossa lingua, e me penitenciar dos abusos
que tenho praticado contra a sua pulcritude. (Sabem qual o superlativo de pulcro? Isto eu
sei por acaso: pulquérrimo! Mas ndo é desanimador saber uma coisa dessas? Que me
aconteceria se eu dissesse a uma bela dama: a senhora é pulquérrima? Eu poderia me
gueixar se 0 seu marido me descesse a mao?).

Alguém ja me escreveu também — que eu sou um escoteiro ao contrario. “Cada dia vocé
parece que tem de praticar a sua ma& acdo — contra a lingua”. Mas acho que isso é
exagero.

Como também é exagero saber o que quer dizer escardinchar. J4 estou mais perto dos
cinquenta que dos quarenta; vivo de meu trabalho quase sempre honrado, gozo de boa
salde e estou até gordo demais, pensando em meter um regime no organismo — e nunca
soube o que fosse escardinchar. Espero que nunca, na minha vida, tenha escardinchado
ninguém; se o fiz, mere¢o desculpas, pois nunca tive essa intencao.

Varios problemas e algumas mulheres ja me tiraram o0 sono, mas nédo o feminino de cupim.
Morrerei sem saber isso. E o pior € que ndo quero saber; nego-me terminantemente a
saber, e, se 0 senhor € um desses cavalheiros que sabem qual € o feminino de cupim,
tenha a bondade de ndo me cumprimentar.

Por que exigir essas coisas dos candidatos aos nossos cargos publicos? Por que fazer do
estudo da lingua portuguesa unia série de al¢capdes e adivinhas, como essas histoérias que
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uma pessoa conta para “pegar” as outras? O habitante do Cairo pode ser cairense, cairei,
caireta, cairota ou cairiri — e a Unica utilidade de saber qual a palavra certa serd para
decifrar um problema de palavras cruzadas. Vocés ndo acham que nossos funcionarios
publicos ja gastam uma parte excessiva do expediente matando palavras cruzadas da
“Ultima Hora” ou lendo o hordscopo e as histdrias em quadrinhos de “O Globo?”.

No fundo o que esse tipo de gramatico deseja € tornar a lingua portuguesa odiosa; nao
alguma coisa através da qual as pessoas se entendam, ruas um instrumento de suplicio e
de opressao que ele, gramatico, aplica sobre nés, os ignaros.

Mas a mim é que ndo me escardincham assim, sem mais nem menos: ndo sou fémea de
cupim nem antbnimo do postumo nenhum; e sou cachoeirense, de Cachoeiro,
honradamente — de Cachoeiro de Itapemirim!

(Rubem Braga, 1960)

Nascer no Cairo, ser fémea de cupim € uma das cronicas mais famosas de
Rubem de Braga. N&o conta uma histéria, mas se desenvolve a partir de uma narrativa
sem uma estruturagdo convencional, materializada no tragado de uma historia; trata-
se do desenvolvimento de uma reflexéo, nascida, talvez, de consideragdes a respeito
da propria Lingua Portuguesa, a qual guarda uma série de informacdes tantas vezes
indteis, de uso improvavel.

O cronista langa perguntas, mas nao quer respostas: “Conhece o vocabulo
escardinchar? Qual o feminino de cupim? Qual o antdnimo de péstumo? Como se
chama o natural do Cairo?”. Com tais indagagoes, o cronista ndo requer um discurso
alinhavado em uma narrativa, apenas que o leitor embarque em sua viagem e faca
suas proprias perguntas e inferéncias, entendendo que nem todas as questdes, como
gual o feminino de cupim; e mais: nem todas as repostas importam. Prova disso é sua

ressalva:

O leitor que responder “ndo sei” a todas estas perguntas n&o passara
provavelmente em nenhuma prova de Portugués de nenhum concurso
oficial. Alias, se isso pode servir de algum consolo a sua ignorancia,
receberd um abraco de felicitagbes deste modesto cronista, seu
semelhante e seu irméo (BRAGA, 1960).

Assim, pode-se afirmar que a crbnica classica, nascida no ambiente de jornal,
relaciona-se a um acontecimento que, sendo algo marcante ou ndo, ou mesmo, talvez,
até insignificante para a maioria das pessoas. O acontecimento tocou a sensivel
percepc¢ao do escritor.

O cotidiano, aspecto de grande relevancia para o ambiente de jornal,

representa € um bau de temas: dai saem as principais cronicas; no cotidiano os

cronistas buscam a matéria de seu trabalho; a referencialidade que caracteriza a
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linguagem jornalistica, é relativizada na cronica. O cotidiano é inspirador para o
cronista, o qual, frequentemente, busca matéria de sua crdnica em pequenos

acontecimentos, como acontece com a cronica O Padeiro, de Rubem Braga:

O Padeiro

Levanto cedo, faco minhas ablucdes, ponho a chaleira no fogo para fazer café e abro a
porta do apartamento — mas nao encontro o0 pao costumeiro. No mesmo instante me
lembro de ter lido alguma coisa nos jornais da véspera sobre a "greve do pao dormido".
De resto ndo é bem uma greve, € um lock-out, greve dos patrdes, que suspenderam o
trabalho noturno; acham que obrigando o povo a tomar seu café da manha com péao
dormido conseguirdo ndo sei bem o que do governo.

Esta bem. Tomo o meu café com pao dormido, que ndo é tao ruim assim. Enquanto tomo
café vou me lembrando de um homem modesto que conheci antigamente. Quando vinha
deixar o pdo a porta do apartamento ele apertava a campainha, mas, para nao incomodar
os moradores, avisava gritando:

— Nao é ninguém, é o padeiro!
Interroguei-o uma vez: como tivera a ideia de gritar aquilo?
"Entdo vocé nao é ninguém?"

Ele abriu um sorriso largo. Explicou que aprendera aquilo de ouvido. Muitas vezes |he
acontecera bater a campainha de uma casa e ser atendido por uma empregada ou outra
pessoa qualquer, e ouvir uma voz que vinha la de dentro perguntando quem era; e ouvir a
pessoa que o atendera dizer para dentro: "ndo € ninguém, nao, senhora, € o padeiro".
Assim ficara sabendo que ndo era ninguém...

Ele me contou isso sem magoa nenhuma, e se despediu ainda sorrindo. Eu ndo quis deté-
lo para explicar que estava falando com um colega, ainda que menos importante. Naquele
tempo eu também, como os padeiros, fazia o trabalho noturno. Era pela madrugada que
deixava a redagao de jornal, quase sempre depois de uma passagem pela oficina — e
muitas vezes saia ja levando na méao um dos primeiros exemplares rodados, o jornal ainda
guentinho da maquina, como o pédo saido do forno.

Ah, eu era rapaz, eu era rapaz naquele tempo! E as vezes me julgava importante porque
no jornal que levava para casa, além de reportagens ou notas que eu escrevera sem
assinar, ia uma cronica ou artigo com o meu nome. O jornal e 0 pao estariam bem cedinho
na porta de cada lar; e dentro do meu coragéo eu recebi a licdo de humildade daquele
homem entre todos Util e entre todos alegre; "ndo é ninguém, é o padeiro!"

E assobiava pelas escadas.
Rio, maio, 1956

Na crbnica de Rubem Braga O padeiro, o texto conta fatos do cotidiano de
forma artistica, ou seja, com uma linguagem simples, mas com um conteldo
riquissimo, despertando a criticidade dos leitores, para os mais variados assuntos da
sociedade. A crbnica faz mencéo aos trabalhadores que desempenham fun¢des muito
importantes para a sociedade, mas que muitas vezes nédo valorizados ou até mesmo,

nao se sentem importante dentro da comunidade inserida.
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O titulo da crénica enfatiza um oficio que ndo se inclui entre as atividades mais
prestigiadas das sociedades contemporaneas; trata-se de uma atividade laboral, cujo
resultado, o pdo, destina-se ao consumo diario. O padeiro, neste sentido, é
representativo de toda uma classe de profissionais que, ainda que sem
reconhecimento justo, é essencial no cotidiano de todos os lares.

Em O padeiro, o cronista propde uma reflexdo sobre a esséncia de cada
pessoa, sobre a importancia do que elas fazem, sobre os lugares sociais: algumas
pessoas ganham reconhecimento pela profissdo, considerada importante,
estendendo essa importancia a seus profissionais. Outras profissdes nao sao
reconhecidas, ainda que sejam fundamentais. A reflexdo de Rubem Braga parte se si
mesmo: no primeiro paragrafo percebe-se a presenca dos verbos no presente do
indicativo (levanto, faco, ponho, encontro, lembro...), referindo-se a agdes que estao
acontecendo no momento da fala. Logo se apresenta no texto um conflito, que é o fato
de o narrador ndo encontrar o pao quentinho naquela manhéa e por isso se lembra que
ouviu dizer de uma greve. Percebemos a presenca do narrador-personagem, que
descreve o0 seu cotidiano de forma bastante clara e objetiva.

No segundo paragrafo o narrador, em ambiente de reminiscéncias, apresenta
0 personagem do padeiro, descrito como um senhor modesto, que conheceu ha
alguns anos atras. Este personagem € introduzido na narrativa de forma bem amigavel
pelo narrador, que ressalta seus aspectos positivos. Este segundo paragrafo coloca
duas classes sociais bem distintas em oposicédo: a do padeiro, e a do escritor. A
primeira classe representa aquele que faz o servico pesado, e a outra classe
representa aquele que estudou um pouco mais, mora em apartamento e esta num
nivel mais elevado economicamente. O padeiro tinha uma frase prépria carregada de
sentidos onde dizia “- Nao € ninguém € o padeiro!” A palavra_ninguém é um pronome
gue se refere a nenhuma pessoa. Como substantivo, refere-se a alguém de pouca
importancia para certo grupo social, ou seja, o padeiro se via como alguém sem
importancia.

Hé& a transcricdo de um dialogo ocorrido entre o narrador (enguanto jovem) e o
padeiro onde ele pergunta ao padeiro de onde veio a ideia de dizer que “nao era
ninguém”. Aquela frase deixa o cronista intrigado e desafiado a fazer uma reflexéo
lirica sobre 0 acontecimento, dai o surgimento da crénica, especificamente, a crénica

intitulada O padeiro.
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Importante reparar na cronica de Rubem Braga o aspecto enxuto, a0 mesmo
lirico,a0 mesmo tempo filosofico do texto. Quanto assunto a se dizer sobre a frase
‘ndo é ninguém, € o padeiro”. Quanto se entende bem da frase: “Explicou que
aprendera aquilo de ouvido”. O acontecimento, a greve dos padeiros, provoca a
memoaria do narrador e dela se desenvolve o texto que inclui uma pequena histoéria.

Considerando as duas cronicas de Rubem Braga, pode-se afirmar que o
escritor, movido ou tocado por evento exterior, encontrou expresséo literario nas
cronicas: o primeiro acontecimento, pessoal, relacionado a uma tividade solitaria e
enigmética, leva-o a escrita da crénica Nascer no Cairo, ser fémea de cupim; na
segunda crbnica, um acontecimento imediato, uma greve, remete 0 cronista ao
passado, quando outro acontecimento se fixou em sua memaria, 0 encontro com 0
padeiro.

Nas duas crbnicas, percebe-se a atuacdo do acontecimento sobre aquele que
escreve. De alguma forma, o acontecimento, seja ele pertecente a uma série histérica
de continuidades (transformacdes sociais) ou a um evento isolado, disruptivo (uma
visdo, uma musica, um temporal) sensibiliza o espirito criador, que se lanca em busca
de palavras para sublimar o acontecimento.

O escritor, tocado pelo acontecimento, expressa o acontecimento, tdo pessoal,
tdo subjetivo, no formato de crbnica, essa narrativa que traz o tempo em seu nome,
de forma téo apropriada, afinal, a crénica possui essa relacdo imediata com o tempo,
parecendo ser sempre mais urgente, muito canalizada pela figura do narrador, que se
encarrega de conduzir o leitor em seus labirintos internos. Esse tipo de narrativa é
comumente encontrado em primeira pessoa, onde o narrador € um personagem da
histéria e compartilha suas emocdes, pensamentos e perspectivas diretamente com o
leitor. Quando um acontecimento ocorre e afeta o narrador em primeira pessoa, ele
pode reagir de maneira intensa e imediata, transmitindo seus sentimentos ao publico.

Permite ao leitor se conectar mais intimamente com o narrador e com a histéria,
uma vez que as emocdes e as percepcdes sdo comunicadas de maneira direta. E uma
forma eficaz de transmitir a intensidade e a imediatez dos eventos na narrativa,

gerando empatia e envolvimento emocional por parte do leitor.
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3.2 Um pouco mais sobre o conto

Os contos, surgidos do engenho popular, tratam assuntos variados, a partir de
mecanismos variados; eles representam questdes humanas, com toda sorte de
humor: aventura, terror, magia, mistério etc. Alguns, como os contos de fadas e contos
maravilhosos, valem-se, como as fabulas, do exercicio da personificacdo, com
animais, astros e objetos representando aspectos da humanidade.

Jolles (1976) lembra que essas histdrias, justamente por tratarem de questdes
genuinamente humanas, serviram de balizamento ético e moral para o exercicio do
convivio social das comunidades. As historias, contadas nas rodas, até os dias de
hoje, ajudam a entender o mundo, as outras pessoas e a n0S mesmos. Assim, 0S
contos populares sdo uma heranca muito valiosa que preserva a tradicdo de um povo.

Conto € um género narrativo literario e apresenta os elementos enredo, espaco,
tempo, narrador e personagens. Tentativas de diferencia-lo de outras narrativas, como
0 romance e a novela, tém frustrado criticos e teoricos. Portanto, ndo se deve
aproximar do conto buscando fronteiras fixas, assim como ocorre com a crénica, ou
com a novela, ou com o romance. Sao territorios de fronteiras cambiantes, que mudam
conforme fatores que fogem as determinacgdes tedricas de géneros textuais.

O termo conto vem da palavra latina contus tirada do grego e em seu significado
primitivo era usado tanto como fim quanto como fim e assim dizemos conto da lanca,
conto do cajado, da chama etc., referindo-se a virola ou extremidade inferior desses
objetos. Moisés (2003) insere o conto nos dominios em que se alinham também o
caso, a fabula, a lenda e outros géneros de cunho narrativo. O repertério de contos
nascidos da cultura popular, com imensa diversidade teméatica, é transmitido
oralmente de geracdo em geracdo. Os contos autorais sdo dependentes da maquina
editorial.

Via de regra, em termos estruturais, o0 conto é uma narrativa curta, oral ou
escrita, na qual € contada uma histéria, que pode ser real ou ficcional. Além de sua
brevidade, o conto possui outras caracteristicas estruturais que o diferenciam do
romance, cujas fronteiras também nao séo difusas, pois o que pode diferenciar um
conto longo e um romance curto? Nao é facil de definir um conto, mas criticos como
Piglia (2004), Quiroga (2009) e Cortazar (2008), destacam o carater universal e ludico

dos contos.
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Piglia (2004, p. 89) destaca o carater misterioso do conto, o qual, no final de
tudo, conta duas histdrias: um conto sempre conta duas histoérias. Indo mais além em
sua teoria, Piglia (2004, p. 94) afirma: “O conto é construido para revelar artificialmente
algo que estava oculto. Reproduz a busca sempre renovada de uma experiéncia Unica
gue nos permite ver, sob a superficie opaca da vida, uma verdade secreta”.

Quiroga (2009) enxerga modelos fundamentais na arte do conto, ao ponto de
afirmar que cada contista possui um mestre. Com esse conceito, ele desenvolve um
decalogo, com o qual pretende que o conto requer uma constru¢do cuidadosa,
objetivo, sem adjetivos, sem excessos. Na Ultima regra, Quiroga (2009, p. 16)
aconselha: “Ao escrever, ndo pensa em teus amigos, nem na impressao que tua
histéria causarad. Conta como se teu relato ndo tivesse interesse sendo para o
pequeno mundo de teus personagens e como se tu fosses um deles, pois somente
assim obtém-se a vida num conto”.

Cortazar (2008, p. 120-121) ressalta um pronunciamento de Edgar Allan Poe
sobre a escrita do conto; o escritor americano evidencia seu gosto pela narrativa curta,

gue proporciona um sentimento de totalidade:

Pronuncio-me sem vacilar pelo conto em prosa... Refiro-me a narrativa
curta, cuja leitura atenta requer de meia a uma ou duas horas. Dada
sua extensdo, o romance comum é criticavel... Como nao pode ser
lido de uma s6 vez, se vé privado da imensa forca que deriva
da totalidade. Os acontecimentos do mundo exterior que intervém nas
pausas da leitura modificam, anulam ou rebatem, em maior ou menor
grau, as impressoées do livro... O conto breve, ao contrario, permite ao
autor desenvolver plenamente seu propoésito... Durante a hora da
leitura, a alma do leitor permanece submissa a vontade daquele...

O conto seria a forma narrativa de menor extenséo, oposto ao romance, sendo
a novela intermediaria entre os dois. Entre suas principais caracteristicas, estdo a
concisao, a precisdo, a densidade, a unidade de efeito ou impressao total.

A conciséo e a objetividade podem ser aceitas como uma tendéncia, porém,
esta regra se mostra claramente insuficiente a generalizacdo quando se percebe que
alguns contos sao mais longos que novelas ou mesmo romances. No enredo, o elenco
de personagens é reduzido, o esquema de tempo restrito e a acao transcorrem em
poucos nudcleos, em contraposi¢cdo ao romance e a novela, que podem apresentar
varios nucleos de acdo paralelos na composi¢cdo da trama. A estrutura da acdo do

conto costuma ser fechada e desenvolver um s6 conflito. Gotlib (2003) mostra que
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essas caracteristicas sao trazidas pela parabola e a fdbula, a economia do estilo e a
situacao e proposicdo tematica resumidas.

Em relagédo ao conto, na Lingua Portuguesa a palavra conto designa “a forma
popular, folclérica, criacao coletiva da linguagem e dai a ndo-propriedade de um Unico
criador, e, a0 mesmo tempo, a forma artistica, atributo exclusivo de um estilo peculiar,
individual” (MARIA, 2004, p. 11). Ja na Lingua Inglesa, conto significa tale, e short-
story para narrativas mais longas com caracteristicas literarias. No Alemao sao
empregados os termos novelle e erzahlung, da mesma forma que se emprega na
Lingua Inglesa, sendo que o primeiro nos remete a short-story e o segundo a tale ou
também em alguns dicionarios marchen. Na Lingua Italiana também encontramos
duas maneiras de representacdo do conto, sao elas: novelle e racconto.

O termo conto surgiu na ldade Média (século XlI), com o sentido de relatar
coisas verdadeiras, e tem sua origem na palavra latina computare (enumerar, contar);
enumeraria, portanto, os episodios de um relato. Ao longo do tempo, no entanto, a
palavra passou a ser aplicada aos textos medievais em versos, aos ditados e até
mesmo as cantigas de gestos (textos que contavam as batalhas dos cavaleiros).

No final do Renascimento, o género ganhou uma nova feicédo: deixou de ser um
relato da realidade e passou a ser identificado como “narragdo de alguma aventura,
seja ela vivida, fabulosa, séria ou divertida” (STALLONI, 2001, p. 119). Durante a
transicdo do século XVII ao XVIII, apareceram novas espécies literarias de conto,
consolidadas com a publicacdo de coletaneas da época como, por exemplo, Contos
da mamée ganso, de Charles Perrault (1989). Desde entéo, o conto literario passou a
ter o sentido de relatos e fatos imaginarios, destinados ao entretenimento.

Angélica Soares (1993, p. 54) considera o conto “uma forma narrativa de menor
extensdo e se diferencia do romance e da novela ndo s6 pelo tamanho, mas por
caracteristicas estruturais proprias”. Enquanto o romance apresenta o enredo de
forma bastante detalhada, o conto constitui-se como um flagrante de um episédio:
delimita claramente o tempo e o espaco, elimina as analises minuciosas e descarta
as complicacdes de enredo.

O século XIX também é o século da consolidacdo do conto literario com a
publicacdo das obras do nosso maior contista, Machado de Assis. Seus contos nao
deixam nada a dever a seus romances, sendo muitos deles verdadeiras obras-primas
como O espelho, A cartomante, O enfermeiro e A causa secreta, em Obra completa
(1992a,b).
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O século XX é o século em que mais uma vez se vé uma mudanca no género.
O conto passa a incorporar o elemento fantastico, ha uma ruptura no modo tradicional
de narrar e o psicoldgico passa a se sobrepor sobre o cronoldgico. Sem davida, Franz
Kafka € um dos maiores representantes do que se pode chamar de conto moderno e
serviu de influéncia para muitos outros contistas do século XX e XXI. No Brasil, ha que
se destacar a importancia de Guimardes Rosa pela riqueza tematica e pela forma com

gue rompe com uma linguagem tradicional (TERRA; PACHECO, 2017).

3.2.1 Um conto de Guimardes Rosa

Considerando os estudos de André Jolles, em Formas simples (1976), a origem
do conto é popular, com movimentagcao coletiva e transmissédo oral. Os contos, na
tradicdo popular, atendem a diversas situagbes de vivéncia, formando grupos de
afinidades: humor, terror, moralidades e outros. De acordo com Jolles (1976, p. 181),
s6 aconteceu o0 processo de transicdo dos contos da tradicdo popular para forma
artistica literaria com os Irméaos Grimm. Dai em diante, o género conto ganhou espaco
e forma literéarias.

O processo de transicdo dos contos da cultura popular para cultura erudita
literaria manteve os tracos que Ihe caracterizam na cultura popular, principalmente em
suas qualidades de desenvolvimento enxuto e de centralidade em uma acao
importante. Também, na literatura erudita, os contos sofrem indicacbes semelhantes
aos populares, reunidos muitas vezes por afinidades tematicas: terror, horror, humor,
aventura e outros.

Na literatura, os contos estdo sob os efeitos da estilistica de cada escritor.
Como o caso de Guimaraes Rosa (2001, p. 409-413), que desenvolveu uma estética
muito peculiar, com requintes de elaboracédo de ordem morfossintatica, como se pode

notar no conto A terceira margem do rio:

A Terceira Margem do Rio

Nosso pai era homem cumpridor, ordeiro, positivo; e sido assim desde mocinho e
menino, pelo que testemunharam as diversas sensatas pessoas, quando indaguei a
informacao. Do que eu mesmo me alembro, ele ndo figurava mais estdrdio nem mais triste
do que os outros, conhecidos nossos. SO quieto. Nossa méae era quem regia, e que ralhava
no diario com a gente — minha irm&, meu irmédo e eu. Mas se deu que, certo dia, N0sso
pai mandou fazer para si uma canoa.



Era a sério. Encomendou a canoa especial, de pau de vinhético, pequena, mal com a
tabuinha da popa, como para caber justo o remador. Mas teve de ser toda fabricada,
escolhida forte e arqueada em rijo, propria para dever durar na agua por uns vinte ou trinta
anos. Nossa mée jurou muito contra a ideia. Seria que, ele, que nessas artes ndo vadiava,
se ia propor agora para pescarias e cacadas? Nosso pai hada ndo dizia. Nossa casa, no
tempo, ainda era mais préxima do rio, obra de nem quarto de légua: o rio por ai se
estendendo grande, fundo, calado que sempre. Largo, de ndo se poder ver a forma da
outra beira. E esquecer ndo posso, do dia em que a canoa ficou pronta.

Sem alegria nem cuidado, nosso pai encalcou o chapéu e decidiu um adeus para a gente.
Nem falou outras palavras, ndo pegou matula e trouxa, ndo fez a alguma recomendagéo.
Nossa mée, a gente achou que ela ia esbravejar, mas persistiu somente alva de palida,
mascou o beico e bramou: — "Cé& vai, océ fique, vocé nunca volte!" Nosso pai suspendeu
a resposta. Espiou manso para mim, me acenando de vir também, por uns passos. Temi
aira de nossa mae, mas obedeci, de vez de jeito. O rumo daquilo me animava, chega que
um proposito perguntei: — "Pai, 0 senhor me leva junto, nessa sua canoa?" Ele sé retornou
o olhar em mim, e me botou a béngéo, com gesto me mandando para tras. Fiz que vim,
mas ainda virei, na grota do mato, para saber. Nosso pai entrou na canoa e desamarrou,
pelo remar. E a canoa saiu se indo — a sombra dela por igual, feito um jacaré, comprida
longa.

Nosso pai ndo voltou. Ele ndo tinha ido a nenhuma parte. S6é executava a invencao de se
permanecer naqueles espacos do rio, de meio a meio, sempre dentro da canoa, para dela
nao saltar, nunca mais. A estranheza dessa verdade deu para. estarrecer de todo a gente.
Aquilo que n&o havia, acontecia. Os parentes, vizinhos e conhecidos nossos, se reuniram,
tomaram juntamente conselho.

Nossa mae, vergonhosa, se portou com muita cordura; por isso, todos pensaram de nosso
pai a razdo em que nao queriam falar: doideira. S6 uns achavam o entanto de poder
também ser pagamento de promessa; ou que, nosso pai, quem sabe, por escrupulo de
estar com alguma feia doenca, que seja, a lepra, se desertava para outra sina de existir,
perto e longe de sua familia dele. As vozes das noticias se dando pelas certas pessoas —
passadores, moradores das beiras, até do afastado da outra banda — descrevendo que
NOSSO pai nunca se surgia a tomar terra, em ponto nem canto, de dia nem de noite, da
forma como cursava no rio, solto solitariamente. Entdo, pois, nossa mae e os aparentados
Nossos, assentaram: que o mantimento que tivesse, ocultado na canoa, se gastava; e, ele,
ou desembarcava e viajava s'embora, para jamais, o que ao menos se condizia mais
correto, ou se arrependia, por uma vez, para casa.

No que num engano. Eu mesmo cumpria de trazer para ele, cada dia, um tanto de comida
furtada: a ideia que senti, logo na primeira noite, quando o pessoal nosso experimentou
de acender fogueiras em beirada do rio, enquanto que, no alumiado delas, se rezava e se
chamava. Depois, no seguinte, apareci, com rapadura, broa de pao, cacho de bananas.
Enxerguei nosso pai, no enfim de uma hora, tdo custosa para sobrevir: s6 assim, ele no
ao-longe, sentado no fundo da canoa, suspendida no liso do rio. Me viu, ndo remou para
cd, ndo fez sinal. Mostrei o de comer, depositei num oco de pedra do barranco, a salvo de
bicho mexer e a seco de chuva e orvalho. Isso, que fiz, e refiz, sempre, tempos a fora.
Surpresa que mais tarde tive: que nossa mae sabia desse meu encargo, s se encobrindo
de ndo saber; ela mesma deixava, facilitado, sobra de coisas, para 0 meu conseguir.
Nossa mae muito ndo se demonstrava.

Mandou vir o tio nosso, irmao dela, para auxiliar na fazenda e nos negdcios. Mandou vir 0
mestre, para nds, 0s meninos. Incumbiu ao padre que um dia se revestisse, em praia de
margem, para esconjurar e clamar a nosso pai o 'dever de desistir da tristonha teima. De
outra, por arranjo dela, para medo, vieram os dois soldados. Tudo o que néo valeu de
nada. Nosso pai passava ao largo, avistado ou diluso, cruzando na canoa, sem deixar
ninguém se chegar a pega ou a fala. Mesmo quando foi, ndo faz muito, dos homens do
jornal, que trouxeram a lancha e tencionavam tirar retrato dele, ndo venceram: nosso pai
se desaparecia para a outra banda, aproava a canoa no brejao, de léguas, que ha, por
entre juncos e mato, e so6 ele conhecesse, a palmos, a escuriddo, daquele.

A gente teve de se acostumar com aquilo. As penas, que, com aquilo, a gente mesmo
nunca se acostumou, em si, na verdade. Tiro por mim, que, no que queria, € no que nao
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queria, s6 com nosso pai me achava: assunto que jogava para tras meus pensamentos.
O severo que era, de ndo se entender, de maneira nenhuma, como ele aguentava. De dia
e de noite, com sol ou aguaceiros, calor, sereno, e nas friagens terriveis de meio-do-ano,
sem arrumo, s6 com o chapéu velho na cabeca, por todas as semanas, e meses, e 0S
anos — sem fazer conta do se-ir do viver. Nao pojava em nenhuma das duas beiras, nem
nas ilhas e croas do rio, ndo pisou mais em chdo nem capim. Por certo, a0 menos, que,
para dormir seu tanto, ele fizesse amarragdo da canoa, em alguma ponta-de-ilha, no
esconso. Mas ndo armava um foguinho em praia, nem dispunha de sua luz feita, nunca
mais riscou um fésforo. O que consumia de comer, era s6 um quase; mesmo do que a
gente depositava, no entre as raizes da gameleira, ou na lapinha de pedra do barranco,
ele recolhia pouco, nem o bastavel. Ndo adoecia? E a constante forca dos bracos, para
ter tento na canoa, resistido, mesmo na demasia das enchentes, no subimento, ai quando
no lanco da correnteza enorme do rio tudo rola o perigoso, aqueles corpos de bichos
mortos e paus-de-arvore descendo — de espanto de esbarro. E nunca falou mais palavra,
com pessoa alguma. Nos, também, ndo faldvamos mais nele. S6 se pensava. Nao, de
Nosso pai ndo se podia ter esquecimento; e, se, por um pouco, a gente fazia que esquecia,
era sO para se despertar de novo, de repente, com a memodria, no passo de outros
sobressaltos.

Minha irm& se casou; nossa mae nado quis festa. A gente imaginava nele, quando se comia
uma comida mais gostosa; assim como, no gasalhado da noite, no desamparo dessas
noites de muita chuva, fria, forte, nosso pai s6 com a mao e uma cabaca para ir esvaziando
a canoa da agua do temporal. As vezes, algum conhecido nosso achava que eu ia ficando
mais parecido com nosso pai. Mas eu sabia que ele agora virara cabeludo, barbudo, de
unhas grandes, mal e magro, ficado preto de sol e dos pélos, com o0 aspecto de bicho,
conforme quase nu, mesmo dispondo das pecas de roupas que a gente de tempos em
tempos fornecia.

Nem queria saber de nds; ndo tinha afeto? Mas, por afeto mesmo, de respeito, sempre
gue as vezes me louvavam, por causa de algum meu bom procedimento, eu falava: —
"Foi pai que um dia me ensinou a fazer assim..."; 0 que ndo era o certo, exato; mas, que
era mentira por verdade. Sendo que, se ele ndo se lembrava mais, nem queria saber da
gente, por que, entdo, ndo subia ou descia o rio, para outras paragens, longe, no nao-
encontravel? Sé ele soubesse. Mas minha irma teve menino, ela mesma entestou que
gueria mostrar para ele o neto. Viemos, todos, no barranco, foi num dia bonito, minha irma
de vestido branco, que tinha sido o do casamento, ela erguia nos bragos a criancinha, o
marido dela segurou, para defender os dois, o guarda-sol. A gente chamou, esperou.
Nosso pai hdo apareceu. Minha irmé& chorou, nés todos ai choramos, abracados.

Minha irm& se mudou, com o marido, para longe daqui. Meu irméo resolveu e se foi, para
uma cidade. Os tempos mudavam, no devagar depressa dos tempos. Nossa méae terminou
indo também, de uma vez, residir com minha irm4, ela estava envelhecida. Eu fiquei aqui,
de resto. Eu nunca podia querer me casar. Eu permaneci, com as bagagens da vida.
Nosso pai carecia de mim, eu sei — na vagacao, no rio no ermo — sem dar razao de seu
feito. Seja que, quando eu quis mesmo saber, e firme indaguei, me diz-que-disseram: que
constava gue nosso pai, alguma vez, tivesse revelado a explicacdo, ao homem que para
ele aprontara a canoa. Mas, agora, esse homem ja tinha morrido, ninguém soubesse,
fizesse recordacao, de nada mais. S6 as falsas conversas, sem senso, como por ocasido,
no comeco, na vinda das primeiras cheias do rio, com chuvas que n&o estiavam, todos
temeram o fim-do-mundo, diziam: que nosso pai fosse o avisado que nem Noé, que, por
tanto, a canoa ele tinha antecipado; pois agora me entrelembro. Meu pai, eu ndo podia
malsinar. E apontavam j& em mim uns primeiros cabelos brancos.

Sou homem de tristes palavras. De que era que eu tinha tanta, tanta culpa? Se o meu pai,
sempre fazendo auséncia: e o rio-rio-rio, o rio — pondo perpétuo. Eu sofria jA 0 comeco
de velhice — esta vida era s6 o demoramento. Eu mesmo tinha achaques, ansias, ca de
baixo, cansacos, perrenguice de reumatismo. E ele? Por qué? Devia de padecer demais.
De tdo idoso, ndo ia, mais dia menos dia, fraquejar do vigor, deixar que a canoa
emborcasse, ou que bubuiasse sem pulso, na levada do rio, para se despenhar horas
abaixo, em tororoma e no tombo da cachoeira, brava, com o fervimento e morte. Apertava
0 coracdo. Ele estava 14, sem a minha tranquilidade. Sou o culpado do que nem sei, de
dor em aberto, no meu foro. Soubesse — se as coisas fossem outras. E fui tomando ideia.
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Sem fazer véspera. Sou doido? N&o. Na nossa casa, a palavra doido néo se falava, nunca
mais se falou, os anos todos, ndo se condenava ninguém de doido. Ninguém é doido. Ou,
entéo, todos. SO fiz, que fui l&. Com um lengo, para o aceno ser mais. Eu estava muito no
meu sentido. Esperei. Ao por fim, ele apareceu, ai e 14, o vulto. Estava ali, sentado a popa.
Estava ali, de grito. Chamei, umas quantas vezes. E falei, 0 que me urgia, jurado e
declarado, tive que reforgcar a voz: — "Pai, 0 senhor esta velho, j& fez o seu tanto... Agora,
0 senhor vem, ndo carece mais... O senhor vem, e eu, agora mesmo, quando que seja, a
ambas vontades, eu tomo o seu lugar, do senhor, na canoa!..." E, assim dizendo, meu
coracdo bateu no compasso do mais certo.

Ele me escutou. Ficou em pé. Manejou remo n'agua, proava para ca, concordado. E eu
tremi, profundo, de repente: porque, antes, ele tinha levantado o braco e feito um saudar
de gesto — o primeiro, depois de tamanhos anos decorridos! E eu ndo podia... Por pavor,
arrepiados os cabelos, corri, fugi, me tirei de 14, num procedimento desatinado. Porquanto
gue ele me pareceu vir: da parte de além. E estou pedindo, pedindo, pedindo um perdao.

Sofri o grave frio dos medos, adoeci. Sei que ninguém soube mais dele. Sou homem,
depois desse falimento? Sou o que nao foi, o que vai ficar calado. Sei que agora é tarde,
e temo abreviar com a vida, nos rasos do mundo. Mas, entdo, ao menos, que, no artigo
da morte, peguem em mim, e me depositem também numa canoinha de nada, nessa agua
gue ndo para, de longas beiras: e, eu, rio abaixo, rio a fora, rio a dentro — o rio.

O conto, centrado na atitude incompreensivel do pai, se desenvolve a partir de
um acontecimento interno, que repercute em todos 0s personagens, inclusive o
narrador homodiegético, segundo concepcéo de Genette (1995), ou seja, um narrador
gue participa da histdria, ao mesmo tempo em que a narra. O acontecimento, a subita
decisédo do pai de viver em uma canoa, impacta sobre os personagens, ressoando
também na comunidade. No contexto literario, o conto sai da zona universal dos
contos populares, e penetra na zona de evento particular, permitindo ao autor imprimir
seu traco estético ao texto.

No caso de A terceira margem do rio, a historia é narrada com contornos
poéticos, marcados pela linguagem que se caracteriza pelo desmonte morfolégico da
lingua, para novos e ousados encaixes em nivel morfolégico, como ocorre na palavra
“bastavel’, ou no plano sintatico, como na expressao se-ir viver. Na re-invengao da
linguagem, Guimardes Rosa concentrou seu trabalho; seus contos refletem sua
estética textual, bem como a ética, registrada em varios acontecimentos ligados
eventos sociais e existenciais.

Este conto de Guimardes Rosa, de grande popularidade, serviu de inspiracao
para poemas e cancodes, que ressaltam a excéntrica atitude do homem que decide
morar na canoa. Luis Fernando Verissimo (1996, p. 308), escreve uma cronica,

baseado neste conto:
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Um dia nosso pai subiu o rio.

Disse que ia voltar rico e que vinha nos buscar. Mas passou rio, passou rio pela nossa
porta e nada do nosso pai voltar.

Um dia o rio trouxe o chapéu de palha do nosso pai. Passou la no meido, mas nossa mae
identificou. Bom sinal. Ele ja tinha trocado de chapéu. Qualquer dia aparecia rico,
descendo o rio de linho branco, num barco a motor. Mas passou rio e nada do nosso pai
voltar.

Entdo um dia a nossa mée viu uma balsa descendo o rio. Em cima da balsa, amarrado
numa cadeira, degolado, o nosso pai, com uma tabuleta no peito ensanguentado dizendo
alguma coisa. Mas nossa mée fez que né&o viu.

Nunca mais se falou no nosso pai. Mas as vezes penso no que estava escrito naquela
tabuleta. Um dia subo o rio pra descobrir.

Varios indices apontam a intertextualidade entre as narrativas, em que 0s pais
deixam suas familias, pelo rio, em uma canoa. Dentre os indices, além da canoa e do
rio e da familia deixada para tras, Luis Fernando Verissimo estabelece um dialogo
direto com o conto do de Guimardaes Rosa (2001, p. 409) por meios linguisticos,

morfoldgicos:

Nosso pai era homem cumpridor, ordeiro, positivo; e sido assim desde mocinho e menino,
pelo que testemunharam as diversas sensatas pessoas, quando indaguei a informacao.
Do que eu mesmo me alembro, ele ndo figurava mais esturdio nem mais triste do que 0s
outros, conhecidos nossos. Sé quieto. Nossa mae era quem regia, e que ralhava no diario
com a gente — minha irm&, meu irmao e eu. Mas se deu que, certo dia, hosso pai mandou
fazer para si uma canoa.

Muito forte e potente no conto A terceira margem do rio, 0 uso de pronomes
possessivos (n0sso pai, hossa méae, meu irmdo, minha irmd), Luis Fernando
Verissimo recorre a esses pronomes para constituir um elo fisico com o conto de Rosa
(2001, p. 409-413), como se nota abaixo, no trecho abaixo (VERISSIMO, 1999, p.
308):

Um dia o rio trouxe o chapéu de palha do nosso pai. Passou I4 no meido, mas nossa mae
identificou. Bom sinal. Ele ja tinha trocado de chapéu. Qualquer dia aparecia rico,
descendo o rio de linho branco, num barco a motor. Mas passou rio e nada do nosso pai
voltar.

Se no conto de Guimarées Rosa, 0 pai se acaba no rio, em uma decisdo sem

promessas, a crénica de Luis Fernando Verissimo indica a partida eloquente de um
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pai, que faz muitas promessas de riquezas, mas desanda na vida. O rio que o levou
foi 0 mesmo que o fez passar, degolado. A tabuleta com alguma coisa escrita € o que
coloca o filho no mesmo caminho do pai, como no outro conto.

O acontecimento marcante do conto de Rosa (2001, p. 409-413), fortemente
marcado por uma familia que mesmo com a presenca do pai, ele esta ausente, ressoa
no universo simbolico. Constitui um acontecimento ordinario da vida, mas que, na
intimidade de uma familia, o ordinério torna-se excecao.

Certamente, ler o conto de Guimaraes foi um acontecimento para o escritor
Luis Fernando Verissimo, que tocado pela estranheza da histéria, tocado pela ideia
de rio que escoa, mas esta sempre ali, com as mesmas aguas, sendo outras aguas,
tocado pelo sofrimento da familia que ndo compreende as razGes do pai que troca a
casa por uma canoa, tocado pelo filho que, um dia decide tomar o lugar do pai, tocado
pelo acontecimento da leitura, ele se move em direcdo a escrita: uma crbnica que
narra a histéria de um pai que, um dia, subiu o rio, talvez em uma canoa.

Nos mistérios do jogo narrativo, contos e cronicas marcam forte presenca na
literatura brasileira, desde os seus comecos até o periodo contemporaneo. Esses
géneros se destacam como formas narrativas bem aceitas pelos escritores e pelo

publico, pela brevidade, pela centralidade, pelos temas.
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4 LUIS FERNANDO VERISSIMO: CRONICAS E CONTOS

A literatura tem o poder perpetuar a cultura de uma sociedade visto que
expressa e fixa sua mentalidade, seus costumes, suas crengas, suas dificuldades,
seus desejos. Considerando as particularidades de cada contexto no qual é produzida,
a literatura expressa, dessa forma, as condi¢des sécias em que ela é produzida.

Ha que se considerar, todavia, uma importante caracteristica da literatura: ela
€ transcendente, ou seja, embora produzida em uma sociedade, expressando sua
cultura, ela ultrapassa as fronteiras temporais e espaciais, visto que os dilemas
universais se repetem em toda sociedade humana: a dor, a morte, o envelhecimento,
0 amor, o 6dio, a guerra, a fome, os conflitos familiares, a preocupacdo com o futuro.

José Marques de Melo, em Jornalismo opinativo (2003), constata que nao
apenas os teoricos do jornalismo e da literatura se preocupam em classificar a cronica,
mas 0s proprios cronistas. Ele recupera uma série de definicdes de crbnicas, indicadas
nada menos do que pelo proprio Luis Fernando Verissimo, em crdnica publica no

Jornal do Brasil, em 11 de outubro de 1977, que vale a pena conferir na integra:

Cronica: Definicoes!!

Crbnica. (Do lat. chronica. Ver também fr. cronique. Nao confundir com fr. Monique, que
tem o mesmo sufixo mas outras inten¢des). S. f. 1. Narrativa histérica em ordem
cronoldgica. (Ex.: "Ai o Clemenceau pegou e disse...") 2. Genealogia de familia nobre.
(Ex.: "Rubido, o Bastardo, bisneto de Visimum, o Chato, neto de Bis, o Bom, filho de Bas,
0 Tardo, e pai de Helenito, o Estranho...") 3. Secédo de revista ou jornal (Ex.: crbnica
policial, crénica social ou crdnica geral. A crénica policial, de acordo com a classica receita
jornalistica, responde as perguntas: Quem fez o qué com quem, quando, onde, com qué,
por que e houve muito sangue? A crbnica social € muito parecida com a cronica policial.
Responde as perguntas: Quem fez o qué, quando, onde, com quem e como estava
vestida? A diferenca € que enquanto a crdnica policial mostra o retrato da vitima a crénica
social geralmente mostra o retrato da mulher da vitima gastando o seu dinheiro. A crbnica
geral é classificada de acordo com: a) tamanho; b) assunto; c) estilo; d) qualidade. Com
referéncia ao tamanho as cronicas se dividem em: a) curtas; b) médias; c) compridas; d)
intermindveis. Exemplo de uma crdnica curta: "Esta chovendo, estou chateado, ganho
pouco, ndo tenho assunto. Vocés séo todos uns cocés. A vida ndo tem sentido. Como se
nao bastasse isto, perdi meu leva-tudo. Vou para casa." (cronica do colunista Ismar Paludo
num jornal de Teresina, h& alguns anos. E a menor crénica conhecida. Ismar deixou o
resto do espago em branco e na saida ainda chutou o editor. Foi despedido na calgada.
No dia seguinte voltou para reclamar seu Fundo de Garantia e foi jogado na rotativa do
jornal. Sobreviveu, mas até hoje tem uma lista de aprovados em Moral e Civica impressa
no corpo). Exemplo de crénica comprida: "No principio Deus criou o céu e a terra..." (esta
€ sO a primeira frase. O resto da crbnica, que vem até 1976, ocuparia muito espago). A
cronica geral se divide em: a) opinativa; b) digressiva. A crénica geral opinativa diz que

11 VERISSIMO, L. F. Cronica: definicdes. Disponivel em http:/abcimaginario.blogspot.com/2011/01/cronica-
definicoes.html. Ultimo acesso em 20.02.2023
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pao é péo e queijo é queijo, pde as cartas na mesa e abre 0 peito. A cronica geral
digressiva ndo se nega a dar sua opinido mas primeiro pede que limpem a mesa do péao,
do queijo e das cartas e que, por favor, ponham a camisa! A crénica opinativa gosta de
tudo as claras, de botar os pingos nos is e de dar nome aos bois. Tem os pés no chéo e a
cabeca no lugar. Ja a crbnica digressiva gosta de pingos na cabeca, de dar nome aos pés,
dos bois no seu lugar e de is no escuro. A crdnica opinativa sabe o0 que pensa e diz o0 que
quer. A crbnica digressiva pensa que sabe, mas ndo diz porque pode dar galho. Com
respeito ao estilo, a cronica pode ser:

Opinativa. Descrita acima. P&o, p&o; queijo, queijo.

Metaforica. Bolo, bolo; geléia, geléia.

Irbnica. Migalha, migalha; buraco do queijo, buraco do queijo.

Snob. Baguette, baguette; gruyére, gruyeére.

Lirica. Paezinhos, paezinhos e ah! uma redoléncia de queijos.

Erética. Mao, mao; beijo, beijo.

Politica. Pao, pao; caro, caro.

Reivindicadora. Pao! Pao! Queijo! Queijo!

Gastronémica. Pao, queijo, tomate, presunto, rosbife, alface, maionese, queijo, péo.
Retérica. Pdo, sim, e mais pdo. Um queijo, dois...

Argumentativa. Que espécie de pao? E por que queijo e ndo, por exemplo, salame? Tudo
ja esta decidido ou 0 homem rege o seu proprio destino? E que tipo de queijo?

Mistica. Pao do espirito, pao do espirito; e uns queijinhos.
Surrealista. Cao, cao; pejo, pejo.

Quanto a qualidade, a crénica se divide em: a) crbnica; b) croniqueta; c¢) cronicao; d)
cronicaco. Crbnica é qualquer crbnica, ou uma crénica qualquer. Croniqueta ndo é o nome
cientifico da croénica curta, como pode parecer. E uma crénica inconsequente, geralmente
sobre coisa henhuma, escrita com desinteresse para ser lida com pouco caso e cara de
nojo. Se muita gente recorta cronicas do jornal para guardar, muitos recortam,
cuidadosamente, a croniqueta para atirar no chdo e pular em cima, gritando argkght!
Cronicédo é a crbnica grande, substanciosa, com paragrafos gordos, algo em que vocé
pode meter os dentes. Daquelas com mais de 17 proparoxitonas e varios advérbios de
modo. Cronic&o tem até ponto e virgula e citagdo do Montaigne. Mas isto ndo quer dizer
gue seja uma grande crdnica. Grande crbnica é o cronicago. O cronicago € consagrador.
Seu autor sai na rua e deixa um rastro de cochichos. "E ele, é ele!" Responde a todos 0s
elogios com um meio sorriso e um "N&o foi nada..." (Ai descobrem que ele copiou uma
cronica do Paulo Mendes Campos de 10 anos atrds e ele precisa fugir da
cidade.) 4. Biografia escandalosa de uma pessoa. (Ex.: "Ao nascer, causou um rebulico
na maternidade ao devolver o tapa que Ihe deu o médico. Foi chofer de caminhao, lavador
de prato, magarefe, cameld e cirurgido-dentista, até que a familia o convenceu a voltar
para o jardim-de-infancia. Introdutor do jogo de strip-vispora no seu grupo de amiguinhos.
Na escola, foi sempre o primeiro da turma: o primeiro a fumar, o primeiro a escrever
palavrdo no quadro negro, o primeiro a colar, o primeiro a ir para a rua. Seu primeiro
encontro com o sexo foi aos 12 anos e o segundo foi ha noite seguinte. A experiéncia o
modificou para sempre. O sexo, ndo ele. Casou-se por amor ao dinheiro dela, em regime
de comunh&@o de Mercedes-Benz. Costumava jogar na Bolsa até que apreenderam o
baralho e as fichas. Notabilizou-se no péquer pelo uso criativo do quinto as. Preso quando
tentava vender o metrd para um grande grupo de turistas mineiros, acabou expulso da
priséo por corrupcdo. Vendeu o cérebro a Ciéncia para o estudo da mente criminosa e
quis cobrar adiantado. Desquitou-se sete vezes, sempre cobrando pensédo alimentar,
embora s6 tivesse casado duas. Certa vez...")

Revista Domingo — Jornal do Brasil — 02/10/1977.
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Esta cronica se tornou famosa, sendo citada nao apenas por Melo (2003), mas
por muitos outros estudiosos do género cronica, tudo por causa da classificagdo que
gue tronou essa crénica uma das mais citadas em livros de estudos criticos da cronica.

Eis em destaque o famoso trecho:

Quanto a qualidade, a cronica se divide em: a) crbnica; b) croniqueta;
¢) cronicdo; d) cronicaco. Cronica é qualquer crbénica, ou uma cronica
gualquer. Cronigueta ndo € o nome cientifico da crénica curta, como
pode parecer. E uma cronica inconsequente, geralmente sobre coisa
nenhuma, escrita com desinteresse para ser lida com pouco caso e
cara de nojo. Se muita gente recorta cronicas do jornal para guardar,
muitos recortam, cuidadosamente, a croniqueta para atirar no chao e
pular em cima, gritando argkght! Cronicdo é a crbnica grande,
substanciosa, com paragrafos gordos, algo em que vocé pode meter
os dentes. Daquelas com mais de 17 proparoxitonas e varios
advérbios de modo. Cronicdo tem até ponto e virgula e citacdo do
Montaigne. Mas isto ndo quer dizer que seja uma grande crénica.
Grande cronica é o cronicaco. O cronicaco é consagrador.

Esta classificacdo mostra o quanto ha de sentimento em relagcéo a escrita desse
género tdo voltado para o cotidiano. A classificacdo que Verissimo faz da crbnica
confirma aquilo que Ligia Averbuck diz sobre a peculiaridade do seu trabalho como
cronista. "O texto sutil ou o0 que provoca o riso facil, o que conduz a risada aberta ou
leva a ironia é também o meio de expressédo do cronista galucho que alcanca, quase
sempre, a medida de uma naturalidade surpreendente e de uma economia expressiva

em nivel de genuina criacéo artistica" (Apud MELO, 2003).

4.1 Histoérias do cotidiano ordinario: o publico e o privado

Luis Fernando Verissimo, com seu estilo direto, frases curtas, investe em
situacBes aparentemente corriqueiras, mas que, no cotidiano, representam pequenos
acontecimentos muitas vezes incébmodos, como uma pequena mentira, um
desencontro, um mal-entendido. Sédo tantas as crbnicas publicadas em jornais e
revistas que varios de seus livros se configuram como reunides de te textos publicados
em jornais, como Comédias da vida privada (1996) e Comédias da vida publica (1996),
O suicida e o computador (1999), além de muitos textos publicados em coletéaneas de
contos ou de cronicas.

Em Comédias da vida publica o autor faz um delineado do perfil de grandes

personalidades que se projetavam a época; além disso, com doses equilibradas de
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ironia, humor e indignacéo, ele trata dos golpes, das traicbes, das promessas e do
regime de censura. Mas o cronista ndo olha apenas o contexto nacional: em suas
cronicas também ha atores de um cenario maior, internacional, com suas articulacbes
politicas e econdmicas.

Comédias da Vida Privada desperta o riso, a imaginacao, a curiosidade e a
critica a sociedade atual. A associacdo entre 0 riso e o cotidiano sao elementos
basicos da crénica de Luis Fernando Verissimo, que traduzem de forma divertida as
relacbes no ambito da vida privada. Nas crbnicas, o tragico e o cbmico sao
combinados na arte de descrever um territério curioso e movimentado da sociedade:
a classe média, retratada intensamente em seus desejos aspiracfes, mazelas,
futilidades e manias. Diga-se de passagem, a propria classe média € consumidora dos
jornais nos quais Luis Fernando Verissimo publica suas cronicas.

Conhecido pelo estilo habilidoso de lidar com o cotidiano, as cronicas de Luis
Fernando Verissimo séo especialmente irbnicas quando se circunscreve em ambiente
privado. Ele consegue tiradas rapidas e divertidas, recortando cenas como se fossem
esquetes, e entabulando dialogos espirituosos, em sua maioria, COmo nessa conversa

entre pai e filha:

Pai ndo entende nada

— Um biquini novo?

- E, pai.

— Vocé comprou um ano passado!
— N&o serve mais, pai. Eu cresci.

— Como néao serve? No ano passado vocé tinha 14 anos, este ano tem 15. ndo cresceu
tanto assim.

— Né&o serve, pai.

— Esta bem, estd bem. Toma o dinheiro. Compra um biquini maior.
— Maior ndo, pai, menor.

Aquele pai, também, ndo entendia nada (VERISSIMO, 1996, p. 255)

Nesse estilo, o escritor gaucho escreveu centenas de crbnicas e contos que se
popularizaram em livros didaticos e, mais recentemente, em posts de internet. No livro
Comédias da vida privada (1996), encontram-se pequenas narrativas que se voltam

para o universo particular das familias, dos casais, dos amigos.
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Verissimo (1996), no estilo direto da crénica Pai ndo entende nada, cria
cronicas e contos iconicos, com frases curtas, investe em situacdes aparentemente
corriqueiras, mas que, no cotidiano, representam pequenos acontecimentos muitas
vezes incOmodos, como uma pequena mentira, um desencontro, um mal-entendido.

Saindo do ambito familiar, e inserindo-se em um espaco de circulacdo publica,
ele sai com uma de suas cronicas mais curiosas, focando em um profissional que,
hoje, ndo existe mais, com o evento das tecnologias acessiveis: 0 ascensorista. Antes
da existéncia de elevadores com interface didatica e digital, os elevadores eram
méquinas dirigidas por um ascensorista, 0 qual passava o dia subindo e descendo

com passageiros, no elevador.

Outro de elevador??

"Ascende" dizia o ascensorista. Depois: "Eleva-se". "Para cima'. "Para o alto".
"Escalando”. quando perguntavam "Sobe ou desce?" respondia "A primeira alternativa".
Depois dizia "Descende", "Ruma para baixo", "Cai controladamente”, "A segunda
alternativa"... "Gosto de improvisar", justificava-se. Mas como toda arte tende para o
excesso, chegou ao preciosismo.

Quando perguntavam "Sobe?" respondia "E 0 que veremos..." ou ent&o "Como a Virgem
Maria". Desce? "Dei" Nem todo o mundo compreendia, mas alguns o instigavam. Quando
comentavam que devia ser uma chatice trabalhar em elevador ele ndo respondia "tem
seus altos e baixos", como esperavam, respondia, criticamente, que era melhor do que
trabalhar em escada, ou que ndo se importava embora o seu sonho fosse, um dia,
comandar alguma coisa que andasse para os lados... E quando ele perdeu o emprego
porque substituiram o elevador antigo do prédio por um moderno, automatico, daqueles
gue tém musica ambiental, disse: "Era s6é me pedirem - eu também canto!"

Apesar de o foco da crénica se concentrar bastante no mantra sobe-desce do
elevador, o texto destaca a criatividade de um profissional que, submetido a um
processo de repeticdo infinito, encontra na linguagem uma forma de se libertar,
criando alternativas linguisticas, muito imaginativas, para lidar com o sobre e desce
das pessoas, rompendo, no acontecimento das palavras, sua rotina.

Uma das teméticas recorrentes nas historias de Verissimo € o ambiente
corporativo e o programa de empresa. Trata-se do ambiente profissional, no qual
peguenos acontecimentos podem se tornar memoraveis por muitos anos. Nesse

ambiente, Luis Fernando Verissimo apresenta personagens que vivem o dia a dia no

12 VERISSIMO, L.V. Investigacdo. In: Crénicas Selecionadas da coluna do Estaddo. Disponivel em:
https://docente.ifrn.edu.br/marcelmatias/Disciplinas/orientacoes/cronicas-de-I.-f.-verissimo/view. Ultimo acesso em
20.fev.2023.
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escritorio, lidando com as pressoes, frustracdes e relagcdes interpessoais que surgem

nesse contexto. E sempre h4 um dia de festa, como se Ié na cronica abaixo:

Dia da Confraternizacéo
DE: Geréncia Executiva
PARA: Todos os funcionarios

Como é do conhecimento de todos, esta Empresa realiza anualmente o seu Dia da
Confraternizacdo, uma oportunidade para colegas de trabalho e seus familiares se
reunirem num ambiente de congragamento, descontracédo e sadio companheirismo. Como
em outras ocasides, 0 Dia da Confraternizacdo deste ano teve lugar na Sede Campestre
da Fundacéo que leva o nome do Fundador da nossa Empresa e saudoso pai do nosso
atual Diretor- Presidente. Infelizmente, nem todos sabem compreender o espirito do
evento, como atestam os desagradaveis acontecimentos, a que passamos a nos referir.

Ja no primeiro jogo do torneio de futebol interdepartamental que se realizou pela manha,
Recursos Humanos X Manutencao e Oficinas, surgiram os primeiros incidentes. O doutor
Almeida, assessor do nosso Departamento Juridico, prontificou-se gentilmente a atuar
como juiz. As chacotas dirigidas aos cal¢cdes largos do doutor Almeida eram
compreensiveis, pois estavam dentro do espirito descontraido da ocasido. Nada justifica,
no entanto, a covarde agressao de que foi vitima o doutor Almeida depois de apitar o
pénalti que deu a vitéria ao Departamento de Recursos Humanos. No jogo Contabilidade
X Almoxarifado, realizado a seguir, era evidente a intencdo dos jogadores do Almoxarifado
de atingir, deslealmente, 0 nosso estimado caixa Gurgel, que quando se recusa a
descontar vales para o pessoal o faz por orientacdo da Direcdo e hdo — como pareciam
pensar seus adversarios — por decisao prépria. Gurgel ficou desacordado até a hora da
distribuicdo dos brindes, outro lamentavel episddio que comentaremos adiante. O torneio
de futebol atingiu o cumulo da violéncia no jogo decisivo, Secretaria X Embalagem e
Expedicéo, realizado as trés da tarde, quando todos ja reclamavam o inicio do churrasco,
e uma tentativa de invasdo da churrasqueira por parte de um grupo de méaes a procura de
comida para seus filhos fora repelida a forca por elementos do nosso Departamento de
Seguranca Interna. Houve uma batalha campal entre jogadores e assistentes e 0 nosso
companheiro Druck, do Faturamento, que atuava como juiz, esta hospitalizado até hoje.
Recebendo, alias, completa assisténcia da Empresa, embora ndo fosse um acidente de
trabalho, mas tudo bem.

Como faz todos os anos, nosso Diretor-Presidente preparou-se para dizer algumas
palavras antes de comecar o churrasco, agradecendo a colaboragdo de todos para o
crescimento da Empresa durante o ano. Foi recebido com gritos de “Ai, linguinha”, “Fala,
seboso” e “Nada de discurso, queremos comida”. Também recebeu um péo na testa. Com
seu conhecido espirito democratico e tolerante, nosso Diretor-Presidente decidiu suprimir
o discurso. O churrasco transcorreu sem maiores incidentes, fora o prato de salada de
batata despejado, a trai¢cdo, sobre a cabeca do doutor Almeida, reflexo ainda da sua
atuacé@o como juiz pela manha, mas o consumo de chope foi alto e a certa altura ouviram-
se pedidos descabidos para que a dignissima esposa do nosso Diretor Industrial, dona
Morena, fizesse um strip-tease em cima da mesa, sendo nosso Diretor obrigado a segurar
sua mulher & forca. Chegou a hora de sortear os nimeros que receberiam brindes, o que
foi feito pela dignissima esposa do nosso Diretor de Planejamento, dona Santa, recebida
com gritos de “Pelancuda! Pelancuda!”. O primeiro numero sorteado por dona Santa foi o
do seu sobrinho Roni, do Departamento de Arte, o que despertou revolta geral e gritos de
“Marmelada!”. Todos avancaram sobre os brindes e na confusé@o diversos membros do
nosso Conselho Fiscal foram pisoteados, e dona Morena sofreu alguns apertdes.

A Direcao esta disposta a esquecer os acontecimentos do Dia da Confraternizacéo se o0s
funcionarios se comprometerem a esquecé-los também. Elementos da Secretaria e de
Embalagem e Expedi¢cdo tém-se envolvido em seguidas brigas durante o horario de
trabalho a respeito do jogo inacabado, e o doutor Almeida, cuja presenca no nosso
Departamento Juridico é indispensavel, esta impedido de aparecer na Empresa sob o risco
de apanhar. Isto estd afetando a nossa producdo. Se as coisas continuarem assim, a
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Direcdo sera obrigada a tomar medidas drasticas, podendo, inclusive, cancelar o Dia da
Confraternizag¢&o do préximo ano!

A cronica Dia de Confraternizacdo, explora o acontecimento de uma empresa,
conhecida popularmente como a festa da firma. Em estilo irbnico, a cronica imita a
estrutura de um comunicado oficial, de uma empresa, portanto, escrita em tom
administrativo e técnico. Ocorre que o contetdo da crbnica revela que, apesar de o
Diretor-Presidente se esforcar para descrever se descontentamento com toda a
formalidade de um texto administrativo, o texto revela que a confraternizacao reuniu
pessoas, ndo funcionarios. Os funcionarios participaram das atividades como pessoas
e se comportaram como qualquer pessoa se comporta em uma festa: com barulhos,
conflitos, deixa-disso, churrasco, vaia para o discurso. Nesse clima de festa, ha todo
tipo de vexame, afinal a bebida encoraja aos atos mais ousados, como a mulher do
chefe que fez um strip-tease.

A ironia também se revela na forma como um administrador organiza uma festa,
como se fosse uma empresa. Dai que todo o evento € ridiculamente organizado por
setores, como o torneio de futebol. Ocorre que no jogo ndo mais os funcionarios, mas
pessoas e, por isso, a despeito da infeliz forma de organizar os times, as pessoas
encararam 0 jogo como jogo, ndo como trabalho. De tudo se entende que, apesar de
tudo, a confraternizacéo foi 6tima, muito alegre, muito divertida. S6 o chefe que néao
entendeu e quer suspender a festa. A cronica de Verissimo revela como um fato do
cotidiano, observado de perto ou de longe, constitui matéria de uma cronica, esse
género versatil e flexivel, em nada parecido com o modelo engessado das cartas
administrativas.

Ao abordar o programa de empresa, Luis Fernando Verissimo joga luz sobre
0s eventos comuns que fazem parte da rotina das pessoas. Ele transforma algo
aparentemente banal, como uma reunido ou uma palestra, em momentos de grande
comicidade. Seja retratando um palestrante entediante que consegue fazer todos
cochilarem ou um evento desastroso que vira motivo de piada, Luis Fernando
Verissimo captura a esséncia dos eventos cotidianos e os transforma em narrativas
cativantes.

A vida ordinaria é o pano de fundo perfeito para as histérias de Luis Fernando
Verissimo. Ele encontra a graga e o absurdo no comum, revelando o lado cémico e

muitas vezes surreal do dia a dia. Seja observando as idiossincrasias do trabalho em
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uma empresa ou expondo as peculiaridades de um evento aparentemente trivial, Luis
Fernando Verissimo convida o leitor a rir e refletir sobre as situacfes que se vivencia
todos os dias.

Enfim, as histérias do cotidiano ordinario de Verissimo, ao destacar o programa
de empresa e eventos comuns, nos convidam a enxergar o humor e a reflexao
presentes nas situacdes mais corriqueiras. Ele nos lembra de que, por tras da
aparente normalidade, hd um mundo cheio de absurdos e momentos que merecem

ser apreciados e compartilhados.

4.2 Uma histoéria extraordinaria: uma metamorfose

Muitas historias sejam elas contos, livros, filmes ou até mesmo lendas e mitos,
sédo inspiradas em eventos extraordinarios. Esses eventos podem variar de
acontecimentos historicos reais a experiéncias pessoais unicas.

A criatividade dos escritores muitas vezes é despertada por acontecimentos
notaveis, tanto reais quanto imaginarios. Esses eventos extraordinarios podem ser
baseados em fatos historicos, mitos, lendas, experiéncias pessoais dos autores ou
simplesmente produtos de suas mentes férteis.

Toma-se como exemplo, A Metamorfose, uma novela escrita pelo autor tcheco
Franz Kafka e publicada em 1915. E considerada uma das obras mais famosas e
influentes da literatura universal. A historia gira em torno do personagem Gregor
Samsa, que acorda uma manha transformado em um inseto monstruoso.

No inicio da narrativa, Gregor Samsa é um caixeiro-viajante que sustenta sua
familia com seu trabalho. No entanto, apds sua transformacéo, ele se encontra
incapaz de continuar com sua vida cotidiana. O enredo explora as reacfes de sua
familia, incluindo seu pai, mae e irm&, a sua nova condicéo.

A familia Samsa, inicialmente, fica chocada e repulsiva com a metamorfose de
Gregor. Eles o0 mantém escondido no quarto e lutam para lidar com a situacao
incomum. O protagonista, por sua vez, tenta se adaptar a sua nova forma e enfrenta
dificuldades ao se mover e se comunicatr.

Ao longo da historia, Kafka explora temas como a alienacgéo, a desumanizacao

e a soliddo. A transformacédo de Gregor Samsa € frequentemente interpretada como
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uma alegoria da condicdo humana, representando a estranheza e a falta de conexao
gue muitas vezes sentimos em relagcdo aos outros e a nGs mesmos.

A Metamorfose € conhecida por sua prosa precisa e detalhada, caracteristica
do estilo literario de Kafka. A obra tem sido objeto de inUmeras interpretaces e
analises criticas, abordando questdes como a natureza da identidade, a pressao
social e a alienagédo moderna.

Considerada uma das obras-primas da literatura do século XX, A Metamorfose
continua a fascinar leitores e a ser estudada em universidades e escolas ao redor do
mundo. Sua influéncia pode ser sentida em diversos campos artisticos, além de ter
sido adaptada para o cinema, teatro e outras formas de expresséao cultural.

E importante ressaltar que A Metamorfose de Luis Fernando Verissimo n&o
deve ser confundida com a obra homénima do escritor Franz Kafka. Embora ambos
os titulos compartilhem o mesmo nome, as obras séo distintas em sua abordagem e

contexto.

A metamorfose

Uma barata acordou um dia e viu que tinha se transformado num ser humano. Comecou
a mexer suas patas e viu que s6 tinha quatro, que eram grandes e pesadas e de articulagdo
dificil. N&o tinha mais antenas. Quis emitir um som de surpresa e sem querer deu um
grunhido. As outras baratas fugiram aterrorizadas para tras do maovel. Ella quis segui-las,
mas nao coube atras do movel. O seu segundo pensamento foi: “Que horror... Preciso
acabar com essas baratas...”

Pensar, para a ex-barata, era uma novidade. Antigamente ela seguia seu instinto. Agora
precisava raciocinar. Fez uma espécie de manto com a cortina da sala para cobrir sua
nudez. Saiu pela casa e encontrou um armario num quarto, e nele, roupa de baixo e um
vestido. Olhou-se no espelho e achou-se bonita. Para uma ex-barata. Maquiou-se. Todas
as baratas sdo iguais, mas as mulheres precisam real¢ar sua personalidade. Adotou um
nome: Vandirene. Mais tarde descobriu que s6 um nome ndo bastava. A que classe
pertencia?... Tinha educagéo?.... Referéncias?... Conseguiu a muito custo um emprego
como faxineira. Sua experiéncia de barata lhe dava acesso a sujeiras mal suspeitadas.
Era uma boa faxineira.

Dificil era ser gente... Precisava comprar comida e o dinheiro ndo chegava. As baratas se
acasalam num rogar de antenas, mas os seres humanos ndo. Conhecem-se, namoram,
brigam, fazem as pazes, resolvem se casar, hesitam. Sera que o dinheiro vai dar?
Conseguir casa, moéveis, eletrodomésticos, roupa de cama, mesa e banho. Vandirene
casou-se, teve filhos. Lutou muito, coitada. Filas no Instituto Nacional de Previdéncia
Social. Pouco leite. O marido desempregado... Finalmente acertou na loteria. Quase
guatro milhdes! Entre as baratas ter ou ndo ter quatro milhdes néo faz diferenca. Mas
Vandirene mudou. Empregou o dinheiro. Mudou de bairro. Comprou casa. Passou a vestir
bem, a comer bem, a cuidar onde pde o pronome. Subiu de classe. Contratou babés e
entrou na Pontificia Universidade Catdlica.

Vandirene acordou um dia e viu que tinha se transformado em barata. Seu penultimo
pensamento humano foi: “Meu Deus!... A casa foi dedetizada ha dois dias!...”. Seu ultimo
pensamento humano foi para seu dinheiro rendendo na financeira e que o safado do
marido, seu herdeiro legal, o usaria. Depois desceu pelo pé da cama e correu para tras de
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um movel. Nao pensava mais em nada. Era puro instinto. Morreu cinco minutos depois,
mas foram os cinco minutos mais felizes de sua vida.

Kafka néo significa nada para as baratas...

A Metamorfose é uma obra literaria do escritor brasileiro Luis Fernando
Verissimo, lancada em 1996. O livro consiste em uma coletdnea de cronicas que
abordam diversos temas da vida cotidiana, com um toque de humor e ironia
caracteristicos do autor.

Através de seus textos, Verissimo retrata situacdes do dia a dia de forma
peculiar, muitas vezes utilizando elementos fantasticos ou absurdos para criticar a
sociedade e suas idiossincrasias. Suas crbnicas sdo repletas de observacoes
perspicazes e comentarios sarcasticos, o que torna a leitura bastante divertida e
reflexiva a0 mesmo tempo.

A tematica central de A Metamorfose € a transformacao. Verissimo utiliza esse
conceito para explorar as mudancas que ocorrem nas relagdes humanas, nas atitudes
das pessoas e na propria sociedade. Seus personagens frequentemente se veem
diante de metamorfoses pessoais, seja por meio de alterac¢des fisicas, emocionais ou
comportamentais.

O estilo de escrita de Verissimo € marcado pelo uso de linguagem coloquial,
com dialogos bem construidos e personagens carismaticos. Ele cria situacoes
inusitadas e utiliza o humor como uma ferramenta para fazer criticas sociais de forma
sutil, mas contundente.

A Metamorfose também aborda questdes existenciais e filoséficas de forma
leve e acessivel. O autor reflete sobre a natureza humana, as angustias e as
contradicGes da vida moderna, sempre com uma dose de ironia e bom humor.

Assim, A Metamorfose € uma coletdnea de crbnicas inteligentes e bem-
humoradas, que convida o leitor a refletir sobre a vida e a sociedade de forma
divertida. Luis Fernando Verissimo demonstra seu talento como observador perspicaz
e critico social, criando uma obra que agrada tanto pela sua leveza quanto pela sua

profundidade.
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4.3 Um escritor e suas antenas

Luis Fernando Verissimo € um renomado escritor brasileiro conhecido por suas
cronicas e contos. Nascido em 26 de setembro de 1936, em Porto Alegre, no Rio
Grande do Sul, Verissimo € filho do também escritor Erico Verissimo. Desde jovem,
demonstrou talento para a escrita e acabou se tornando um dos autores mais

populares e admirados do Brasil.

O pior crime®

Os sem-terra cometeram varios crimes que justificam sua execugdo sumaria. O primeiro
foi o de existir. Este podia ser classificado como um crime menor, quase uma
contravencado. Seria uma inconveniéncia toleravel, se ndo passasse disso. Mas quando,
ndo contentes em existir, 0s sem-terra comecaram a existir em grande namero, a coisa
tornou-se se grave. Alguns ndo sO existiam como se manifestavam. Outros foram ainda
mais longe: transformaram-se em vitimas. Morreram, num claro desafio a ordem
estabelecida. Em muitos casos, de tocaia, s6 para aparecer mais. Finalmente deixaram
para tras qualquer escrapulo e cometeram um crime imperdoavel: se organizaram. Sao
justificados os protestos contra mais essa afronta. Organizando-se, 0s sem-terra mudaram
as regras do jogo, demonstrando — a além de tudo falta de esportividade. Eram regras
antigas, combinadas e aceitas por todos. Organizando-se, 0s sem-terra espisotearam uma
tradicdo brasileira de "fair play", que é o termo inglés para "ndo esquenta que depois a
gente vé isso". Enquanto ndo estavam organizados era facil enfrenta-los, controla-los e
derrota-los — ou pedir calma, que era quase a mesma coisa. Organizados, eles ganharam
uma forca inédita capaz até de — nada detém a audacia desses marginais — dar resultado.

Mas o pior crime dos sem-terra é o literalismo. Sua perigosa adesdo ao pé da letra, sua
subversiva pretensdo que a pratica siga a teoria. E um crime hediondo, pois coage as
pessoas a serem fiéis a prépria retdrica o que no Brasil é antinatural. Como se sabe, todos
no Brasil sdo a favor da reforma agréria. Fala-se em reforma agraria h4 geracGes. Na saida
da primeira missa o assunto ja era a reforma agraria, e ninguém era contra. E vém esses
selvagens destruir todo um passado de boas intencdes e melhores frases, querendo que
nobre tese vire reles fato e principio intelectual vire terra e adubo. E ainda pedindo pressa.

Jagunco neles.

As obras de Luis Fernando Verissimo abrangem diversos géneros literarios,
mas ele é mais conhecido por seus textos curtos, como crdnicas e contos. Seu estilo
literario € marcado por uma mistura de humor, ironia, observa¢des sociais agudas e
uma prosa fluente e envolvente. Suas histérias frequentemente abordam temas
cotidianos, personagens comuns e situacdes do dia a dia, o que contribui para sua

ampla identificacdo com o publico leitor.

13VERISSIMO, L.V. O pior crime. In: Crénicas Selecionadas da coluna do Estad&o. Disponivel em:
https://docente.ifrn.edu.br/marcelmatias/Disciplinas/orientacoes/cronicas-de-I.-f.-verissimo/view. Ultimo acesso
em 20.fev.2023.
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Uma das caracteristicas mais marcantes de Verissimo é a capacidade de
observar o mundo ao seu redor com agucada perspicacia e traduzir essas
observacdes em palavras. Suas antenas literarias captam os detalhes sutis da vida,
revelando a esséncia do comportamento humano e da sociedade de forma inteligente
e bem-humorada. Com seu olhar atento, ele consegue extrair significado e reflexdo
mesmo dos acontecimentos mais triviais.

Verissimo publicou uma extensa lista de livros ao longo de sua carreira, muitos
deles compostos por crénicas e contos selecionados. Alguns de seus titulos mais
conhecidos incluem Comédias para se Ler na Escola, O Analista de Bagé, As Cobras
e O Clube dos Anjos. Sua escrita cativante e sua habilidade de retratar a vida comum
de maneira Unica conquistaram uma legido de fas e Ihe renderam prémios e
reconhecimento tanto no Brasil quanto no exterior.

Além de romances e cronicas, Luis Fernando Verissimo também se destacou
como chargista e ilustrador, contribuindo para diversas publicacdes ao longo de sua
carreira. Seu talento artistico complementa sua habilidade como escritor, permitindo
gue ele crie imagens visuais que ampliam o impacto de suas historias e reflexdes.

Verissimo também é conhecido por sua postura critica e engajada em relacéo
a sociedade e a politica brasileira. Suas cronicas frequentemente abordam questbes
sociais, politicas e culturais, apresentando analises perspicazes e provocativas sobre
a realidade do pais.

Com sua sagacidade, humor e estilo Unico, Luis Fernando Verissimo
conquistou um lugar especial na literatura brasileira. Suas obras sdo apreciadas por
leitores de todas as idades e continuam a cativar novas geracdes de leitores avidos
por sua escrita inteligente e envolvente.

Em sintese, pode-se dizer que Luis Fernando Verissimo é um escritor brasileiro
aclamado, cujas cronicas e contos sdo famosos por sua aguda observacdo da vida
cotidiana, humor inteligente e estilo literario envolvente. Sua capacidade de captar os
detalhes mais sutis do comportamento humano e da sociedade faz dele um escritor

com antenas afiadas, cujas obras continuam a encantar leitores de todas as geracoes.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Nas obras de Luis Fernando Verissimo, o autor explora a dualidade entre o
ordinario e o extraordinario nas tramas literarias. Verissimo é conhecido por sua
habilidade em retratar o cotidiano comum e transforma-lo em algo surpreendente e
intrigante.

No universo literario de Verissimo, o ordinario muitas vezes serve como ponto
de partida para o extraordinario. Suas histérias frequentemente comecam com
situacbes banais e personagens comuns, mas logo se desdobram em eventos
inesperados e desfechos inusitados. O autor utiliza elementos do absurdo, do humor
e do surrealismo para criar reviravoltas na trama, levando o leitor a questionar a
realidade e as convencgdes sociais.

Uma das caracteristicas marcantes das narrativas de Verissimo é a forma como
ele explora o absurdo presente no cotidiano. Ele transforma o trivial em algo
extraordinario, como um encontro casual que se revela uma experiéncia mistica ou
uma situacao corriqueira que se desdobra em uma série de eventos bizarros. Essa
abordagem desafia a no¢cdo de normalidade e nos leva a refletir sobre a complexidade
e imprevisibilidade da vida.

Além disso, Verissimo utiliza o humor como uma ferramenta para explorar a
dualidade entre o ordinario e o extraordinario. Seus textos sdo repletos de ironia,
sarcasmo e trocadilhos, quebrando expectativas e subvertendo convencdes. O humor
permite que o autor aborde temas profundos e reflexivos de maneira leve, ao mesmo
tempo em que nos faz questionar a légica e a racionalidade das situacdes retratadas.

Ao trabalhar com o ordinario e o extraordinario, Verissimo também nos convida
a refletir sobre a natureza da prépria narrativa e da ficcdo. Suas historias
frequentemente exploram a relacdo entre o autor, o narrador e o leitor, criando uma
metanarrativa que desafia as fronteiras entre a realidade e a imaginacao.

O conto geralmente apresenta uma histéria curta e focada em um Unico evento
ou situacdo. O tratamento do ordinario e do extraordinario pode ser encontrado nos
personagens, nos eventos e nas reviravoltas da trama. O ordinéario refere-se a vida
cotidiana e comum dos personagens, enquanto o extraordinario envolve elementos

incomuns, surpreendentes ou misteriosos.
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No conto, o ordinario muitas vezes serve como base para a introducdo do
extraordinario. Os contistas podem explorar a rotina dos personagens, estabelecendo
uma atmosfera familiar e identificAvel para o leitor. Em seguida, o elemento
extraordinario é introduzido, perturbando a ordem estabelecida e criando tensdo na
narrativa. Pode ser uma reviravolta inesperada, um evento sobrenatural, uma
mudanca radical na vida do personagem, entre outros recursos narrativos.

A forma como o ordinario e o extraordindrio se relacionam no conto pode variar.
Alguns contos mantém uma atmosfera predominantemente ordinaria, enquanto outros
exploram o extraordinario de forma mais intensa. O contraste entre esses elementos
é frequentemente utilizado para criar um impacto emocional no leitor e transmitir uma
mensagem ou reflexdo sobre a condigdo humana.

A cronica € um género literario que se aproxima mais da realidade cotidiana e
pode ser considerada uma forma de escrita jornalistica. Nesse sentido, o tratamento
do ordinario e do extraordinario na croénica tende a ser mais sutil e ligado as
experiéncias do dia a dia.

O trabalho mostrou que a cronica geralmente aborda temas do cotidiano,
situacBes do mundo contemporéaneo, observacdes pessoais e reflexfes sobre a vida
em sociedade. O foco principal € no ordinario, no que é comum, nas pequenas
histérias e nas nuances do dia a dia. O escritor cronista pode destacar aspectos
aparentemente simples ou insignificantes, mas que revelam algo mais profundo sobre
a condicado humana.

Em algumas cronicas, o extraordinario pode ser introduzido de forma discreta,
como um elemento inusitado ou uma observacdo surpreendente. No entanto, mesmo
guando o extraordinario é abordado, ele tende a ser integrado a realidade cotidiana
de uma maneira mais sutil, sem quebrar completamente a atmosfera da croénica.

Em suma, nas tramas literarias de Luis Fernando Verissimo, o ordinario e o
extraordinario se entrelacam de forma magistral. O autor transforma o cotidiano
comum em algo surpreendente, desafiando as convencdes e explorando o absurdo e
o humor. Sua escrita nos convida a questionar a realidade e a refletir sobre a natureza

da ficcdo, tornando suas obras uma experiéncia cativante e Unica.
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