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N&o sei resolver o dilema antigo, como
também né&o sei lidar com a emocgao que
em mim perpassa.

Tereza Albues



RESUMO

A recomposicdo de um fato traumatico pelo viés da recuperacdo da memoéria pode
definir e esclarecer os motivos de sofrimento ainda ndo superados na vida adulta, essa
€ a hipétese abordada para a intepretacdo de alguns personagens nos contos de
Tereza Albues. A prosa de Albues entrelagca os pensamentos e sentimentos das
personagens e surgem por meio da voz da narradora que se mistura com as vozes
das personagens na trama, recurso utilizado para delinear as dores e as tristezas em
diferentes etapas e fases da vida. Com o propésito de investigar essa tematica, o
presente texto apresenta uma analise do conflito dramatico dos contos “O furo do
mamao”, “Por onde andaras” e “O rapto de Cora Mara”, na obra Buqué de Linguas de
Tereza Albues (2008), com o objetivo de comparar as semelhancas dos elementos
simbdlicos relacionados ao trauma e memoria que se fazem presentes nas narrativas
selecionadas. A observancia atenta do cotidiano pelas personagens revela conflitos
existenciais que podem ser projetados nas esferas individuais e coletivas. Algumas
delas se encontram em espacos publicos e os traumas podem estar no presente da
narrativa ou serem resgatados pelo viés da memdria. Desta maneira, o objetivo geral
da presente pesquisa € desvendar a configuracdo das tematicas traumaticas e
memorialisticas intrincadas nos contos. Busca-se também com este trabalho
investigar, divulgar e contribuir para os estudos de autoria feminina no Brasil,
principalmente do estado de Mato Grosso. A base teorica dessa pesquisa foi norteada,
principalmente, pelos estudos de Alfredo Bosi (1975), para estudos do género conto;
sobre a relacdo da literatura e sociedade tomamos como base as reflexdes de Antonio
Candido (2006/2019); e nos estudos de literatura de autoria feminina partimos do
ponto de vista de Lucia Osana Zolin (2019). Com respaldo tedrico para tratar sobre os
estudos do trauma apoiamo-nos na teoria de Marcio Silva Seligmann (2002) e sobre
memoria foram considerados conceitos sobre a teoria de Eclea Bosi (2003).

Palavras-chave: Trauma; Memoéria; Contos; Tereza Albues.



ABSTRACT

The rearrange of a traumatic fact through memory recovery bias can define and clarify
the reasons for suffering not yet overcome in adult life, this is the hypothesis addressed
for the interpretation of some characters in Tereza Albues' short stories. Albues' prose
intertwines the thoughts and feelings of the characters and appear through the
narrator's voice that mixes with the voices of the characters in the plot, a resource used
to outline pain and sadness in different stages and phases of life. With the purpose of
investigating this theme, this text presents an analysis of the dramatic conflict of the
short stories “O furo do mamao”, “Por onde andaras” and “O rapto de Cora Mara”, in
the book Buqué de Linguas by Tereza Albues (2008), with the aim of comparing the
similarities of the symbolic elements related to trauma and memory that are present in
the selected narratives. The attentive observance of daily life by the characters reveals
existential conflicts that can be projected in the individual and collective spheres. Some
of them are found in public spaces and the traumas can be present in the narrative or
be retrieved through memory. In this way, the general objective of the present research
is to unravel the configuration of the traumatic and memorialist themes intricate in the
tales. This work also seeks to investigate, disseminate and contribute to studies of
female authorship in Brazil, mainly in the state of Mato Grosso. The theoretical basis
of this research was mainly guided by the studies of Alfredo Bosi (1975), for studies of
the short story genre; on the relationship between literature and society, we take as a
basis the reflections by Antonio Candido (2006/2019); and from studies of literature by
female authors, we start from the point of view by Lucia Osana Zolin (2019). With
theoretical support to deal with trauma studies, we relied on the theory by Marcio Silva
Seligmann (2002) and about memory, concepts on the theory by Ecléa Bosi (2003)
were considered.

Keywords: Trauma; Memory; Tales; Teresa Albues.



11
1.2

2.1
2.2
2.3

SUMARIO

INTRODUGAO ..ottt 10
A CRITICA FEMINISTA NO BRASIL ...cveeieeeiee e 14
A mulher literaria em MatO GrOSSO .......uuuuuuuuuririiiiiiiiiiiiinnnannnee 19
Conto: unidade em tOM MAIOT ......covviiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeee e 27
TEREZA ALBUES: A CONTISTICA NO FIO DA MEMORIA .................. 37
(O3 (U] o o [o I 1 1 =T 0 = T 1 43
POr ONAE @NUAIAS? ....uuueiii e 51
O rapto de Cora Mara.......cooevviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 56
AS MAOS ...ttt ettt bttt 64
CONSIDERAQ@ES FINAIS . 72

REFERENCIAS ..ottt 74



10

INTRODUCAO

Escrever € também um ato de liberdade, nas palavras de Clarice Lispector em
sua obra A descoberta do mundo (1984, p.157) “é procurar entender, é procurar
reproduzir o irreproduzivel, é sentir até o ultimo fim o sentimento que permaneceria
apenas vago e sufocador”, assim a produgdo literaria feminina se constréi como um
grito imponente e libertario das mulheres. A voz feminina, por meio da producao
literaria, perpassa pelas esferas sociais, com vistas a promover intersec¢des entre
tematicas atreladas as questdes de raca, religido, etc., no cenario social pés-moderno
ganha uma nova configuracdo: a perspectiva da mulher, no que concerne ao espaco
social que ocupa.

A producao literaria feminina emerge exponencialmente, apos a década de
1960, considerando a mulher como parte integrante da sociedade pds-moderna e,
neste cenario, a producéo literaria feminina tem buscado despertar a reflexdo acerca
das novas configuracdes socioculturais pos-modernistas.

Os dilemas representados nas narrativas escritas por mulheres ganham outros
espacos e deslocamentos, ndo apenas por meio da tematica amorosa, mas tambéem
pelos questionamentos quanto ao papel da mulher na sociedade atual. A partir disso,
as escritoras femininas apresentam um novo discurso descentralizado das questdes
ideologicas patriarcais, ou seja, esse novo discurso expde, de forma perceptiva, a
relacdo da condicdo social da mulher e as novas representacdes da literatura de
autoria feminina. Como exemplo dessa ruptura, no que concerne ao papel da mulher,
faz-se relevante rememorar o romance de Lygia Fagundes Telles, As meninas, escrito
em 1973, no qual a escritora apresenta trés personagens: Ana Clara, Lia e Lorena que
mostra comportamentos contrarios aos padrdes ideoldgicos patriarcais.

Ademais, podemos citar outros importantes nomes da literatura feminina
brasileira, tais como Rachel de Queiroz, Conceicdo Evaristo, Adélia Prado, Clarice
Lispector, dentre tantas outras escritoras que produziram sua literatura para
corroborar com a reconfiguracdo do papel feminino na sociedade pds-moderna.

Nas palavras de Hutcheon (2002) a literatura produzida por mulheres na pés-
modernidade tem como uma de suas caracteristicas contestar os modos culturais
dominantes (patriarcado, capitalismo, humanismo, etc.), mesmo sabendo que nédo é
possivel desvincular-se deles por completo. Ainda sobre a autoria feminina, Marina

Colasanti (1981, p.79) comenta sobre o poder transformador da obra literaria
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construido sob a ¢tica feminina: “somos mutantes, mulheres em transicdo. Como nos
nao houve outras antes. E as que vierem seréo diferentes, pois tivemos a coragem de
comecgar um processo de mudancga.”

Em Mato Grosso, a literatura de autoria feminina constitui-se como um universo
ainda pouco explorado, conforme declara a pesquisadora Yasmin Nadaf (2006), a
participacdo da mulher em espacos de producao literaria € perceptivel no cenério
mato-grossense de modo sutil, no século XIX e mais expressiva no século XX, ou seja,
a mulher tem conseguido se destacar em multiplos contextos sociais, antes
permeados somente pela figura masculina, contudo, nas palavras do professor Dr.
Henrique Roriz Aerestrup Alves (2018, p.527) “h& espacos a serem ocupados por
agentes literarios femininos” e, mesmo com a presenca de grandes escritoras no
cenario pos-moderno, refletir acerca do lugar social ocupado pela mulher, no que
concerne a literatura produzida no estado, se faz necessario.

Na conjuntura de producdo literaria mato-grossense € possivel elencar
escritoras como Marta Cocco, Marli Walker e Tereza Albues. As duas primeiras,
poetas e narradoras da contemporaneidade com prémios e obras de destaque; ja
Albues, nosso ponto de partida da pesquisa, além de textos em prosa e romances,
teve uma carreira ja consolidada. Para este estudo foi selecionada a obra Buqué de
Linguas, da qual foram elencados os contos O furo do maméao, O rapto de Cora Mara
e Por onde andaras?

Alves (2019, p.529) corrobora sobre forma de construcao literaria de Albues
com textos capazes de dialogar com diversos autores e suas respectivas obras, ao
ponto de estabelecer “um jogo metalinguistico e intertextual muito rico em
potencialidade significativa.” E nessa perspectiva que destacamos a escritora Tereza
Albues. A riqueza literaria da prosa de Albues é construida por meio da narradora que
expde 0s anseios, as angustias, os traumas e os desafios das personagens, nos
contos. A autora faz uso da linguagem para explorar as diferencas individuais e do
cotidiano de cada personagem feminina, linguagem intensa, mas ao mesmo tempo
sensivel que podem configurar os conflitos e desafios da vida.

Para esta pesquisa selecionamos a obra Buqué de Linguas (2008) de Tereza
Albues com o propdésito de evidenciar, por meio da acdo das personagens, nos contos
“O furo do mamao”, “O rapto de Cora Mara” e “Por onde andaras?”, o modo como o
resgate da memoaria procura dar sentido a algum tipo de trauma ou conflito individual

dentro de processos de vivéncia social ou da coletividade. Além disso, salienta-se a
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presenca de elementos mitologicos e metalinguisticos que entrelacam a recuperacao
desses momentos.

Neste interim, o estudo objetiva analisar as convergéncias nos elementos
narrativos dos contos selecionados, como personagens, foco narrativo, tematicas,
elementos estilisticos na obra. Além de pesquisar de que forma a escritora expde nos
enredos o resgate da memoria e 0s traumas de suas personagens nos contos. Sobre
a coletanea contistica de Albues, Persona (2008) ressalta que Buqué de Linguas
apresenta profundas reverberac6es despertadas nos espiritos pelas coisas do mundo,
de modo que o espirito se inspira na realidade para desabrochar na fantasia.

Nessa conjectura, as personagens de Albues, em boa medida, concentram os
desafios do meio historico-social contemporaneo. Sao personagens que buscam
solucionar suas situagdes conflituosas advindas da rotina diaria, ao passo que vivem
suas agruras existenciais, tais como a impoténcia e a solidao.

Para cumprir o proposito de desenvolver as analises acerca dos contos
selecionados na obra Buqué de linguas (2008), este texto se organiza com oS
seguintes capitulos: o primeiro, intitulado “A critica feminista no Brasil’, no qual
estabelece um breve percurso sobre o inicio do feminismo no Brasil, principalmente
evidencia-se quatro momentos decisivos. Para falar dessa trajetéria e quais mulheres
foram importantes nesse processo destacamos teodricas como Constancia Lima
Duarte (2019), Marli Walker (2021), Thomas Bonnici e Lucia Zolin (2019) e Elddia
Xavier (2019).

No topico “A mulher literaria em Mato Grosso” apresentamos quais foram as
principais escritoras brasileiras que se destacaram na prosa, como Lygia Fagundes
Teles, Raquel de Queiroz, Marta Medeiros e, no Mato Grosso, a exemplo, Marta
Cocco, Divanize Carbonieri e Marli Walker, até chegar em Tereza Albues. Para tais
apontamentos enfatizamos o aporte tedrico pautado em Nelly Novaes Coelho (2002),
Alves (2019), Nadaf (2018), entre outros autores.

Ja no tépico “Conto: unidade em tom maior’ ha a construgdo de um breve
comentario sobre o0 género conto e algumas pesquisas ja realizadas sobre a escritora.
Para isso, evidencia-se estudos das pesquisadoras Katia Aparecida Pimentel (2021),
Julianna Alves Bahia (2022) e Simone Alves Cipriano (2018). Nesse tépico, faz-se
apontamentos sobre 0 género conto e nessa parte usamos, como aporte teorico, Bosi
(2013) Piglia (2000), Massaud (1978), Candido (2006), Hall (2006) e Cortazar (1993).
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No segundo capitulo, denominado “Tereza Albues: a contistica no fio da
memoria”, detém-se em analisar temas como mito, divulgados a partir dos estudos de
Monfardi (2005) e Mircea (1978); trauma e memoria, dentro da perspectiva tedrica de
Bosi (2003) e Seligman (2002). Para os elementos constitutivos da narrativa partiu-se
das contribui¢Bes dos estudos tedricos de Chaui (2000), Genette (1979) e Lins (1976).
Nesse capitulo séo explicitados as andlises e interpretacdo dos contos selecionados
O furo do mamao, Por Onde Andaras? e O Rapto de Cora Mara. O principal propésito
desse capitulo é observado de que forma Tereza Albues utiliza simbolos para
construcdo da memdéria e dos traumas das personagens. Para tais apontamentos
enfatizamos o aporte tedrico pautado Bergson (1992), Nunes (1988), Guern (1973).

No terceiro capitulo, intitulado “As maos”, serdo analisadas algumas ilustractes
como a das méos que fazem parte do inicio dos contos da obra e o modo como elas
dialogam com as tematicas. Apoiamo-nos nos estudos de Pimentel (2021) e Chevalier
e Gheerbrant (2001), no intuito de corroborar com a exploracdo das multiplas
interpretacdes possiveis de serem desencadeadas em consonancia com 0s estudos
semioticos.

Neste tocante, o presente estudo intenta provocar reflexées atinentes a obra
de Tereza Albues, a fim de divulgar a rica producéo literaria desta autora mato-
grossense, ainda pouco conhecida nos distintos espacos académicos, no que se

refere a literatura contemporanea, principalmente fora de Mato Grosso.
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1 A CRITICA FEMINISTA NO BRASIL

Durante muito tempo as mulheres estiveram confinadas apenas ao espaco
doméstico e submissas ao poder do pai ou do marido. O feminismo vem trazendo
varios questionamentos sobre o papel da mulher na familia e também na sociedade.
Apesar de hoje esse tema ser ja bastante discutido, ha ainda pouquissimos espacos
para um debate real e transformador e desse modo, ainda somos testemunhas de
todo tipo de agressao e violéncia contra a mulher em diferentes instancias da
sociedade. Vale ressaltar que por muito tempo, foi proibido o acesso as mulheres ao
ensino superior, a algumas profissées ou até mesmo sair para trabalhar.

Sendo assim, € muito recente a producao de literatura de autoria feminina e
seus instrumentos de critica junto a academia. Todavia, podemos observar,
atualmente, um aumento consideravel nos estudos sobre a literatura escrita por
mulheres, as quais vém ganhando espaco nos canones, espacos esses que no
passado eram reconhecidos apenas pela literatura escrita por homens.

O avanco das produc¢des femininas teve inicio através do movimento feminista,
principalmente nos anos 1970, no Brasil. Como declara Thomas Bonnici e Lacia Zolin
(2019, p. 320):

O novo lugar que a mulher passa a ocupar na sociedade em
decorréncia do feminismo fez-se refletir (e ndo poderia ser diferente)
nesse status quo [...] estas passaram a escrever mais como literatas,
livres dos temores da rejeicdo e do escandalo.

Em Feminismo: uma histéria a ser contada, Constancia Lima Duarte (2019)
investiga como o movimento feminista inicia-se no Brasil e quais sdo suas fases.
Explica que a histéria do feminismo é pouca explorada em nosso pais e que parte
disso se da pelo fato de que o movimento é tomado como algo especifico e néo
abrangente, como deve ser ressaltado, segundo a autora “entende-se como
feminismo apenas o movimento articulado de mulheres em torno de determinadas
bandeiras; e tudo o mais fica relegado a notas de rodapé” (DUARTE, 2019, p.26).
Duarte (2019) prossegue explicando que o feminismo deveria ser entendido em
sentido lato, como todo e qualquer protesto contra formas de excluséo social.

Ainda destaca que o feminismo no Brasil teve quatro momentos importantes. O

primeiro ocorreu por volta de 1830, quando as mulheres tiveram direito de aprender a
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ler e a escrever, porque antes era restrito apenas a poucos conventos ou em raras
escolas particulares, tendo em vista que, muitas vezes, eram ensinadas a essas
meninas, exclusivamente capacidades domésticas. As poucas mulheres que
adquiriram esse direito puseram-se a compartilhar seus conhecimentos com as
demais, entre elas, podemos destacar Nisia Floresta Brasileira Augusta (1810-1885)

gue, segundo Duarte (2019, p. 28):

... teria sido uma das primeiras mulheres no Brasil a romper os limites
do espacgo privado e a publicar textos em jornais da chamada “grande”
imprensa. Seu primeiro livro, intitulado Direitos das mulheres e
injustica dos homens, de 1832, é também o primeiro no Brasil a tratar
do direito das mulheres a instrucdo e ao trabalho e a exigir que elas
fossem consideradas inteligentes e merecedoras de respeito.

Esses direitos as mulheres ja vinham sendo amplamente discutidos no exterior
e Nisia Floresta escreveu sobre o assunto no contexto do nosso pais, ou seja, a

escritora teve papel fundamental no surgimento do movimento feminino no Brasil que:

Enquanto la as vindicactes se faziam sob a forma de critica a uma
educacao ja existente, aqui as solicitacdes eram ainda primarias, [...].
Nossas mulheres precisavam, primeiramente, ser consideradas seres
pensantes, para entdo pleitearem a emancipacéao politica. (DUARTE,
2019, p. 29)

O segundo momento surge em 1870 com a publicacdo de jornais e revistas
feministas, principalmente editados no Rio de Janeiro. Duarte (2019) destaca o
periddico O sexo feminino (1873), da autora Francisca Senhorinha da Mota Diniz.
Foram publicados mais de 4 mil exemplares que teve como leitor, dentre outros, D.
Pedro Il e a princesa Isabel.

Nessa época as mulheres ganhavam énfase como jornalistas, como Josefina
Alvares de Azevedo (1851-1905), que, em seus textos, foi em defesa da libertacdo
feminina, presenciou momentos importantes da histéria brasileira e, principalmente,
as tentativas das mulheres na luta por mais direitos, como também “em 1878, Josefina
Alvares conseguiu encenar sua peca, O voto feminino, no Teatro Recreio, depois
publicada em livro, o que fez dela uma das primeiras mulheres a defender o direito ao
voto e a cidadania no pais.” (DUARTE, 2019, p. 33).

Duarte (2019, p. 35) ainda destaca que foi nesse periodo que aparecem as

primeiras informacdes de brasileiras realizando cursos universitarios no Brasil e no
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exterior, entretanto, lembra que “a resisténcia a profissionalizacdo das mulheres da
classe alta e da classe média permanecia inalterada, pois se esperava que elas se
dedicassem integralmente ao lar e a familia.”

As poucas mulheres que conseguiam ultrapassar essa resisténcia exerciam
apenas algumas profissdes, como trabalhar nas fabricas ou valer para servigcos
domésticos, ndo tendo o direito de escolha. E quando se manifesta o terceiro
momento, no século XX, iniciado por grandes movimentos de mulheres que estavam
organizadas em exigir o direito de exercer sua cidadania, como o direito ao voto e a
ampliacdo do campo de trabalho. Muitas séo as mulheres que se destacam nesse
periodo, como de Bertha Lutz (1894-1976) que “formada em Biologia pela Sorbonne,
em Paris, vai se tornar uma das mais expressivas liderancas na campanha pelo voto
feminino e pela igualdade de direitos entre homens e mulheres no Brasil.” (DUARTE,
2019, p. 35).

Duarte (2019) ressalta que o ano de 1927 foi um marco importante para o
movimento feminino no Brasil, com aprovacdo do direito ao voto as mulheres,
aprovado pelo governador do Rio Grande do Norte, Juvenal Lamartine. Por isso, em
1929, Alzira Soriano, tornou-se a primeira mulher prefeita da América do Sul. Esse
marco historico ocorreu no municipio de Lajes, no Rio Grande do Norte.

O guarto momento desponta em 1970 com grupos feministas mais organizados
para exigir conscientizacdo politica e melhores condicbes de trabalho para as

mulheres.

Enguanto em outros paises as mulheres estavam unidas contra a
discriminacdo sexual e pela igualdade de direitos, no Brasil, o
movimento feminista teve marcas distintas e definitivas, pois a
conjuntura histérica impés que as mulheres se posicionassem também
contra a ditadura militar e a censura, pela redemocratizagéo do pais,
pela anistia e por melhores condi¢des de vida. Contudo, ainda assim,
ao lado de téo diferentes solicita¢des, debateu-se muito a sexualidade,
o direito ao prazer e ao aborto. (DUARTE, 2019, p. 42)

E nesse contexto que surge o anticoncepcional, instrumento que vai permitir
gue a mulher se desvencilhe das “amarras” do seu corpo, no que diz respeito ao sexo
e a maternidade. A imprensa escrita por mulheres ganha novos espagos como o jornal
Brasil Mulher (1875), o periédico N6s Mulheres (1976) e Mulherio (1981) que tratam

de temas atuais quem envolvem o papel da mulher na familia e na sociedade, como
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amamentacao, violéncia doméstica, discriminacao contra a mulher negra e condi¢des
de trabalho feminino.

Duarte (2019, p. 45) finaliza que ainda existem conceitos a serem derrubados,
expbe que “apesar de tantas conquistas nos inUmeros campos de conhecimento e da
vida social, persistem nichos patriarcais de resisténcia.” Essa luta ndo é apenas das
mulheres que se identificam como feministas, mas deve ser de toda a sociedade. O
movimento feminista deveria ser amplamente divulgado, discutido em conferéncias,
congressos, nos mais diversos ambitos sociais e também nos ndcleos familiares.

Apesar de toda essa luta, ainda nos deparamos com discursos e pensamentos
contrarios aos direitos das mulheres na sociedade. Mesmo que, de certa maneira,
tenhamos avancados em algumas esferas, muita coisa precisa sofrer mudancas
significativas, que vao desde os espacos nas instituicoes de ensino, de forma geral,
para amamentacdo, bercarios e outros que auxiliam a mulher dar continuidade aos
seus estudos, como também maior legibilidade e representatividade no campo politico
para que elas possam exercer seus direitos por meio de projetos que assegurem sua
cidadania e seus direitos.

Em Segundo sexo: fatos e mitos, Simone Beauvoir (1970) retrata que a propria
nomenclatura “fémea”, esta intrinsicamente relacionada com o que é inferior, incapaz.

A autora destaca que:

O termo "fémea" é pejorativo, ndo porque enraize a mulher na
Natureza, mas porque a confina no seu sexo. E se esse sexo parece
ao homem desprezivel e inimigo, mesmo nos bichos inocentes, é
evidentemente por causa da inquieta hostilidade que a mulher suscita
no homem; entretanto, ele quer encontrar na biologia uma justificagéo
desse sentimento. (BEAUVOIR, 1970, p. 25)

Sao perspectivas como essa que nos fazem pensar sobre o quanto a mulher
precisa lutar para repudiar qualquer tipo de discriminacdo pelo simples fato de ser
“‘mulher”, ndo admitindo que tais valores da ideologia patriarcal continue a desvalorizar
gualquer tipo de discurso que seja diferente do tradicional. No campo da literatura e
das artes, essa luta também se configura como necessaria; € preciso ler, estudar e
divulgar a literatura de autoria feminina nos espacos universitarios e para além deles.

Em Por uma critica feminista: leituras transversais de escritoras brasileiras,
Euridice Figueiredo (2020) questiona sobre o que pode ser considerado canone na

literatura ocidental e quais sdo os critérios que servem de embasamento para
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classificar as obras literarias. Destaca que um desses critérios, por muito tempo,
esteve atrelado as ideologias dominantes, como discursos oriundos de homens
brancos e letrados. Ser reconhecida como escritora, ainda hoje, € um grande desafio,
pois ainda perdura o preconceito em oposicao referente a habilidade de escrita das
mulheres. Ressalta que “Na sociedade patriarcal brasileira, a producao literaria de
mulheres ainda € vista com reticéncia conquanto elas estejam cada vez mais
produtivas, reivindicando sua posicdo na cena publica.” (FIGUEIREDO, 2020, p. 89).
A pesquisadora esclarece que um dos objetivos principais da critica feminista seria a
de resgatar autoras do passado para repensar 0 canone, para isso se faz necessario
promover a leitura e pesquisas das obras produzidas por mulheres.

A ensaista norte-americana Elaine Showalter (1985) investiga e classifica os
romances produzidos pelas escritoras em trés fases diferentes: a de imitacdo e de
internalizacdo dos padrbes dominantes, que ela intitula de “fase feminina”, que é
marcada entre 1840 e 1880; a fase protesto, contra tais padrées e valores, que € a
“fase feminista”, que vai de 1880 a 1920; e a fase de autodescoberta, marcada pela
busca de identidade prépria, denominada de “fase fémea”, que se inicia na década de
1920 até os dias atuais.

Na literatura brasileira essa cronologia passa por modificacbes, segundo a
pesquisadora carioca Elodia Xavier (2019), em sua obra Narrativa de autoria feminina
brasileira: as marcas da trajetéria, entende que dependendo de cada periodo as
autoras vao tratar de determinados assuntos vigentes para época, por isso, algumas
personagens femininas ainda serdo submissas a ideologia patriarcal. Lucia Osana

Zolin (2005, p. 279) elucida que:

A feminina teria se iniciado com a publicacdo de Ursula (1859), de
Maria Firmina dos Reis, um dos primeiros romances brasileiros de
autoria feminina, e se estendido até 1944, quando Clarice Lispector
inaugura sua producdo literaria com a publicacéo de Perto do coragdo
selvagem. De modo geral, a obra clariceana estrutura-se em torno das
relacbes de género que trazem a tona as diferencas sociais
cristalizadas entre 0s sexos, as quais cerceiam quaisquer
possibilidades de a mulher atingir sua plenitude existencial. Trata-se,
portanto, de a escritora inaugurar uma nova fase na trajetéria da
literatura brasileira de autoria feminina no Brasil-feminista, [...] fase
essa Qque, uma vez inaugurada, contou com muitas outras
representantes [...] e estendeu-se até os anos 1990, quando comegam
a surgir romances escritos por mulheres que se caracterizam por ndo
mais fazer das relacdes de géneros o dado determinante dos dramas
narrados, inaugurando a fase fémea, em que se pode vislumbrar a
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representagcdo de uma nova imagem feminina, livre do peso da
tradic&o patriarcal.

Essa nova representacdo da imagem e do pensamento feminino sao temas
tratados nos textos de escritoras, dentre elas, Rachel de Queiroz com o romance O
Quinze (1915). Nelly Novaes Coelho (2002, p. 552) menciona:

A repercusséo de O Quinze no meio literario foi imediata [...] saudaram
o livro com o entusiasmo dos que descobrem uma obra de auténtico
valor. E a desconhecida jovem cearense, de um momento para outro,
€ consagrada nacionalmente com o prémio Graca Aranha da
Academia Brasileira de Letras, e saudada por Tristdo de Athayde [...]
como a primeira grande voz feminina do Modernismo, no ambito do
romance. O tempo confirmaria sua argucia critica. Rachel consagrou-
se entre as romancistas pioneiras que, no Brasil, focalizaram
criticamente o cerceamento a liberdade de pensar, agir e amar,
duramente imposto a mulher pela sociedade tradicional.

O impacto da obra no meio literario causou enorme surpresa, COmoO
exemplificacdo o escritor Graciliano Ramos teve dulvidas se realmente teria sido
escrito por uma mulher: “Seria realmente de uma mulher? Nao acreditei. Lido o
romance e visto o retrato no jornal, balancei a cabeca. Nao ha ninguém com esse
nome. E pilhéria. Uma garota assim fazer romance! Deve ser pseuddnimo de sujeito
barbado.” (FIGUEIREDO, 2020, p. 88). Graciliano Ramos nao poderia acreditar que
uma mulher pudesse escrever sobre temas como a seca, a miséria, os problemas
sociais que afligiam na época e que perduram até hoje, sua visdo é de que mulher
apenas escreve “coisas de mulher”, isto €, assuntos relacionados ao cotidiano familiar,
pois ja ndo é mais a busca de direitos no ambito familiar, essa busca salta também

para o ambito social.

1.1 A mulher literaria em Mato Grosso

O movimento feminista foi importante para politizar a subjetividade e a
identificacdo do sujeito diante da sociedade. Zolin (2019) explica que a literatura de
autoria feminina comeca a se destacar no campo das letras, em consequéncia disso,
a critica literaria que antes estava apenas sob dominio masculino, comecgou a ser feita
por mulheres que passaram a escrever sem medo da reprovacao.

Em Mulheres silenciadas e vozes esquecidas, Marli Walker (2021) analisa que

nas sociedades ocidentais, por séculos seguidos, as vivéncias de homens e mulheres
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divergem, e por causa disso, a escrita de mulheres sera, inevitavelmente, diferente
daquela dos homens. Essa diferenca serd compreendida, em um primeiro momento,
como incapaz e desqualificada para alcancar o modelo de boa escrita. Dessa forma,
e ainda com outros argumentos injustificaveis, durante muito tempo, a literatura de
autoria feminina ndo fez parte dos canones literarios. Bonnici e Zolin (2019, p. 319)

asseveram que:

Historicamente, o canone literario, tido como um perene e exemplar
conjunto de obras-primas representativas de determinada cultura
local, sempre foi constituido pelo homem ocidental, branco de classe
média/alta; portanto, regulado por uma ideologia que exclui os escritos
das mulheres [...]. Para a mulher inserir-se nesse universo, foram
precisos uma ruptura e o anuncio de uma alteridade em relacédo a essa
visdo de mundo centrada no logocentrismo e no falocentrismo.

Foi duradouro o processo no qual a mulher foi considerada como inabil para
adentrar no mundo da escrita. Seu papel social estava atrelado apenas aos cuidados
da familia. O universo da vida ativa na sociedade, de maneira geral, lhe foi tolhida nos
diversos espacos de atuacao.

Walker (2021) revela a situacao da mulher enquanto escritora em nosso pais e
aduz que foi somente no periodo romantico, no século XIX, que comecgou a ser
registrada a presenca feminina no campo literario, como também, nesse mesmo
periodo as escritoras comecam a questionar sua posicao desigual em relacdo ao
homem. Entretanto, essas producdes literarias, elaboradas por mulheres, eram vistas
apenas como parte do desejo feminino ou ameacas aos padrbes do pensamento
patriarcal.

Walker (2021, p. 83) destaca a poesia de Elisa Alberto que foi publicada na Vila
Real do Bom Jesus de Cuiaba, nos anos de 1874 e 1875, sendo um dos uUnicos
registros referentes a lirica feminina, produzida em Mato Grosso nessa época.
Interessante ressaltar que os temas tratados nos poemas desse periodo estavam
ligados ao casamento, ou seja, para a mulher restava apenas ser educada desde

crianca para as obrigac6es do matriménio:

Assim, uma vez casada, a mulher passava a pertencer a seu marido
e sb a ele. Assuntos ligados a sexo eram deixados de lado. [...] Para
a moga, o laco matrimonial por interesse significava, muitas vezes, a
apoteose de sua boa educacéo e a entrada no mundo adulto. Por isso,
a jovem assim instruida ndo descuidava dos principios que ditavam a
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vida da mulher em sociedade: discricdo, delicadeza e amabilidade.
(WALKER, 2021, p. 86)

A partir do século XX, com a avanco tecnoldgico e inUmeras propagandas,
como 0 cinema, a televisdo e as revistas traziam dois tipos de representacédo feminina
segundo ideias patriarcais, ou seja, de um lado “...] a diva fatal, exdtica e
perturbadora, contrastava com a mulher ideal, ingénua, fragil e delicada. [...]
reforcavam a ideia de que existiam dois tipos de mulher: a boa, identificada com o
casamento [...] e a ma, para usar e jogar fora.” (WALKER, 2021, p.101).

Ainda sobre esse pensamento, ouvimos discursos que salientam esse tipo de
ideia, mesmo que se tenha avancado em algumas esferas. Walker (2021) destaca
poetisas como Arlinda Pessoa Morbeck, Gulhermina de Figueiredo, Maria Ursula
Santos Costa, entre outras escritoras importantes para esse periodo, porgue essa
nova mulher adentra no mercado de trabalho, na esfera publica, seu lugar ja nao é
mais apenas 0 espaco do lar, seus questionamentos como virgindade, casamento,
maternidade e sexo comecam a ser discutidos na sociedade, porque “A esposa
virtuosa era aclamada e cercada de comandos morais, sendo que sua MIissao
consistia em se manter bela, saudavel e praticar a arte de agradar, de encantar o
marido, mantendo-se sempre proxima ao ideal de amizade amorosa.” (WALKER,
2021, p. 99). Dessa maneira, a literatura escrita por mulheres rompe com padrbes
estabelecidos pelo patriarcado, ja ndo sao esperados temas que romantizem o papel
social da mulher que depende do marido, o proprio ato de escrever se torna
transgressor.

No século XX surge a literatura de autoria feminina produzida em Mato Grosso
gue evidencia um novo olhar, as teméaticas expdem elementos regionais, liberdade
guanto ao conteudo, estilo de expressdes mais populares. Segundo Hilda Magalhdes
(2001).

Na terceira fase, a literatura mato-grossense abre-se ao dialogo com
0 P6s-moderno. Observamos que nessa fase o elemento regional
continua presente, mas € filtrado por um forte misticismo (Tereza
Albues), ou abre espago também para as exploragdes intertextuais e
metalinguisticas, para a especulacdo do erotismo e da violéncia ou
ainda para a constatacéo da fragilidade humana [...]. (MAGALHAES,
2001, p. 313)
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Dentre muitas escritoras inseridas na literatura mato-grossense, nesse periodo,
como Marilza Ribeiro, Amalia Verlangieri, Luciene Carvalho, Marta Helena Cocco,
destacamos a poetisa Lucinda Persona que percorre por meios de seus versos 0s
contrastes das relac6es amorosas que vai muito além de ser platdénico. A mulher lirica
que se expressa ha sua poesia percorre o0 amor sensual, erético, 0 amor com suas
dores, frustragOes, desilusdes, a busca pela liberdade de amar e ser amada, a
liberdade de escolher quem amar e por quem amar. Isso podemos observar nesses
versos da autora: “Quando um himen se rompe/ sangra um pouco/ Quantos e quantos
himens se rompem sobre as folhas secas do chdo/ Cada uma de nds/ com uma
histéria diferente/ (doce, amarga) / de himens frageis que se rompem.” (PERSONA,
1998, p. 247 apud WALKER, 2021, p. 59).

A pesquisadora Nelly Novaes Coelho (2002), em sua obra Dicionario critico de
escritoras brasileiras, expde de forma detalhada o mapeamento da producéo literaria
feminina no Brasil, que inicia desde o século XVIII até o preludio do século XXI.
Ressalta que a literatura escrita por mulheres, desde o século XX, vem se

evidenciando, a autora instiga a pensar:

...por que privilegiar a literatura escrita por mulheres para auscultar o
caos? [...] Aresposta para essa escolha estaria, pois, numa evidéncia
incontestavel: se nesse naufragio de valores e coisas mudaram de

Y

maneira irreversivel para o homem, em relacdo a mulher, tais
mudancas evoluiram em propor¢cdo geométrica e alteraram néo so6 seu
lugar na sociedade, mas principalmente sua consciéncia do proprio eu,
em relacdo a imagem-de-mulher da Tradicdo e em face do mundo em
transformacédo. (COELHO, 2002, p. 17)

Dentre muitas escritoras importantes no contexto da literatura nacional, como
Raquel de Queiroz, Martha Medeiros, Nélida Pinon, Conceicdo Evaristo, e muitas
outras que foram relevantes para literatura de autoria feminina, daremos énfase
principalmente no género conto, podemos destacar Lygia Fagundes Teles que é uma
“[...] escritora de linhagem humanista, e ja ha muito consagrada como a Primeira
Dama da Literatura Feminina no Brasil. [...] € uma das grandes presencas da Literatura
Feminina no Brasil.” (COELHO, 2002, p. 386). Seus textos revelam caracteristicas de
linguagem sucinta, objetiva e sua estrutura narrativa se da por meio do mondlogo
interior do narrador onisciente. (COELHO, 2002).

Muito importante também para a literatura feminina, evidenciamos Clarice

Lispector que “[...] abre uma tradicéo para a literatura da mulher no Brasil, gerando
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um sistema de influéncias que se fara reconhecido na geracéo seguinte.” (VIANA,
1993, p. 72).

Nelly Novaes Coelho (2002, p. 130) explicita que Lispector foi a “primeira voz,
na literatura brasileira, a expressar a agonica/desafiante crise do conhecimento do ser
e do dizer...” As semelhancas estilisticas do estilo de narrar de Lygia Fagundes Teles
e Clarice Lispector, segundo a pesquisadora, se da “[...] pela tarefa que assumiram,
como escritoras e intelectuais: testemunhar a condicdo humana, neste nosso mundo
em crise de transformagdo.” (COELHO, 2002, p. 387).

Em Mato Grosso, dentre muitas escritoras, ressaltamos Marta Helena Cocco
(2016), por sua importante contribuicdo na literatura infantil, na poesia e na prosa. A
obra Sabichdes é composta por 14 haicais sobre os animais e suas ocupagodes e foi
selecionada pelo PNLD — Programa Nacional do Livro Didatico. Em sua obra N&o
presta para nada (2020), obra composta por contos, a escritora ressalta os diferentes
papéis da mulher no ambito social enquanto mae, amiga, parceira, intelectual entre
outros.

Apontando ainda para a contemporaneidade, temos a escritora Marli Walker
(2016) que, também teve uma sua obra selecionada pelo PNLD, a obra Apesar do
Amor, a qual € composta por 50 poemas curtos que narram a histéria de um ser
humano que sobrevive as margens do campo em confronto com a poténcia do grande
agronegocio. A escritora tem um numero maior de obras com poemas, todavia,
destacamos a sua estreia enquanto narradora na obra Coracdo Madeira (2020) que
vem sendo muito lida e estudada na academia porque narra a vinda dos colonizadores
para o norte do estado pelo olhar de uma mulher.

Todavia, sobre a producdo de Tereza Albues, temos uma das obras
precursoras sobre a literatura produzida em Mato Grosso ressaltamos a obra Historia
da literatura de Mato Grosso: século XX, de Hilda Gomes Dutra Magalhdes (2001) a
pesquisadora sintetiza uma espécie de mapeamento do panorama literario de Mato
Grosso de forma cronolégica, organizado em quatro capitulos. Magalhdes (2001)
percorre as caracteristicas estilisticas dos textos de cada autor e sua relevancia no
cenario literario de Mato Grosso. Inicia-se nas duas primeiras décadas do século com
os estudos, principalmente, de Rubens de Mendonca e Lenine Pévoas. No segundo
capitulo analisa as obras das décadas e 1930 e 1940, momento do Modernismo no

Brasil.
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No terceiro capitulo expde sobre a literatura das décadas de 1950 e 1960,
ocasido na qual os escritores evidenciam uma literatura preocupada com o0s
problemas sociais do pais, enfatiza textos de Ricardo Guilherme Dicke e Manoel
Cavalcante Proenca, entre outros. No Ultimo capitulo desenvolve sobre a literatura dos
anos 1970 a 1990, da qual salientam-se Marilza Ribeiro, Hilda Gomes Dutra
Magalh&es e Tereza Albues.

Para Magalhdes (2001, p. 236) Albues escreveu “fazendo largo uso do
mondlogo interior, Tereza Albues trabalha, numa linguagem altamente poética.” A
escritora € muito importante para a literatura produzida em Mato Grosso porque,
segundo Patricia Casagrande (2021, p. 38) em sua obra O narrador ancestral de Mato

Grosso:

Tereza Albues escreveu sobre as varias cores do mundo e das
pessoas, mostrando as diferencas e as experiéncias que se vive no
cotidiano; essa sensibilidade e intensidade da vida do dia a dia, bem
como as diferencas humanas podem ser claramente observadas nas
paginas de seu livro Buqué de Linguas.

Tereza Albues, nasceu em Varzea Grande, no Mato Grosso, em 1936. Cursou
Direito, Letras e Jornalismo. Escreveu toda a sua obra em S&o Francisco e Nova York,
onde viveu por 25 anos. Suas principais obras sdo Pedra Canga (1980); Chapada da
Palma Roxa (1991); O berro do cordeiro em Nova York (1995); e Buqué de Linguas
(contos) (2008). Suas obras contribuem para o0 acervo da literatura brasileira de
autoria feminina.

Tereza Albues denota narrativa com uma linguagem estética bastante
subjetiva, plurissignificativa e densa, predominantemente psicologica, ou seja, por
meio de mondlogo interior, expdem pensamentos e conflitos das personagens,
utilizando fluxo de consciéncia, ao tratar sobre questbes como sexualidade e
identidade, revela os conflitos vivenciados pelas personagens em suas relacfes
individuais e coletivas, como resultado dos processos de convivéncia social.

A pesquisadora Simone Alves Cipriano (2018) em sua obra A configuracao da
voz narrativa em O Berro do Cordeiro em Nova York, de Tereza Albues: uma travessia
singular pelos rios da memoria, analisa a narrativa de Albues na concepc¢ao da estética
do sujeito emissor. Cipriano (2018) afirma que nesse romance, a narradora-
protagonista, vivendo em Nova York, passa a resgatar suas lembrancas de vida

guando crianga no interior de Mato Grosso. Explica que distante do seu passado, a
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narradora-protagonista coloca-se como critica das vivéncias e que anseia comunicar-
se, entretanto, também deseja preservar suas experiéncias memorizadas.

Cipriano (2018, p. 32) ressalta que “[...] ao eleger a mulher como protagonista
de suas narrativas, Albues da destaque as vivéncias femininas, retratando a conquista
de um espaco pessoal e profissional e a participacéo ativa nas mudancas sociais.”

A dissertacdo de mestrado académico em Letras, Linha de Pesquisa em
Estudos Literarios, da Universidade do Estado de Mato Grosso —UNEMAT, Campus
Universitario de Sinop, de Julianna Alves Bahia, com o titulo A representacao da casa
e seus desdobramentos em Pedra Canga e A Danca do Jaguar de Tereza Albues,
defendida em 2022, faz um trabalho minucioso sobre a narrativa de Albues, a
pesquisadora explica que a presenca do regionalismo mato-grossense nas obras da
escritora manifesta 0 engajamento que a autora tem de enfatizar os costumes e
tradicdo regionalista por meio das tramas carregadas de mistério e personagens
enigmaticos. Bahia (2022, p. 43) ressalta que “as obras de Albues, por sua riqueza
tematica, e por seu vasto valor estético, permitem varias possibilidades de analise e
interpretacéo.”

Na obra Tereza Albues: o narrador ancestral de Mato Grosso, Patricia
Casagrande (2021), discute os romances Pedra Canga (1987) e A travessia dos
sempre vivos (1993). Sua pesquisa apresenta, no primeiro capitulo, os estudos da
producéo literaria em Mato Grosso, evidenciando os pesquisadores que auxiliaram
para andlise critica, como Rubens de Mendonca, Hilda Dutra, Nelly Novaes Coelho,
entre outros. No segundo capitulo, sdo evidenciados os aspectos estéticos nas obras
da autora, principalmente os conceitos de mito e imaginario presentes na narrativa.

A pesquisadora analisa os romances ja citados com o objetivo de investigar a
condicdo de andarilho da personagem principal nos dois romances que, segundo
Casagrande, nédo se realiza de forma linear. Casagrande (2021) destaca que as obras
de Tereza Albues ndo podem ser estudadas de forma restrita, mas ampliada, destaca
gue as obras da autora tém grande valor literario nos elementos que compdem sua
narrativa.

A Ultima obra publicada por Tereza Albues foi a coletanea de contos intitulado
Buqué de Linguas, em 2018. O titulo da obra faz referéncia ao conto com 0 mesmo
nome que recebeu Menc¢do Honrosa no concurso de Contos Guimaraes Rosa, em
Paris, no ano de 1999. Buqué de Linguas reune 14 contos: Buqué de Linguas; Trés

Instantdneos na Cidade Maravilhosa; A Rebelido de Magndlia; O furo do maméo; O
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Enigma da Violeta H; Cena em Sustenido; Guilhotina de Veludo; Georgina na Janela;
Por Onde Andaras?; A Fabula do Anjo; Seda Selvagem; A llha das Cigarras; O Rapto
de Cora Mara e A Visita do Duque.

A colecdo dos contos foi objeto de varios estudos literarios, contudo
destacamos duas dissertacfes, a primeira com o titulo Bugué de Linguas: a escrita
p6s-moderna na abordagem do feminino, de autoria de Eliane Aparecida de Almeida
Fonseca, no ano de 2020, no Programa de Pds-Graduacdo em Estudos Literarios-
PPGEL, da UNEMAT, Campus Universitario de Tangard da Serra. Fonseca (2020)
percorre as tematicas como identidade, pluralidade culturais, conflitos existenciais e
de que forma as personagens dos contos lidam com suas diferencas no mundo pos-
moderno, pincipalmente na configuragédo do feminino.

A segunda dissertacéo, realizada pelo Programa de P6s-Graduacao em Letras,
Linha de Pesquisa Estudos Literarios, do Curso de Mestrado em Letras-UNEMAT,
Campus de Sinop, que recebeu a mencgao honrosa de melhor dissertagdo, orientada
pela professora Doutora Adriana Lins Precioso, tem como titulo O plural na identidade
feminina em Buqué de Linguas de Tereza Albues, de autoria de Katia Aparecida
Pimentel, no ano de 2020.

Pimentel (2020) investiga sobre tematicas femininas vistas por mudltiplos
olhares, ou seja, desde a infancia a fase adulta. As personagens dos contos se veem
frente aos conflitos do eu/mundo. Dessa maneira Albues cria narrativas com

elementos da fantasia, mitos, magia entre outros. Pimentel (2020, p. 19) explica que:

Tereza Albues cativa com a abundancia e perspectiva de personagens
e espagos, constituindo um aglomerado de vozes que, a0 mesmo
tempo, trazem questBes especificas do individuo como a experiéncia
cotidiana, o regional e o local. A obra vai além e se abre para algo
amplo, universal e chega as inquietagbes mdltiplas do coletivo
humano. As narrativas se passam em espacos rurais e urbanos para
falar do homem, da sua rotina e da sociedade de modo geral. Buqué
de Linguas (2008) retrata o avanco da globalizacéo, que permite essa
aproximacao do sujeito com diferentes valores culturais através dos
meios de comunicagdo ou pelos avanc¢os dos meios de transporte.

No artigo Identidade feminina no espaco multicultural: a voz narrativa de Tereza
Albues, publicado em 2011 na revista Cerrados, as pesquisadoras Adriana Lins
Precioso, Luzia A. Oliva dos Santos e Rosana Rodrigues da Silva abordam sobre as
identidades femininas que s&o simbolizadas de maneira planejada, formando a figura

da mulher contemporanea que tem como objetivo libertar-se da dominagdo masculina.
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Enfatizam a articulagdo do discurso na narrativa de Albues que busca identificar o
feminino no espago multicultural.

O artigo com o titulo O enigma de Violeta H: questdes de identidade e
sexualidade na literatura brasileira contemporénea, de Jesuino Arvelino Pinto e
Julianna Alves Bahia, publicado na Revista Alére, no ano de 2020, teve como
proposito investigar temas relacionados a identidade sexual, uma vez que esses
conflitos, podem vir acompanhados de preconceito, no espaco familiar como no social.
Para isso, optou como objeto de pesquisa o conto O enigma de Violeta H, que faz
parte da coletanea dos contos Buqué de Linguas.

Devido a importancia dos estudos realizados das obras de Tereza Albues no
espaco académico, pela multiplicidade de temas abordados e por sua producao
estética, permite novas perspectivas de andlise. Suas personagens buscam
compreender a propria identidade, por isso, o resgate da memaoria por meio do trauma,
junto com outros elementos como mito, religido, metanarrativa, entre outros, se faz
presente nos contos. Nesse sentido, selecionamos para investigacdo os contos: O
furo do mamao, Por Onde Andaras? e O rapto de Cora Mara, na obra Buqué de
Linguas (2008), de Tereza Albues.

Desse modo, € importante dissertar sobre o género conto, género da obra
selecionada e dos contos escolhidos para essa pesquisa. Portanto, faremos um breve
recorte a respeito do conto, suas principais caracteristicas, tematicas, formas de

apresentacdo e pressupostos teoricos.

1.2 Conto: unidade em tom maior

O conto tem a capacidade de nos surpreender com suas historias curtas e
temas contemporaneos, sejam realistas ou imaginarias. A densidade dos elementos
narrativos do conto é intensificada pela criacdo artistica do escritor por meio do uso
da palavra enredada na linguagem literaria. Em poucas linhas esse género textual
entrelaca, surpreende, encanta o leitor com situa¢gdes do contemporaneo, do passado
e de um futuro possivel.

Como explica Bosi (1974, p. 8): “quanto a invencdo teméatica, o conto tem
exercido, ainda e sempre, o papel de lugar privilegiado em que se dizem situacdes
exemplares vividas pelo homem contemporaneo.” A linguagem literaria é construida

pela forma de como o escritor vé o0 mundo, assim como a fotografia tenta captar a
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sensibilidade do momento, o autor, por meio da palavra busca exteriorizar 0s anseios,
as angustias e os desafios de suas personagens.
Sobre o texto literario Candido (2006, p. 27) declara:

O estudo do texto importa em considera-lo da maneira mais integra
possivel, como comunicacdo, mas a0 mesmo tempo, e sobretudo,
como expressdo. O que o artista tem a comunicar, ele o faz & medida
gue se exprime. A expressdao é o aspecto fundamental da arte e,
portanto, da literatura.

Em A criacao literaria, Moisés Massaud (1978, p. 16) explica que “o género
conto, por suas particularidades estruturais, parece ter-se instituido em verdadeira
origem dos demais géneros literarios.” Segundo Massaud (1978, p. 25), o conto gira
em torno de apenas um conflito, por isso pode ser denominado como unidade
dramética. Explica que “o nucleo do conto é representado por uma situacao
dramaticamente carregada.” O pesquisador Raimundo Magalh&es Junior (1972) em
sua obra A arte do conto: sua histéria, seus géneros: Sua técnica, seus mestres,

descreve a evolucao do conto que:

Além de ser a mais antiga expressao da literatura de ficcéo, o conto é
também a mais generalizada, existindo mesmo entre povos sem o
conhecimento da linguagem escrita. Na forma primitiva, a oral, existe
entre 0s nossos indios, narrando, de modo ingénuo, histérias de
bichos, lendas e mitos. o conto popular, ou folk tate, na linguagem dos
folcloristas, evoluiu das formas mais simples e breves para as mais
longas, complexas e rebuscadas. (MAGALHAES, 1972, p. 9)

A arte de narrar a vida pertence a humanidade desde os tempos mais remotos.
Diferentes formas de contar historias perpassam ao longo do tempo evoluindo do
registro oral para o escrito, nas culturas ocidentais. Ricardo Piglia em Formas breves
(2000), analisa 0 género conto por duas perspectivas: a primeira, que 0 conto sempre
conta duas historias, um relato visivel esconde um relato secreto, ou seja, “narrado de
um modo eliptico e fragmentario” (PIGLIA, 2000, p. 90); a segunda tese é de que “a
histéria secreta é a chave da forma do conto e de suas variantes” (PIGLIA, 2000, p.
91). Nesse sentido, podemos citar a protagonista no conto Georgina na janela, de
Tereza Albues (2018, p. 81), quando destaca: “Ela é o centro da casa, o centro da
pintura, o centro da rua, que fica no centro duma cidade localizada no centro da

América do Sul. S6 ndo é o centro dela mesma.”
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Quando Albues utiliza a palavra “centro” em cada periodo, sugere, em primeiro
plano, a localizacdo do espaco narrativo da personagem Georgina, entretanto, se
considerarmos todo o enredo e tematica do conto, entendemos que o significante
“centro” excede o sentido, esconde 0 que realmente a protagonista representava, ou
seja, Georgina € importante para os cuidados do lar, para agradar as pessoas, como
se fosse uma pintura na parede; cabia a ela ser amavel e prestativa com o0s vizinhos,
exemplo de mulher, que deve ser “doce e submissa” num pais latino, entretanto, s6
nao era importante para ela mesma. Georgina nao percebia que seus desejos, suas
vontades, seus sonhos, ndo se ajustavam com o ambiente em que vivia.

Alfredo Bosi (1975 p. 7), na obra O Conto Brasileiro Contemporaneo, define
que o conto “pbe em jogo os principios de composigdo que regem a escrita moderna
em busca do texto sintético e do convivio de tons, géneros e significados.” Ressalta,
ainda, que o conto contemporaneo é capaz de representar infinitas possibilidades da
vida, seja real ou ficcional, por meio da linguagem moderna, ou seja, afirma que: “E
muito provavel que o conto oscile ainda por muito tempo entre o retrato fosco da
brutalidade corrente e a sondagem mitica do mundo, da consciéncia ou da pura
palavra.” (BOSI, 1975, p. 22).

Nesse sentido, o livro Buqué de Linguas (2008), de Tereza Albues, traz em
seus contos, expressividade particular que constitui a linguagem literaria, prosa
narrativa que vai além de contar os fatos, mas a forma de como contar, porque sua
prosa esta na complexidade pela qual é desenvolvida, ou seja, apresenta em
evidéncia a estética da linguagem, artisticamente elaborada, com base poética e com
cenas do cotidiano, caracterizadas pela capacidade de associacao e de sintese, com
abundancia de metaforas e de outras figuras de linguagem.

Pimentel (2021, p. 19), a respeito da escritora e da obra, declara que:

Tereza Albues cativa com a abundancia e perspectiva de personagens
e espagos, constituindo um aglomerado de vozes que, a0 mesmo
tempo, trazem questdes especificas do individuo como a experiéncia
cotidiana, o regional e o local. A obra vai além e se abre para algo
amplo, universal e chega as inquietacbes mdltiplas do coletivo
humano. As narrativas se passam em espacos rurais e urbanos para
falar do homem, da sua rotina e da sociedade de modo geral. Buqué
de Linguas (2008) retrata o avanco da globalizacdo, que permite essa
aproximacao do sujeito com diferentes valores culturais através dos
meios de comunicacgdo ou pelos avancos dos meios de transporte.
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A prosa de Albues se constréi aos poucos, as palavras criam, simultaneamente,
0S pensamentos, 0s sentimentos mais intimos das personagens. Essa relacdo se da
por meio da narradora que se mistura com as vozes das personagens na trama.
Casagrande (2021, p. 152) explica que a obra de Albues “permite que o leitor tenha a
sensacao de estar entre os narradores.”

Segundo explica Rodrigues (2009, p. 155): “O estilo (literario) resulta de uma
‘transposi¢cao’ da linguagem cotidiana e corriqueira para uma expressividade estética.”
A marca do cotidiano aproxima o leitor das teméaticas desenvolvidas no texto de
Albues, o que permite um mergulho mais denso quando se desdobram as camadas
significativas do dia a dia na expressdo impressa nos contos, como no conto Trés
instantaneos na cidade maravilhosa, de Tereza Albues (2008), a trama acompanha a
rotina da narradora no horario de maior movimentacéo, dentro de um O6nibus. A
narrativa descritiva apresenta momentos de tensdes: “E um rolo compressor do qual
nao se sabe como se vai sair: neurético, amassado, trémulo pelos solavancos em
meio ao caos enlatado. Um episddio rotineiro na vida do carioca” (ALBUES, 2008, p.
25).

Podemos observar nesse trecho do conto Buqué de linguas, da mesma
escritora: “Nao importa, o sentimento de culpa se aloja dentro de nds, cresce, cria
farpas, espinhos, espeta feito ourico-do-mar, mas nunca vai embora da gente...DGi a
vida inteira...” (ALBUES, 2008, p. 16). Nota-se, nessa descricdo, o cotidiano que
transcende para uma linguagem simbdlica a qual Ihe confere maior expressividade.
Nesse fragmento do conto a narradora descreve 0s sentimentos de uma das
personagens em um retorno de uma memoria que estabeleceu um conflito existencial.
Tereza Albues utiliza o significante “dor” para relacionar os sentimentos vivenciados
pela personagem e associa aos sentidos de lembrancas e de memodria resgatadas
pelas protagonistas.

Tais fatores sdo relevantes, uma vez que, segundo Candido (2019, p.147)
explica: “Toda obra € pessoal, unica e insubstituivel, na medida em que brota de uma
confidéncia, um esforco de pensamento, um assomo de intuicdo, tornando-se uma
‘expressao’.” Nesse sentido podemos observar, na constituicao do texto da escritora,
uma expressividade particular que constitui a linguagem literaria, a qual vai além de
contar os fatos, mas da selecdo do modo de como contar, porque sua riqueza esta na
complexidade pela qual eles s&o desenvolvidos. Nesse caso, observa-se 0 uso da

construcdo narrativa pelo viés do fluxo de consciéncia, como veremos mais adiante.



31

Sobre essa caracteristica Ligia Chiappini Moraes Leite (2007, p. 72) explica que:
“Substitui-se o narrador por uma voz diretamente envolvida no que narra, narrando
por apresentacdo direta e atual, presente e sensivel pela prépria desarticulacdo da
linguagem, o movimento mitdo das suas emocdes e o fluxo de seus pensamentos.”
Nota-se no conto do mesmo titulo do livro Buqué de Linguas, no fragmento:
“‘No canto da boca um sorriso brando ensaiava despontar, ensaiava...fechou-se.
Abriu-se uma pausa. De siléncio e expectativa tensa. Pelo futuro improvavel de todos
nos.” (ALBUES, 2008, p.16). Verifica-se que nesse fragmento a narrativa tenta
aproximar o leitor dos pensamentos da personagem. O espaco € outro elemento em
destaque nos contos de Tereza Albues, porque a problemética dos conflitos das
personagens predomina em espacos sociais, ou seja, em Albues esses espacos sao
publicos, no caso deste conto especifico, a trama acontece dentro do interior de um

vagao de metrdo em Nova York. Sobre isso Foucault (2009, p. 413) afirma:

E talvez nossa vida ainda seja comandada por um certo nimero de
oposicdes nas quais ndo se pode tocar, as quais a instituicdo e a
pratica ainda ndo ousaram atacar, oposi¢cdes que admitimos
inteiramente dadas: por exemplo, entre o espaco privado e o espaco
publico, entre o espaco da familia e o espaco social. [...]. todos séo
ainda movidos por uma sacralizacao.

Entendemos que as personagens femininas das tramas sao inseridas em
diferentes espacos, tanto na esfera social ou na esfera privada, mas, de alguma
maneira, iSso vai gerar traumas que sdo resgatados pelas lembrancas das
protagonistas dos contos. Sendo assim, as personagens nos contos da obra Buqué
de Linguas (2008) vivenciam nos conflitos momentos, sentimentos e reacdes que, de
certa forma, estdo interligados nos espacos particulares, mas principalmente no
espaco publico, como no conto Cena em Sustenido, de Tereza Albues (2008), que
relata personagens dentro de um metré, num dia comum, quando, em determinado
momento, uma mulher comeca a amamentar seu bebé. Para os passageiros, essa
cena passa despercebida, mas provoca efeito devastador no homem mulcumano.
Perturbado com a visdo da mulher amamentado o filho, a personagem comeca a
contestar valores morais do pais em que vive, é no espaco publico que sucedem todos
0S questionamentos da personagem, ou seja, 0 homem mulgumano procura um

equilibrio no retorno para casa.
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No conto Cena em Sustenido temos a narradora onisciente que descreve a
personagem mulgumana, um homem conservador as tradicbes do seu pais: “O
Afeganistdo nado esté tao distante assim. L4, as mulheres se cobrem por inteiro. Nem
os tornozelos delas se vé&” (ALBUES, 2008, p. 66). Podemos compreender que para
essa personagem os costumes do novo pais, causa estranhamento: “O mundo do
lado de ca é uma perdicdo sem limites.” (ALBUES, 2008, p. 66). Tereza Albues utiliza
0 processo de subjetivacdo na narrativa, que é construido por meio do fluxo de
consciéncia que Franco Junior (2019, p. 51) define da seguinte forma:

Trata-se da representacdo de um processo mental no qual a
personagem da livre curso a tudo o que anima a sua subjetividade, a
sua vida psiquica interior: pensamentos, emocdes, ideias, memoarias,
fantasias, desejos, sensacfes. Nesse sentido, o fluxo de consciéncia
cria um efeito de forte perturbacdo, perda ou, mesmo, abolicdo das
relacdes de causalidade que regem a logica cotidiana e também, um
efeito de perda do controle da consciéncia pela personagem.

Dessa maneira, acontece com o homem mulgumano no conto, onde vé uma
mulher amamentando o filho: “O mulgumano pensa estar delirando. O choque quase
0 nocauteia. Um golpe de adaga afiada a Ihe decepara a memoria.” (ALBUES, 2008,
p. 66). O ocorrido para 0 homem mulgcumano, que, ao se deparar com uma nova
realidade, metaforicamente simbolizada pela “mulher amamentando”, entra no
processo de reflexdo, a imagem do cotidiano provoca efeito de perturbacdo numa
tentativa de negar a fragilidade e a forca da vida. O homem mulcumano pode ser lido
como personagem inserida em narrativas que flertam ou que anunciam os elementos

da dita p6s-modernidade, como define Fernandes (2019, p. 296):

Ha novas experimentagfes com a linguagem, os autores empregam
técnicas narrativas que rompem com a maneira tradicional de narrar.
Ha uma mescla de vozes (‘eu’, ‘nés’, ‘ele’, ‘ele’, ‘ela’). Muitas vezes
temos de ler os dialogos para conseguirmos entender quem pertence
determinada fala. [...] As narrativas tém um ritmo rapido e ndo sdo
lineares, cronoldgicas, pois 0 que vemos hoje é fugacidade do tempo.

Albues insere o deslocamento, pois, traz 0 homem mulgumano para outro pais,
outra cultura, o que o coloca em choque, todavia, no mundo globalizado a partir do
final do século XX, trata-se de um cotidiano muito possivel. A narrativa demonstra
densidade psicologica da personagem que vivencia suas emocdes e conflitos pelo

fluxo de consciéncia que vai desencadear pensamentos a respeito das relages
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sociais. Notamos no decorrer da narrativa que a personagem da trama se encontra

em crise de identidade. Este fenbmeno é definido por Hall (2006, p. 12-3) como:

Conceptualizado como ndo tendo uma identidade fixa, essencial ou
permanente. A identidade torna-se uma “celebragdo movel’. [...]
Dentro de nés h& identidades contraditorias, empurrando em
diferentes direcdes, de tal modo que nossas identificacfes estdo
sendo continuamente deslocadas.

O homem mulgumano atrelado aos seus costumes culturais e religiosos,
tentando conservar sua identidade de homem conservador, sente-se conturbado com
a presenga da mulher amamentando o filho: “Tudo em nome das leis divinas do
Alcordo. Ala seja louvado! A imagem das mulheres de seu pais desfila pelos seus
olhos. Que repudia nas entranhas, o despudor da mulher loira.” (ALBUES, 2008, p.
66). O metrd € lugar de transicédo, ou seja, esta em movimento e, por isso, 0 homem
mulcumano sofre com esse deslocamento. Para a personagem esse espago €
diferente; distantes do espaco cultural do homem mulgumano, os passageiros do
vagao sao apresentados na narrativa: “No banco, em frente a jovem mae desinibida.
[...] um negdo com cara de Michael Tyson.” (ALBUES, 2008, p. 66-67).

O coletivo é o elemento para descrever o espaco na narrativa, entende-se que
o homem mulgumano tenta procurar um lugar conhecido dentro do vagao, o mundo
para ele, nesse local, se torna hostil. Podemos observar nesse fragmento do conto,
em a narradora, em terceira pessoa, descreve a cena de uma mulher amamentando

seu bebé dentro de um metrd6 em Nova York:

Desinibida, a jovem loura desabotoa a blusa. O vagdo do metrd,
lotado. Seis horas da tarde, a hora do aperto. Ela desaperta o sutia. O
seio branco pula, livre. O bebé escancara a boca. Fecha a boca no
bico rosado. A cara do bebé é rosada. O bico aprisionado se rende. A
fome primeva nédo escolhe a hora. Imprépria para alguns. Invisivel para
a maioria. (ALBUES, 2008, p. 65)

A partir dessa situacdo, a trama do conto vai se desenvolver por meio do
narrador onisciente que descreve os conflitos entre duas personagens centrais, com
a mulher amamentando e um homem mulgumano: “A cena que desejo descrever traz
em si a urgéncia dos contrastes.” (ALBUES, 2008, p. 65). Esses contrastes séo

vivenciados pelo homem mulgumano que se vé perturbado pelos seios da mulher que
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ficam evidenciados no momento em que ela amamenta o filho, tal situacéo deveria ser

encarado de forma natural, entretanto isso ndo acontece com o mulgumano:

No banco, em frente a jovem mae desinibida, esta um mulgumano.
Estatelado. Ndo conseguiu mover nem as sobrancelhas. Nenhum
musculo da cara morena ousa se mexer. O homem € um susto s6.
Pregado ao banco, deve estar implorando por Ala. — Deus dos meus
antepassados, por que permitis que eu testemunhe tamanha
aberracdo? (ALBUES, 2008, p. 66)

Tal circunstancia deixa o mulgumano desconcertante, pode-se perceber pela
maneira que ele se dirige a Ala, desejando que ndo seja testemunha de tal
“aberracado”. A cena passa despercebida pela maioria das pessoas, contudo provoca
efeito devastador no homem mulgumano. Para ele, a cena € um escéndalo, pois, no
Afeganistao as mulheres ndo tém o mesmo comportamento que a mae no metrd: “L34,
as mulheres se cobrem por inteiro. Nem o tornozelo delas se vé. E se, por acaso, de
esguelha, se vislumbra a carne proibida, zas, o castigo ndo vem a camelo. [...]. A
infeliz é trancafiada e, conforme o caso, surrada até a morte.” (ALBUES, 2008, p. 66).
A personagem do conto se depara, com uma nova realidade, o homem mulgumano,
tenta conservar sua religido, seus principios, pelos quais foi ensinado a obedecer.

A situacdo do mal-estar vivenciado pela personagem é apresentada na

narrativa como momento epifanico. Bosi (2013, p. 452) entende que:

A prépria subjetividade entra em crise. O espirito, perdido no labirinto
da memdéria e da autoanalise, reclama um novo equilibrio. [...] Nao
mais na esfera convencional de algo-que-existe-para-o-eu (nivel
psicolégico), mas na esfera da sua propria e irredutivel realidade.

Isso acontece com o homem mulcumano, ao tentar retornar ao equilibrio
emocional, porque o mundo tornara-se um lugar de mal-estar, fora dos padrdes
sociais e culturais. Dessa forma, temos no conto um momento epifanico que se da no
confronto com valores coletivos arraigados pela religido.

O homem mulcumano, consumido pelo sentimento de culpa, encontra-se
desorientado e perturbado pela visdo da mulher amamentando. As pessoas a sua

volta ndo compreendem e nem percebem sua fragilidade:

Tanto peso, tanta mortificacdo. A jovencita loura sorri. Parece ser feliz
no papel de mée. Ou deslumbrada. O primeiro filho. [...]. N&o sei se
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percebem o contraste dos dois mundos; ndo sei se duvidam da
espontaneidade da jovem; se a condenam ou a aplaudem, ou. Nem
isso de julgamento. O pensamento dos passageiros pode estar além
do vagédo, do metr6, de Nova York, do Universo. Uma mulher
amamentando em publico s6 é uma aberragdo para o individuo em
decubito. (ALBUES, 2008, p. 67)

Por meio de uma nova lente, a personagem comeca a refletir sobre uma nova
realidade, o mundo se torna diferente no espaco que se encontra. O mundo se torna
para a personagem um verdadeiro mal-estar, fora dos seus padrdes religiosos e
culturais. Seus olhos comecam a observar a realidade de contrastes, o mundo la fora
€ cheio de possibilidades, causa fascinio. O homem mulgumano retorna para casa,

em busca de equilibrio:

Volta a casa, entra na sala, palido, olhar vago, a mulher o espera. Seu
semblante traz um sombreado de véu negro, encobrindo intimidades.
Ele ndo retruca. Segue direto a penumbra da biblioteca, retira da
estante do mogno o gasto Alcordo esverdeado. E se retira do mundo.
(ALBUES, 2008, p. 69)

Por fim, o homem mulgumano, ndo aceita esse mundo que o atrai, deseja se
desvencilhar de novas possibilidades, prefere viver em conformidade com o que se
habituara. Em Valise de cronopio, Julio Cortdzar (1993) declara que o contista tem
nocao que ndo pode atuar de forma condensativa, ou seja, 0 tempo no género conto
nao € seu aliado, por isso, 0 escritor trabalha com maior intensidade no espaco
literario, afirma, ainda, que “o contista trabalha com material que qualificamos de
significativo” (CORTAZAR, 1993, p. 152). Os textos de Albues dialogam por meio das
vertentes tematicas, em que se expressam as inquietacdes das personagens. Assim,

para um “bom conto” Cortazar (1993, p. 154) salienta:

s

Parece-me que o tema do qual sairA um bom conto é sempre
excepcional, mas nao quero dizer com isto eu um tema deva ser
extraordinario, fora do comum, misterioso ou insélito. Muito pelo
contrario, pode tratar-se de uma histéria perfeitamente trivial e
cotidiana. O excepcional reside numa qualidade parecida a do imé&;
um bom tema atrai todo o sistema de relagdes conexas, coagula no
autor, e mais tarde no leitor, uma imensa quantidade de nocdes,
entrevisdes, sentimentos e até ideias que flutuavam virtualmente na
memodria ou na sensibilidade; um bom tema é como um sol, um astro
em torno do qual gira um sistema planetario de que muitas vezes nao
se tinha consciéncia até que o contista, astrbnomo de palavras, nos
revela sua existéncia.
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Os aspectos estruturais dos contos de Tereza Albues sdo encadeados por
temas corriqueiros, simples, entretanto, desenvolvidos pela intensidade das palavras
e expressoOes gue transcendem o0 senso comum, como no fragmento do conto Buqué
de Linguas que descreve o trem: “a maquina resfolegava feito um dragao raivoso,
expelindo fumacga pelos olhos que ndo possuia. Enlatados no vagdo, tornamo-nos
prisioneiros circunstanciais da tecnologia, politica, destino.” (ALBUES, 2008, p. 13).

Em Literatura e mulher: pluralidades femininas, Kéatia Aparecida Pimentel
(2021, p. 16-7) reitera a relevancia dos aspectos estilisticos de Tereza Albues:

...a autora surpreende com questdes aparentemente particulares,
como as experiéncias cotidianas, o regional e o local e revela algo de
universal, amplo e grandioso, conectado com a atualidade em que se
convive com diferentes valores culturais através dos meios de
comunicacao e de transporte, que possibilitam as pessoas estarem em
diferentes lugares em um curto espaco de tempo.

Dessa maneira, enfatizamos a relevancia de realizar estudos comparativos,
com o proposito de trazer reflexdes acerca dos elementos narrativos dos contos, nas
obras. Os contos selecionados permitem analisar abordagens estilisticas como
também teméaticas que abordam o trauma e a memoaria presentes na trama. Tomamos
como objeto dessas reflexdes os contos O furo do mamao; Por onde andaras?, O

rapto de Cora Mara, na obra Buqué de Linguas (2008) de Tereza Albues.
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2 TEREZA ALBUES: A CONTISTICA NO FIO DA MEMORIA

A ressignificacdo de um passado dolorido em tempos de formacao identitéria é
uma das teméticas que podemos observar nos contos selecionados. A recomposi¢cao
de um fato traumético pelo viés da recuperacdo da memdria define e esclarece os
motivos de sofrimento ainda n&o superados na vida adulta.

Em O Tempo Vivo da Memodria: Ensaio de Psicologia Social de Ecléa Bosi
(2003) aborda sobre estudos no que se refere ao resgate da memoria. A escritora
explica que a memoaria oral € diferente daquela que é registrada pelos documentos
oficiais, pois ao fazer registro de um acontecimento historico do passado, nao séo
considerados os relatos das pessoas que vivenciaram esse momento, dessa maneira,
a memoaria tende a ser contraditoria, pois depende das sensacdes e emocoes de cada
individuo.

Bosi (2003, p. 31) esclarece que “a memdria opera com grande liberdade
escolhendo acontecimentos no espaco e no tempo, ndo arbitrariamente, mas porque
se relacionam através de indices comuns.” Por exemplo, no conto Por onde andaras?,
de Tereza Albues (2008, p.86), a protagonista Liana recorda sua meninice, deitada na
rede, no rancho da familia “mas que tinha uma entonacao de rede balancando, num
rancho de palha de minha infancia.” Nesse fragmento temos a memaria de um tempo
‘infancia” e do espago “rancho”, elementos que sao possiveis de convergéncias,
porque a infancia transmite ideia de liberdade, assim como o rancho, tem significado
de simplicidade, distintos da situacdo atual da protagonista, porque vive ja na fase
adulta, na cidade grande, onde o espaco se tornara indspito: “O cinzento da cidade é
dubio.” (ALBUES, 2008, p. 86).

Ecléa Bosi (2003, p.22) explica que ha uma memoria publica estruturada que é
inerente de uma classe, mas que se propaga nas imagens, vivéncias, compreensdes
e padrdes que identificam essa classe, relata que “uma das faces da memoria publica
tende a permear as consciéncias individuais.”

No conto Buqué de Linguas, temos um grupo de pessoas de diferentes culturas
e nacionalidades presas dentro de um trem e que, em determinado momento, ha uma
explosdo e 0s passageiros sentem-se apreensivos, temerosos e passam a reviver

cada qual, suas lembrangas mais doloridas, como no fragmento:
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Uma mulher sentada no chdo comega a chorar, convulsivamente. [...].
As lembrancgas voltam sempre a me atormentar. Meus pais foram
presos pela Gestapo, quando estavamos saindo de Berlim num trem,
tarde da noite. Eu tinha apenas sete anos, os guardas ndo me viram,
escondi-me debaixo das saias duma mulher gorda, eles passaram.
Essa senhora tomou conta de mim durante muito tempo, conseguiu
me embarcar num navio e me mandar para a América. Meus parentes
me receberam e me trataram com muito carinho. Mas eu nunca mais
me esqueci da cena: dos dois sendo levados, aos gritos, eu mudo pelo
terror, nem murmurio soltava. Morreram no campo de concentragdo
de Auschwitz. Eu morri por dentro. Sinto-me culpada por ter me
escondido, culpada por néo ter feito nada, culpada por estar vivendo.
(ALBUES, 2008, p. 14-16)

Podemos observar que a personagem guarda em sua memoria um
acontecimento coletivo, universal, ou seja, que faz parte da historia que lemos nos
livros, entretanto, a lembranca desse acontecimento esta registrada na memoria
individual, particular da personagem, pela qual, vem acompanhada com o sentimento
de culpa, ou seja, de uma lembranca coletiva para uma memoaria particular. Quando a
personagem retoma as lembrancas do passado € como se estivesse, de alguma
maneira, tentando se desvencilhar da culpa, mas também superar um trauma.

Literatura e Trauma, de Marcio Seligmann (2002), tratam do conceito de
traumas histéricos, ou seja, acontecimentos que marcaram a sociedade de maneira
coletiva e que ficaram registrados no presente quanto “serve de cimento para 0 nosso
passado.” (SELIGMANN, 2002, p.137). Destaca que uma das caracteristicas do
trauma se da “pelo enfraguecimento da capacidade de organizacdo dos tracos
mnemonicos que representam os objetivos da nossa mente.” (SELIGMANN, 2002,
p.143). Por isso, segundo o pesquisador, o individuo ndo consegue estabelecer, de
forma objetiva, a cena traumética, pois tanto as imagens como a narrativa serao
fragmentadas. Como no conto Cena em Sustenido (2008), quando o homem

mulcumano fica diante de uma mulher amamentando:

O choque quase 0 nocauteia. Um golpe de adaga afiada a |he
decepara a memdria. O Afeganistdo ndo esta tao distante assim. La,
as mulheres se cobrem por inteiro. Nem o tornozelo delas se vé. [...].
A infeliz é trancafiada e, conforme o caso, surrada até a morte. Tudo
em nome das leis divinas do Alcordo. [...]. Que repudia nas entranhas,
0 despudor da mulher loura. [...]. Ah, meu Divino Al4, ndo me deixes
cair em tentacéo. Os seios dela séo téo belos... (ALBUES, 2008, p. 66)
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O homem mulgumano sente-se deslocado diante da cena, por iSSO suas
lembrancas, do pais de origem, sdo descritas de maneira fragmentada, ora pensa nos
seus costumes, ora se deslumbra com a imagem da mulher amamentando, as
imagens se esfacelam por causa do momento traumatico.

Seligmann (2002) utiliza conceito do trauma em Freud que “corresponde, em
linhas gerais, a uma tentativa de dar conta de uma nova realidade psiquica e social.”
Essa nova realidade pés traumética esta relacionada com os sentimentos que afetam
o individuo, por isso é algo subjetivo assim como na estrutura do texto literério.
Segundo Seligmann (2002, p.145):

Uma das principais caracteristicas da literatura € a de nao possuir
limites: é a de existir constantemente negando seu limite. E qual limite
é esse? E aquele que “separa” do “real’. A literatura, portanto, encena
a criagdo do “real’. [...] a literatura é meio-de-reflexdo, faz parte do
processo infinito de clivagem Eu/N&o-Eu. A literatura estd na
vanguarda da linguagem: ela nos ensina a jogar com o simbélico, com
as suas fraguezas e artimanhas.

Diferentemente de Tereza Albues, os traumas das personagens dos contos sao
de trajetoria individual, ndo estdo registrados nos livros de Histéria, sdo traumas
profundamente pessoais, porque € possivel observar pelas lembrancas das
protagonistas que ao rememorar as cenas traumaticas as personagens tentam
resolver as dores que essas lembrancas causam. A presenca narrativa nos contos se
debruca por meio do resgate das memarias das personagens, essas lembrancas sao
entrelacadas entre os sentimentos e as emocdes que, de alguma forma, ficam
latejando até um momento especifico em que a dor transborda, é oralizada ou chega
na consciéncia.

Tereza Albues faz uso da onisciéncia seletiva multipla que, segundo Arnaldo
Franco Junior (2019, p. 45), “marca-se pela utilizacdo predominante do discurso
indireto-livre. Tal recurso cria um efeito de eliminacédo da figura do narrador, que é
substituida pelo registro de impressdes, percepcfes, pensamentos, sentimentos,
sensacfes que remetem a mente das personagens”. Como nessa passagem “O
mulcumano, em genuflexdes ritmada, murmura, bate no peito, contrito. Carrega 0s
pecados do mundo. Tanto peso. Tanta mortificagéo.” (ALBUES, 2008, p.67).

Outro tragco que se observa nos contos selecionados é o resgate da memoria

das personagens: “A memoéria aparece como forga subjetiva ao mesmo tempo
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profunda e ativa, latente e penetrante, oculta e invasora.” (BOSI, 2003, p.36). Tereza
Albues, por intermédio da narradora, analisa o processo da escrita junto com as
lembrancas das protagonistas e é nesse universo da memdria que o enredo se
desenvolve. Vitor Aguiar e Silva (1988, p. 759) destaca que o narrador é a voz

fundamental no texto narrativo, pois:

[...] o texto narrativo implica a mediagdo de um narrador: a voz do
narrador fala sempre no texto narrativo, apresentando caracteristicas
diferenciadas em conformidade com o estatuto da persona
responsavel pela enunciacao narrativa, e é ela quem produz, no texto
literario narrativo, as outras vozes existentes no texto[...] a voz do
narrador pode desempenhar uma funcéo de interpretacdo do mundo
narrado.

Dessa forma, sua escrita apresenta varias tematicas, suas personagens
vivenciam situagdes diversas no cotidiano e a trama € construida por meio da
narradora que analisa seus sentimentos e sensacfes. Essas situacdes sdo descritas
por meio do resgate da memdria da narradora, juntamente com elementos simbalicos
religiosos. Nos trés contos, percebe-se a énfase no tempo psicoldgico porque nao ha
uma ordem de sucessao dos acontecimentos, isto €, as acfes das personagens se
dao por meio de suas lembrancas que podem durar pouco ou muito, dependendo do
guanto foi a intensidade da situacéo vivida pelas personagens.

De acordo com Chaui (2000, p. 158) “a memodria é a garantia da nossa propria
identidade, o podermos dizer ‘eu’ reunindo tudo o que fomos e fizemos a tudo que
somos e fazemos.” Dessa maneira, as personagens dos contos reconstroem suas
lembrancas do que eram e vivenciaram no passado, de seus traumas e frustracdes
gue deixaram marcas em cada uma delas.

Outra caracteristica na estrutura narrativa dos textos se da por meio das

digressoes, que, segundo Genette (1979, p. 49):

Compreende os segmentos retrospectivos que vem preencher mais
tarde uma lacuna anterior da narrativa, a qual se organiza, assim por
emissdes provisérias e reparagbes mais ou menos tardia, segundo
uma légica narrativa parcialmente independente da passagem do
tempo.

Por meio da narradora, Albues introduz um tema secundario na trama e, por

iISSO, 0 texto tem a impressao de incluir o leitor nos acontecimentos do enredo, como
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se fosse um dialogo entre o enunciador e enunciatario. Essa abordagem vem
acompanhada pelo narrador que analisa os comportamentos das personagens, de
forma nao linear, ou seja, a narrativa configura-se de maneira fragmentada e néo
rigida, h4 uma juncdo de vozes, de pensamentos, os fatos sdo apresentados no
mesmo instante que outras historias sdo inseridas nos contos, como esclarece
Pimentel (2021, p. 22):

Outro aspecto marcante e interessante em seus contos € a estrutura
da narrativa marcada em varios trechos com espacos em que se corta
a narrativa e nota-se uma nova disposicéo das palavras, continuando
a histéria que vinha sendo narrada. Rompe-se a estrutura linear para
continuar de forma inusitada e dinamica.

Os espacos, nos quais as protagonistas dos contos relembram os fatos,
tornam-se recursos narrativos da escritora. Albues (2008, p. 85-125) inicia com a
apresentacdo do ambiente, no qual toda a trama sera desenvolvida: “Era uma tarde,
nem morna, nem purpura. Devassa. Pela fresta da janela a luz baca entrava e saia
com uma intimidade de clientes em cabarés baratos. [...]. Nem arena, nem ringue.
Cora Mara enfrentou o primeiro round, no metrd.” Quando a narradora inicia
descrevendo 0 espagco € como se estivesse antecipando as situacdes vivenciadas

pelas personagens. E o que explica Osman Lins (1976, p. 101):

O fato de o espaco, em certos casos, provocar uma a¢ao -desatando,
portanto, forcas ignoradas ou meio ignoradas - relaciona-o com o
imprevisto ou surpresa; enquanto iSso, 0casos em que O espaco
propicia, permite, favorece a acdo, ligam-se quase sempre ao
adiamento: algo j4 esperado adensa-se na narrativa, a espera que
certos fatores, dentre os quais o0 cenario, tornem afinal possivel o que
se anuncia.

O tempo narrativo nos contos esta associado com o mito, ja que o limite
temporal na narrativa, quando abstrato e comum, se da por meio do enredo com 0s
mitos. No artigo intitulado Mito e Literatura, de Monfardini (2005, p. 51), fica

evidenciado que:

A palavra falada e a palavra escrita se opdem também pelos seus
efeitos sobre os ouvintes/leitores. Enquanto a mensagem escrita exige
uma postura mais séria e critica do leitor, a mensagem falada sup&e
uma relacéo de prazer: o narrador (que fala) busca encantar o ouvinte,
ao passo que o orador (que escreve) busca convencer o leitor da
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verdade por ele veiculada. Estabelece-se, assim, a distingdo entre
mythos e logos, sendo o primeiro localizado na ordem do fascinante,
do fabuloso, do maravilhoso, e o segundo, na ordem do verdadeiro e
do inteligivel.

O ser humano esta em constante relacdo com infinitas simbologias do mundo,
como a arte, religido, mito, etc. Esses elementos podem contribuir para a construcéo
da identidade das personagens na literatura. Monfardini (2005, p. 51) esclarece que
“@ no campo da literatura que o mito vai encontrar abrigo, e é ai, que tera continuidade,

ainda que sofrendo algumas alteracdes.” Ja Mircea (1978, p. 11) explica que:

O mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento
ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do principio. Em outros
termos, o mito narra como, gracas as facanhas dos Entes
Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma realidade
total, o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie
vegetal, um comportamento humano, uma instituicao.

Por meio das narrativas mitoldgicas, as personagens tentam compreender 0s
fatos e suas duvidas, “o mito narra um acontecimento; mas, além disso, o mito da
respostas a questdes que a razdo humana ndo pode compreender”, explica Monfardini
(2005, p. 54). Vale ressaltar que o mito também configura uma espécie de evocar da
memoria, no caso desses contos, as narrativas judaico-cristas referenciam pontos
especificos das vivéncias das personagens. Além da camada memorialistica do
cotidiano, ha também o resgate mitologico para geracao de sentido dos textos.

Albues utiliza a simbologia do tecido, do fio, para resgatar as memorias das
personagens nos contos. O condutor que puxa as lembrancas das personagens se
faz pelo fio, ou seja, simbolicamente podemos remeter com a histéria de Ariadne no
mito do labirinto. O mito do labirinto narra a trama de Teseu que salvou a cidade de
Creta do Minotauro e por isso torna-se herai.

A partir disso, o rei Minos resolve prender a criatura num labirinto, entretanto,
para isso, deveria sacrificar sete mocas e sete rapazes a cada sete anos. Ariadne,
filha do rei, se apaixona por Teseu e resolve ajuda-lo a matar o Minotauro. Para que
Teseu nao ficasse perdido no labirinto, Ariadne entrega uma bola de linha dourada e
pede que o principe a utilize para que depois consiga encontrar o caminho de volta.
Dessa maneira, Teseu consegue destruir o monstro e retornar do labirinto.

O conhecido mito Labirinto do Minotauro pode representar a busca da

autoandlise, assim como o fio dourado de Ariadne conduz o herdi Teseu para sua
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conquista, as memoérias das protagonistas dos contos de Albues conduzem para
momento de reflexdo da relagcédo do “eu com o mundo”, entretanto se perdem nos “fios
da memoaria”, tentando sair do labirinto das suas angustias, suas dores, buscam a
“‘estabilidade emocional” (ALBUES, 2008, p. 47) que as marcas dos traumas no
passado ainda persistem.

Nos préximos tdpicos, apresentamos analises narrativas dos contos O furo do
mamao, Por onde andaras? e O rapto de Cora Mara, de Tereza Albues (2008).
Abordamos temas associados aos traumas e memaria das personagens, destacando
como o resgate das lembrancas procura dar sentido a algum tipo de trauma ou conflito

pessoal dentro do encadeamento da vivéncia social ou do coletivo.

2.1 O furo do mamao

O conto O furo do maméao narra a histéria de Orlanda que estudava numa
escola religiosa. Em uma festa de aniversario, anos depois, Orlanda relata o
acontecido para a amiga que também estudou no colégio interno: “Tudo isso me foi
contado pela propria protagonista. Encontrei-me por acaso com Orlanda na festa de
guinze anos de Adriana, filha de meus amigos Cristovao e Corina.” (ALBUES, 2008,
p. 52).

A narradora, em primeira pessoa, retorna ao passado e descreve detalhes do
ambiente, mas, principalmente, do mamao que era o “elemento propulsor desta
histéria.” (ALBUES, 2008, p. 48). O fruto estabelece ligacdo entre Orlanda e sua
familia: “Nossa estabilidade emocional dependia daquele corddo umbilical que nos
ligava a nossa familia e nos assegurava que continudvamos sendo amadas.”
(ALBUES, 2008, p. 47). Toda semana o colégio recebia diversos alimentos: “As frutas,
assim como o0s queijos, doces, legumes, verduras, cereais, que nos eram enviados
mensalmente.” (ALBUES, 2008, p. 47) E as meninas recebiam frutas de suas familias,
e essas frutas tinham significados, ou seja, “serviam também para identificar nosso
status no colégio interno.” (ALBUES, 2008, p. 47).

Em um dia que poderia ser simples para qualquer jovem menina receber de
presente, uma fruta, para se alimentar no recreio, contudo, para Orlanda foi registrado
nas suas lembrancas como sendo traumético e constrangedor, pois 0 mamao, além

de ndo ser um fruto considerado nobre, teria vindo com um defeito. “O furo, exibido
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assim, como 0 sexo numa praia nudista, sem o mais leve pudor, foi alvo de gracejos
e risadas que até hoje ressoam nos ouvidos de Orlanda.” (ALBUES, 2008, p. 50).

A partir desse momento, a narrativa acompanha os sentimentos da
personagem: “Orlanda também queria encontrar um esconderijo, debaixo da saia da
menina da frente, atrds das portas, no banheiro, sentia calafrio, dor de barriga.”
(ALBUES, 2008, p. 50). Logo, as outras meninas mudaram de atitude com Orlanda

gue passou a ser alvo de comentarios:

Além de indiretas e olhares de desdém de certas colegas
presuncosas, vindas de familias ricas e tradicionais do Pantanal.
Ninguém se apercebeu do sofrimento de Orlanda, que intimamente
trazia uma ferida aberta, maior e mais grave do que o furo do mamao.
(ALBUES, 2008, p. 51)

Todas essas lembrancas traumaticas afetaram Orlanda, como também a
narradora que inicia processo de reflexdo sobre o quanto ambas eram solitarias, nao
conseguiram compartilhar suas dores e tristezas, “refletindo sobre o quanto éramos
s6s no colégio interno. Tinhamos de suportar uma dor intima, que era do
conhecimento publico, mas que todos fingiam n&o perceber as aguilhoadas.”
ALBUES, 2008, p. 53). A narradora finaliza o conto com a afirmacdo que “a
responsabilidade do que nos aconteceu no colégio interno ndo cabe ao pobre mamao-
castelo.” (ALBUES, 2008, p. 54).

Silva (1992, p. 277) explica que

nossa lembranca permanece ligada ao passado por suas raizes
profundas, e se, realizada, ela ndo sofresse os efeitos da sua
virtualidade original, se ndo fosse, ao mesmo tempo, apenas um
estado presente, algo que contrasta com 0 presente, nunca
reconheceriamos como uma lembranca.

Somente no presente que a narradora consegue refletir sobre os
acontecimentos no passado, esse distanciamento temporal permite compreender que
0s traumas vivenciados na época ainda ndo foram resolvidos no momento atual,
porque estdo carregados de sentimentos profundos, dolorosos e por isso ficaram
marcados nas suas lembrancgas.

A partir desse fato as personagens compartilham dos mesmos sentimentos:
“‘Nossa estabilidade emocional dependia daquele corddo umbilical que nos ligava a
nossa familia.” (ALBUES, 2008, p.47). Vimos que o pronome “nossa” nao se refere
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apenas a personagem Orlanda, mas também a narradora, colega do colégio interno
junto com Orlanda. Albues utiliza o discurso indireto livre no conto, dessa maneira,
sua escrita confunde a voz da personagem com a da narradora, dando a impresséo

de que narradora e personagem sejam as mesmas vozes discursivas, como no trecho:

Ele emergiu dum compartimento subterrdneo que eu nunca soube ter
dividido com uma velha amiga. Dum ninho de humilhagbes e
dissabores semelhantes, subitamente revelado. Aflorou assim,
ambivalente. Inocente e cimplice duma realidade vivida e camuflada
no intimo de nés duas, sem prévia deliberacéo. (ALBUES, 2008, p. 49)

Percebe-se que o fato aconteceu com Orlanda, entretanto a narradora
compartilha dos mesmos sentimentos. A protagonista quanto a narradora do conto,
sdo marcadas pela soliddo, ndo ha espaco para compartilhar seus sentimentos, seus
traumas, suas duvidas, suas angustias. Orlanda sente-se sozinha num colégio interno
em que as meninas n&o tinham o direito de liberdade para o mundo exterior,
“‘espremidas num reduto de concreto armado, cercado de muros e portdes de ferro
aferrolhados.” (ALBUES, 2008, p.48). As protagonistas nao podiam ser elas mesmas,
viviam num espaco carregado de regras e o tempo todo sendo observadas, em “um
reduto que, de acordo com a sociedade, ndo era prisdo. Era. NOs o sentiamos na pele
do cotidiano.” (ALBUES, 2008, p. 48).

Albues (2008) utiliza o recurso da metalinguagem em varios momentos, ou

seja, por meio da narradora o assunto é retomado:

Tenho de mudar de paragrafo, sendo como reinstalar o mamao-
elemento propulsor desta histdria, que estou tentando contar desde o
comecgo? [...] Mas como esta narrativa ndo tém a intencdo de discorrer
sobre ruptura do véu de Eva, [...] voltemos sem demora ao furo do
mamao. [...] (ALBUES, 2008, p. 48- 49)

Aqui nota-se que o uso da metalinguagem para analisar sua prépria escrita,
principalmente em momentos de introspecc¢ao, porque toda a trama é apresentada de
forma dramatica. Albues retoma o que seria a representacdo dos traumas das

protagonistas. Sobre a metalinguagem, Eco (2003, p. 199-200) explica:

A metanarratividade, enquanto reflexdo que o texto faz sobre si
mesmo e sobre a prépria natureza, ou intrusdo autorial que reflete
sobre 0 que se esté contando e talvez convide o leitor a compartilhar
de suas reflexdes, é bem mais antiga do que o pdés-moderno. [...].
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Admito que no romance moderno a estratégia metanarrativa se faz
presente com maior insisténcia e aconteceu-me de, para exasperara
reflexdo que o texto conduz em si mesmo, recorrer aquilo que
chamarei de “dialogismo artificial”, isto é, colocar em cena um
manuscrito sobre o qual a voz narradora reflete, tenta decifrar e julgar
Nno momento mesmo em que narra.

Essa estratégica metalinguistica acaba aproximando o leitor, pois ao adentrar
no processo de criagao do escritor, a harrativa se torna intimista, e, em consequéncia,
os traumas vivenciados pelas protagonistas ganham maior relevancia. No conto sao
apresentadas figuras religiosas, entretanto as freiras citadas na narrativa ndo séo
figuras bondosas e protetoras, porque, segundo tradicao religiosa catélica, para se
tornar freira tem que levar uma vida casta e santa, por isso, as mocas do colégio
interno esperavam tais comportamentos das freiras, mas: “As freiras, que deveriam
ser um exemplo de bondade e compreensao, lideravam o massacre”; “(e elas estavam
sempre em cima duma escada, palco, tablado)’; “(elas podiam ser contraditorias, e
como!).” (ALBUES, 2008, p. 48).

Quando a narradora cita que as freiras sempre estavam num patamar acima
das meninas do colégio, isso demonstra a autoridade que as religiosas tinham sobre
as estudantes, ou seja, ndo podiam esperar que suas aflicbes e angustias pudessem
ser compartilhadas entre elas e muito menos pelas freiras que deveriam ser
acolhedoras. Contudo, essa caracteristica ndo € apresentada nos contos, como pode
ser observado nos excertos: “As freiras, que deveriam ser um exemplo de bondade e
compreensao, lideravam o massacre.” (ALBUES, 2008, p. 48); “o rosto irdnico da
freira, o olhar confirmando mais do que a boca, a intencédo de humilhar.” (ALBUES,
2008, p.50); “o veneno destilado pela freira-ferina.” (ALBUES, 2008, p. 50). Ao
destacar a figura da freira fazendo uso de expressées como “massacre”, “humilhar”,
“veneno destilado” e “ferina”, causa momento de perturbacdo na trama, uma vez que,
instaura-se uma quebra de expectativa do senso comum em relagéo ao que se espera
de uma mulher dita religiosa em um espaco de deveria proporcionar acolhimento,
educacéo e evolucao, tanto social quanto espiritual.

O tempo descrito no conto € o psicolégico, segundo Nunes (1988, p. 19): “o
psicologico se compBe de momentos imprecisos, que se aproximam ou tendem a
fundir-se, o passado indistinto do presente, abrangendo, ao saber de sentimentos e
lembrancas.” Dessa maneira, as personagens tém a mesma percepcado do momento

em que os fatos aconteceram, por isso suas experiéncias retratam longa duracao.
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Como explica Nunes (1988, p. 18): “Uma hora pode parecer-nos tdo curta quanto um
minuto se a vivermos intensamente” No conto O furo do mamé&o, a protagonista
descreve que “a descoberta espocou feito relampago em densa floresta, abrindo uma
clareira em nossas vidas. Ponto-aberto. Desnudando os fios tensos e doloridos;
ocultos na tessitura rustica do tempo.” (ALBUES, 2008, p. 53).

Observamos que as impressdes que 0 tempo causa nas personagens do conto
sdo semelhantes, porque remete as lembrancas que, de alguma forma, transformaram
suas percepcdes do ocorrido no passado e essas sensacodes, por terem sido
traumaticas, o tempo parece ser perduravel. Como no fragmento de O furo do mamao:
“Seu olhar espantado penetrou no @mago do meu ser, tocando numa dor antiga (que
eu mantinha escondida de mim mesma).” (ALBUES, 2008, p. 52). Nunes (1988)
esclarece que, na narrativa, o tempo psicolégico consiste em instantes imprecisos
gue, por isso, une o passado e presente, englobando sentimentos e lembrancas.

Essas digressdes vém acompanhadas de intertextualidade e Tereza Albues
complementa elementos simbdlicos com historias biblicas, as quais observamos no
instante em que a narradora cita a figura Eva, no momento em que toma do fruto
proibido e, assim, nasce o pecado, segundo a tradic&do judaico-crista do livro biblico

de Génesis:

Ah, os mistérios gozosos...Nem 0s nossos. Os alheios entéo, esquece.
Se desvenda-los no presente é missédo impossivel, o que fazer com os
primevos, enroscados numa pseudoserpente, cabeca ereta, boca
molhada, pronta a inocular o visgo pecaminoso na tenra polpa da
macazita? Parece que nem a proibi¢cdo divina teve forcas para deter
os impetos da carne dura. Bumba! Deu-se o rasgo biblico que
inauguraria a histéria da humanidade com suor e lagrimas. Ah, os
mistérios dolorosos...Mas como esta narrativa ndo tem a intencéo de
discorrer sobre a ruptura do véu de Eva, nem tampouco revelar outros
pormenores picantes de sua iniciagdo sexual, voltemos sem demora
ao furo do mamao. (ALBUES, 2008, p. 49-50)

Além das recordacdes da rotina no colégio interno, as personagens resgatam
0 mito para tentar compreender seus sentimentos e como estudavam numa instituicao
religiosa € natural essas historias fazerem parte de suas lembrancas. Em O furo do

mamao, a fruta é comparada com a macéa oferecida para Eva:

Mais precisamente, o furo do fruto maduro, que nunca fora proibido no
paraiso de Addo e Eva. Pelo menos, que se tenha noticia, a maca
continua invicta em sua forma, seducéo, simbolo de prazer e culpa,
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por todos os séculos [..] O mamao, esse, estd liberado das
controvérsias, nao ha provas de sua participacao na inconfidéncia do
pecado original. Embora tenha se revelado sensual, carnudo e mais
apetitoso do que a macga, deixaram-no de lado. (ALBUES, 2008, p. 49)

O mamao pode representar o que é popular, simples, assim como algumas
meninas do colégio interno. Quanto a maca, pode ser considerada uma fruta nobre,
pois, simbolicamente, é utilizada em muitos significados. No conto, a mac¢a é simbolo

de culpa e prazer. Como lemos no excerto a seguir:

Segundo a analise de Paul Diel, a maca, por sua forma esférica,
significaria globalmente os desejos terrestres ou a complacéncia em
relacdo a esses desejos. [...]. A adverténcia divina da a conhecer ao
homem essas duas direcBes e o faz optar entre a via dos desejos
terrestres e a da espiritualidade. A maca seria o simbolo desse
conhecimento e a colocacdo de uma necessidade: a de escolher.
(CHEVALIER, 2001, p. 573)

O fruto mamé&o personifica as situacbes vivenciadas pelas protagonistas,
porque nao foram oferecidas a elas o poder de escolha, simbolizada pelo mamao, se
gueriam ou nao residir no colégio interno, ndo havia ninguém que elas pudessem
compartilhar suas frustragdes, ndo se tinha interesse, mesmo sendo um local de
principios religiosos, 0 que era para ser acolhedor, tornou-se para as personagens,
um espaco inospito, assim como o mamao foi motivo de depreciacdo, embora o
mamao seja mais “apetitoso que a maga.” (ALBUES, 2008, p. 49).

Em vista disso, Albues, por meio da narradora onisciente, conta os fatos
descrevendo as cenas, entretanto, enfatiza as sensacdes, as angustias de suas
personagens, tornando o tema como parte central das histdrias, ou seja, o enredo se
constroi no momento em que as lembrancas traumaticas sdo resgatadas, ora pela
narradora, ora pelas protagonistas.

Outro aspecto na narrativa de Tereza Albues € o0 uso de palavras que remetem
ao estado de solidao de suas personagens “refletindo como éramos sés no colégio.”
(ALBUES, 2008, p. 52); quando no espaco privado, esses eram compartilhados por
grupos de pessoas, e as frutas representam o estado de soliddo das meninas do

colégio:

As frutas, assim como os queijos, doces, legumes, verduras, cereais,
gue nos eram enviados mensalmente, serviam também para identificar
nosso status no colégio interno. As remessas, exibidas em publico,
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nos davam prestigio ou derrocadas, dependiam. Da natureza ou
gualidade do produto, vejam s6. Cenouras palidas, bananas
raquiticas, abacates cravejados de pontinhos negros ou uma couve
perfurada. (ALBUES, 2008, p. 47)

As relacdes estabelecidas no colégio estdo inseridas entre prestigio ou
derrocada, dependendo das frutas que eram fornecidas pela familia de cada menina.
A necessidades de adquirir bens de status € habitual para diversas culturas e pode
ser analisado por diferentes aspectos.

No conto, essa necessidade esta relacionada com as diferencas de classe
social de cada estudante, metaforicamente simbolizadas pela qualidade ou natureza
dos produtos e frutas que recebiam e, caso nao estivesse dentro dos moldes exigidos,
as protagonistas eram tratadas com desprezo: “Além de indiretas e olhares de desdém
de certas colegas presuncosas, vindas de familias ricas e tradicionais do Pantanal.
Ninguém se apercebeu dos sofrimentos de Orlanda.” (ALBUES, 2008, p. 51). No
entanto, para a menina que tinha os melhores alimentos era dada a admiracao, para
as que recebiam os piores, significava sua decadéncia, como ho momento em que a

protagonista recebe o fruto:

Ele emergiu dum compartimento subterrdneo que eu nunca soube ter
dividido com uma velha amiga. Dum ninho de humilhacbes e
dissabores semelhantes, subitamente revelado. Aflorou assim,
ambivalente. Inocente e cumplice duma realidade vivida e camuflada
no intimo de nés duas, sem prévia deliberacéo. (ALBUES, 2008, p. 49)

A partir desse momento, as protagonistas sentem as diferencas de tratamento
dadas a elas, pelas outras meninas e pelas freiras do colégio interno: “Aos olhos das
colegas ou — 0 que era pior — das mestras insensiveis, muito cedo percebi.” (ALBUES,
2008, p. 47-48). Essas lembrancas nunca mais sairam da sua memaria. Nesse sentido
podemos citar a protagonista, ja na fase adulta, quando diz: “Continuei parada no meio
do saldo, segurando a taca seca de champanhe, refletindo sobre o quanto éramos sos
no colégio interno. Tinhamos de suportar uma dor intima.” (ALBUES, 2008, p. 52).

Veja que a narradora expde o estado de soliddo da personagem, utilizando a
expressao “taga seca”. Mesmo estando num espaco compartilhado, as meninas
sentiam-se solitarias, enclausuradas em suas angustias e sé tempos depois refletem

sobre a situagéo vivenciada. O encontro de colegas do tempo da escola faz a memoria
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recuperar e tentar entender as dores vivenciadas no periodo da adolescéncia, estagio
ainda imaturo, para trazer para a consciéncia os processos dolorosos da vida social.

Tereza Albues utiliza a simbologia do tecido, do fio, para recuperar as
lembrancas das personagens no conto, ou seja, simbolicamente podemos remeter
com a histdria de Ariadne no mito do labirinto, “desnudando os fios tensos e doloridos;
ocultos na tessitura rastica do tempo.” (ALBUES, 2008, p. 53). “Ah o fio que se puxa
duma narrativa vivenciada, quem poderia apontar de onde vem? Dificil saber. Puxa-
se e pronto.” (ALBUES, 2008, p. 49). Notamos que as protagonistas tentam se
desvencilhar dos traumas no passado como que buscassem sair do labirinto das suas
lembrancas.

As meninas do colégio interno vivenciavam, individualmente, seus sofrimentos
num espaco inospito, onde nao as davam o direito de transmitir suas duvidas, seus
guestionamentos, assim como Teseu, por meio do fio de Ariadne, encontra a saida do
labirinto, as personagens do conto simbolicamente ndo conseguem sair do préprio
labirinto, mesmo porque no mito, Teseu sé consegue sair do labirinto com ajuda do fio

salvador de Ariadne, € preciso uma colaboracdo, como descrito no trecho:

O individualismo imperava. Mas nao creio que féssemos mas ou
egoistas por natureza. A prepoténcia e o rigo das normas impostas
estimulavam tal comportamento. Jovens e inexperientes, seguiamos
o risco do bordado. [...] As tecelas-mestras nos manejavam, vigilantes.
Nés, as aprendizes, manejavamos a agulha, mecanicamente. Furando
a pele de seda, linho, fustdo, cambraia, dedos, mente, coracdo. Nosso
coracdo, ndo o Sagrado da Virgem Maria. Troteavamos na cadéncia
do ponto cruz, escama, corrente, espiga, labirinto, bainha, ponto-atras.
Tentando evitar em vao o ponto-cheio. O ponto-cheio de monotonia e
soliddo. Que engoliria nossos desejos e sonhos mais secretos durante
guatro anos. (ALBUES, 2008, p. 53)

A metafora da arte de tecer é utilizada para representar o comportamento das
mocas que aos poucos também tornavam-se egoistas por causa do convivio com as
regras do colégio. Isso tornava seus sofrimentos mais atenuados; a agulha pode
representar as normas impostas que elas precisavam incorporar, como na frase
“furando a pele de seda”, em que a narradora troca o significante “tecido” por “pele”.
explica que “tecer ndo significa apenas predestinar (com relacdo apenas ao plano
antropoldgico) e reunir realidades diversas (com relagcdo ao plano cosmolégico), mas

também criar, fazer de sua prépria substancia.”
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Quando as protagonistas trazem o0s momentos vivenciados é como se
estivessem criando maneiras de entender o que aconteceu e porque aconteceu. O
resgate da memdria cria outros sentimentos que ja ndo sdo os mesmos: “Porque é
assim a vida. Embora finita, o que se propde em torno dela é duma infinitude
escandalosa, dependendo da ampliddo de cada um.” (ALBUES, 2008, p. 49). As
lembrancas séo diferentes para cada protagonista, pois é subjetivo, particular.

Observamos que isso acontece durante toda a trama nos contos de Albues;
suas personagens se deslocam no tempo por meio de suas emocgodes, a narrativa se
apresenta de maneira fragmentada, assim como as lembrancas, como podemos ver
na declaracdo de Orlanda: “Nao sei resolver o dilema antigo, como também n&o sei
lidar com a emocdo que mim perpassa.” (ALBUES, 2008, p. 54). Por fim, as
personagens ndo conseguem compreender seus traumas, nem quando recorrem as
recordacgdes dos acontecimentos, mesmo conduzidas pelo fio da memdria. Isso ocorre
porque mesmo depois dos anos terem se passado, ja estarem adultas e buscando

significados para aquela situacao sofrida, nada apaga a dor sentida naquele periodo.

2.2 Por onde andaras?

No conto Por onde andaras? a narradora inicia descrevendo o espaco da
cidade grande: “Em plena Sao Paulo das garoas decantadas, quem se assombra? O
cinzento da cidade é dubio, como dubia é nossa estadia neste planeta.” (ALBUES,
2008, p. 86). Especificamente no bar com nome Quimeras vive a travesti Liana, a qual
relata sua histéria “... num rancho de palha de minha infancia.” (ALBUES, 2008, p. 86),
até a fase adulta, que, para sobreviver na cidade, trabalhava a noite, descrevendo

como é a vida noturna:

pelos bares e inferninhos, vinhos, vodkas, cigarros Malboro, Camel,
Hollywood. O mundo é vasto. [...] De incongruéncias, amores, trai¢coes,
boas trepadas, dores de cotovelo e boleros e melodramas e
sacanagens e beberagens infindas. (ALBUES, 2008, p. 87)

Até que uma noite Liana entra num carro em companhia de um homem de
meia-idade sem ter certeza do seu destino, mas a narrativa anuncia o perigo: “Liana
apalpa a navalha na bolsa, as longas unhas pintadas de vermelho-cintilante.”

(ALBUES, 2008, p. 88). O conto deixa em aberto o desfecho da personagem.
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Liana vivia num bar de nome Quimera, que tem 0 mesmo nome da criatura
mitologica que era um monstro hibrido, com cabeca de ledo, corpo de cabra, cauda
de dragdo que soltava fogo, pela qual “todos esses elementos fazem pressentir um
simbolo muito complexo de criagcbes imagindrias, saidas das profundezas do
inconsciente, e que representam possivelmente desejos que a frustragéo exaspera e
transforma em fonte de padecimentos.” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2001, p. 763).
Durante a trama sao apresentadas as desilusbes da protagonista, seus sofrimentos e
males das situacdes desfavoraveis da sua vida numa grande metrépole.

A narrativa é construida pela narradora onisciente que descreve seus
sentimentos como também da protagonista Liana: “Tao longe da realidade delas, téo
préximo da minha historia, tdo distante do meu presente.” (ALBUES, 2008, p. 88).
Nota-se nesse fragmento que tanto Liana quanto a narradora identificam-se com a
mesma histéria, ou seja, a compreensdo de passarem pelas mesmas situacdes e
realidades.

Observamos que essa cumplicidade se da também pelo coletivo, ou seja, ha a
presenca da juncéo das vozes da narradora, das mocgas que compartilhavam o mesmo

guarto e da protagonista Liana:

Tao longe da realidade delas, tdo préximo da minha historia, tdo
distante do meu presente...O que nos colocaria huma igualdade sem
igual. Quer contradicdo maior? Em plena Sao Paulo das garoas
decantadas, quem se assombra? O cinzento da cidade é dubio, como
dubia é nossa estadia. (ALBUES, 2008, p. 86)

Verifica-se o estado de soliddo das mocas, como também acontece com Liana,
vivendo numa metrépole, num pequeno quarto, compartilhado com outras mulheres
que buscam pertencimento: “Ndo ha vagas. Nem nos empregos nem no coracgao de
alguém nem na cidade cadtica nem nas sarjetas escorregadias.” (ALBUES, 2008, p.
86). As personagens do conto buscam pertencimento, seja por meio de um emprego
aceitavel na sociedade ou por meio de um relacionamento que possa tird-la dessa
situacao.

Tereza Albues também faz uso da metalinguagem nesse conto, como podemos

observar:

O cinzento da cidade é dubio, como dubia é nossa estadia nesse
planeta. Caio Fernando Abreu que o diga. Onde quer eu ele esteja. E
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guem sabe me inspira neste momento? Comecei a escrever um conto,
depois virou crdnica, depois virou 0 que virou, nhada. Ou seja, nenhum
género especifico. Mas quem precisa se especificar? Afora o
americanos do norte, que dizem na cara do latino estupefato: Be
specific!- porque ndo conseguem lidar com a obra aberta da vida-afora
eles, ndo é Caio? Quem precisa de? Ora, direis, vamos ouvir besteiras.
Estrangeiras ou caseiras. (ALBUES, 2008, p. 86)

Neste trecho Albues, além de fazer analise do seu proprio momento de escrita
sobre o tema do conto, faz menc¢ao a uma pessoa chamada Caio, que pode se referir
ao escritor galucho Caio Fernando de Abreu (1948-1996), escritor de estilo bem
pessoal, que tratava de temas como sexo, medo, morte e, principalmente, sobre a
solidao, que é um dos temas centrais do conto, talvez por isso a referéncia.

Quando a narradora descreve que comecgou pelo conto, mas que depois virou
cronica e depois virou “nada”, podemos relacionar com a tematica da trama, em que
0 nada pode representar as personagens do conto, pois sdo pessoas socialmente
marginalizadas, excluidas, portanto, “nada”. Nao fazem parte de uma classe
especifica que néo seja de exclusdo, mas que estao nos cantos das ruas escuras, na
vida noturna da cidade.

No conto Por onde andaras?, a figura religiosa que encontramos é o bispo que
também se mostra como representacgao de algo negativo: “O tempo urge, a vida exige,
a fome ndo espera, o aluguel atrasado, o telefone cortado, queixar-se a quem? Ao
bispo, € piada caduca.” (ALBUES, 2008, p. 87). O bispo, para a instituicdo catolica,
representa uma pessoa que tem o poder de administrar, organizar e cuidar do que &
necessario para a espiritualidade dos os fiéis e da igreja. Mas no conto a narradora
estabelece sentido de oposicdo da figura do bispo, a protagonista, vivenciando
situacOes dificeis de sobrevivéncia numa metropole, ndo pode contar com ninguém e
muito menos com uma pessoa religiosa.

Tereza Albues também utiliza o tempo psicolégico, que “caracteriza, pois, ‘0
tempo vivencial’ destas, 0 modo como elas experimental sensa¢gdes e comogdes no
contato com os fatos objetivos e, também, como suas memodrias, fantasias,
expectativas.” (JUNIOR, 2019, apud BONNICI, 2019 p. 49). Dessa maneira, as
situacBes vivenciadas por Liana estao relacionadas com o tempo, contudo notamos
gue a passagem do tempo se da de forma urgente, assim como o cotidiano da

protagonista, uma vida apressada, como se estivesse coagida sem o direito de
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guestionar, ou melhor, sem tempo de refletir sobre sua situagéo: “O tempo urge, a vida
exige.” (ALBUES, 2008, p. 87).

Os sentimentos das personagens sao revelados por meio de suas lembrancas
e sdo carregadas de traumas ja vivenciados no passado, mas que ainda persistem no
tempo atual, como no trecho: “O travestil, conhecido como Liana, redobra [...] no
exercicio do oficio. Nenhuma artimanha surte efeito. Odio acumulado. Desgraca de
profissdo.” (ALBUES, 2008, p. 87). Assim também temos quando a narradora retoma

suas lembrancas da infancia:

Quimeras, era 0 nome do bar ou 0 que eu embalava dentro de mim,
como uma cancdo que nem era de ninar, mas que tinha uma
entonacdo de rede balancando, num rancho de palha de minha
infancia? Ah, se eu dissesse isso para as colegas paulistas... Tao
longe da realidade delas, tdo préoximo da minha historia, tdo distante
do meu presente... (ALBUES, 2008, p. 86)

No fragmento anterior podemos observar que o0 espaco das lembrancas da
infancia das protagonistas, rancho, balanco, cancédo de ninar, sdo divergentes do
espaco encontrado no conto: “bares e inferninhos, vinhos, vodkas, cigarros.”
(ALBUES, 2008, p. 87). Liana, por meio das suas recordacdes de infancia, tenta se
reencontrar, sente-se desamparada, solitaria na vida noturna. “Na avenida
movimentada, encontrei 0 que que procuro. Mas nem sei 0 que procuro. Como
encontrar o que nao se busca?” (ALBUES, 2008, p. 89).

O uso das palavras remete a solidao das personagens: “Ha um clima ambiguo
de luz e dor e sombras e soliddo.” (ALBUES, 2008, p. 87-88); mesmo estando em
espacos publicos, sentem-se em solidao, o clima € “ambiguo”, ou seja, incerto como
a vida das personagens, vivendo nas sombras da cidade, e acompanhadas apenas
da soliddo. No conto Por onde andaras? tem-se o uso da metonimia, que, segundo
Guern (1973, p. 136-137):

A metonimia n&o cria uma relagdo completamente nova entre os dois
termos que associa, visto que os objectos que estes termos designam

“ 0

1 O género aqui definidko como masculino, pela presenga do artigo “o” reflete a maneira como as
travestis eram consideradas (como sendo um homem travestido de mulher) no passado, porém,
atualmente, elas podem se considerar mulheres, pois é a forma como elas se sentem na sociedade e
ndo a maneira como a sociedade as define. Liana, em Albues (2008), se considera mulher, como pode
ser visto nesse trecho: “Ah, se eu dissesse isso para as colegas paulistas.” (ALBUES, 2008, p. 86, grifo

nosso), reforcando que, em se tratando de identidade de género, “a” travesti seria mais apropriado.
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no seu sentido proprio estdo ja em relacdo com a realidade exterior,
mesmo antes de serem homeados, e independentemente da maneira
como sdo nomeados.

Podemos observar nos excertos: “Nas calgcadas movimentadas, pernas, calgas,
saias, sapatos baixos, altos, sandalias, mocassins, ténis, tamanco, botas abafadas,
ousadas, de doer.” (ALBUES, 2008, p. 85). Dessa maneira, a narrativa sugere que 0s
traumas vivenciados pelas protagonistas sejam comuns para qualquer pessoa, a
solid&o é representada como sendo coletiva. A narradora, a0 mesmo tempo que narra
a trama, também analisa seus proprios sentimentos e as sensacdes das personagens,
fazendo com que narradora e personagem se fundam numa mesma lembranca,
revivendo as mesmas sensacdes. I1sso se da no processo de significacao de palavras
gue remetem as agruras no ambiente em que as personagens estéo inseridas, como
nos fragmentos: “O tampo do esgoto aberto, detritos escorrendo vadios, gosmentos
[...]; No ar o odor pestilento [...]; [...] na cidade cadtica [...]; O cinzento da cidade é
dubio [...]; Ar enfumacado [...]; Pelos becos o negrume, estrume, picadeiro de circo
pobre.” (ALBUES, 2008, p. 85-87). Essas referéncias determinam o estado de

decadéncia das protagonistas, porque:

O ambiente é o que caracteriza determinada situacdo dramatica em
determinado espaco, ou seja, ele € o resultado de determinado quadro
de relagdes e ‘jogos de forga’ estabelecidos, normalmente, entre as
personagens que ocupam determinado espaco na historia. O
ambiente &, portanto, o ‘clima’ a ‘atmosfera’ que se estabelece entre
as personagens em determinada situacdo dramatica. (JUNIOR, 2019,
apud BONNICI, 2019, p. 48)

Nota-se que o0s traumas das personagens do conto sdo reiterados pela
ambientacdo do local publico em que elas vivem e passam a constituir os conflitos,
tanto na esfera individual, como na vida privada: “um sinal de que a vida se comprime.
Como o espaco que divide com outras mocgas esperancosas; [...] a vida exige, a fome
nao espera, o aluguel atrasado, o telefone cortado” (ALBUES, 2008, p. 87-87).

A partir disso, a harrativa adentra para a vida psiquica interior das personagens,
destaca o estado de soliddo e melancolia: “[...] dores de cotovelo e boleros e
melodramas [...]; Odio acumulado. Desgraca de profissao [...]; Exausta [...]; (ALBUES,
2008, p. 87-89). Todos esses elementos vao implicar nas lembrancgas traumaticas das
protagonistas e o resgate das lembrancas traumaticas também € recuperado pela

simbologia do fio: “A cortina desce. De seda transparente e cinza, desce. Afaga os
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dissabores, entrava humores, ameniza dores profundas. Unguento. Reavivam-se as
esperancas.” (ALBUES, 2008, p. 86). Compreende-se que, ao retomar os traumas, as
protagonistas tentam superar as agruras, ou seja, sair do labirinto do que se tornou
suas vidas sem esperanca.

Entretanto, no conto Por onde andaras?, que traz no titulo uma pergunta e que
no final da trama prossegue quando Liana entra num carro e ndo sabemos o que vai
acontecer: “O perigo se anuncia na noite. Nem morna, nem devassa. Purpura. Liana
apalpa a navalha na bolsa, as longas unhas pintadas de vermelho-cintilante. O mesmo
tom do seu batom Revlon.” (ALBUES, 2008, p. 88). Tereza Albues instaura clima de
tensdo por meio de palavras como “noite purpura; navalha; vermelho-cintilante” e as
incertezas que inicia 0 conto continuam no final em uma reintegracdo com o titulo a

respeito de Liana.

2.3 O rapto de Cora Mara

No conto O rapto de Cora Mara, a historia da personagem com o0 mesmo titulo
do conto, comeca a ter o poder de ler a mente das pessoas: “Via o desenrolar do
histérico psiquico com uma clareza assustadora. Ndo como no cinema, com
sequéncia e tudo. Era mais assim, pedacos soltos, fatos passados ou atuais [...].
Passou a ler a mente das pessoas.” (ALBUES, 2008, p. 125)

Cora Mara sentia-se como se estivesse roubando os pensamentos das
pessoas e isso, muitas vezes, a deixava confusa e culpada. Relacionava esse poder
com a lembranca da sua infancia, de quando menina morava num bairro com nome
de Encantado e costumava roubar frutas dos quintais dos vizinhos. Acreditava que
esse poder talvez viesse do que aconteceu quando crianca. Tinha o habito de brincar

sozinha, viu uma criatura:

ela se encontrou com a estranha figura, nem homem-nem-menino-
nem-gente, a pele azulada e brilhante, usando um capacete metalico,
triangular, com uma pedra vermelha no centro. Nao teve medo, a
criatura parecia inofensiva. E era. (ALBUES, 2008, p. 128)

Num determinado momento teve a ideia de pegar 6nibus para se livrar do poder

“levantava mais cedo, ia para o ponto de 6nibus, pegava o 123 e saltava quase em
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frente ao seu escritorio. Sem problemas. E o mais importante. Livre do estranho
fendmeno que tanto a perturbava.” (ALBUES, 2008, p. 131).

Entretanto, essa situacdo nao durou muito, porque, numa quarta-feira dentro
do Onibus, Cora Mara comecga a ler a mente de um rapaz louro que passara por uma
traicdo da noiva com seu melhor amigo. Nesse momento “desistiu de andar de 6nibus.
Deixara de ser seguro, o meio de transporte. Melhor seria ir a pé. E foi o que fez.”
(ALBUES, 2008, p. 133). Mas, novamente ela ndo consegue livrar-se do poder: “Cora
Mara ndo conseguiu mais caminhar em paz. Topava a todo momento com algum
desconhecido, com uma multiddo de desconhecidos, todos com a mente aberta para
leitura.” (ALBUES, 2008, p. 134-135).

A partir disso o fendbmeno recebeu o nome de sintomas-sinalizadores-de-
estresse-agudo. Dessa maneira Cora Mara Iniciou consultas com psicanalista, mas a
protagonista nao voltou para realizar novas consultas “Fechando a porta com um
estrondo, pensava: aqui ndo ponho mais os pés. (ALBUES, 2008, p.136). Cora Mara
saiu do consultério e entrou num taxi que se transformou numa espaconave em forma
de passaro. O conto finaliza com Cora Mara entrando num taxi que a leva para as

memorias da infancia;

Desviou o olhar, aproximou-se duma janelinha de vidro oval e olhou
para baixo. La estava a paisagem de sua infancia: a casa de vila, o
quintal do vizinho, a mangueira carregada de mangas, € uma
menininha de sete anos, tentando pular a cerca do mundo. Foi sua
Gltima visdo da Terra. (ALBUES, 2008, p. 138)

Tereza Albues imprime impressdes, por meio da narradora onisciente “o
narrador que adota um ponto de vista divino, para além dos limites de tempo e espaco.
Tal narrador cria impressdo de que sabe tudo da histéria, das personagens, do
encadeamento e do desdobramento das acbes e do desenvolvimento do conflito
dramaticos” (FRIEDMAN, 1955, apud JUNIOR, 2019, p. 44). Dessa maneira, a
narradora reflete sobre o processo da escrita incluindo a protagonista, no fragmento
“E as vezes ficava em casa, lendo, escrevendo, vendo filmes na TV ou desenhando.
Desenhando? E.” Veja que a narradora descreve o cotidiano de Cora Mara ao mesmo
tempo que responde o0 questionamento da prépria narrativa, ou seja, a pergunta é
direcionada tanto para Cora Mara quanto para qguem esta narrando.

Esse recurso metalinguistico nos outros contos, também é desenvolvido no

conto O rapto de Cora Mara, quando a narradora cita um dos Unicos momentos que a
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protagonista ndo estava lendo a mente das pessoas como ja foi mencionado
anteriormente.

Nesse caso podemos compreender que quem faz a pergunta pode ser a prépria
narradora ou Cora Mara, mas também uma estratégia de inserir o leitor na trama,
porque a pergunta “Desenhando?” desvia do que seria mais comum sobre a
protagonista. A narradora analisa o processo de criagdo como, por exemplo: “Era
muito diferente quando pegava lapis e papel e seguia apenas uma intuicdo e ia
deslizando pelos tracos que surgiam ao deus-dard, livres, e se espraiavam pela
brancura do papel.” (ALBUES, 2008, p. 128-127).

Cora Mara, a protagonista, passa a ler as mentes das pessoas a sua volta,
entretanto, sente-se solitaria, e, apesar de ser uma mulher cercada de amigos e
familia, Cora Mara sentia-se sozinha por ter adquirido esse poder. “Nos vagodes
lotados de solidao, rostos anénimos e tensos e desconfiados e indiferentes. Foi ali que
tudo comecou. Sem ao menos uma vaga preparacao.” (ALBUES, 2008, p. 125). Nesse
momento a trama comeca a adentrar nas lembrancas da personagem, a partir do
momento que Cora Mara passa a ler os pensamentos das pessoas: “Varar a mente
alheia, nunca pensou fosse capaz de invadir intimidades que, de repente, se tornavam
parte do seu pensamento, tinha um sabor de manga roubada no quintal do vizinho.”
(ALBUES, 2008, p. 125-126).

A figura religiosa que € citada no conto também € uma freira. Vejamos no
momento em que a protagonista estava na presenca de varias pessoas no trem, ela

se depara com uma freira:

Calma, calma, falou uma freira cinzenta-olhar manso, nem um pouco
parecido com o da mulher de vermelho do metr6-calma, minha filha,
vocé estd nervosa, sem razdo. Pense na fase boa que esta
atravessando, no escritdrio, na sua vida amorosa, ndo ha porque se
exasperar. [...] Sabe o0 que estou passando? Sei, respondeu a freira,
porque pertenco a mesma legido. Que legido? Ah, aqui ndo é um lugar
bom pra conversar. Toma o meu cartdo, me telefona. Certo,
respondeu Cora Mara, atarantada, enquanto a freira ia abrindo
caminho no dnibus superlotado. Desapareceu. Deixando em sua méo
uma placa metdlica, cor de chumbo, nenhum nome ou nudmero,
somente uns sinais indecifraveis, feito hierdglifos. Uma freira pirada!
Vejam s6! (ALBUES, 2008, p. 133)

Podemos observar nesse fragmento que Albues utiliza a figura da freira como

sendo uma figura nao receptiva, porque aparenta ter “olhos cinzentos” ou seja, a cor
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cinza pode estar relacionada com seriedade, neutralidade. Cora Mara sente a
necessidade de compartilhar suas vivéncias em relacdo ao poder de ler a mente das
pessoas, entretanto, a freira diz ndo ter tempo para escuta-la. Podemos notar quando
ela entrega uma “placa metalica”, material rijo, teso, que pode representar outra
caracteristica da freira. Por fim, a cor chumbo, que esta associada a algo sem
movimento, fatigado, como também ao “simbolo do peso e da individualidade
incorruptivel.” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2001, p. 235).

A religido para a protagonista esta associada ao sentimento de culpa, porque
na infancia ela roubava mangas do quintal do vizinho, mas declara: “Se bem que
roubar era um conceito que ndo estava de todo definido em sua mentalidade de sete
anos.” (ALBUES, 2008, p.126). Isso passa a ter outro significado no momento em que

insere a religido:

Ainda néo tinha se transformado em culpa, essa sensacao. Que s6
viria mais tarde, com a religido — o pecado da cobica, o pecado da
gula, da concupiscéncia, do furto, do ...Ah os pecados... Quando se
lembrava que a venda das frutas era parte do sustento do vizinho...La
vinha a alfinetada da culpa. Sentimento posseiro. Do qual ndo se
livraria. (ALBUES, 2008, p.126)

Verifica-se que Cora Mara ndo consegue se livrar do trauma que era carregar
culpa do que fazia na infancia. Nesse trecho, especificamente, os sentimentos
seguem uma sequéncia, primeiro surge o desejo de ter a fruta, depois a sensacao de
satisfazer esse desejo, ndo somente uma uUnica vez, “a gula”, em seguida, a ganancia
de conseguir algo que nao Ihe pertence e finaliza com a acédo. O trauma da culpa se
intensifica no momento em que Cora Mara passa a ler os pensamentos das pessoas,
Cora Mara jamais imaginaria ler os pensamentos dos outros, saber das intimidades,
dos sofrimentos, dos segredos alheios.

No conto, o tempo esta internamente ligado as emocodes, ou seja, Albues, da
mesma maneira, insere o tempo psicolégico que “trata do tempo da experiéncia
subjetiva das personagens.” (JUNIOR, 2019 apud BONNICI, 2019, p. 49). Por isso os
sentimentos sdo contraditorios, assim como o ser humano: “Segui plena de
docura/acidez, temor/excitacdo, prazer/remorso, desafiando o tempo. A forca da
identidade dos contrarios.” (ALBUES, 2008, p. 126). A protagonista, ao reconstruir a

memoria, tenta escapar das impressdes que esse poder lhe causava: “Sensacdes



60

perturbadoras do que captava influiam terrivelmente no seu cotidiano. Saia do metré
apressada, tentando se livrar das sequelas da experiéncia.” (ALBUES, 2008, p. 125).
Tereza Albues utiliza o fluxo de consciéncia para apresentar 0s momentos

perturbadores da protagonista, pois,

trata-se da representacdo de um processo mental no qual a
personagem da livre curso a tudo o que anima a sua subjetividade, o
seu psiquico interior: pensamentos, emocdes, ideias, memoarias,
fantasias, desejos, sensac¢fes. Nesse sentido, o fluxo de consciéncia
cria um efeito de forte perturbacdo, perda ou, mesmo, abolicdo das
relacdes de causalidade que regem a logica cotidiano e, também um
efeito de perda do controle da consciéncia pela personagem. [...]. Um
dos seus tracos caracteristicos € a fragmentariedade e a dificuldade
de avaliar se as referéncias e as informacdes apresentadas pertencem
a memoria, a imaginacao ou a fantasia da personagem, bem como a
imprecisdo em relacdo a natureza real ou ficticia dos fatos narrados.
(JUNIOR, 2019, apud BONNICI, 2019, p. 51, grifo nosso)

Nos momentos em que Cora Mara adentrava nos pensamentos das pessoas,
de certa maneira, trazia perturbacéo, ou seja, instaurava-se a desordem. O poder de
ler a mente das pessoas esta relacionada com o que acontecera na infancia, quando
tinha oito anos, sempre que estava sozinha no quintal: “E foi numa dessas escapadas
gue ela se encontrou com a estranha figura, nem-homem-nem-menino-nem-gente, a
pele azul e brilhante, usando um capacete metalico, triangular, com uma pedra
vermelha no centro. Nao teve medo.” (ALBUES, 2008, p. 128). Desde crianca o
imaginario fazia parte da vida de Cora Mara. Mas, agora que estava adulta, ndo
conseguia ver com naturalidade, ou seja, tentava resistir a esse poder: “Era um ato
totalmente independente de sua vontade. Acontecia e pronto.” (ALBUES, 2008, p.
125).

No conto O rapto de Cora Mara podemos relaciona-lo com o mito do alimento
provindo do céu, o mana. Segundo a Biblia, esse alimento providencial, do qual, narra
o livro de Exodo, Deus, de maneira milagrosa, enviou para os israelitas durante
guarenta anos no deserto. Na trama as lembrancas de Cora Mara, quando crianca,
no bairro de nome Encantado, traz alivio nos momentos que ela se sentia angustiada
pelo poder de ler as mentes das pessoas: “Ou uma miragem salvadora, que as vezes
aparecia como o mana caindo no deserto de Saara. Exatamente na hora de maior
aflicdo, liberando-a das agruras de sua vida adulta.” (ALBUES, 2008, p. 127)
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Na historia biblica, Deus envia o alimento, o mand, para salvar os judeus da
seca do deserto, a fase adulta para Cora Mara era como se fosse o deserto, seco,
perturbada e sem vida propria quando ela passa a ler as mentes das pessoas.
Entretanto, as lembrancas do bairro Encantado, traz alivio para lidar com os traumas
da vida.

Tereza Albues também emprega a simbologia do fio, como podemos observar:
“Feito cartdo postal antigo, preso a memoria por invisiveis fios de seda natural.”
(ALBUES, 2008, p. 126-127). O condutor que puxa as lembrancas da personagem, se
faz pelo fio, ou seja, simbolicamente podemos remeter com a histéria de Ariadne no

mito do labirinto. Chevalier e Gheerbrant (2001, p. 431) define que:

O simbolismo do fio é essencialmente o do agente que liga todos os
estados da existéncia entre si, e ao seu Principio (Guénon). [...] A fim
de que seja alcancada a ligacdo com o centro principal, as vezes
representado pelo Sol, é necessario que o fio seja seguido passo a
passo em todas as coisas. O que ndo pode deixar de evocar o
simbolismo de do fio de Ariadne, que é o agente de ligagéo a luz.

Da mesma forma, o processo da criacao do tecido se da quando as fibras séo
cuidadosamente reunidas até surgir os fios, assim também pode-se comparar com a
maneira do escritor construir seus textos, as escolhas das palavras sao fundamentais.

A narradora, durante a trama, destaca esse processo:

Era muito diferente quando pegava lapis e papel e seguia apenas uma
intuicdo e ia deslizando pelos tracos que surgiam ao deus-dar4, livres,
e se espraiavam pela brancura do papel, assim como fios de seda
virgem, a dancar e a se multiplicar e a se retorcer na espontaneidade
das formas. Arte pura no conteldo e despida de qualquer significado
arbitrario. (ALBUES, 2008, p.128)

A narrativa segue numa fusdo de pensamentos da nharradora com a
protagonista, encadeando questionamentos sobre as lembrancas do passado com as
situacBes vivenciadas no presente, num processo de tentativa de construcdo de
identidade do que era na infancia, mas que agora, na fase adulta, Cora Mara nao

conseguia compreender. Vejamos:

E Cora Mara pensou na mangueira do Encantado, na sombra copada,
e tudo ficou assim misturado e denso e leve e sem limite, como 0s
desenhos de fim de semana — as lembrangas dos velhos, as dela, a
grosseria da mulher de vermelho, sapatos e chapéu preto, um véu
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negro cobrindo-lhe o rosto, somente a boca vermelho-carmim a se
sobressair, tdo vermelha quanto a capa de inquisidores medievais, tdo
arrogantes quanto, a inquirir, sem compaixao: Nao percebes o que
esta se passando contigo, sua estupida? Nao, ndo percebia, pensou.
Mas nesse ponto, a mulher estava certa. Fosse o que fosse, nao tinha
a menor ideia do que se passava, com ela. (ALBUES, 2008, p.130-
131)

Os traumas fazem parte das situagdes vividas no passado das personagens
dos contos, como em O furo do mam&o e Por onde andaras? Entretanto, no conto O
rapto de Cora Mara é diferente porque os momentos traumaticos estdo sendo
vivenciados no presente e Albues insere elementos do imaginério, como, por exemplo,
0 nome do bairro: “Cora Mara cresceu e se mudou do Encantado....” (ALBUES, 2008,
p. 126). Nos momentos em que a protagonista estava dentro do metrd acontecia as
situacdes que ela denominava como “for¢as negativas” (ALBUES, 2008, p. 136). Essa
perspectiva é ressaltada nos momentos em que Cora Mara esta no metr6 e, no final,
dentro de um taxi: “Cora Mara enfrentou o primeiro round, no metro. [...]. E agora, mais
essas experiéncias do metrd ...” (ALBUES, 2008, p. 125-128).

O metrd e o taxi sdo espacos em movimento, isto €, que estdo em constante
transicéo, entende-se que Cora Mara ao adentrar € como que fosse transportada para
um mundo imaginario que iniciou na sua infancia quando se deparou com uma criatura
de cor azulada que usava um capacete metdlico e triangular. Essa situacao persiste
na fase adulta, quando entra no taxi, como no fragmento: “Foi ai que ela olhou para o
taxista e se encolheu, aterrada. Parecia um robd. Corpo de aco acobreado, cabeca
triangular, rosto de vidro, dois olhos fosforescentes e verdes de esmeralda, as maos
feito garras segurando o volante, com forca.” (ALBUES, 2008, p. 136). No final do
conto Cora Mara se encontra com todas as pessoas que ela leu a mente: “... abriu-se
um compartimento, e dele foi saindo os dois velhos e a mulher de vermelho do metr6;
a freira e o rapaz louro do 6nibus; o mendigo do Passeio Publico e, por ultimo, o
psicanalista.” (ALBUES, 2008, p. 137).

A partir disso, pode-se notar que Cora Mara parece reconhecer e aceitar seu
destino. Diferentemente das outras protagonistas dos contos, Cora Mara sentia-se
presa “ao labirinto da memoéria”, ndo desejava puxar o fio, pelo contrario, preferira ficar
presa as lembrancas do passado porque é nesse lugar que se identificava. Como
podemos observar no momento em que a protagonista decide partir numa “

espaconave em forma de passaro.” (ALBUES, 2008, p.137). Assim, o conto O rapto
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de Cora Mara finaliza com a protagonista indo para um outro mundo e de dentro da
espaconave tem uma visdo: “La estava a paisagem de sua infancia: a casa da vila.
[...] Foi sua ultima visdo da Terra. Acabou ou comegou uma grande aventura humana
no Cosmo?” (ALBUES, 2008, p.138). O resgate da memdria nesse conto trouxe
solucao, Cora Mara, a personagem nao deseja puxar o fio, pelo contréario, prefere ficar
presa as lembrancas, porque é nesse lugar que se reconhece.

Desse modo, ao retornarmos ao conto O furo do maméao, Orlanda declara que
ndo sabia resolver seus dilemas do passado, como também n&o conseguia lidar com
as emocdes atuais. As personagens ndo conseguem compreender seus traumas, nem
guando recorrem as recordacdes dos acontecimentos, mesmo conduzidas pelo fio da
memoria. No conto Por onde andaras? a travesti Liana, na tentativa de superar o
sofrimento, tenta sair do labirinto que se tornou sua vida, sem esperanca.

As memorias das protagonistas dos contos de Albues conduzem-nas para
momentos de reflexdo da relacdo do “eu com o mundo”, entretanto, se perdem nos
“fios da memdria”, tentando sair do labirinto de suas angustias, seus traumas, buscam
a “estabilidade emocional” (ALBUES, 2008, p. 47)

E importante ressaltar dois grandes pontos que aproximam as tematicas dos
contos: a infancia e a soliddo. Sendo assim, traumatica ou alegre, a infancia é
recuperada ao longo dos processos que ou trazem dor ou alivio na medida em que as
personagens recorrem a este espaco de memoaria para buscar sentido ou refrigério
para a alma. Ja a solidao, é traco marcante para a entrada da vida adulta. No colégio,
na cidade grande ou na cidade pequena, todas as personagens seguem norteadas
pela soliddo que se revela um traco conflituoso para o adultecimento.

No capitulo seguinte, analisamos aspectos das imagens de maos que

aparecem no inicio de cada conto.
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3 AS MAOS

No livro Literatura e mulher: pluralidades femininas (2021), de Katia Aparecida
Pimentel apresenta um estudo sobre a escrita de Tereza Albues, ressalta que

Tereza Albues nos surpreende com a profusdo e possibilidade de
personagens e espacos, constituindo um aglomerado de vozes que,
ao mesmo tempo, traz questdes especificas do individuo, como a
experiéncia cotidiana do regional e o local, e vai além: abre-se para
algo amplo, universal e chega as inquietacdes mdultiplas do coletivo
humano. As narrativas se passam em espagos urbanos e campestres
para falar do homem, da sua rotina e da sociedade de modo geral.
(PIMENTEL, 2021, p.11)

Esse aglomerado de vozes pode ser observado ja na capa do livro Buqué de
Linguas (2008), da autora Tereza Albues, que sao representadas pelas flores. Na
capa do livro temos a imagem de uma mao segurando um buqué de flores, com figuras

simbdlicas, como pode ser observado na Figura 1:

Figura 1: Capa do livro Buqué de Linguas de Tereza Albues

Buqué de Linguas

Tereza Albues

Fonte: LIVRARA DA TRAVESSA (2008).
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A ilustracdo é do artista plastico Adir Sodré, de Rondondpolis, estado de Mato
Grosso. O artista cursou o atelié da Fundacgéo Cultural na Universidade Federal do
Estado de Mato Grosso (UFMT), em 1977, com a orientacao de Dalva Maria de Barros
e Humberto Spindola. Adir Sodré admirava as obras de Henri Matisse (1869-1954)
gue fazia parte do movimento Fauvismo.

A corrente artistica Fauvismo surgiu na Franca em 1905, com inicio de uma
exposicao realizada no “Saldao de Outono”, em Paris. Em 1906 os artistas também
expuseram suas obras no “Saldo dos Independentes”, dessa maneira fortaleceram,
ainda mais, essa corrente. Com cores fortes, marcantes, intensas e vibrantes, a
corrente artistica trazia uma certa rebeldia e inovacdo para época. As cores que
predominavam eram: o vermelho, o azul, o amarelo e o verde, ou seja, destacavam-
se as cores puras. Entretanto, as cores ndo estavam, precisamente, ligadas a
realidade, isto é, havia liberdade nesse sentido.

Mesmo tendo o foco na ilustracéo do livro infantil, Cica Fittipaldi (2008, p. 97)
traz uma importante contribuicdo para o entendimento do modo como a imagem

narrativa produz a relagéo entre imagem e texto:

As suas varias leituras, impregnadas de certo grau de empatia, sédo
alimentadas pelas afinidades e contracdes despertadas pelo texto,
gue colocam em movimento outros processos de criacao, investindo
dessa vez no aparecimento de imagens visuais estreitamente
relacionadas aos contextos ficcionais e poéticos — imagens decisivas,
surgidas da perspectiva do ilustrador, leitor e criador de linguagem.

Vale ainda ressaltar que:

A proposta gréfica de paginacdo e diagramagéao cria, assim, para um
conjunto de imagens narrativas, disposi¢cbes de certas maneiras ao
longo do livro e ao longo do texto impresso, estabelecendo formas de
relacionamento das imagens entre si e de cada uma delas com o texto,
exprimindo continuidades e descontinuidades, problematizando o
texto, imprimindo ritmo e movimento, que, sdo também constituidos
das narrativas em processo. (FITTIPALDI, 2008, p. 99)

Assim também observamos na capa do livro Buqué de Linguas (2008), as cores
se destacam como o amarelo, o vermelho, o verde e, principalmente, o roxo, também

sdo cores intensas. O amarelo, segundo Chevalier e Gheerbrant (2001, p. 40)
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representa “... a mais ardente das cores, dificil de atenuar e que extravasa sempre
dos limites que o artista desejou encerra-la.” A cor verde “[..] é uma cor
tranquilizadora, refrescante, humana. O verde é o despertar da vida.” (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 2001, p. 939); o vermelho “...] considerado como o simbolo
fundamental do principio da vida.” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2001, p. 944). J4, a
cor roxa esta relacionada com o que € mistico.

A respeito do potencial das cores e da relacdo da ilustracdo com os livros,
primeiro para as criancas e depois para os adultos, Cristina Biazetto (2008, p. 88)
declara: “Por isso € importante que a ilustragcdo de livros seja cheia de poesia,
metéaforas e fantasia, para que consiga, assim, emergir de um meio repleto de apelos
visuais e se fazer observar, atraindo o olhar por meio da fantasia e da poesia visual.”

Todos esses elementos estdo inseridos nos temas tratados nos contos, sao
tematicas universais como as dores da alma que “extravasa” nesse mundo que as
vezes nos desafia a “despertar” para uma nova realidade, ou seja, um “novo olhar”
para as reflexdes da vida e que sédo carregadas de “mistério” entre o eu/universo.

Em O furo do maméao, a protagonista se vé num lugar que ha tantas
contradi¢cdes, a escola que era para ser um espaco onde as meninas aprenderiam
conviver de maneira harmoniosa, por se tratar de uma instituicdo que tinha como base
ensinamentos cristdos, ndo foi o que acontecera. O convivio, muitas vezes, vinha
acompanhados de humilhacdes, privacdes e regras.

Em Por onde andaras? ndo sabemos o0 motivo e de que maneira a travesti Liana
foi ter como destino viver numa metrépole e passar por tanto sofrimento, podemos
observar na descricdo do espaco da cidade: “O tampo do esgoto aberto, detritos
escorrendo vadios, gosmentos. No ar o odor pestilento, na cara a dor macilenta.”
(ALBUES, 2008, p. 85).

No conto O rapto de Cora Mara, a personagem fica entre o mundo real:
“Segunda-feira, tudo recomecava. As exigéncias do patrdo, a rotina massacrante.”
(ALBUES, 2008, p. 128) e no mundo imaginario: “Cora Mara era toda serenidade;
como as criaturas que encontram neste mundo aquela paz interior profunda, digna de
santos e gurus e profetas antigos ou modernos.” (ALBUES, 2008, p. 133).

Albues apresenta questionamentos sobre o ser feminino em varias esferas:
social, individual e sexual. As flores sao o principal elemento, e, segundo Pimentel
(2021, p. 71):
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A flor é apresentada em diversidade, sendo um elemento presente e
atuante e que representa a manifestacdo da arte espontanea, sem
forma e primorosa que Tereza Albues buscava; a expressdo do
conhecimento sublime do eu essencial que se manifesta por meio da
arte, na leveza e alegoria do emaranhado de flores.

As flores sempre estiveram associadas ao ser feminino, dessa maneira
Pimentel (2021, p. 72) esclarece que: “E pela alegoria e movimento da flor que sera
feito o trajeto que percorre o ser feminino.” Nos contos da obra Buqué de Linguas, de
Tereza Albues (2008), temos a presenca das imagens de maos femininas com
simbolos. No conto O furo do mamao e O rapto de Cora Mara, as maos que aparecem
no inicio dos contos é a méo direita. Ja no conto Por onde andaras? mostra a unido
de duas maos.

Essa perspectiva universal também € representada pelas imagens que
aparecem nas primeiras paginas de cada conto, como pode ser observado nas figuras

a sequir.

Figura 2: Mao que representa as capacidades do ser humano

Fonte: ALBUES (2008, p. 47).

Na Figura 2 temos apenas uma mao, com dedos abertos, voltados para cima.

Tanto no budismo como no hinduismo a posi¢do das maos podem ter significados
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diferentes, de acordo com Chevalier e Gheerbrant (2001, p. 590) e sdo denominadas
mudra. A posi¢ao da mao levantada com os dedos erguidos simboliza “... a Kali forca
do tempo destruidor, que esta, ela propria, além do medo e dele livra aqueles que o
invocam.” Essa for¢ca pode ser simbolicamente entendida pelas figuras que tem nos
dedos.

Segundo Chevalier e Gheerbrant (2001, p. 728) a pomba que, de acordo com
os cristdos esta relacionada com o Espirito Santo, pode significar pureza e
simplicidade; o peixe na astrologia simboliza “... 0 psiquismo, esse mundo interior’ e
0 coracao estdo relacionados com a afetividade do ser humano, pois é considerado
orgao central.

Na construcdo das personagens do conto O furo do mamao as meninas do
colégio eram ingénuas, ligadas aos sentimentos familiares: “Nossa estabilidade
emocional dependia daquele corddo umbilical que nos ligava a nossa familia e nos
assegurava que continuavamos sendo amadas.” (ALBUES, 2008, p. 47). Como ja
vimos, todo o enredo esta em torno dos traumas internos das protagonistas, como no
conto O rapto de Cora Mara: “Sensagao de leveza, de perder o chédo e entrar num
vacuo existencial, sem retorno. Era assim que sentia todas as vezes que.” (ALBUES,
2008, p. 129)

As protagonistas dos contos de Albues sentiam falta da afetividade humana,
podemos observar pela descrigdo dos espagos em que estavam “... espremidas num
reduto de concreto armado, cercado de muros altos e portdes de ferro aferrolhados.”
(ALBUES, 2008, p. 48); “O cinzento da cidade é dubio, como dubia é nossa estadia
neste planeta.” (ALBUES, 2008, p. 86); “As vezes chegava sonhar com o quintal, todo
verde, como uma floresta densa e misteriosa, resistindo as serras elétricas. Sonhos.
A realidade era de concreto.” (ALBUES, 2008, p. 126).

No conto O furo do maméao as protagonistas sentem-se desprotegidas do
desdenho das freiras e das outras mocas, que ninguém percebia seus sofrimentos
gue eram mais profundos do que o furo do mamao.

As personagens sentiam necessidade de pedir ajuda, sair daquela situacao,
gue no passado trouxe dor e sofrimento. Segue a Figura 3, mostrando duas maos

entrelacadas.
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Figura 3: Maos unidas

Fonte: ALBUES (2008, p. 85)

Na Figura 3 temos as maos unidas que podem indicar gesto de adoracéo ou
reza, segundo Chevalier e Gheerbrant (2001). Vale destacar que, segundo Cristina
Biazetto (2008, p. 75):

Entre a ilustracdo e o olhar existe um caminho de méao dupla. Temos,
de um lado, o modo como o leitor percebe a ilustracdo e, de outro,
como a ilustracé@o vé o mundo. A ilustragédo ndo referencia somente os
espacgos do texto: ela reflete todo um universo e um modo de ver
particular do ilustrador, que imprime em seu trabalho o seu
conhecimento e sua experiéncia.

No conto Por onde andaras? Temos personagens que trabalham na noite e que
levam uma vida insalubre: “Desgraca de profissdo. Pelos becos o negrume, estrume,
picadeiro de circo pobre, desmontado as pressas, a trupe aboletada nos caminhdes a
deriva da sorte.” (ALBUES, 2008, p. 87).

N&o ha para quem elas possam recorrer, pois ndo sao vistas pela sociedade
como seres humanos: “Ndo ha vaga. Nem no coragcdo de alguém nem na cidade
cadtica nem nas sarjetas escorregadias. [...] Resta apenas pedirem para a sorte ou

para o “[...] deus no qual ndo acreditam.” (ALBUES, 2008, p. 86). As maos juntas
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também simbolizam a unido e no conto Por onde andaras?, a travesti Liana junto com
outras mogas compartilham das mesmas agruras e sentimentos, vivendo numa cidade
grande e tentando sobreviver por meio da prostituicdo, 0o que resta para as
personagens é tentar amenizar por meio da unido.

Na Figura 3, além das maos, temos a presenca das flores que, segundo
Pimentel (2020, p. 71):

Na obra Buqué de linguas (2008) tém-se na capa a composi¢ao de um
buqué de flores somado a outros elementos que nao sao flores, mas
se fazem presente em uma juncao harmdnica. A flor é apresentada
em diversidade, sendo um elemento presente e atuante e que
representa a manifestacdo da arte espontanea, sem forma e
primorosa que Tereza Albues buscava; a expresséo do conhecimento
sublime do eu essencial que se manifesta por meio da arte, na leveza
e alegoria do emaranhado de flores.

Segundo Chevalier e Gheerbrant (2001, p. 589): “a mao exprime as ideias de
atividade, ao mesmo tempo que as de poder e dominacdo.” A mao € o que nos torna
humano, porque temos a capacidade de transformar, criar, recriar as mais diversas
formas de material e arte. Cica Fittipaldi (2008, p. 98) acrescenta: “Acontece uma
relacdo de intimidade entre o texto que conta a histdria, a imagem que a reconta —
com outras chaves simbdlicas e possiveis, outros pontos de vista — e o leitor, que de
outras maneiras vai re-significar as narrativas.”

Nos contos de Albues, em varios momentos da narrativa, sdo apresentadas a
figura da méo, ora representadas como descaso com o sofrimento alheio, maos de
julgamento: “Lavaram as maos e desinteressaram-se do seu infortinio (que nem viam
como tal). Mais alienadas do que Pdncio Pilatos, ndo chegaram sequer a cogitar da
inocéncia da condenada.” (ALBUES, 2008, p. 52); “Somente hoje, duas décadas
depois, eu e Orlanda, nos descobrimos fora do alcance dos regulamentos [...] guando
lavamos a alma (e ndo as maos como na adolescéncia), sem temor.” (ALBUES, 2008,
p. 53).

Também, as maos podem simbolizar amparo: “Na esquina, mendigos pedem
esmola para a cachaca. Outros apenas para sobreviver. Alguns nem dizem pra qué.
A mao estendida, o olhar vago, a expressdo empedrada de esfinge tropical.”
(ALBUES, 2008, p. 87).

Portanto, vimos que as maos representam toda a trajetoria dos traumas

vivenciados pelas personagens nos contos em analise, essas ilustracdes dialogam de
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forma pertinente com as tematicas desenvolvidas nos textos. Em O furo do mamé&o,
as protagonistas sentiram falta da empatia por parte das outras meninas do colégio,
as maos nao foram acolhedoras, pelo contrario, despercebidas pelas outras mocgas,
seus sentimentos né&o tiveram importancia, assim como em O rapto de Cora Mara,
vivenciando a aflicdo de ler a mentes das pessoas, ndo tinha alguém para compartilhar
seus sentimentos, talvez por medo de ser interpretada como louca.

Em Por onde andaras?, isolada socialmente, Liana, com as maos unidas,
somente poderia recorrer a ajuda de Deus ou da caridade de alguma pessoa, como
também o sentimento de unido para enfrentar os desafios das situa¢des vivenciadas
pelas personagens, entretanto essas mesmas maos que pedem e ajuda também
carregam uma navalha para a defesa dos maleficios da vida noturna.

Deste modo, a relacdo de sentido entre trauma, memoria, infancia e solidao
encontram-se entrelacados ndo apenas na linguagem escrita do texto, mas sobretudo
nas ilustracdes que os permeiam e geram possibilidades de leituras mais proficuas. A
singularidade apresentada nos contos vem também projetada no cuidado das
ilustracbes que passam a ressignificar as narrativas, atribuindo-as de uma riqueza

mais profunda e revelando um projeto ndo apenas narrativo, mas também grafico.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os contos O furo do mamao; Por onde andaras? e O rapto de Cora Mara, de
Tereza Albues (2008) apresentam personagens em busca da superagao dos traumas
no passado pelo viés da memdria. Tereza Albues emprega a narradora onisciente que
faz uso do discurso indireto para descrever as agruras e as duvidas das protagonistas
da trama, ao mesmo tempo que analisa sua percepc¢éao dos fatos, tornando a narrativa
intimista. A prosa de Albues se constrdi aos poucos, as palavras sao criadas junto
com o0s pensamentos e sentimentos das personagens, essa relacdo se da por meio
da narrativa que se mistura com as vozes na trama.

Tereza Albues, por meio da narradora, retrata os fatos, descrevendo as cenas,
mas enfatiza as sensacgfes, as angustias de suas personagens, tornando o tema
como parte central das historias, ou seja, o enredo se constroi no momento em que
as lembrancas traumaticas séo resgatadas, ora pela narradora, ora pelas
protagonistas. Nos contos de Tereza Albues, os traumas das personagens séo de
trajetdria individual, que, ao rememorar as cenas traumaticas, as personagens tentam
resolver as dores profundas que essas lembrancas causaram. Mergulhadas em
situacOes da infancia, essas memorias sdo ora alento ora tormento. A vida adulta
envereda pela soliddo em espacos distintos ocupados pelas personagens.

Albues, por intermédio da narradora, utiliza a metalinguagem e, dessa maneira,
analisa o processo da escrita junto com as lembrancas das protagonistas e € nesse
universo da memoria que o enredo se desenvolve. Nos trés contos nota-se o destaque
no tempo psicologico porque ndo ha uma ordem de continuacdo dos acontecimentos,
isto €, as acdes das personagens se ddo por meio das suas lembrancas as quais
podem durar pouco ou muito, dependendo do quanto foi a intensidade da
circunstancia vivida pelas personagens. Dessa maneira, as personagens dos contos
de Tereza Albues reconstroem suas lembrancas do que foram e vivenciaram no
passado, de seus traumas e frustracées que deixaram marcas em cada uma delas.

Albues utiliza a simbologia do tecido, do fio, para resgatar as memoarias das
personagens no conto. O condutor que puxa as lembrangas das personagens se faz
pelo fio, ou seja, simbolicamente podemos remeter os contos com a histéria de
Ariadne, no mito do labirinto, que pode representar a busca da autoanalise, assim

como o fio dourado de Ariadne conduz o heréi Teseu para sua conquista.
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O trabalho gréafico da obra com a capa e a proposta grafica das ilustracdes e
diagramacéo distribuidas ao longo dos textos criam confluéncia de sentido em relagéo
as tematicas desenvolvidas nas narrativas. E um trabalho enriquecedor para a obra e
por isso, mereceu destaque no estudo que ora apresentamos.

As figuras das maos femininas que aparecem nos contos representam alguns
momentos de intensidade das situagdes vivenciadas pelas protagonistas. Em O furo
do mamao, as personagens, enclausuradas dentro de um colégio interno e longe das
suas familias, sentem-se desamparadas, esperando que alguém conceda a mao que
possa amenizar suas soliddes, assim como no conto O rapto de Cora Mara. Em Por
onde andaras?, a travesti Liana morando numa grande metropole, tenta sobreviver
nas noites insalubres e solitarias, carrega nas maos um navalha, mas também a
esperanca de mudar sua trajetoria por meio das maos unidas que simbolizam o
vinculo entre Liana e as outras mocas. A prosa de Tereza Albues penetra na
intensidade e inquietude dos pensamentos das personagens, que por meio do resgate
da memdéria buscam compreender seus traumas.

Sendo assim, de modo geral, a presente pesquisa buscou também trazer uma
contribuicdo para os estudos de autoria feminina, na inclusdo de textos ainda pouco
estudados da obra de Tereza Albues. Além disso, de forma mais especifica, inclui-se
0 processo de divulgacdo de escritoras de literatura brasileira no Estado de Mato
Grosso para uma consolidacédo de um canone mais inclusivo para além das limitacbes

do estado.
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