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RESUMO

Esta pesquisa consiste na reflexdo da literatura afro-brasileira, a partir do romance
Um defeito de cor (2006), de Ana Maria Gongalves, enfatizando a recuperacéo da
memoria coletiva como estratégia narrativa. Ao privilegiar aspectos da
ancestralidade africana e da atualidade da narrativa, objetivamos desvendar, na
arquitetura da obra, seus motivos tematicos centrais e 0os aspectos formais em que
se percebe o dialogo entre os temas histéricos e a contemporaneidade. Para a
elaboracao do percurso historico das producdes de literatura contemporanea e afro-
brasileira, no intuito de compreenséo e analise critica do romance de Gongalves, o
suporte teodrico centrou-se em estudos de Bernd (1988), Munanga (1988), lanni
(1998), Gilroy (2001), Bosi (2002), Proenca Filho (2004), Carneiro (2005), Assis
(2008), Agamben (2009), Schgllammer (2009), Fonseca (2010) e Dalcastagné
(2012). Um defeito de cor é o segundo trabalho literario de Ana Maria Gongalves. O
romance é centrado na personagem Kehinde, uma africana idosa que, no final do
século XIX, ja cega e a beira da morte, viaja da Africa para o Brasil em busca do
filho perdido ha décadas. No percurso da memoria, fatos histéricos, como a
Independéncia do Brasil, em 1822, e a Revolta dos Malés, em 1835, estdo imersos
no tempo e espago das personagens, contextos que permitem a criacdo de uma
saga emocionante e verossimil da histéria de Kehinde e todos os negros que
representam a diaspora africana em territério brasileiro. Para discutir questées do
real ao ficcional, abordando elementos de estratégias narrativas, discursivas e
memadria no romance, tem-se como embasamento teodrico: Lins (1976), Halbwachs
(1990), Dimas (1994), Nunes (1995), Canclini (1998), Le Goff (2003), Bauman
(2005), Bhabha (2007), Ricouer (2007), Arfuch (2018), Candau (2019) e Hall (2019).
Com Um defeito de cor, Ana Maria Gongalves manifesta os tracos do momento
histérico e da realidade social ao abordar a formacdo de um povo e de uma nacéo,
resgatando a africanidade no processo de construcao da identidade cultural. Nesse
processo, a memoria se constitui ferramenta de registro dos costumes e das
tradicoes.

Palavras-chave: literatura afro-brasileira; romance; Ana Maria Gongalves; memoria;
historia.



ABSTRACT

This research consists of reflecting on the afro-brazilian literature from the novel Um
defeito de cor (2006), by Ana Maria Goncgalves, emphasizing the recovery of
collective memory as a narrative strategy. By privileging aspects of African ancestry
and the current nature of the narrative, we aim to unveil, in the architecture of the
work, its central thematic motives and the formal aspects, in which the dialogue in
which the dialogue between historical themes and contemporaneity is perceived. For
the elaboration of the historical trajectory of the productions of contemporary and
African-Brazilian literature, in order to understand and critically analyze the novel by
Goncalves, the theoretical support was centered on studies of Bernd (1988),
Munanga (1988), lanni (1998), Gilroy (2001), Bosi (2002), Proenca Filho (2004),
Carneiro (2005), Assis (2008), Agamben (2009), Schgllammer (2009), Fonseca
(2010), Dalcastagne (2012). Um defeito de cor (A defect in color) is the second
literary work by Ana Maria Goncgalves. The novel is centered on the character
Kehinde, an elderly African woman who, at the end of the 19th century, already blind
and at death’s door, travels from Africa to Brazil in search of her lost son for decades.
In the course of memory, historical facts such as the Independence of Brazil, in 1822
and the Malés Revolt, in 1835 are immersed in the time and space of the characters,
contexts that allow the creation of an exciting and believable saga of the history of
Kehinde and all the blacks who represent the African diaspora in Brazilian territory. In
order to discuss issues from the real to the fictional, approaching elements of
narrative, discursive and memory strategies in the novel, the following theoretical
references are used: Lins (1976), Halbwachs (1990), Dimas (1994), Nunes (1995),
Canclini (1998), Le Goff (2003), Bauman (2005), Bhabha (2007), Ricouer (2007),
Arfuch (2018), Candau (2019), Hall (2019). With Um defeito de cor, Ana Maria
Goncalves manifests the traces of the historical moment and social reality when
approaching the formation of a people and a nation, rescuing Africanity in the
process of building cultural identity. In this process, the memory is constituted as a
tool for registering customs and traditions.

Keywords: african-brazilian literature; novel, Ana Maria Gongalves; memory; history.
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1 INTRODUCAO

O propésito desta pesquisa é refletir sobre a recuperacdo da memoaria coletiva
como estratégia narrativa na elaboracdo do romance Um defeito de cor (2006), de
Ana Maria Gongcalves, tangenciando questdes estéticas, historicas, politicas, sociais
e identitarias. Ao privilegiar aspectos da ancestralidade africana e da atualidade da
narrativa, objetivamos, mais especificamente, desvendar, na arquitetura da obra,
seus motivos teméaticos centrais e 0os aspectos formais, em que se percebe o didlogo
dos temas historicos com a contemporaneidade.

Um defeito de cor é o segundo livro da escritora, roteirista e dramaturga Ana
Maria Gongalves. Seu primeiro romance, Ao lado e a margem do que sentes por
mim, foi publicado em 2002. Quatro anos depois, com a publicacdo de Um defeito de
cor, romance que aborda aspectos da Historia do Brasil no século XIX, contados a
partir de novas perspectivas, a escritora se consolidou como uma das mais
importantes autoras da literatura contemporanea. Os elementos historicos que
servem de base fundamental na construcdo da narrativa referem-se a escravidao
contada a partir de uma mulher negra e escravizada, e ndo mais do olhar,
estruturalmente, romantizado, vindo da “Casa Grande”. Assim, Gongalves abordou o
periodo escravocrata do Brasil em um romance considerado historiografico cuja
forma apresenta uma narrativa capaz de contar, com novos olhares, esse periodo
histérico existente no pais.

A pesquisa, de carater bibliografico e analitico, fundamenta-se em textos
selecionados a partir de abordagens tematicas para a analise do corpus. Para tanto,
dividimos os aportes tedéricos em grupos, constituidos por estudos que enfatizam as
guestdes correlacionadas a memoéria e a identidade; a literatura como fonte de
representacdo social; 0 género romanesco, sua arquitetura e composicao.

O apoio tedrico advém de ensaios de teoria literaria sobre a composicdo da
narrativa, passando pelas teorias acerca das concepcdes de memoria e identidade,
bem como estudos tedrico-criticos sobre a literatura afro-brasileira contemporéanea.
Assim, para a exposi¢cao sobre a literatura afro-brasileira na contemporaneidade,
buscamos suporte nas pesquisas de criticos como Bernd (1988), Munanga (1988),
lanni (1998), Gilroy (2001), Bosi (2002), Proenca Filho (2004), Carneiro (2005), Assis
(2008), Agamben (2009), Schgllammer (2009), Fonseca (2010) e Dalcastagné
(2012). O aporte tedrico que subsidiou a analise dos procedimentos estéticos,
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narrativos e discursivos da narrativa de Ana Maria Gongalves dialogou com os
estudos de Leite (1997), Walter Benjamim (1994) e Adorno (2003) para tratar o foco
narrativo; Antonio Candido (1987) e Brait (1990), para consideracdes acerca da
elaboracdo das personagens do romance; Dimas (1994) e Lins (1976), no
aprofundamento da pesquisa sobre o espaco; Nunes (1988), sobre a categoria
temporal. Quanto ao tratamento das questdes do real e do ficcional, abordando
elementos de estratégias narrativas, discursivas e memaria no romance, embasamo-
nos nos estudos de Lins (1976), Halbwachs (1990), Dimas (1994), Nunes (1995),
Canclini (1998), Le Goff (2003), Bauman (2005), Bhabha (2007), Ricouer (2007),
Arfuch (2018), Candau (2019) e Hall (2019).

O aprofundamento bibliografico e analitico referente ao objeto da pesquisa
permitiu discorrer a respeito de um minucioso trabalho literario de Ana Maria
Goncalves que, por meio da ficcdo, abordou o periodo escravocrata no Brasil do
século XIX e suas consequéncias na sociedade. Um defeito de cor explana a
formacao de um povo e resgata a africanidade enquanto processo cultural do pais.

Para a concretizacdo da presente investigacdo e para alcancar os objetivos
delineados, optamos pela pesquisa bibliografica e analise literaria do romance Um
defeito de cor, de Ana Maria Gongalves. Dessa maneira, realizamos um estudo
analitico da narrativa, que constitui o corpus da pesquisa, por meio de ensaios e
artigos publicados em formato de livros, dissertagbes de mestrado, teses de
doutorado, artigos cientificos, trabalhos publicados em anais de eventos e outros
impressos, além de documentos eletrénicos obtidos em sites de busca como Google
Académico e Periddicos da Capes, a partir dos descritores “Ana Maria Goncalves”,
“Literatura Afro-brasileira’, “Um defeito de cor”, “autoria feminina”, dentre outros
correlatos.

A selecdo criteriosa de uma revisao de literatura pertinente aos objetivos e as
hipoteses da pesquisa contribui para uma leitura analitica mais acurada e mais
critica acerca das respostas daquilo que € pesquisado.

A reviséo bibliografica, ou revisao da literatura, € a analise critica, meticulosa
e ampla das publicagbes correntes em uma determinada area do conhecimento.
Procura explicar e discutir um tema com base em referéncias tedricas publicadas em
livros, revistas, periédicos e outros. Busca, também, conhecer e analisar conteldos

cientificos sobre determinado tema (MARTINS, 2001). Assim, somamos a esse
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acervo as consultas as bases de dados, peridédicos e artigos indexados com o
objetivo de enriquecer a pesquisa.

A pesquisa bibliografica ndo é apenas uma mera repeticdo do que ja foi dito
ou escrito sobre determinado assunto, mas o exame de um tema sob novo enfoque
ou abordagem, chegando a conclusbes inovadoras. Demo (2000) completa
observando que a ideia da pesquisa é de induzir o contato pessoal do pesquisador
com as teorias, por meio da leitura, levando-o a interpretacao propria.

As obras utilizadas a partir do levantamento bibliografico realizado, por sua
vez, constituem a referéncia do trabalho, que, segundo a Associacao Brasileira de
Normas Técnicas, é o “[...] conjunto padronizado de elementos descritivos, retirados
de um documento, que permite sua identificacdo individual” (NBR 6023, 2018, p. 2).
Assim, para o desenvolvimento desta pesquisa, foram necessarias leituras, estudos,
fichamentos e resenhas de obras apontadas como referéncia na fundamentacgéo
teorica.

Considerando que a estruturacdo do romance, objeto deste estudo, gira em
torno de um eixo social e desvela a trama das relagdes que subjugam o sujeito,
expondo-o a dominacdo e a exploracdo, pressupomos que Um defeito de cor
manifesta os tragos do momento historico e da realidade social, ao abordar a
formacdo de um povo e de uma nacéo, resgatando a africanidade no processo de
construcéo da identidade cultural. A memaria se constitui ferramenta de registro dos
costumes e tradicBes. A partir desta hip6tese, pudemos formular algumas questdes
de pesquisa que nortearam a investigacao:

- Como o relato das experiéncias da protagonista, na reconstituicdo do
passado, permite a (re)construcdo de novos discursos sobre o sistema colonialista e
anticolonialista?

- De que forma os aspectos da ancestralidade e da memdéria corroboram para
a atualidade da narrativa?

- Quais elementos formais da obra evidenciam os motivos tematicos centrais
gue contribuem para a discusséo do processo de reorganizacéo da identidade?

- Como se estrutura o reaproveitamento do material histérico pela fic¢éao,
promovendo o diadlogo dos temas historicos com a contemporaneidade?

Este texto estrutura-se em trés capitulos. Iniciamos com “O romance
contemporaneo afro-brasileiro”, que consiste em uma contextualizacdo acerca da

producdo contemporanea afro-brasileira, partindo da definicio do termo
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‘contemporaneo”, passando por uma apresentacdo geral da producdo literaria na
literatura brasileira, culminando as peculiaridades da producdo de autoria afro-
brasileira, situando a autora Ana Maria Gongalves neste contexto.

Na sequéncia, o capitulo intitulado “Do real ao ficcional: as estratégias
narrativas do romance Um defeito de cor” inicia com a apresentagcado de Ana Maria
Goncalves, bem como a critica que tematiza a sua producédo literaria, para, em
seguida, analisar a arquitetura da obra, enfatizando os elementos que compdem a
narrativa e sua correlagdo com a historia e a sociedade, uma vez que o enredo
relata a vivéncia de uma mulher chamada Kehinde, que foi escravizada, apés ser
arrancada violentamente de seu lugar de origem, a Africa, e traficada para o Brasil.
Sao relatos de uma vida inteira; histérias contadas a partir das memarias e que nao
se fecham ao individualismo, mas, sim, a um povo que, por um periodo drastico da
histéria de nosso pais, viveu as mais horrendas maneiras de (des)tratamento
humano.

E, por ultimo, em “A memdria: uma estratégia discursiva”, temos questdes
relacionadas ao resgate de memorias por meio de fontes, de relatos, de vivéncias e
de sobrevivéncias, e a identidade que ressignifica um povo de uma época,
permitindo a contextualizacdo passado-presente da historia escravocrata do Brasil.
O percurso pela memoria, em Um defeito de cor, parte das configuracdes temporais
e espaciais, categorias narrativas para a construgdo do “Memorial de Kehinde”. Por
fim, este trabalho registra as observacdes finais e as referéncias utilizadas para a

concretizacdo da pesquisa.
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2 O ROMANCE CONTEMPORANEO AFRO-BRASILEIRO

A escrita literaria, em um rapido retrospecto historico, transcorre,
cronologicamente, de periodos evolutivos que se adaptam a seu tempo e espaco.
Desde seus primeiros registros, sejam orais ou escritos, a literatura se manifesta por
meio da palavra, caracterizada por géneros. A epopeia, cita-se de exemplo, tem sua
origem entre os povos agrafos da Antiguidade. Por séculos e séculos, a literatura se
manifestou pela escrita em versos, mas, durante o periodo medieval, surge o
romance, umas das formas de texto em prosa que também passam pelo processo
da evolucéo e novas significancias.

A partir do século XIX, a literatura se mostra como definidora de povos. Os
autores da época, sempre engajados em tematicas do cotidiano, escreviam a partir
de causa politica, social ou econémica, seja de grande importancia para o pais ou
para o mundo. Buscavam por uma linguagem mais préxima do publico leitor, que
passara a aumentar e, consequentemente, tornar-se mais variado.

Um importante passo da literatura em relagdo as tematicas mais voltadas a
realidade e produzidas, em maior quantidade, em forma de romance, desde entéo,
se da com a literatura engajada com questbes de relevancia social, amplamente
cultivada durante o Modernismo brasileiro. Na contemporaneidade, os assuntos
abordados nos textos literarios contemplam, por meio de varios autores, repertorios
gue discutem mazelas sociais.

Antonio Candido, em Literatura e sociedade, estuda as rela¢bes entre a arte e
0 meio social, salientando que o trabalho literario ndo se resume apenas a um
processo de escrita ficcional, mas de grande relacdo com a realidade. Sdo multiplas
as teorias voltadas as funcdes da literatura que reafirmam as ideias do paralelo
existente entre a ficcdo e a realidade, o que leva o trabalho literario a desempenhar
uma fungdo que vai ao encontro das necessidades sociais: “A funcdo social
comporta o papel que a obra desempenha no estabelecimento de relacfes sociais,
na satisfacdo de necessidades espirituais e materiais, ha manutencdo ou mudanca
de uma certa ordem na sociedade” (CANDIDO, 2006, p. 46).

O papel social que a literatura exerce e sua atemporalidade, fatores que
particularizam o texto literario, evidenciam a relevancia e a necessidade de se
enfatizar a escrita afro-brasileira nos estudos criticos da literatura. Essa escrita

permite que o negro fale de e sobre si. Em um pais, como o Brasil, historicamente
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marcado pelo periodo escravocrata, € urgente que producdes literarias de historias
do povo negro sejam contadas.

Ao viés do que fora apresentado acima, o romance de referéncia para esta
dissertagdo, Um defeito de cor, vai ao encontro do que Candido afirma sobre as
fungbes sociais da literatura. O livro é composto de uma narrativa em que 0 negro
tem seu lugar de fala, apresentando o meio e modo em que viveu durante o periodo
escravocrata. Narrado por uma perspectiva feminina, esta narrativa se apresenta
como um romance contemporaneo afro-brasileiro contrario a maioria de outros

escritos, que, via de regra, tem a perspectiva masculina no narrar dos fatos.

2.1 O contemporaneo

A conceituagdo do termo “contemporaneo” envolve certa complexidade. O
filésofo italiano Giorgio Agamben, em seu estudo O que € o contemporaneo (2009),
discorre sobre a contemporaneidade e questiona as definicbes a respeito do que
significa ser contemporaneo, correlacionando o termo aos aspectos temporais e
espaciais, uma vez que cada individuo pode se fazer contemporaneo a seu tempo.

Agamben (2009, p. 57) inicia a discussédo da aula inaugural para o curso de
Filosofia Teorética, ministrada entre 2006 e 2007, da Faculdade de Arte e Design de
Veneza, que resulta na publicacéo de seu livro, a partir de duas questdes “De quem
e do que somos contemporaneos?’ e “O que significa ser contemporaneo?”. Na
primicia do seminario, com o intuito de levar os participantes as respostas das
indagacdes iniciais, o fildsofo afirma que devemos ser contemporaneos aquilo que
lemos.

O estudioso rememora que, a partir do conceito sobre intempestividade de
Nietzsche, Roland Barthes afirma que “O contemporédneo € intempestivo”,
(AGAMBEN, 2009, p. 58). Assim, entender o contemporaneo parte daquilo que é
improprio, inoportuno, imprevisto. Compreende-se que aquilo que parece tao
distante do momento atual torna-se algo do presente, como ocorre entre a filosofia e
a ciéncia, que, mesmo por constatacdes, por vezes O6bvias, provam que ideias
contrarias constituem conceitos que se complementam. Dessa forma, concebe-se 0
contemporaneo no sentido de em um contexto atual relacionado ao passado para

perceber e aprender sobre o seu tempo.
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No romance Um defeito de cor, o conceito de contemporaneidade esta no fato
de a obra se caracterizar como uma narrativa metaficcional. As pinceladas de
realidade, com as grandes amarras de ficcdo, deram repertério para toda a historia.
Toda a trama, narrada por Kehinde, personagem protagonista, coloca a fala negra a
frente da fala do homem branco e lhe proporciona a oportunidade de contar sua

propria histéria e de refletir sobre ela.

Talvez, se eu tivesse ficado trabalhando apenas na casa-grande e
morando na senzala pequena, ndo teria sabido realmente nada sobre
a escraviddo e a minha vida ndo teria tomado o rumo que tomou.
Mesmo para uma crianga de dez anos, ou, talvez, principalmente
para uma crianca de dez anos, era enorme a diferenca entre os dois
mundos, como se um nao soubesse da existéncia do outro. Um outro
mundo dentro do mesmo, sendo que o de fora, a senzala grande, era
muito mais feio e mais real que o de dentro, a senzala pequena
(GONCALVES, 2020, p. 111).

Ao falar de si, também fala de todos que estdo a sua volta, portanto, o
romance € permeado de personagens ambientadas no século XIX, época em que se
consolida o sistema escravocrata no Brasil; essas personagens, oriundas da Africa e
gue vivenciam o seu tempo, relatam experiéncias vividas e reconhecem que ainda
estdo aprisionadas pela sociedade que cultiva o racismo arraigado em sua estrutura

e que se revela sob as mais diversas faces do preconceito.

Quase todos estavam nus e eram homens e mulheres de véarias
idades, desde criancas de colo até idosos, todos tristes e muito
diferentes dos pretos que eu tinha visto pelas ruas, sadios, fortes e,
por que ndo dizer, alegres. Os gue estavam no armazém pareciam
nao aguentar o peso do préprio corpo, que Se resumia a quase que
apenas 0SSOS, € era por iSsO que permaneciam quietos o tempo
todo. Em bancos encostados as paredes ficavam os mais velhos e os
mais doentes, sentados ou deitados. Espalhados por todos os cantos
do barracdo, no chao de terra ou sobre esteiras de palha ja se
desmanchando, os mais jovens formavam grupos de acordo com o0s
locais de onde tinha saido de Africa, o que era facil de saber por
causa das marcas nos rostos ou das linguas que falavam. As
mulheres se acocoravam ao redor de fogareiros improvisados com
barro e chapas de ferro que sustentavam tachos de comida. Elas
olhavam mudas, tanto para o fogo como para as vasilhas onde
preparavam algo que nem de longe poderia ser chamado de
refeicdo, apenas agua onde boiavam pedacos mindsculos de
verduras e 0ssos. Algumas criancas, magras e barrigudas, dormiam
perto deles, outras estavam penduradas em peitos murchos e outras
ainda, um pouco mais velhas, brincavam de atirar pedrinhas para o
ar e apanha-las antes gque tocassem o chao, como muitas vezes eu,
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a Taiwo e o Kokumo brincavamos em Savalu (GONCALVES, 2020,
p. 67-68).

Agamben (2009, p. 59) afirma que “Um homem inteligente pode odiar 0 seu
tempo, mas sabe, em todo caso, que lhe pertence irrevogavelmente, sabe que néo
pode fugir ao seu tempo”. O contemporaneo é compreendido quando se apresenta o

desejo de se viver em seu tempo, de se contextualizar com a sua histéria:

A contemporaneidade, portanto, € uma singular relacdo com o
préprio tempo, que adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma
distancias; mais precisamente, essa é a relacdo com o tempo que a
este adere através de dissociacdo e um anacronismo. Aqueles que
coincidem muito plenamente com a época, que em todos oS
aspectos a esta aderem perfeitamente, ndo sédo contemporaneos
porque, exatamente por isso, ndo conseguem vé-lo, ndo podem
manter fixo o olhar sobre ela (AGAMBEN, 2009, p. 59, grifos do
autor).

Ainda em busca de respostas para definir o ser contemporaneo, o autor,
ancorado no poeta russo Osip Mandel'stam, explica que o contemporaneo € quem
mantém o olhar em seu proprio tempo, sendo capaz de ver a escuriddo e nao a luz.
A analise que Agamben (2009) realiza do poema “O século”, que em russo
denomina-se vek e, também, significa “época”, traz uma relacédo entre o poeta e o
seu tempo, o que corresponde a contemporaneidade.

Entende-se que o poeta contemporaneo € quem sabe sobre seu tempo, quem
reconhece a necessidade de nao perder o foco dele, pois, segundo Agamben (2009,
p. 62): “O poeta — 0 contemporaneo — deve manter fixo o olhar no seu tempo”. Na
ansia de definir conceitos do que € ser contemporaneo, o filosofo relaciona
definicbes provindas da literatura, quando analisa o poema; da ciéncia, ao abordar
explicacbes da neurofisiologia da visédo; e da astrofisica, ao se referir a auséncia da
luz, que culmina na comparacdo com a capacidade de se perceber a relacdo de um
tempo a outro, medida pelo espaco entre séculos, por exemplo.

Ao que corresponde a neurofisiologia, temos como definicdo de “escuro” ndo
apenas a “auséncia de luz”, mas o resultado de uma atividade realizada por uma
acao da retina. Para a astrofisica, o escuro observado no céu noturno corresponde a
uma luz que ndo nos alcanca, visto que esta luz vem das galaxias. Assim, Agamben

(2009, p. 65) explica que o presente pode ser comparado a essa luz inalcancavel:
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Perceber no escuro do presente essa luz que procura nos alcancar,
mas nado pode fazé-lo, isso significa ser contemporaneo. Por isso 0s
contemporaneos séo raros. E por isso ser contemporaneo é, antes
de tudo, uma questdo de coragem: porque significa ser capaz nao
apenas de manter fixo o olhar no escuro da época, mas também de
perceber nesse escuro uma luz que, dirigida para nos, distancia-se
infinitamente de nds. Ou ainda: ser pontual num compromisso ao
gual se pode apenas faltar (AGAMBEN, 2009, p. 65).

Agamben (2009) pontua que o contemporaneo mantém relagdo intima com o
arcaico. A exemplo, a infancia se faz presente na vida adulta assim como o passado
nao se desliga do caminho da histéria vivida, contemplando-se a ideia de o individuo
ser capaz de referenciar seu tempo, pois, se assim o faz, percebe uma fratura no
desenrolar da historia.

Ainda, segundo Agamben (2009), na histéria da arte e da literatura, ha um
compromisso secreto entre o0 arcaico e o moderno. Para esclarecer este elo, o
filosofo destaca que as formas arcaicas exercem um fascinio particular sobre o
presente, ha algo oculto nas ligacdes entre a modernidade, o imemorial e o pré-
histérico: “Assim, o mundo antigo no seu fim se volta, para se reencontrar, 0s
primérdios; a vanguarda, que se extraviou no tempo, segue primitivo e arcaico”
(AGAMBEN, 2009, p. 70).

O contemporaneo, na ciéncia da palavra, contempla a ideia de ser o momento
gue se vive, a época que se existiu; na literatura, grandes criticos, citando Agamben,
definem que o contemporéaneo esta naquele que percebe seu tempo naquilo que se
vive.

No romance Um defeito de cor, o contemporaneo esta na oportunidade de
perceber e refletir a respeito de um periodo que deixou feridas que nédo se desfazem
com o tempo, a exemplo da forma como os negros foram violentamente trazidos
para o Brasil para serem escravizados, submetidos a diversos tipos de violéncia,

obrigados a viver sem dignidade, silenciados em suas crencas e culturas seculares.
2.2 A literatura brasileira contemporanea
Na historia da literatura brasileira, o contemporaneo se manifesta a partir dos

avancos ocorridos nas fases modernistas oriundas da Semana de Arte Moderna, ou,

Semana de 22. As producdes, a partir de entdo, ndo se definem por um conjunto de
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caracteristicas pertencentes a um determinado periodo, mas, sim, a mistura de
elementos que, esteticamente, contribuem para a formacao literaria atual.
O critico literario Alfredo Bosi, em seu livro Histéria concisa da literatura

brasileira, define o contemporaneo a partir de um Brasil literario depois de 1930:

O termo contemporaneo €, por natureza, elastico e costuma trair a
geracdo de quem o emprega. Por isso, € boa praxe dos historiadores
justificar as datas com que balizam o tempo, frisando a importancia
dos eventos que a eles se acham ligadas. 1922, por exemplo, presta-

by

se muito bem & periodizacdo literdaria: a Semana foi um
acontecimento e uma declaracéo de fé na arte moderna. Ja o ano de
1930 evoca menos significados literarios prementes por causa do
relevo social assumido pela Revolugédo de Outubro. Mas, tendo esse
movimento nascido das contradicbes da Republica Velha que ele
pretendia superar, e, em parte, superou: e tendo suscitado em todo o
Brasil uma corrente de esperancas, oposicdes programas e
desenganos, vincou fundo a nossa literatura langcando-a a um estado
adulto e moderno perto do qual as palavras de ordem de 22 parecem
fogachos de adolescente (BOSI, 2006, p. 383).

Ademais, Flavio Carneiro, ficcionista, critico e professor de literatura, em seu
livro No pais do presente: ficcdo brasileira no inicio do século XXI (2005), apresenta
uma coletanea de resenhas de obras de ficcdo brasileira, publicada entre os anos
2000 e 2004, com a proposta de definir e caracterizar a ficcdo brasileira produzida
no inicio do século XXI, a partir do que afirmava o poeta Haroldo de Campos, no
inicio dos anos 80, nominando a producdo da época de pos-moderna ou poés-
utopica.

A producdo ficcional brasileira presente na contemporaneidade ultrapassa os
moldes das geracdes modernistas. Flavio Carneiro (2005), assim como consagrados
autores e representantes do Modernismo, como Oswald de Andrade e Mario de
Andrade, considerara o carater superficial do movimento, dado o descompromisso
com questdes estruturais sérias. Assim, ndo se percebia, nas obras, atencdo as
mazelas sociais, econdmicas e politicas.

Segundo Carneiro (2005), um exemplo da producéo literaria mais atual € a
cronica de Arnaldo Jabor, “O primeiro take do Cinema Novo”, inserida na coletanea
Os canibais estdo na sala de jantar (1994). Nesta crbnica, descreve-se uma foto do
cineasta Glauber Rocha filmando Barravento, em Salvador, na Bahia, em 1961,
contexto em que o cineasta esta sem camisa e usa uma camera leve, representando

o “Cinema Novo”. A ideia se constroi pelas caracteristicas de Glauber Rocha, um
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‘mulato-indio” do sertdo; detalhes da pele, dos objetos e de tudo que era
fotografado, revelando mundos paralelos de um povo alegre e sofrido, em que a
fome e a fartura se misturam ao registro de uma realidade.

A escrita de Jabor, no inicio dos anos 90, ocorre quando o cinema brasileiro
estava em situacdo dificil. Era necessario escrever a respeito, causar algum impacto.
O momento era eufdrico, historicamente, por isso, proporcionar meios de
movimentar o que precisava ser movimentado traria pontos positivos. Segundo
Carneiro (2005), a escolha da foto foi “sintomatica” (p. 20), ou seja, apresentada na
cronica de Jabor como forma de demonstracdes pos-utdpicas: “a retomada, critica,
da utopia” (p. 20). E a critica se constroi a partir da ideia de que ela estaria, entéo,
na funcdo de idealizar um novo projeto estético e ndo mais seguir 0s projetos
idealizados no passado.

Ana Maria Goncgalves traz para sua obra profunda atencdo as mazelas
sociais, politicas e econémicas ocorridas no Brasil, nos finais do século XIX, quando
ainda existia a escraviddo. A possibilidade que a literatura proporciona, pelos
caminhos da ficcdo, ao contar uma histéria ambientada em um tempo que deixou
marcas negativas que se propagam até na atualidade, confirma a tese defendida por
Carneiro.

Em seus estudos, Carneiro (2005) relaciona 65 autores e obras para
comprovar como a literatura brasileira do inicio do século XXI apresenta desvios e
acidentes, um terreno instavel e escorregadio, quando o assunto é a escrita pos-
moderna ou utdpico-moderna.

Karl Erik Schgllhammer (2009), teorico e critico literario, no livro Ficcao
brasileira contemporanea, realiza importantes reflexdes para se chegar a conceitos
do que é ser contemporaneo. Ou seja, ser contemporaneo € ser diferente, é a
capacidade de perceber seu tempo e capta-lo, ndo necessariamente se identificar
com ele. Assim, a literatura contemporanea nao precisa, a rigor, estar ligada a sua
atualidade, mas a sua percepcdo, ao estranhamento de sua realidade, perceber
aquilo que esta deixado de lado, marginal. A capacidade de ser contemporaneo é
“[...] de se orientar no escuro e, a partir dai, ter coragem de reconhecer e de se
comprometer com um presente com o0 qual ndo é possivel coincidir’
(SCHZLLHAMMER, 2009, p. 10).

O escritor contemporaneo precisa estar motivado e, para isso, vé a urgéncia

de estar vinculado a realidade historica, mas sempre consciente de que ha
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impedimentos para capturar a realidade em sua especificidade atual. A escrita
contemporanea orienta-se por querer ser eficiente e alcancar uma realidade
almejada, néo se adiantando.

O presente contemporaneo “[...] € a quebra da coluna vertebral da historia e ja
nao pode oferecer nem repouso, nem conciliagao” (SCHGLLHAMMER, 2009, p. 12).
Com o advento da era digital, novas possibilidades de divulgacdo dos textos
aparecem enquanto espaco democratico, criando condicdes de debate mais
imediatas a propostas de novas escritas, como € o caso de Ana Maria Gongalves,
ao publicar, em 2002, o seu primeiro romance Ao lado e & margem do que sentes
por mim.

Schgllhammer (2009) destaca que a pesquisadora e critica literaria Beatriz
Resende (2007) indica que o século XXI iniciou com uma vastiddo dispersa de
temas, uma geracdo marcada pela multiplicidade e heterogeneidade tolerante, sem
temas taxativos para guia-la.

Deve-se perceber a escrita e sua evolucdo, com peculiaridades estilisticas e
formais na ficcdo brasileira, presente em autores contemporaneos, flagrando
significacdes de cortes e continuidades nesses escritores. A escrita do século XX,
segundo Heloisa Buarque de Hollanda, citada por Schgllhammer (2009), em suas
ultimas décadas, apropria-se do cenario urbano com foco especial nas grandes
cidades, nos contornos de uma realidade conturbada que traz consigo
caracteristicas de um crescimento populacional também cadtico.

O realismo se reinventa e nesse “novo” modelo de escrita realista, hoje, o0s
novos escritores ndo estdo em busca da estilistica do realismo do passado, mas “[...]
retratar a realidade atual da sociedade brasileira, frequentemente pelos pontos de
vista marginais ou periféricos” (SCHZLLHAMMER, 2009, p. 53), provocando, assim,
“‘efeitos de realidade por outros meios”, ao buscar um enlace entre literatura e arte
com a realidade social e cultural da qual emergem, trazendo essa realidade para as
obras como for¢ca de mudanca e de transformacéao.

Une-se a esse novo estilo a procura por novas formas de experiéncia estética,
a inquietacdo de trazer nessa escrita dendncias de aspectos inumanos que a
realidade contemporéanea brasileira apresenta. A literatura marginal €, sem duavida,
outro fendbmeno de intenso dialogo com o realismo, pois retrata a realidade atual
brasileira como centro da escrita, como o faz o relato carcerario Estacdo Carandiru,

de Drauzio Varella.
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Quando o sujeito vem a cena, a dimensao ética vem a tona, pois, utilizando a
experiéncia de vida, a ficcdo apropria-se desta como meio para galgar
acontecimentos de uma histéria, de modo que o “eu” ganha uma encenacgao perante

a realidade apresentada, promove uma abertura de representacdo de uma geracao.

O mergulho no cotidiano e nos processos intimos que envolvem
afetos béasicos de dor, medo, melancolia e desejo aparece, assim, na
literatura brasileira contemporédnea, sem o peso do estigma que
atingia a literatura existencialista das décadas de 1950 e 1960, pois
agora a intimidade justifica-se na exploragdo do corpo e da vida
pessoal, de seus recursos de presenca e de afirmacdo criativa, de
dispositivos privados, numa cultura massificada, inumana e alienante
(SCHZLLHAMMER, 2009, p. 117).

“A ficcdo imita a vida ou serd a vida que imita a ficcdo que imita a vida?”
(SCHZLLHAMMER, 2009, p. 123). A indagacdao de Schgllhammer coloca em
guestdo, para os escritores literarios, o que € escrever na contemporaneidade. A
literatura contemporanea fez, ao que se parece, os procedimentos metaliterarios e
autorreflexivos exaurirem, situacdo, muitas vezes, tomada como “uma brincadeira
intelectual de professores de literatura com ambigcdes criativas e muito raramente
séo capazes de questionar suas proprias premissas” (SCHOLLHAMMER p. 137).

Encontrar-se com o presente pode ser uma experiéncia insuportavel, mas a
memoria traz consigo a redencdo. A realidade expressa no que tem de melhor na
literatura possibilita relacionar e agir no tempo e no espaco, guiando o leitor, fixando-

se nele e fazendo-o pensar.

2.3 A literatura afro-brasileira

Em relacdo a literatura afro-brasileira, € importante ressaltar o significativo
papel da mulher nessa construcédo histérica. E sabido que durante séculos as
mulheres tiveram suas vozes silenciadas. No contexto atual, a participagao feminina
na literatura ganha importante espaco e significancia. As produgdes feitas por elas,
na sua grande maioria, falam delas e revelam o que sempre existiu.

Nesse viés de escrita, tém-se, na atualidade, grandes nomes femininos que
fazem a historia da literatura afro-brasileira. Maria Firmina dos Reis (1822-1917),
escritora maranhense, deu a arrancada nas producfes literarias brasileiras de

7

autoria feminina e teméaticas sociais. Seu livro mais conhecido é o romance
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abolicionista Ursula (1859). Na segunda metade do século XX, tem-se a produc&o
literaria de Carolina Maria de Jesus, que inicia a pavimentacdo de uma estrada para
toda uma geracdo subsequente. No atual século, destaca-se, entre outras,
Conceigéo Evaristo, escritora mineira, nascida em 1946. Em suas obras, percebem-
se tematicas relacionadas ao povo negro. E nesse contexto que se insere Ana Maria
Goncalves, autora do romance Um defeito de cor (2006).

Uma autora negra ser reconhecida nacional e internacionalmente por sua
producao reafirma a consolidacéo da literatura de autoria feminina e, principalmente,
afro-brasileira. Segundo Djamila Ribeiro, em Interseccionalidade (2019), livro da
colecdo Feminismos Plurais, o fato de se ter o feminismo negro permite a quebra de
transferéncia da historia a partir de seu local de fato: “Pensar em feminismo é
justamente romper com a cisdo criada numa sociedade desigual’ (RIBEIRO, 2019,
p. 11). E, o fato de a obra Um defeito de cor ser premiada vai ao encontro dos ideais
pensados por Ribeiro (2019): “...] divulgar a producao intelectual de mulheres
negras, colocando-as na condicdo de sujeitos e seres ativos que, historicamente,
vém fazendo resisténcia e reexisténcias” (RIBEIRO, 2019, p. 11).

Acerca da escrita de carater excludente em relacdo ao negro, ainda ha muito
0 que se perguntar e transformar. A luta é constante. De acordo com Duarte (2010,
p. 11), citado por Camila de Matos Silva (2018, p. 146):

Pode o negro falar? Expressar seu ser e existir negros em prosa ou
verso? Publicar? Nem sempre. Sobretudo no passado: falar de sua
condicdo de escravizado, ou de homem livre na sociedade
escravocrata, levantar a sua voz contra a barbarie de cativeiro; ou, ja
no século XX, enquanto sujeito dolorosamente integrado ao regime
de trabalho assalariado; ou excluido e submetido as amarras do
preconceito, com suas mordacas. Apesar de tudo, muitos falaram,
escreveram e publicaram (DUARTE, 2010, p. 11, citado SILVA, 2018,
p. 146).

Para compreendermos o processo de constituicdo da producéo literaria afro-

brasileira, torna-se necessario um percurso pelos sentidos do termo “negritude”.

2.3.1 Negritude: algumas reflexdes

Os debates e os estudos acerca das diversas significagcdes e rumos da

negritude, enquanto conceito e movimento ideolégico, surgiram ha,
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aproximadamente, oitenta anos. Nesse processo, a negritude consolidou-se como
tema de pesquisa a partir da realidade do mundo negro no continente africano e em
seu processo diasporico.

Para compreensédo da negritude, Munanga (1988) leva-nos a caminhar por
veredas das condi¢fes historicas do surgimento da nocéo do termo que, no periodo
escravocrata e colonial, era entendido como meio para alienar e inferiorizar os
negros e tudo o0 que este representava. Ainda nesse caminho, busca descrever a
tentativa de assimilacdo dos valores culturais dos brancos pelos negros por meio de
estudos pseudocientificos produzidos em uma cultura colonial; o retorno do negro a
suas raizes, negando o embranquecimento; as diferentes acepcfes da negritude
como conceito, seu desenvolvimento enquanto movimento e suas criticas, em um
embate de rupturas e continuidades na sociedade.

O conceito de negritude em varios estudos ndo apresenta, de inicio, a
unificacdo conceitual, tendo em vista muitos movimentos e realidades a que se
submetem, mas esta relacionado a evolu¢do do entendimento do mundo negro no
tempo e no espaco. Essas questdes ndo seriam alvo de debates e pesquisas se nédo
fosse o processo de escravizacgao e colonizagio dos povos negros da Africa.

Quanto a chegada dos primeiros negros no pais, como pessoas escravizadas,
em meados do século XVI, estes eram vistos como seres que ndo tinham existéncia
prépria, no sentido de estarem para servir 0 outro, ndo possuindo qualquer vontade
e identidade, considerado, segundo Munanga (1988), um ser inferior, de uma
mentalidade pré-l6gica; e, para garantir essa ideia, propaga-se uma literatura
depreciativa de seus caracteres menores.

O negro na sociedade colonial é limitado em toda sua extensdo, pois o

racismo estrutural, aprendido cotidianamente, € visto como

um conjunto de condutas, de reflexos adquirido desde a primeira
infancia, valorizado pela educacéo, incorporou-se o racismo colonial
tdo naturalmente aos gestos, as palavras, mesmo as mais banais,
gue ele parece constituir uma das mais soélidas estruturas da
personalidade colonialista (MUNANGA, 1988. p. 12).

Cotidianamente, a pessoa negra comeca enfrentar a negacao de si, por meio
de instrumentos que impdem e criam uma realidade que ndo é sua e, para se sentir

incluida, acaba aceitando essa visdo do colonizador, assumindo o papel de
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submissdo imposta. Por mais violento que seja, ha uma continuidade dessa situacéo
colonial, estigma reiteradamente reproduzido na sociedade.

Segundo Munanga (1988), por muito tempo 0 negro nao era visto como ser
humano. Parece soar forte, mas esta realidade permaneceu durante séculos. Ele
precisou descortinar possibilidades, a partir de novos caminhos, e caminhar, como
processo de compreensao da propria realidade e existéncia, num enfrentamento
direto, pois ndo havia desvio para a opressao e o opressor. Fazia-se necessario ndo
mais se submeter a assimilacbes. No processo de aceitacdo holistica, ou seja,
aceitar-se por sua totalidade, o negro “assumira a cor negada e vera nela tracos de
beleza e feiura como qualquer ser humano ‘normal’” (MUNANGA, 1988. p. 19), que

resulta na mobilizacdo pelo resgate da

identidade cultural, da personalidade prépria dos povos negros.
Poetas, romancistas, etnélogos, filosofos, historiadores etc. quiseram
restituir & Africa o orgulho de seu passado, afirmar o valor de suas
culturas, rejeitar uma assimilacdo que teria sufocado a sua
personalidade. Tem-se a tendéncia, sob varias formas, de fazer
equivaler os valores das civilizagdes africana e ocidental. E a esse
objetivo fundamental que correspondem as diversas definicdes de
negritude (MUNANGA, 1988. p. 24).

Munanga (1988), apresentando a ideia de Cheik Anta Diop sobre identidade
cultural, assevera nesse processo uma relacdo simultdnea de trés aspectos: o
histérico, o linguistico e o psicolégico. A esséncia para um povo que procura se
encontrar e reafirmar, num sentimento de continuidade, é o reencontro do caminho a
ser percorrido, numa coletividade, que os leva a sua ancestralidade, que se
apresenta em passados longinquos, mas possivel, e de possibilidades. Nesse
sentido, o aspecto histérico se apresenta como mais importante, por permitir,
segundo o pesquisador, “ao negro recaptar a sua nacionalidade e tirar dela o
beneficio moral necesséario para reconquistar o seu lugar no mundo moderno”
(MUNANGA, 1988, p. 25).

A negrite, em seus Varios vieses e enquanto instancia biolégica ou racial, diz
respeito a “tudo o que tange o mundo negro; € a consciéncia de pertencer a ela”
(MUNANGA, 1988, p. 28). Quanto a seu carater sociocultural de classe, passa pelo
processo de discriminacdo pela cor da pele, o que interfere em seus espacos
ocupados na sociedade. Em suas caracteristicas psicoldgicas, da sua personalidade

completa e complexa, o0 negro se coloca em dialogo entre o reconhecimento mitico e
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o ideoldgico, o que permite afirmar a sua cultura, contraditéria e ambigua em muitos
momentos, 0 que o torna um ser historico.

A estudiosa Zila Bernd, em seu livro O que € negritude (1988), apresenta um
importante estudo que busca definir, por varias acepc¢des, o termo negritude em
territorio brasileiro e refletir sobre os movimentos de tomada de consciéncia de ser
negro. Visto que corresponde a uma tematica presente no meio literario e na
sociedade em geral, o termo vai ao encontro da cultura e das contribuicées do povo
africano.

Partindo da concepcdo estereotipada acerca do que € ser negro, Bernd
(1988) busca em teorias filoséficas e na literatura exemplos de como o negro, ha
séculos, é vitima de preconceitos e considerado ndo humano. As sociedades
predominantemente brancas detinham, e ainda detém, o dominio e a sensacdo de
poder sobre o outro, particularmente sobre o negro. Por interesses que remontam ha
centenas de anos, Bernd (1988, p. 11) conclui que “A construcdo dos esteredtipos
pode se dar por ignorancia ou quando ha um objetivo de dar como verdadeiro algo
gue é falso, com a finalidade de tirar proveito da situagdo”. O negro, ainda, sofre
preconceito e é vitima de estere6tipos que o afastam de seus lugares de
pertencimento, deixando-o a margem.

A pesquisadora observa que “negritude” € uma palavra de multiplos
significados e alerta os leitores para se atentarem aos contextos, de modo a nédo
errar ou proporcionar que os outros errem quando empregar o uso do vocabulo,
tanto na fala como na escrita.

Bernd (1988) traca um percurso historico para enfatizar a utilizacdo do termo
ao longo dos tempos e assevera que, quando pensada numa situacdo de
dominancia e/ou discriminagdo, a negritude surge paralela a chegada dos primeiros
escravos oriundos da Africa em territorio americano. Como exemplo, apresenta-nos
as manifestacbes da negritude no Haiti, em que, sob a lideranga de Toussaint
Louverture, 0os negros conquistaram a independéncia do pais em 1804; e os
guilombos do Brasil, representando o primeiro sinal de revolta contra o dominador
branco.

Zumbi, herdi do Quilombo dos Palmares, pode ser considerado o marco zero
do movimento da negritude no Brasil. Sua luta passa a ser reconhecida todos os

anos no dia 20 de novembro, data escolhida como Dia Nacional da Consciéncia
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Negra, um importante momento de reflexdo sobre a negritude, dos herdis que
lutaram por seus direitos e por sua libertagcdo do dominio branco.

A estudiosa elenca, em seu livro, os dizeres sobre negritude pela voz do
poeta, dramaturgo, ensaista e politico da negritude Aimé Fernand David Césaire,
gue considerava negritude um ato de subversao concretizado no nivel da linguagem;
e pelas afirmacdes do politico e escritor senegalés, Léopold Séder Senghor, que
adota um conceito de negritude limitado & Europa, mais tecnologica, e a Africa,
espiritual. Com pensamentos opostos, o poeta e o politico citados divergem em suas
conclusbes a respeito de negritude. Enquanto Léopold aceita a mesticagem e a
considera benéfica, Aimé se identifica com os escravos que tiveram tudo subtraido,
inclusive a dignidade de serem donos de suas vidas: “[...] a lingua, a cultura, e até o
proprio nome, obrigados que foram a assimilar os padrdes culturais do colonizador”
(BERND, 1988, p. 36, grifo da autora).

No romance Um defeito de cor, a personagem Kehinde, ao chegar em terras
brasileiras, € vendida para seu primeiro dono, o senhor José Carlos. Nesse novo
contexto, é batizada por um nome de branco, Luisa, comprometendo a sua
identidade,

Quando eu disse que me chamava Kehinde, o nosso dono pareceu
ficar bravo, e um dos empregados perguntou novamente, em iorubd,
gue nome tinham me dado no batismo. Eu repeti que meu nome era
Kehinde e ndo consegui entender o que diziam entre eles, enquanto
0 empregado procurava algum registro na lista dos que tinham
chegado no dia anterior. O que sabia iorub& disse para eu falar o
meu nome direito porque ndo havia nenhuma Kehinde, e eu nao
poderia ter sido batizada com esse nome africano, devia ter outro,
um nome cristdo. Foi s6 entdo que me lembrei da fuga do navio
antes da chegada do padre, quando eu deveria ter sido batizada,
mas nao quis que soubessem dessa histéria. A Tanisha tinha me
contado o node dado a ela, Luisa, e foi esse que adotei. Para os
brancos fiquei sendo Luisa, Luisa Gama, mas sempre considerei
Kehinde. O nome que a minha mée e a minha avé me deram e que
era considerado pelos voduns, por Nand, por Xang6, por Oxum,
pelos Ibéjis e principalmente pela Taiwo. Mesmo quando adotei o
nome de Luisa por ser conveniente, era como Kehinde que eu me
apresentava ao sagrado e ao secreto (GONCALVES, 2020, p. 72).

Ao elaborar um “Balanco geral: lucros e perdas” a respeito da negritude, Zila
Bernd apresenta o que classifica como pontos de lucro e os pontos de perda em
relacdo a negritude no pais. O lucro € percebido quando se tem o reconhecimento e

aceitacdo do fato de ser negro; desconstrucdo de uma ideologia; devoracdo da
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imagem negativa criada pelo “mundo dos brancos”; constru¢cdo de uma autoimagem
positiva e a tomada de consciéncia em perceber a necessidade de passar da
condicdo de observado para a de observador. Enfatizando que ha muito a se pensar
e mudar nessa perspectiva de negritude, Zila Bernd exemplifica como perdas o fato
de encobrimento sobre a verdadeira origem dos negros; revelagbes a respeito da
incapacidade de reverter o esquema colonial e o fato de corroborar com a tese da
“‘emotividade” do negro.

O poeta Luiz Gama é mencionado pela pesquisadora por, pela primeira vez
em um poema, utilizar o termo “bode”, como eram chamados 0s negros no periodo
escravagista. Luiz Gama é uma das personagens historicas apresentadas por Ana

Maria Gongalves em Um defeito de cor.

Na segunda carta, ele dava muitos detalhes sobre vocé, contando
tudo sobre a sua vida, que vocé era amanuense e que também
advogava em favor dos escravos, conseguindo libertar muitos deles.
Que vocé estava casado, tinha filhos e era magom, que escrevia
poesias e era muito respeitado por publicar artigos belissimos e
cheios de inteligéncia nos jornais mais importantes da cidade, e dava
inclusive a sua morada (GONCALVES, 2020, p. 946).

Ao contemplar o periodo poés-abolicionista em seu livro, Bernd explica que o
termo negritude passou a ser usado no Brasil a partir dos anos 1960, por alguns
poetas, como referéncia a consciéncia e a reivindicacdo da comunidade negra.

No ano de 1944, surge, em Sao Paulo, o Teatro Experimental do Negro —
TEM. Esse teatro representa um passo importante na participacdo do negro como
membro da sociedade. Por meio dele e de suas representacdes, o negro expds sua
recusa a assimilacdo cultural e a miscigenacédo compulséria. Nao s6 o teatro, mas a
imprensa negra tem papel importante na formagdo da consciéncia negra e da
nacionalidade. Bernd (1988, p. 48) afirma: “[...] a imprensa negra, surgida em 1915,
teve ainda maior importancia, pois conseguiu atingir um nimero mais significativo de
pessoas.”

Bernd (1988, p. 52), no capitulo “Da negritude a construgdo de uma
identidade negra”, contempla o leitor com mais uma importante definicdo de
negritude: “A negritude foi basicamente um movimento que pretendeu provocar uma

ruptura com um padrdo cultural imposto pelo colonizador como Unico e universal.”
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Essa ruptura acontece, por exemplo, com a revalorizagdo de outras culturas, as de
origem africana e indigena, especialmente.

Ao definir negritude, em seus diversos contextos, é preciso cuidar das
inten¢des de fala para fazer valer o sentido do termo “negritude”, a valorizacdo da
cultura negra, seja em paises africanos ou em lugares como o Brasil, em que parte
expressiva da populacdo é afrodescendente. Escritores que escrevem a literatura
negra, na atualidade, seguem um grupo de autores engajados na busca pela
valorizacdo e aceitacao da historia, cultura e memaria dos negros desde sua origem
aos dias atuais.

O socidlogo inglés e académico de estudos culturais, Paul Gilroy, apresenta
em seu livro, O Atlantico Negro (2001), um estudo contemporaneo de carater
sociolégico sobre a didspora negra e aquilo que se tem narrado em relacdo as
perdas, exilio e viagens. Com titulo bastante provocativo, a obra, desenvolvida nas
aulas de sociologia para estudantes do segundo ano da South Bank Polytechni
(atual South Bank University), trata as historias de deslocamentos e identidades
como fundamentais na formacado historica dos negros trazidos do outro lado do
Atlantico para a América, em especial para o Brasil.

Paul Gilroy (2001) discute, em seis ensaios que se relacionam, a
contracultura da modernidade, pensada como um Atlantico Negro. Para tanto,
recorre a elementos culturais encontrados em producgdes literarias de intelectuais
negros norte-americanos, assim como nas musicas negras ditas africano-
americanas em territorio estadunidense.

Uma questdo levantada entre os escritos de Paul Gilroy (2001) esta na
afirmativa de que dois grandes grupos se formaram ao longo da marcha cultural do
mundo moderno: o mundo do negro e o mundo do branco, marcados,
historicamente, por uma relagéo de antagonismo, a qual perpetuou o estruturalismo
social de carater preconceituoso em relagdo aos negros. A fim de promover a
ruptura desse conceito antagonico racial, Paul Gilroy (2001) revela qual é sua mais
importante razdo em escrever a obra O Atlantico Negro: 4...] tornar os negros
percebidos como agentes, como pessoas com capacidade cognitivas e mesmo com
uma histéria intelectual — atributos negados pelo racismo moderno” (GILROY, 2001,
p. 40).

Para Gilroy, é fundamental destacar a participacdo de intelectuais dentro da

modernidade como forma de projetar a particularidade da certeza universalista
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presente no projeto iluminista. O autor, ainda, disserta a respeito de vivéncias
histéricas oriundas das populacdes da diaspora africana e 0 que isso é capaz de
refletir a respeito da modernidade: “[...] criaram um corpo unico de reflexdo sobre a
modernidade e seus dissabores, que é uma presenca permanente nas lutas culturais
e politicas de seus descendentes atuais” (GILROY, 2001, p. 108).

Outro aspecto abordado pelo estudioso sdo as relacfes sociais instauradas a
partir da musica, importante elemento da cultura do negro, provinda de suas
vivéncias e formagbes. Para isso, observa elementos de estrutura, hibridismo e
contraculturas nos empréstimos encontrados em produgbes musicais afro-
americanas de Jubillee Singers, Jimmy Hendrix e do hip-hop. Segundo Gilroy, a
muasica tem importante participagdo nos desentendimentos polifénicos entre
senhor/escravo: “A musica se torna vital no momento em que a
indeterminacao/polifonia linguistica e seméantica surgem em meio a prolongada
batalha entre senhores e escravos” (GILROY, 2001, p. 160). A producao musical dos
escravos, como forma de embates entre eles e os brancos, proporciona um legado
de registros sobre autenticidade étnica, identidade e marcas de familia e etnias que
se firmaram como imprescindiveis elementos da producéo e interpretacao cultural.

A partir da analise das obras de Richard Wrigth, Gilroy (2001) pontua que o
negro ndao pode mais ser definido apenas como uma metafora da América, mas, sim,
como agente principal da psicologia, da cultura e da politica do ocidente.

A sofisticada obra de Paul Gilroy esclarece, de maneira empoderada,
persuasiva e exemplificada, passagens que demonstram a importancia de se
perceber o quanto a didspora africana trouxe, para as Américas, vivéncias e
processos culturais de toda a trajetoria de lutas vividas pelos africanos, quando eram

escravizados por brancos que os privavam de liberdade e dignidade.

2.3.2 Uma literatura dissonante

Alfredo Bosi, em seu artigo “Poesia versus racismo” (2002), discorre sobre
teméticas que vao ao encontro da vivéncia e das historias da negritude brasileira.
Embasando-se na obra Os africanos no Brasil, escrita entre 1890 e 1905 pelo
médico e antropologo Nina Rodrigues, Bosi impulsiona as discussdes a partir da
citacdo oportuna de Silvio Romero (1888), selecionada pelo editor Homero Pires, da

Colecdo Brasiliana, como epigrafe do livro: “O negro ndo € uma maquina
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econdmica: ele &, antes de tudo, e malgrado sua ignoréncia, um objeto de ciéncia”
(ROMERO, 1888, citado por BOSI, 2002, p. 235).

Para salientar a relevancia dos estudos de Nina Rodrigues, Bosi (2002)
apresenta os comentarios criticos de Mario de Andrade e Gilberto Freyre. Mario de
Andrade considerou o dominio e conhecimento do autor sobre a tematica: “Se as
conclusdes a que chegou sobre 0 negro e 0 mestico cairam com as teorias raciais
do seu tempo, a documentacdo mantém todo o seu valor pela sua qualidade e pela
situacao histérica, pois Nina Rodrigues ainda alcancou africanos puros no Brasil”
(BOSI, 2002, p. 235). Gilberto Freyre observa em sua analise o pioneirismo de Nina
Rodrigues ao apresentar sua pesquisa antropoldgica e “[...] a firmeza severa com
gue fulminou o simplismo da policia” (BOSI, 2002, p. 235), a qual, visando a
erradicacao forcada de toda e qualquer manifestacdo de rituais afrodescendentes,
aniquilou sua cultura e identidade.

Por meio de uma analise mais profunda e instigante, Alfredo Bosi questiona o
status de inferioridade atribuido a raca negra na sua relacdo com 0S povos
considerados civilizados, destacando a existéncia de um mundo paralelo a outro.
Além disso, cita, no final do século XIX, que j& ndo se tinha mais raz&o insistir na
ideia de que somente no Brasil ocorria a mistura de ideias liberais e escravidao,
posto que, por exemplo, na “Conferéncia Internacional em Berlim”, em 1885, a
inferioridade imposta aos povos de origem africana ja era um assunto em debate.

Bosi (2002) destaca, ainda, como Nina Rodrigues expde o modo de vida do
negro e a sua exclusao total de citagbes referentes as atitudes e vivéncias dos
brancos. Ndo se tem na obra de Rodrigues, por exemplo, nenhuma mengao “as
forcas de exterminio que o homem branco desencadeou ao longo da histéria” (BOSI,
2002, p. 237). Em contrapartida, apresentam-se vivéncias experenciadas pelos
negros que, sob o prisma da sociedade eurocéntrica, descreem na igualdade, até
entdo ndo pensada, entre brancos e negros. O critico literario conclui, em razéo do
gue dissertou Nina Rodrigues, que este “s6 faz repetir o0s mestres da sua ciéncia,
gue media cranios e pesavam cérebros para neles encontrar as provas de uma
delinquéncia orgéanica ou atavica” (BOSI, 2002, p. 238).

Contrapondo ao cientificismo utilizado por Nina Rodrigues, Bosi (2002)
recorre a literatura e apresenta Jodo da Cruz e Souza, poeta retinto, filhos de forros
e neto de escravos. Em sua prosa poética, Emparedados, como cita Bosi, percebe-

se que Cruz e Souza contra-argumenta a ideologia dominante sempre presente em
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discursos antropolégicos. Segundo Bosi (2002), o poeta repudia o duplo caréater de
precariedade e despotismo presentes na ciéncia oficial. Bosi (2002, p. 238) salienta,

ainda, que

em primeiro lugar, € um saber “de hipéteses”, incapaz de pensar o
teor relativo e falivel das suas proposicées: por isso, cré-se no direito
de transitar da conjectura para uma escala de valores forjando uma
lei evolutiva que hierarquiza ragas, povos e grupos e os coloca “no
seu devido lugar’. Além do que, é uma ciéncia despdética, pois
submete a si uma opinido dos bem pensantes tornando impotente a
sua voz singular do rebelde (BOSI, 2002, p. 238).

Bosi evidencia a dualidade entre aquele que escreve pela ciéncia e 0 que une
as palavras pela arte da literatura, respectivamente, Nina Rodrigues e Cruz e Souza.
Assim, enquanto o primeiro caracteriza 0 negro como objeto, a partir de suas
referéncias contextuais, o segundo expde o homem de sua mesma cor como aquele
gue pensa, que tem sentimentos, que vive e busca a igualdade.

Octavio lanni afirma, em seu artigo “Literatura e consciéncia” (1988, p.91),
gue a “[...] literatura negra é um imaginario que se forma, articula e transforma no
curso do tempo”. O estudioso esclarece que a literatura afro-brasileira ndo nasce de
repente, nem tem autonomia desde o primeiro instante, mas se constitui a partir de
um processo vagaroso que se articula de diversas formas a partir de dialogos dos
autores.

A producdo literaria sobre o negro, ou seja, a literatura negra, segundo lanni
(1988), surge por dentro e por fora da literatura brasileira. Ela acontece em seu lugar
de pertencimento a partir de elementos que a complementam: “[...] certos elementos
de natureza social e psiquica, embora literalmente organizados, que se manifestam
historicamente e fazem da literatura aspecto orgénico da civilizagdo” (IANNI, 1988,
p. 91). Sdo essas caracteristicas que vao além de caracteristicas internas, como a
lingua, temas e imagens.

Na busca por respostas para tais indagagcdes, Duarte (2008) parte da
afirmacao de lanni, que considera o negro como tema principal da literatura negra,
concebendo-o como um universo humano, social, cultural e artistico que compde
esta literatura. O estudioso se pauta, ainda, em elementos como autoria, ponto de
vista, linguagem e publico leitor. Destaca que nenhuma dessas partes isoladas

propicia o pertencimento a literatura afro-brasileira: “Isoladamente, tanto o tema,
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como a linguagem e, mesmo, a autoria, 0 ponto de vista, e até o direcionamento
recepcional sao insuficientes” (DUARTE, 2008, p. 12).

Na concepcao de lanni (1988), escritores como Machado de Assis, Cruz e
Souza e Lima Barreto foram criadores de importantes “familias literarias” da literatura
negra. Suas obras mostram um caminho revelador que se configura na literatura
negra e, sem prejuizos, ndo deixa de pertencer a literatura brasileira.

O pesquisador cita, em seus estudos, autores negros que produziram
literatura, como Luis Gama, Lima Barreto e Solano Trindade. De acordo com
Rodrigues, citado por lanni (1988, p, 92), em uma entrevista intitulada “Literatura
negra brasileira contemporanea”, concedida a Luiza Lobo, a “[...] literatura negra é
aguela desenvolvida por autor negro ou mulato que escreva sobre sua raca dentro
do significado do que é ser negro, da cor negra, de forma assumida, discutindo os
problemas que a concernem...” Tais problemas, segundo Rodrigues, relacionam-se
a religido, a sociedade e ao racismo. Quando os escritores trabalham com essas
tematicas, vivéncias e experiéncias em suas obras, eles se assumem como negros.

Para tal conjuntura, os autores de literatura negra passam por varias e dificeis
operacdes ideologicas. lanni (1988, p. 93) revela que “A cultura e a ideologia
dominantes escondem muito, praticamente tudo: histéria incruenta, escravidao
acucarada, democracia racial etc.” Assim, resgatar a historia, desvendar sua matéria
de criacdo e representar o negro como protagonista de sua historia torna-se uma
atividade dificil para escritores que pertencem a esse grupo. lanni (1988) afirma que
libertar Cruz e Souza da metafora da brancura simbolista, Machado de Assis da
compostura de maior escritor da literatura brasileira e Lima Barreto como escritor
vacilante na gramatica seriam maneiras de consagra-los como criadores dessa
literatura, dando independéncia a ela, sem perder o sentido da literatura brasileira.

A producéo literaria da atualidade apresenta um acervo maior de literatura
negra. Ainda ndo se pode dizer que estd em namero consideravel, nem que seja de
facil aceitacdo no meio, porém, a quantidade de escritores que se enquadram nesse
grupo vem mostrando maior participacio e apreco a literatura negra. E um desafio
constante.

Domicio Proenca Filho traz, em seu artigo intitulado A trajetéria do negro na
literatura brasileira (2004), reflexdes profundas sobre a presenca do negro na
literatura brasileira, ao evidenciar que estes ndo estdo a salvo do olhar

marginalizado que, desde os primordios fundantes, deixa marcas na etnia no
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processo de construcdo da sociedade brasileira. O critico afirma que existe uma
“literatura sobre o negro, de um lado, e literatura do negro, de outro” (PROENCA
FILHO, 2004, p. 161, grifos do autor).

Didaticamente, o pesquisador apresenta instancias para a compreensao de
todo processo da insercdo do negro na literatura para escrever sua prépria literatura,
de si para si, e discute a representacdo do negro como objeto e o negro enquanto
sujeito, autbnomo e compromissado. O estudioso traca um percurso histérico da
“literatura negra” no Brasil.

A producéo literaria brasileira, ao longo da historia, reduplicou estereotipos
com uma Vvisdo preconceituosa, explicita ou velada. A arte literaria da
contemporaneidade procura romper a bolha dos esteredétipos e reconhecer 0 negro
como sujeito do seu discurso e de sua acdo em defesa da identidade cultural.
Proenca Filho (2004) discute a designagéo “literatura negra”, entendida como
aparentemente valorizadora, mas com uma vulnerabilidade de converter-se no jogo
do preconceito velado.

As obras publicadas durante o século XIX, no Brasil, segundo Proenca Filho
(2004), perpassam pelo esteredtipo do negro infantilizado, erotizado, preguicoso,
escravo, demonio, tornado fera pela forca da propria escravidao, perceptivel em O
cortico de Aluisio Azevedo, nas pecas de teatro O cego, de Joaquim Manuel de
Macedo, e O demonio familiar, de José de Alencar; no poema Juca mulato (1917),de
Menoti del Picchia; O bom crioulo (1885), de Adolfo Caminha, ou, ainda, do negro
exilado na cultura brasileira, apontado nos poemas de Raul Bopp, como em
Urucungu, de 1933.

Ultrapassando as barreiras do estereo6tipo, surgem, apenas no final do século
XX, obras que, mesmo apresentando-se timidamente, procuram restaurar a imagem
do negro, como Os tambores de S&o Luis (1985), de Josué Montello, e, ainda, Viva
0 povo brasileiro (1984), de Jodo Ubaldo Ribeiro. Proenca Filho (2004) destaca José
Lins do Rego, pois, entre outras atitudes, sua producéo literaria “[...] trata do
percurso do negro em ambiente brasileiro contemporaneo e se contam historias de
usinas onde o braco negro tem atuacao relevante” (PROENCA FILHO, 2004, p.169).

As producdes literarias do século XIX e inicio do século XX apresentam um
personagem negro estereotipado, tomado ora como elemento perturbador do

equilibrio familiar e social, ora como negro heroico, trabalhador, vitima, negro



36

humanizado, amante, elemento integrador da gente brasileira. A saga quilombola e

Zumbi ndo ganham destaques nesse espaco de escrita.

Os protagonistas de romances e de muitos poemas, quando
escravos, sdo originalmente, como destaca Antonio Candido,
mulatos, a fim de que o autor possa dar-lhes tragos brancos, e, deste
modo, encaixa-los nos padrdes da sensibilidade branca (PROENCA
FILHO, 2004, p. 175, grifos do autor).

A busca pela afirmacéo cultural e pela legitima e devida integracdo do negro a
sociedade brasileira vem se intensificando desde as ultimas décadas do século XIX.
Superando distor¢cBes e esteredtipos, a literatura do negro surge com Luis Gama
(1850-1922), filho de africana com fidalgo baiano e o primeiro a falar em versos do
amor por uma negra. Seguido por Lima Barreto (1881-1922), em sua obra Clara dos
Anjos (1922), romance que denuncia o0 preconceito racial e a impoténcia da
personagem iludida, traida e oprimida por causa de sua cor.

O engajamento comecga ganhar substancialidade e efetividade a partir de
vozes precursoras de 1930 e 1940, aumentando sua for¢ca a partir de 1960 com
grupo de escritores negros, e com publicacdes, nos anos 1970 e 1980, de obras que
visam a afirmacéo cultural da condicdo negra na realidade brasileira, estendendo-se
aos anos de 1990. A substancialidade do movimento de conscientizagdo dos negros
do Brasil, pela tomada de posicionamento literario, ganha destaque ao longo desse
periodo histérico.

A literatura, como espaco de afirmacdo consciente e de forma
compromissada de autoafirmacao do sujeito do discurso literario, lanca novos e sutis
desafios ao negro nesse contexto, como 0 jogo do preconceito velado. O negro,
nesse processo, precisa ocupar 0s espacos literarios e outros espagos igualmente
culturais. A busca por representatividade precisa ganhar corpo “até o momento que
se torne indispensavel a presenca como uma marca de diferenca redutora. Afinal,
literatura ndo tem cor” (PROENCA FILHO, 2004, p.187).

A pesquisadora Regina Dalcastagneé, em Literatura brasileira contemporanea:
um territério contestado (2012), apresenta dados e reflexdes por meio de um
ostensivo estudo referente as producdes literarias langcadas em um periodo de 14
anos, mais precisamente entre os anos de 1990 e 2004. Os textos analisados
convergem para as tematicas da representatividade e do poder de fala que

contextualizam toda a narrativa.
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O livro esta organizado em seis capitulos que permitem aos leitores o acesso
a uma sequéncia linear e didatica de dados importantes sobre como se apresenta o
estilo contemporaneo da escrita literaria com livros que se afastam da ideia
estrutural tradicionalista da arte literaria que permeou as producdes até o inicio do
século XX. “Pluralidade e escrita”, “O lugar de fala”, “Autoria e resisténcia”, “O
narrador e suas circunstancias”, “Espagos possiveis” e “Um mapa de auséncias”
nomeiam os capitulos que completam os estudos de Dalcastagne.

A estudiosa percorre os caminhos da literatura desde a época em que a
literatura era entendida como afirma¢do de uma identidade nacionalista até os dias
atuais, quando os literarios continuam com o aprimoramento que se é permitido na
arte da palavra: “a literatura brasileira é um territorio contestado” (DALCASTAGNE,
2012, p. 5). Uma contestacédo que se afirma a partir de um novo, e cada vez mais
presente, estilo de escrita. Vé-se nessas producdes possibilidades de falar sobre si e
sobre o mundo, de maneira a se tornar visivel dentro de um tempo e espaco, porém,
correndo-se o risco de ficar apagado quando dominado pelas visdes sociais de
carater preconceituoso e mas formadoras de opinides.

A escrita que permite a presenga dos menos favorecidos em contextos
diversos da historia ainda é pequena e timida quando comparada com os séculos de
producdes literarias ja ocorridas na esfera artistica do Brasil e do mundo. De acordo
com Regina Dalcastagné (2012), ainda ndo ha uma homogeneidade literaria
brasileira, mesmo com o surgimento recente de outras formas de publicacéo literéria,
como pequenas casas editoriais, edicdes pagas, paginas virtuais. O fato de publicar
um livro pode néo fazer de quem o escreveu um autor ou autora, visto que basta
observar os dados que mostram o0 quanto ainda € minima a participacao de autores
contemporaneos no rol de escritores contemplados em premiacdoes de
reconhecimento literario.

Esses dados revelam, segundo Dalcastagne, como, atualmente, permanece o
igual o processo de reconhecimento literario no pais, em que a presenca masculina
e relacdes de lugar de vivéncia, classe econdmica e contextos sociais intimidam a
presenca dos que sao colocados a margem do fazer histérico. Dalcastagne (2012)

detalha e descreve esses dados nos resultados da sua pesquisa:

SO para citar alguns numeros, em todos o0s principais prémios
literarios brasileiros (Portugal Telecom, Jabuti, Machado de Assis,
Sé&o Paulo de Literatura, Passo Fundo Zaffari & Bourbon), entre os
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anos de 2006 e 2011, foram premiados 29 autores homens e apenas
uma mulher (na categoria estreante, do Prémio S&o Paulo de
Literatura). Outra pesquisa, mais extensa — apresentada no ultimo
capitulo deste livro -, mostra que de todos os romances publicados
pelas principais editoras brasileiras, em um periodo de 15 anos (de
1990 a 2004), 120 em 165 autores eram homens, ou seja, 72,7%.

7

Mais gritante ainda € a homogeneidade racial: 93,9% dos autores
séo brancos. Mais de 60% deles vivem no Rio de Janeiro e em S&o
Paulo. Quase todos estdo em profissdes que abarcam espacos ja
privilegiados de producdo de discurso: 0s meios jornalisticos e
académicos (DALCASTAGNE, 2012, p. 6).

As demonstragbes no recorte contemplam o que permeia 0 meio social
literario, quando se pensa de forma tradicionalista, preconceituosa e, inumeras
vezes, utdpica. Em contrapartida a isso, na contemporaneidade, a entrada de
escritores e escritoras no meio literario que rompem o perfil apresentado causa
imediato desconforto na academia. Dalcastagne (2012) compara a presenca do
escritor “fora de padrao” ao senhor que conserta geladeira, o rapaz que corta cabelo,
a empregada doméstica — pessoas que tém historias para contar — e solicita ao leitor
gue imagine esses cidaddos com seus nomes estampados em belas capas de livros,
como autores das historias que neles se encontram. Segundo a autora, ndo € isso
gue os defensores da lingua e literatura querem ver.

A escritora Ana Maria Goncalves pode ser considerada como uma autora
pertencente ao grupo de autores contemporaneos que escrevem a partir de uma
perspectiva além dos padrbes academicistas. Mulher, mineira e negra sé@o atributos
que colocam a literata no grupo de pessoas que escrevem a partir do que séo, de
seu mundo de vivéncias, das memarias que se formam pelos tempos.

Dalcastagne (2012), em seus estudos, apresenta a situacdo da escritora
Carolina Maria de Jesus e pontua: se Carolina Maria de Jesus foi considerada por
muitos criticos como semianalfabeta, como ela teria sido capaz de escrever, de
forma tdo bela, Quarto de despejo e Diario de Bitita. Seu posicionamento vai ao
encontro de conceitos academicistas: “ser analfabeto s6 por escapar, vez ou outra,
daquilo que é determinado pelo vocabulario ortografico, da Academia Brasileira de
Letras” (2012, p. 7). Assim como Carolina Maria de Jesus, tantas outras escritoras e
escritores bebem da mesma fonte revestida de preconceitos que desafia, dia a dia,
escritores da nova geracdo a mostrarem como S80 capazes de escrever suas

histérias, participarem das apreciacdes literarias e pertencerem ao meio como donos
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de suas escritas, independentemente de todo e qualquer posicionamento historico-
social.

E urgente que a literatura seja mais aberta a diversidade. A partir do século
XX, com o Modernismo, 0s romances passaram a contemplar, em suas narrativas,
contextos de relevancia social, mas “de fora para dentro”, ou seja, a temética como
um “pano de fundo”, pouco contemplada a partir do narrado ali. Dalcastagne (2012),
ao discutir os conceitos da expressao “O lugar de fala, apresenta a perspectiva
social de Iris Marion Young que reconhece que as pessoas que ocupam diferentes
posi¢cdes socias tém histérias a serem contadas: “mulheres e homens, trabalhadores
e patrBes, velhos e mocos, negros e brancos, portadores ou ndo de deficiéncias,
moradores do campo e da cidade, homossexuais e heterossexuais” (2012, p. 21),
sdo estes que vivem e veem o mundo e suas diferencas, portanto, conhecem
historias.

Ana Maria Goncalves, ao escrever Um defeito de cor, baseia-se em registros
histéricos e coletas de dados para contar a histéria pela voz de quem a viveu. Ela é
uma autora que, assim como Carolina Maria de Jesus, pode ter seu nome colocado
no grupo de escritores consagrados ao longo da histéria literaria do Brasil. Para
Dalcastagne (2012, p. 22),

ler Carolina Maria de Jesus como literatura, coloca-la ao lado de
nomes consagrados, como Guimardes Rosa e Clarice Lispector, em
vez de relega-la ao limbo do “testemunho” e do “documento”,

s

significa aceitar como legitima sua diccdo, que é capaz de criar
envolvimento e beleza, por mais que se afaste do padréo
estabelecido pelos escritores da elite.

Dalcastagne ressalta que o fato de Carolina Maria de Jesus escrever a partir
de sua vivéncia permite a ela ndo estereotipar as personagens que cria para suas
obras, mas atribuir-lhes significado e importancia ao registrar seu tempo e espaco e
contextualizar seus modos de vida pelo que realmente sdo e vivem, 0 que a
diferencia, por exemplo, de Dalton Trevisan e Rubem Fonseca, autores de classe
média que nado vivenciaram, de fato, o que seus personagens apresentam em suas
obras, representando-os por meio de esteredtipos, ndo permitindo seu total
reconhecimento social.

O estudo realizado por Dalcastagne evidencia a necessidade de, cada vez

mais, adentrar a literatura vozes sociais multiplas. Esta arte € capaz de mostrar a
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diversidade sem preconceitos, dando-lhe lugar de fala e proporcionando aos leitores
a recepcao de histdrias que ressignificam modos de vida, experiéncias, memarias e
contextos diversos.

Eduardo de Assis Duarte, em seu livro Literatura afro-brasileira: 100 autores
do século XVIII ou XXl (2014), conceitua literatura afro-brasileira e traca seu
percurso historico por meio de exemplificacbes de 100 autores e obras,
retrocedendo ao século XVIII com Domingos Caldas Barbosa e chegando a
representatividade da cultura africana na arte de autores brasileiros da
contemporaneidade.

Duarte (2014, p. 11) parte da questao “Literatura tem cor?” e conclui que a cor
representa identidade, valores, ou seja, 0s mesmos elementos que se fazem
presentes na linguagem quando se constroi um texto. Assim, ao se referir a literatura
afro-brasileira, diz que ela “[...] se afirma como expressdo de um lugar discursivo
construido pela visdo de mundo historicamente identificada a trajetoria vivida entre
nés por africanos escravizados e seus descendentes” (DUARTE, 2014, p. 11).

No artigo “Literatura afro-brasileira: um conceito em construgéo” (2008),
Duarte realiza um percurso historico pelos textos publicados entre os séculos XVIIl e
XXI por autores afrodescendentes, em busca do delineamento da conceituacao da
literatura afro-brasileira. Esse processo historico, que define e caracteriza, promove
o0 reconhecimento e a consolidacdo dessa producdo no meio académico. Duarte
(2008) ressalta que esse estilo ndo sé existe, como se faz presente em tempos e

espacos da histéria:

ela tanto é contemporanea, quanto se estende a Domingos Caldas
Barbosa, em pleno século XVIII; tanto é realizada nos grandes
centros, com dezenas de poetas e ficcionistas, quanto se inspira
pelas literaturas regionais, a nos revelar, por exemplo, uma Maria
Firmina dos Reis escrevendo, em Sao Luiz do Maranh&o, o primeiro
romance afro-descendente da lingua portuguesa — Ursula — no
mesmo ano de 1859 em que Luiz Gama publica suas Trovas
burlescas [...] (DUARTE, 2008, p. 11).

Para a configuracdo da literatura afro-brasileira e sua especificidade, o
pesquisador arrola questbes que devem ser consideradas: “[...] 0 que torna a escrita
afro-brasileira distinta do conjunto das letras nacionais? Que elementos diferenciam
e conferem especificidade a producédo literaria dos brasileiros descendentes de
africanos?” (DUARTE, 2008, p. 12).
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A respeito da tematica, Duarte (2008) revela que é a partir deste componente
gue se tem meios para resgatar a historia do povo negro na diadspora brasileira,
denunciando a escraviddo e suas consequéncias e, ainda, glorificar herbis como
Zumbi e Ganga Zumba. O pesquisador cita a dentncia da escravidido em Ursula, de
Maria Firmina dos Reis; Canto dos Palmares, de Solano Trindade (1961), e Dionisio
esfacelado (1984), de Domicio Proenca Filho. Estes e outros textos procuram
contrapor o apagamento de toda a historia, cultura e civilizacdo que se apresenta
aquém ou além pela sociedade branca dominante.

Em um contexto mais atual, como néao citar Ana Maria Gongalves que, dentre
suas obras, tem o importante romance historiografico Um defeito de cor. Neste livro,
a denuncia da escraviddo e suas consequéncias contextualizam toda a historia
contada por vozes de pertencimento, vivéncias e resgate de memorias. Ainda no rol
de autores, ao considerar a historia da contemporaneidade, Duarte (2008) percorre
de Lima Barreto a Carolina Maria de Jesus, de Oswaldo de Camargo a Conceigcao
Evaristo, além dos poetas e ficcionistas da série Cadernos Negros, com abordagens
de tematicas do periodo pos-abolicao, exibindo toda a sua complexidade e extenséo
“‘pelas décadas seguintes e chega ao século XXI. E logo surgem o subdrbio, a
favela, a critica ao preconceito e ao branqueamento, a marginalidade, a prisdo”
(DUARTE, 2008, p. 14).

A autoria que se encontra nas producdes literarias afro-brasileiras €, para
Duarte (2008), o elemento mais controverso. Existem autores afrodescendentes que
ndo incluem em seus projetos literarios a escrita sob a Gtica de suas vivéncias.
Entretanto, ha a necessidade de se evitar a reducdo sociolégica, a interpretacao
errbnea dos textos, ao enfatizar apenas a cor de pele ou a condicdo social do
escritor, como em Machado de Assis, um autor negro consagrado pela Academia
Brasileira de Letras, mas considerado branco aos olhos de muitos.

Em relacdo ao aspecto “ponto de vista”, Duarte (2008) ressalta sua
importancia enquanto conjunto de valores morais e ideoldgicos que os autores
precisam aplicar em seus livros e exemplifica Luis Gama, Maria Firmina dos Reis,
Machado de Assis e outros nomes importantes que contemplam a escrita afro-
brasileira.

Duarte (2008) inicia a discussao sobre o quesito “A linguagem”, lembrando
gue literatura € uma linguagem, construcdo discursiva representada na finalidade

estética. Entdo, quando se trata da literatura afro-brasileira, essa finalidade estética
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se torna visivel a partir de uma discursividade que ressalta ritmos, entonacdes e
opcOes vocabulares, importantes pontos que ressignificam e contrariam sentidos
hegemonicos na lingua, pois, segundo Duarte (2018, p. 18), “[...] ndo ha linguagem
inocente, nem signo sem ideologia”. Assim, € evidente que termos como negro,
negra, crioulo ou mulata caminham pelo Brasil carregados de sentidos pejorativos,
caracterizando o racismo a brasileira. O pesquisador se lembra de Manuel Bandeira
com “Irene preta”? de “Outra Negra Ful6”, de Oliveira Silveira, e “Minha cor ndo é de
luto”, de Marcio Barbosa; e de outras obras que deturpam o sentido e o significado
de cabelo e outros elementos usados como simbolos de diferencas sociais,
econdmicas e culturais.

Em parceria com Eduardo de Assis Duarte, a pesquisadora Maria Nazareth
Soares Fonseca organizou o livro de antologia critica Literatura e afrodescendéncia
no Brasil (2014), no qual contribuiu com o artigo “Literatura negra: os sentidos e as
ramificagdes”. Fonseca (2014) rememora que as manifestacdes literarias ocorridas
nas primeiras décadas do século XX, surgidas nos Estados Unidos, conhecidas
como o0 Renascimento Negro Norte-americano, enfatizam o0 resgate da
ancestralidade africana como forma de posicionamento contrario aos chamados
withe Middle-class estadunidense. Esse periodo € marcado por diversas publicacfes
gue constituem, a partir da década de 1920, contribuicbes importantes do
movimento e de suas vertentes por suscitar questdes de segregacao vividas pelo
negro desse pais na luta pela conscientizacdo de seus diretos enquanto cidadao.

O Renascimento Negro Norte-americano se manifesta de diversas formas,
como se percebe na variada producao artistico-literaria inspirada na exclusao de
afrodescendentes e em todas as representacdes e barreiras impostas ao sujeito
negro, sob o escopo das ideias iluministas e do romantismo. Dos varios autores
estadunidenses, Fonseca (2014) cita Langston Hugles, o representante que se
destaca no movimento Black Renaissance, Countee Cullen e Claude Mckay, que
marcaram, na década de 1920, tendéncias literarias caracterizadas pelo
compromisso com a luta pelo reconhecimento dos direitos civis dos
afrodescendentes e contra o preconceito racial. Todos esses movimentos se
desdobraram na busca pelas raizes africanas, sendo elas idealizadas ou com
carater mais realista, o encontro com a ancestralidade. Assim, essa literatura traz

consigo denuncias de situacfes vividas na concretude de suas vidas, como a
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perseguicdo pela Ku Klus Klan, ou Klan, uma organizagéo terrorista dos Estados
Unidos, responsavel por diversos linchamentos de pessoas negras.

Esses movimentos sdo percebidos em Cuba, com o Negrismo Crioulo e
Cubania, voltados para a cultura crioula que inspira producfes literarias mais
simples. Nas décadas de 1930 e 1940, algumas publicagbes marcam esse
movimento de renascimento negro em Paris. Alargando-se a Portugal, a producéo
literaria negritudinista assume tendéncias e inameros conflitos, com destaque para a
histéria da poesia negra a antologia Poesia negra de expressao portuguesa, que tem
a frente de sua organizagdo o angolano Mario Pinto de Andrade e o sédo-tomeense
Francisco José Terneiro, em 1953.

A partir dos movimentos instaurados nos Estados Unidos, a expressao
“poesia negra” ganha desdobramentos multiplos. No Brasil, a poesia negra, nessa
linha de reivindicagBes de direitos, figura somente a partir da escrita literaria dos
Cadernos Negros, em 1978, embora nao se possa negar as producdes existentes no
século XIX antes do “fim da escravidao” no pais. Fonseca (2014) recorre ao artigo
de Domicio Proenca Filho (1988), “O negro e a literatura brasileira”, para apresentar
um panorama histérico da presenca do negro na literatura brasileira.

Fonseca (2014) assevera que ha um movimento de escritores negros que
procura ultrapassar o0s estereétipos. A estudiosa elenca os estudos sob a
perspectiva historica de Domicio Proenca, Benedita Damasceno (1988) e Zila Bernd
(1992), os quais ressaltam a posicéao de Luiz Gama (1830-1882), contemporaneo de
Castro Alves. Os estudiosos afirmam que os poemas de Luiz Gama expressam uma
atitude compromissada de quem, sendo filho de uma escrava e de um fidalgo
baiano, de origem portuguesa, é vendido como escravo pelo proprio pai, tornando-
se, mais tarde, grande defensor da causa abolicionista.

Dialogando com Zila Bernd, Fonseca (2014) destaca os poemas de Luiz
Gama como fundantes "de uma linha de indagacdo sabre a identidade" negra. A
ironia mordaz presente em seus poemas constréi uma significativa diferenca em
relacdo aos poemas de Castro Alves, que assume o negro de forma contundente,
mas ainda distanciada, ja que, em seus textos, o negro ndo tem direito a voz.

A pesquisadora observa que varios olhares se voltaram para a representacao
literaria do negro brasileiro e o lugar ocupado por esse sujeito descendente da
diaspora africana na sociedade brasileira. A publicacdo de Cadernos Negros, em

1978, constitui-se uma tentativa de furar o cerco das incompreensdes e das
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dificuldades, desenvolvendo importantes estratégias para continuidade de suas
publicacbes de contos e poemas. Em sua trajetoria, Cadernos Negros traz consigo
denuncias do preconceito racial e da exclusdo vivida pelos descendentes de
escravizados no Brasil, buscando o resgate de histdrias de pessoas simples,
vivenciando sua exclusdo, assumindo ora seu proprio dizer, ora com a companhia
cumplice de um narrador. Os Cadernos Negros, em suas edicdes, apresentam a
concretude da producéo literaria como mecanismo de fortalecimento da consciéncia
de ser negro, a valoracdo e valorizacao da estética negra e 0 presente compromisso
com a denuncia, apresentando reflexdes ao leitor do ser negro e de toda sua
historia.

Os sentidos construidos ao longo do tempo pelas expressdes "literatura
negra" ou "literatura afro-brasileira” consideram os transitos que se efetivam na
interlocugao entre os textos e os leitores em diferentes "locais de cultura”. Sendo
esses locais diferentes em si mesmos e alterados por formas diversas, € de se
pensar que, ainda que se queiram fechados e especificos, eles ndo conseguem
inibir a pluralidade de sentidos que os diferentes usos das expressdes neles
imprimem. Ao serem utilizadas para significar o coro de vozes discordantes que
se manifestam no meio social, as expressdes permitem que uma gama de
efeitos de sentido seja construida por estratégias que, sendo literarias, sao,
também, politicas no sentido amplo do termo.

Transitando sempre em vias de mao dupla, as expressdes assumem as
contradicbes inerentes a sua utilizacdo, mas permitem que se pense na vasta
producao de textos que instigam a reflexdo sobre a funcado da literatura voltada para
0s segmentos excluidos ou neles produzidos, fazendo-se, no campo da arte,
instrumento capaz de produzir efeitos significativos de mudanca em cenarios
culturais e em atitudes.

Em outro estudo, “Visibilidade e ocultacédo da diferenca: imagens de negro na
cultura brasileira”, publicado como capitulo da coletanea Brasil afro-brasileiro, Maria
Nazareth Soares Fonseca observa que a construcdo da imagem do negro, na
cultura brasileira, equivale a de muitos outros locais onde o0 negro representou
apenas mao de obra barata para o acumulo de capital de forma rapida, em que seu
valor era referenciado como mercadoria de troca.

A classificacdo dos individuos de acordo com a cor de sua pele deixou

marcas profundas e historicas na populacdo das Américas, pois, a partir disso, criou-
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se uma codificacdo moral e estética na exterioridade do corpo humano, de modo
gue formas depreciativas passaram a ser ligadas ao negro, “aos seus valores, as
suas crencas, a sua relacdo com o trabalho, bem como a configuracdo de imagens
gue sustentam as experiéncias singulares de sua Vvitalidade sociocultural’
(FONSECA, 2010, p. 90).

As margens do redesenho das formas de trabalho, pos-periodo escravocrata,
Fonseca (2010), exige-se do negro uma postura de trabalho nos ditames das novas
circunstancias, entretanto, alheio ao capitalismo emergente, livre dos senhores,
resta a pessoa negra, nessa fase pdés-abolicionista, trabalhos degradantes e mal
remunerados. Pobreza, preconceito, sem politica de integracédo a sociedade, o negro
fica fora do ciclo de construcdo de identidade nacional ou percebido apenas como
forca de trabalho, como sustentaculo da ordem que o exclui.

A pessoa negra, nos movimentos de feicoes nativistas e projetos ufanistas, foi
suprimida, ignorada, sempre aprisionada em lugar e funcdo marginais. Essa imagem
exprime o0 negro a partir de diversos pontos de tensdo, como a relacdo de
ajustamento entre senhor e escravo, construida no interior do sistema escravocrata,
e como a sociedade brasileira lida com a propria imagem produzida, pois traz
consigo todo um processo de silenciamento sobre a negritude, deixando-a a propria
sorte nos ajustes a nova ordenacdo da sociedade, 0 que resulta no aumento do
namero de excluidos, ja perceptivel nas grandes cidades.

Embora a constituicdo da populagcédo brasileira seja majoritariamente negra,
desde meados do século XVIIl, no processo de formagdo de identidade e
representacdes ficcionalizadas de povo e de cultura, as producdes literarias
representam “os tracos de uma nacdo sem identidade, porque seu perfil resulta de
um jogo dialético que associa uma heranga comunitaria e uma histéria de exclusdo
de negros alijados do pacto social a partir da independéncia” (FONSECA, 2010, p.
91). Assim, na construcdo da nacionalidade brasileira, utliza-se o recurso de
sustentacéo pelo esquecimento da violéncia que busca a unicidade desejada.

A cor da pele, além da feicdo do cabelo, ainda € usada como meio para
legitimar os preconceitos enraizados na sociedade brasileira, resultado de um
processo de mercantilizacdo da escraviddao, que transformava o africano,
literalmente, em mercadoria, sem voz, sem alma. Os mesmos tracos que

inferiorizam s&o os tracos simbolicos de fortaleza, de identidade de espacos.
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Em Um defeito de cor, no momento em que Kehinde narra situagdes vividas
durante a sua primeira viagem para o Brasil, ela mesma, em suas memodrias,
guestiona o poder que seria atribuido a cor da pele: “E nem eram todos brancos, os
guardas. Alguns eram até mais pretos do que eu, ou a minha avo e a Taiwo, mas
agiam como se néo fossem, como se trabalhar ao lado de brancos mudasse a cor
da pele deles e os fizesse melhores do que ndés” (GONCALVES, 2020, p. 53).

O processo de brangueamento, visto como positivo, levaria a massa
indiferenciada de negros, herdeiros da escraviddao, ao desaparecimento “[...] a
medida que seus descendentes se integrassem ao modelo de sociedade
democratica, livre e branca, aceito sem grandes conflitos” (FONSECA, 2010, p. 93),
garantindo ao negro possibilidade de integracdo como ser humano em mais alto
grau de liberdade, embora estivesse amarrado as entranhas das condi¢des
subumanas da existéncia. O negro esta preso em esteredtipos formulados e
cravados ao longo da historia do pais.

Numa sociedade que se diz isenta de preconceitos, posicionamentos mais
radicais precisam ser tomados, no que tange a denuncia do preconceito racial, pois
este esta enraizado de tal modo que se deve demonstrar, de forma avida, a relacao
conflituosa entre brancos e negros, numa sociedade que se autoproclama como nao
racista.

Fonseca (2010) conclui que o negro escravizado era visto como animal de
carga, como “coisa”, postura endossada pela igreja catolica por meio da imposicao
do batismo cristdo, como legitimacao para troca, venda, leildo, penhora. O trabalho é
considerado funcdo exclusiva de escravo, portanto, algo de desonra para as
pessoas livres. O estigma dessa ideia esta associado a definicdo do que se faz pela
cor de sua pele, o que reforca a ideia do trabalho marginal e mal pago aos negros.

No romance Um defeito de cor, muitas lembrancas narradas pela protagonista
remetem o leitor a conclusdo apresentada pela pesquisadora. O negro devia seguir
0 que era imposto pela religido dos brancos, mantendo ocultas as suas proprias
crencas. Possivelmente, tais feitos ndo eram de bom agrado, visto que deixavam os

negros sem dignidade, colocando-os em situagdes desumanas:

Alguém lembrou que o padre também tinha dito que, a partir daquele
momento, eles deviam apenas acreditar na religido dos brancos,
deixando em Africa toda a fé dos deuses de 14, porque era |4 que
eles deveriam ficar, visto que os deuses nunca embarcam para 0
estrangeiro. Quando alguém comentou isso, todos fizeram
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saudacfes aos seus orixas, eguns ou voduns, demonstrando que
nao tinham concordado. Um homem disse que tinha perguntado a
um dos guardas onde era o estrangeiro e a resposta foi que
estavamos sendo enviados para o Brasil. Ao ouvir isso, 0s
mucurumins protestaram e disseram que nao tinha certeza se o
Brasil ficava na mesma dire¢cdo de Meca. Um ketu comentou que ja
tinha ouvido dois brancos falarem sobre o Brasil, quando trabalhava
em uma fazenda de 6leo de palma. Os brancos disseram que o Gleo
seria envidado para o Brasil, junto com algumas pecas. Ele
desconfiava que nés éramos o que os brancos chamavam de pecas,
pois pessoas da familia dele tinham desaparecido depois da
passagem de lancados perto de onde viviam, e que esses lancados
também falavam em Brasil. Esse homem se chamava Olaitan e tinha
dado a ele o nome de branco de Benevides, que ndo chegaria a ser
usado (GONGALVES, 2020, p. 50).

A depreciacdo do corpo negro, ao longo da histéria, provocou, além da baixa
autoestima dessa populacdo, uma visdo deturpada da ideologia de branqueamento
no pais, corroborando para a assimilacdo de nomenclaturas como mulato, moreno,
pardo para se representar a cor da pele e evitar a ideia de inferioridade, bem como a
problematica do grau de intolerancia da sociedade brasileira em relacdo a cor da
pele.

Para compreender a producdo da imagem negra na cultura do Brasil,
Fonseca a relaciona com a de outra nacdo: “em que Africa é assumida como grande
vertente de identidade do pais” (FONSECA, 2010, p. 112-113). Nesse aspecto
reside o entendimento e localizacdo da pluralidade étnica e a heterogeneidade que
constituem a sociedade brasileira, na qual, mesmo marcadamente estereotipada, a
representacdo do negro passa a ser questionada e reescrita, como modo de
fortalecimento, identificacdo e afirmacao da cultura afro-brasileira.

A producéo literaria da imagem negra na cultura brasileira, entdo produzida
por escritores, personagens e leitores negros, adiciona a literatura brasileira mais um
de seus mudltiplos aspectos de criacdo artistico-literaria e contempla aspectos
culturais, étnicos e de formacdo humana que, por mais de quatro seéculos,
permaneceram discretos na literatura e outras areas de pensamento humano. Cuti
(2010) discorre, em seu livro Literatura negro-brasileira, sobre teorias a respeito da
escrita negra e dos principais grupos de autores, questionando, veementemente, 0s
conceitos de “literatura afro-brasileira” e “literatura afrodescendente”, discutindo, com
precisdo, o papel da literatura no processo discriminatério atrelado ao contexto

histérico de racismo no Brasil: “A literatura negro-brasileira, do sussurro ao grito,
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vem alertando para isso, ao buscar seus préprios recursos formais e sugerir a
necessidade de mudanca de paradigmas estético-ideoldgicos” (CUTI, 2010, p. 12).
Cuti (2010) denuncia um processo “brancocéntrico” na producéao literaria e
também na sociologia, antropologia e histéria, alegando que a maneira como estas
linhas de estudo trabalha os temas relacionados ao negro da preferéncia ao
estereotipado, mantendo a populacdo negra como inferior e vitima inevitavel de atos
brutais, como ocorreram em tempos de escravidao, por exemplo. O autor reflete a

respeito do exposto, da seguinte forma:

Legitimar a violéncia da dominagéo dos povos é uma forma de aliviar

a culpa. E transformar toda a violéncia, por mais brutal que tenha
sido, em algo aceitdvel e humanamente necessério. Dizer, por
exemplo, que “os negros foram trazidos para o Brasil porque o pais
precisava de méo de obra” é o mesmo que dizer que um
criminoso matou para roubar porque sua mae precisava de um
vestido novo. A palavra “Brasil” esconde os crimes e os criminosos. E
com versbes como essas que se foi constituindo uma formacéo
discursiva, um jeito coletivo de encarar os fatos no tocante a questao
racial. Ai se posta o sujeito étnico brancocéntrico que ensejara seu
contraponto. A antropologia brasileira nasce no Brasil sob o signo do
racismo. A sociologia segue 0s mesmos passos, a literatura e a
histéria também. A formacg&o discursiva dominante, com todas as
ranhuras e fraturas que sofrera, chegara, nesse quesito, até o século
XXI, ainda com poder de convencimento (CUTI, 2010, p. 18).

Cuti (2010, p. 33) pontua que “[...] a producao literaria de negros e brancos,
abordando as questfes inerentes as relagdes inter-raciais, tem vieses diferentes por
conta da subjetividade que a sustenta’. Maria Nazareth Soares Fonseca (2010)
defende que a imagem do negro, e tudo que ele representa, é talhada sob o prisma
de preconceitos presentes em diferentes espagos sociais, resultantes do modo como
a sociedade brasileira lidou com o sistema escravocrata, encobertando-o com um
discurso eufemista diante de um pais mestico e de uma pluralidade étnica, o que
“‘incentiva a producao de um tipo de discurso maleavel sobre o individuo, através da
qual é reconhecido, identificado e silenciado” (FONSECA, 2010, p. 92).

Em suma, é pertinente falar sobre a escrita literaria de tematicas negras
produzidas no Brasil. O que se escreve e se estuda em territorio brasileiro faz parte
da literatura brasileira e de outras ciéncias. O negro nao pertence ao meio como um
ser inferiorizado, mas como um ser humano, como o0s povos de todas as outras

etnias, posto que, segundo Cuti (Luis Silva): “Afinal, o Brasil & dos brasileiros, porém
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€ preciso acrescentar que € de todos os brasileiros.” (CUTI, 2010, p. 12-13, grifos do

autor).
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3 DO REAL AO FICCIONAL: AS ESTRATEGIAS NARRATIVAS DO ROMANCE
UM DEFEITO DE COR

Todo texto narrativo dispde-se de elementos estratégicos para que seja
contada uma boa histéria. Componentes como personagens, narrador, tempo,
espaco e enredo precisam se apresentar de forma clara no texto. Nos romances,
género narrativo de longas historias, tais elementos se apresentam de forma mais
completa. Em Um defeito de cor, romance produzido a partir de manuscritos e muita
criatividade da autora, todos os componentes de um texto narrativo, certamente,
foram bem arquitetados, visto que se apresenta um enredo espetacular.

Para Barthes (2011), a narrativa apresenta uma funcdo de espetaculo e nao
de representacdo. N&o se trata de imitagdo de um mundo, em sua ordem mimética,
mas de apresentacdo de uma légica coerente e impressa internamente, criando sua
propria realidade. E possivel, por meio da recepcdo da obra, que o leitor se
identifigue ou passe por um reconhecimento do que esta sendo narrado, ou, ainda,
gue o escritor transcreva, ao seu modo, aquilo que Ihe é conhecido, visto que o
carater de imitacdo € inerente ao homem, portanto, de ordem natural, como explicita
Barthes (2011): “[...] é possivel que os homens reinventem sem cessar na narrativa
0 que conheceram, 0 que viveram; a0 menos isso estd em uma forma que, ela,
triunfou da repeticdo e instituiu 0 modelo de um vir a ser” (BARTHES, 2011, p. 62).

Analisar um romance contemporaneo com um tema de grande relevancia
histérica, como foi a escraviddo no Brasil, reveste-se de importancia e pungente
necessidade para o momento atual. N&do se pensa em tratar o assunto como
manifestacdo ideoldgica, mas, sim, como processo de ressignificacdo do passado,
desvelando questdes que insistem em colocar povos a margem, em situacfes e
posicdes de inferioridade. Na sociedade, percebe-se a contraposi¢do de valores e
ideias advindas dos discursos dos dominadores que se apoderam de forcas e
estruturas sociais enraizadas no passado, oriundas das formacbes de povos e
revividas nas adaptacfes da conjuntura politica atual, contexto reafirmado, quando
nao se tem a capacidade do reconhecimento, da valorizagdo, da aceitacdo e do
respeito pela cultura e histéria do outro.

Eagleton (1983) acredita que a literatura se defina ndo apenas pelo fator
ficcional ou imaginativo, mas também porque emprega a linguagem de modo

peculiar. Mesmo consciente de que a linguagem em uso consiste em uma variedade
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complexa de discursos diferenciados a partir da classe, regido, género, situacao etc.,
0s quais nunca podem ser reunidos, buscando uma identidade homogeneizada, o
gue alguns tém como uma regra pode ser considerado por outros um desvio. Por
Isso, para Eagleton (1983, p. 28), a “teoria da literatura é o caminho para definir uma
obra literaria, ou o caminho de como deveriamos |é-la.”

A literatura, indefinivel em seus conceitos e com sua verossimilhanca, é
capaz de revisar a histéria com as metaforas permissiveis e apropriadas para
discussdes de cunho politico e identitario, ao adotar como recurso principal a

memoadria coletiva e a oralidade.

3.1 “Serendipidades” de Ana

A vida de todos os seres humanos é feita de erros e acertos. Tanto um quanto
0 outro levam ao aprendizado. Saber aproveitar 0 que se aprende por meio das
acOes vividas é uma tarefa desafiadora e vale a pena tentar. Entre uma tentativa e
outra, € possivel viver o que se denomina serendipidade, ou seja, se deparar com
algo por “acaso” e saber aproveitar o momento na busca por conquistas boas e
produtivas.

A escritora Ana Maria Gongalves dedica parte do prélogo de sua obra Um
defeito de cor para falar de serendipidades. A partir de uma aluséo historica, tem-se
a seguinte explicacdo para a origem da palavra serendipity:

O uso da palavra serendipity apareceu pela primeira vez em 28 de
janeiro de 1754, em uma carta de Horace Walpole (filho do ministro,
antiquario e escritor Robert Walpole, autor do romance gético The
Castle of Otranto). Na carta, Horace Walpole conta ao seu amigo
Horace Mann como tinha encontrado por acaso uma valiosa pintura
antiga, complementando: “Esta descoberta é quase daquele tipo que
chamei serendipidade, uma palavra muito expressiva, a qual, como
nao tenho nada de melhor para Ihe dizer, vou passar e explicar: uma
vez li um romance bastante apalermado, chamado Os trés principes
de Serendip: enquanto suas altezas viajavam, estavam sempre a
fazer descobertas, por acaso e sagacidade, de coisas que nhao
estavam a procurar” [...] (GONCALVES, 2020, p. 9).

Assim, a autora compartilha, com suas palavras, o significado de
“serendipidade”, um vocabulo que descreve “aquela situacdo em que descobrimos

ou encontramos alguma coisa enquanto procurdvamos outra, mas para a qual ja
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tinhamos que estar preparados” (GONCALVES, 2020, p. 9). Tal preparo faz parte
dos significados de serendipidade, visto que, ao viver 0 momento inesperado, é
importante estar preparado para ele, e, assim sendo, a serendipidade ndo passara
despercebida a quem a vive.

Dessa forma, a escritora explica aos leitores do romance Um defeito de cor

como a serendipidade ocorreu em sua vida e a levou a escrita da obra:

Um defeito de cor é fruto da serendipidade. Ele ndo s6 contém uma
histéria, como também é consequéncia de uma outra historia que,
depois de pensar bastante, percebi que ndo posso deixar de contar.
Até poderia, mas, além de n&o estar sendo honesta, também estaria
escondendo o que ajuda a fazer deste livro um portador de histérias
especiais. A primeira destas histérias aconteceu em janeiro de 2001,
dentro de uma livraria. Eu estava na secdo de guias de viagem
procurando informacdes detalhadas e ilustradas sobre a cultura, o
povo, a histéria e, principalmente, a musica de Cuba. Separando
alguns guias para ver com calma, vérios deles, como pecas de
domind, cairam da prateleira, e consegui segurar apenas um, antes
gue fosse ao chdo. Era Bahia de Todos os Santos — guia de ruas e
mistérios, do Jorge Amado. Foi ai que aconteceu a primeira
serendipidade. Na época, eu estava cansado de morar em uma
cidade grande, cansada da minha profissdo, tinha acabado de me
separar e queria vida nova, em um lugar novo, fazendo coisas
diferentes e, quem sabe, realizando um velho sonho: viver de
escrever. Desde o dia em que o livro de Jorge Amado caiu nas
minhas maos, eu sabia que este lugar de ser feliz tinha que ser a
Bahia (GONCALVES, 2020, p. 9-10).

Entdo, o que acontece com Ana Maria Gongalves, apés, por acaso, ler Bahia
de Todos os Santos — guia de ruas e mistérios, de Jorge Amado, parece, segundo

ela, ser um “convite”, e que ela afirma ser uma serendipidade:

Na hora, tive a sensacdo de que ele tinha escrito aquelas palavras
exatamente para mim, o que foi virando certeza quando continuei
virando os olhos pelo doce e tentador convite. Bahia. A Bahia me
esperava e Jorge Amado ainda estava vivo para me apresentar a ela.
Num trecho mais adiante, ele mesmo dizia “vem e serei teu
cicerone.” Eu s6 ndo tinha ainda a minima ideia do que fazer na
Bahia, mas quando o momento é de serendipidade, as coisas
simplesmente acontecem. [...] (GONCALVES, 2020, p. 10).

Mas quem € Ana Maria Gongalves? Talvez, para alguns dos leitores desta
dissertacdo, conhecer a trajetoria dessa escritora seria um acaso do texto em

guestdo, mas o que se tem a saber a respeito de Ana Maria Gongalves € relevante
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para a compreensdo da obra em estudo e de todas as questbes aqui
fundamentadas.

Ana Maria Goncgalves nasceu em 13 de fevereiro de 1970, em Ibia, um
pequeno municipio do Estado de Minas Gerais. Pouco se encontra sobre sua
infancia e adolescéncia e o que se sabe muito foi dito por ela mesma em diversas
entrevistas concedidas a imprensa, principalmente em discussdes a respeito do
romance Um defeito de cor. Seus relatos descrevem sua identidade negra,
pertencente a familia de descendentes africanos cujas vivéncias contextualizam
costumes, histérias, tradi¢cdes, sofrimentos e registros que perpassam por séculos.

Sua formacdo académica € de publicitaria. Durante treze anos de sua vida
morou na cidade de S&o Paulo e foi o tempo que a fez cansar da cidade grande e da
profissdo que exercia. Entdo, muda o rumo de sua historia, em viagem a Babhia,
onde se encantou com a llha de Itaparica, local que residiu por cinco anos e a fez se
descobrir como escritora, engajando a escrita literaria ao multifacetado universo
cultural da diaspora africana nas Américas.

Ela exerceu a profisséo de publicitaria em Sao Paulo e, desde a adolescéncia,
gostava de escrever contos e poemas, porém nao os publicava. Ndo satisfeita com o
trabalho, a autora foi além. A vontade de “viver de escrever’ (GONCALVES, 2020, p.
10) falou mais alto. Seu lancamento como escritora ocorreu no ano de 2002, ao
publicar o livro Ao lado e a margem do que sentes por mim. O trabalho foi escrito em
cinco meses, periodo que viveu na llha de Itaparica. Nesta primeira obra, a autora
cria uma personagem protagonista que leva seu nome, Ana. E primeira a producéo
literaria de Ana Maria Goncalves. A narrativa presente nesta obra é considerada
uma narrativa poética. Tem-se a reproducdo da vida em Itaparica e, a0 mesmo
tempo, um convite a conhecer o lugar, ja que se refere a um ambiente de culturas,
tradicOes e vivéncias ricas e deliciosas de se conhecer. A maneira como o enredo do
livro se apresenta causa ao leitor a curiosidade entre saber se 0 que esta escrito
representa as reais vivéncias de Ana Maria Goncgalves ou é uma ficcionalizacdo do
lugar observado e vivido pela autora.

Apés a timida circulacdo desta primeira obra, visto que foi em uma versao
artesanal, em 2006, Ana Maria Gongalves se tornou reconhecida como autora
nacional. Tal reconhecimento se deu com a publicagdo de sua obra mestre, Um
defeito de cor, objeto de estudo desta dissertacdo. Considerada uma escrita

monumental, 0 romance reconstréi a historia de Kehinde, nascida no Benin, hoje
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Daomé, em Africa. A partir de uma metaficcdo historiogréfica e com caracteristicas
pés-modernas, o texto apresenta a versao da escravidao no Brasil pela voz feminina
e por quem viveu o lado do escravizado. A obra recebeu, como melhor romance do
ano de 2006, o Prémio “Casa de las Américas”.

A autora residiu por alguns anos em New Orleans, nos Estados Unidos, e
continuou com seus trabalhos literarios. Participa de diversos encontros, nacionais e
internacionais, com tematicas voltadas a criticas sociais, envolvendo o0s
subalternizados da populacdo. Entre encontros presenciais e discussbes por vias
virtuais, Ana Maria Gongalves consegue importante participagcdo nos debates que
pautam assuntos relacionados a desigualdades, racismo e diversas formas de
discriminacdo, oriundas de passados que permeiam na contemporaneidade e
continuam a causar impactos desgastantes e inaceitaveis na sociedade.

Ana Maria Gongalves, ao participar de uma entrevista mediada por Aldri
Anunciacao, concedida a plataforma “Melanina Digital” — maior portal de contetdo
sobre as dramaturgias assinadas por negros contemporaneos de todo o Brasil —, em
31 de outubro de 2014, com a dramaturga, diretora e atriz mineira, Grace Pass0,
cujo o assunto foi “Outras possibilidades teméticas para o dramaturgo
afrodescendente no contexto da dramaturgia contemporanea”, abordou a escrita
contemporanea, literatura que ela vivencia. Pautando-se no filésofo italiano, Giorgio
Agamben (2009), a autora redefine o conceito de contemporaneidade a partir de

suas referéncias:

Tem uma coisa que eu tenho me perguntado muito, observado muito;
0 guanto nos temos fugidos de nosso papel de sujeitos historicos, o0
gquanto noés nao temos nos incluidos e tomado para nés a
responsabilidade de sermos sujeitos pelas ac¢des e pelos caminhos
do nosso préprio tempo (GONCALVES, 2014).1

Percebe-se, entdo, o quanto Ana Maria Gongalves se encontra conectada a
temas contemporaneos. E valida a percepcdo de que, ao escrever seu célebre
romance Um defeito de cor, a autora ja tinha tais pensamentos sobre
contemporaneidade consigo. A trama se pauta, historicamente, na ideia de o quanto

fugimos de nosso papel de sujeitos historicos, jA que, ao ler o romance,

! Entrevista disponivel em: https://melaninadigital.com/outras-possibilidades-tematicas-ana-maria-
goncalves-e-grace-passo-2a-ed-salvador-31-10-2014/. Acesso em: 20 jan. 2022.


https://melaninadigital.com/outras-possibilidades-tematicas-ana-maria-goncalves-e-grace-passo-2a-ed-salvador-31-10-2014/
https://melaninadigital.com/outras-possibilidades-tematicas-ana-maria-goncalves-e-grace-passo-2a-ed-salvador-31-10-2014/
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ressignificamos o passado e percebemos o quanto precisamos rever o que foi feito
com 0 negro no periodo da escravidao.

Com constantes participacOes em plataformas digitais, programas televisivos
e outros meios de comunicacdo, Ana Maria Gongalves engaja-se com as questdes
sociais. Desde dezembro de 2006, a autora é colunista do The Intercept Brasil,
responsavel por tratar de assuntos raciais, culturais e politicos. Também escreve
pecas teatrais, como Tchau, querida! (2016) e Chao de pequenos (2017).

Millér Fernandes, na “orelha” do livro, Um defeito de cor, descreve Ana Maria

Gongalves assim:

Ao lado e a margem do que sentes por mim. Livro terno, intimo,
vivido e escrito em ltaparica, terra que Jodo Ubaldo mitificou. Mas
Ana Maria ndo é baiana. E mineira, de boa e segura familia mineira,

7

agquela que sempre é capaz de criar aventureiros limpos. Ana ja
morou em Sao Paulo, mas é mineira. Viveu também em Salvador,
mas é mineira. E uma mulher extremamente moderna, mas continua
mineira. E convenho (!) lembrar: “Mineiro nunca é o que parece,
sobretudo quando parece o que é.”

Ana Maria Goncgalves é uma autora contemporanea que escreve, dialoga e
argumenta sobre assuntos que se relacionam com o0 negro, socialmente
subalternizado, mesmo em pleno século XXI, em que o0 preconceito e a perversidade
da sociedade inferiorizam o povo negro, sob a tutela do passado. A autora faz parte
do grupo atual de escritoras brasileiras negras que escreve sobre 0 que sao, resgata
memoarias, revive passados e ressignifica o presente. Junto com ela, temos:
Conceicdo Evaristo, Luciene Carvalho, Cidinha da Silva, Esmeralda Ribeiro, entre
tantas outras, e a expectativa de que ainda venham mais para compor a literatura
atual e se transformarem em grandes nomes de nossa arte literaria.

Porém, como disse Ana Maria Gongalves, em uma entrevista a Fabiana
Reinholz, da revista Brasil de Fato: uma visdo popular do Brasil e do mundo: “A
literatura pode muita coisa, mas ndo pode nada sozinha’. Nesse sentido, é
importante destacar que autoras como Ana Maria Gongalves precisam de mais
divulgacdo da midia para que trabalhos produzidos por escritoras negras e que
trazem historias dos negros tenham seu espaco e pertencimento como as demais
producdes.

E tdo pertinente a questdo comentada acima que a propria Ana Maria

Gongalves, nesta mesma entrevista, exp0s sua opinido sobre como percebe a
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logistica da literatura produzida por negros, especialmente por mulheres, e que tem

histérias do povo negro:

Nao vejo a literatura feita por mulheres, especialmente mulheres
negras, como uma categoria uniforme e estanque que eu consiga
avaliar. Somos muitas, com propdésitos diversos, interesses diversos,
formacgBes diversas, escrevendo nos mais diferentes géneros. Um
alcance maior do nosso trabalho se dara no momento em que for
melhor e mais divulgadas dentro do cenario literario, desde editoras,
passando pela area de eventos literarios e a imprensa especializada.

N&o foi por acaso apresentar, de forma, simples e acolhedora, algumas
informacdes relevantes a respeito da mulher negra de nome Ana Maria Gongalves,
gue, pelos acasos da vida, tornou-se uma escritora conhecida a partir da obra Um
defeito de cor. Um livro produzido, entre tantos, com o objetivo de mostrar a
trajetéria de uma negra, no caso a personagem Kehinde, na representatividade de
tantas outras mulheres que vivem a mercé do preconceito, das dificuldades e
desencontros enfrentados no dia a dia. E o mais importante em tudo isso é escrever
uma histéria em que o esteredtipo atribuido ao negro se quebre a partir das
conquistas, da forca e determinagcdo que fazem parte da personalidade da
personagem do romance, a qual representa tantas personalidades de mulheres reais
em busca de direitos e espacos para viverem 0 que Sao, com respeito e

pertencimento.

3.2 Com a palavra, a critica

A critica literaria € de suma importancia para os autores e os leitores. A
oportunidade de estudar, discutir, avaliar e interpretar o texto literario permite o
acesso a um conhecimento académico de multiplas facetas. Ha4 muito tempo, a
critica se faz presente, apontando aspectos positivos, negativos e interpretativos de
obras publicadas. O romance Um defeito de cor, com a verossimilhanca, traz
importantes reflexdes sobre questbes historicas, identitarias e memadria do povo
negro desde sua diaspora de Africa as terras brasileiras. Antes de aprofundarmos na
analise proposta neste estudo, faz-se necessario aludir a estudos anteriores sobre 0

romance em questdo, e a alguns outros que, apesar de ndo elegerem essa obra
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Como corpus, a tangenciam ou sao relevantes para a compreenséo da amplitude da
producdo literaria de Ana Maria Gongalves.

No ano seguinte ao de publicacdo do romance Um defeito de cor, Aline Alves
Arruda (2007), no artigo intitulado “A erréncia diasporica como parddia da procura
em Poncia Vicéncio, de Conceigcdo Evaristo, e Um defeito de cor, de Ana Maria
Goncalves”, afirma que, metaforicamente, as autoras retomam o tema da didspora
africana e a desterritorializacdo que marcou e ainda marca os afrodescendentes no
Brasil, trazendo a tona uma janela para fazer emergir essa narrativa que serve,
entdo, como espelho de um mundo que ainda se mostra cego diante das imagens
advindas da memodria diaspodrica afro-brasileira. Ambas as autoras compdem uma
contranarrativa que se caracteriza como um enfrentamento para a reconstituicdo de
sua histéria de modo critico e denunciante das consequéncias reais dessa histéria.

Em consonancia com o texto de Aline Alves Arruda (2007), o artigo “Um
defeito de cor: o entre e o duplo da diaspora”, de Cristiane Felipe Ribeiro de Araujo
Coértes (2014), discute o multifacelamento de sujeitos que vivem entre os lugares e
trazem uma visdo de si mesmos a partir de quem s&o e, a0 mesmo tempo, de uma
projecdo de quem deveriam ser. Exp0de, criticamente, comparacdes entre o que é
semelhante e o que é diferente a partir da cultura afrodescendente (ou a negacéo
dela) disseminada a partir da didspora africana. Aborda os deslocamentos
multifacelados desses sujeitos entrecortados pelas culturas e pelas identidades as
guais sao expostos, perpassando por quem ele é, de onde ele vem e como - ou se -
ele é visto. A autora apresenta a ideia de pertencer a lugar nenhum dizendo que “é
uma caracteristica importante do estrangeiro diaspérico. Uma vez retirado de seu
local, ela constroi e reconstréi varios locais ndo vendo necessidade de se fixar em
nenhum deles” (2014, p. 2). Ambos os textos nos levam a refletir sobre as visbes
divergentes em relacdo a diaspora dos negros da Africa para as terras brasileiras.

Ao se deslocarem de seu pais de origem para o Brasil, tem-se a formagéo de
um povo e, consequentemente, o processo de aculturamento, carregado de histérias
e memorias. No artigo “Viagem e formacéo do povo brasileiro em Um defeito de cor,
de Ana Maria Gongalves”, Antoniele de Céassia Luciano (2021) analisa hdo somente
a ressignificagdo do sentido da viagem no enredo de Um defeito de cor, como
também a abertura do espacgo para a apresentacdo de fatos histéricos e culturais
relacionados a formacéo do povo brasileiro, trazendo como resultado a possibilidade

de uma nova leitura da obra que inaugurou o género “saga na Literatura Negra”
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produzida no Brasil. Luciano (2021) destaca, ainda, que as travessias de Kehinde
sao instrumento poético que a autora utiliza para demonstrar 0s processos histéricos
pelos quais o Brasil passou. O narrar dos acontecimentos se insere como uma
maneira de entrelagar racionalidade e sensibilidade para oferecer ao leitor
evidéncias da complexidade da memoria, lendo nas entrelinhas fatos como os da
verdadeira historia de Luis Gama e Luiza Mahin.

Os apontamentos sobre uma visdo periférica da historia, presentes no
romance, se comprovam no artigo “A visdo periférica da Historia em Um defeito de
cor, de Ana Maria Gongalves”, de Marcos Roberto Teixeira de Andrade (2009). O
autor questiona a legitimidade dos registros historiograficos do Brasil e sua
fidelidade aos fatos, apontando, a partir do romance em foco, elementos de
instabilidade das construgcdes canodnicas do ocidente, o que, de acordo com as
narrativas de Kehinde, parece revelar elementos contraditorios e fissuras historicas.
Andrade (2009. p. 43), ainda, apresenta a obra de Ana Maria Gongalves como um
‘produto de uma estratégia discursiva que questiona e desnuda os artificios da
Historia oficial”’, ao abordar a viséo periférica da histéria, do testemunho marginal.

Para complementar a discussdo a respeito de elementos contraditérios e
fissuras histéricas, pontuados na escrita de Marcos Roberto Teixeira de Andrade,
apresenta-se o artigo intitulado “Quando o que se discute € a realidade: Um defeito
de cor como provocacao a histéria”, de Fabiana Carneiro da Silva (2017), pois a
autora analisa o romance como uma realizagcdo de contraponto a obliteracdo da
histéria do povo negro no pais. H4 uma relagdo com o ensino de histéria, visto que a
obra aborda elementos questionadores na medida em que a organizacdo narrativa
parece incorporar procedimentos presentes nas novas narrativas histéricas e ter
como principio a criacdo ficcional de uma experiéncia que nossa histéria ainda nao
deu conta de registrar.

A partir das histérias contadas pelas vivéncias de Kehinde, é importante
observar a teméatica maternidade. A trama central estda na busca por um filho
perdido. E por razdo dessa procura que a negra Kehinde, ap6s uma vida carregada
de historias, lutas, desafios e transformacdes relata tudo o que viveu. No artigo
“Maternidade negra em Um defeito de cor: a representacao literaria como disrupcéo
do nacionalismo”, Fabiana Carneiro Silva (2018) observa que Ana Maria Gongalves
elabora seu romance fundamentalmente a partir do “relato de uma mae negra ao

filho desaparecido”, trazendo provocagdes sobre a representacdo da maternidade da
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mulher negra na literatura produzida no Brasil. Recupera criticamente o estereétipo
da “mae preta” para analisar como Um defeito de cor o desconstréi e inscreve em
nossa literatura uma experiéncia complexa de maternidade negra, a qual, de modo
particular, é disruptiva em relagédo ao discurso nacionalista brasileiro, revelando sua
dimenséo ideoldgica e racista.

N&o mais importante que os demais pontos possiveis de se discutir em
relacdo ao romance Um defeito de cor, mas, para esta dissertacdo, tema de grande
valia, discute-se a memadria como elemento pertinente nos relatos de Kehinde. No
artigo “Em busca dos rastros perdidos da memoéria ancestral: um estudo de Um
defeito de cor, de Ana Maria Goncalves”, Zila Bernd (2012) ressalta a importancia da
obra Um defeito de cor na literatura afro-brasileira, pois foi escrita por uma autora, a
primeira a narrar episoddios a partir da perspectiva de quem sofreu no cruel processo
de escravizagdo no Brasil: as mulheres, por inUmeras violagdes de si.

Corrobora com o texto de Zila Bernd (2012) o artigo escrito por Liozina Kauna
de Carvalho Penalva (2017), nomeado “Memoria, historia e resiliéncia em Um
defeito de cor”, pois o texto discorre sobre a importancia dos relatos de memdéria da
personagem protagonista Kehinde para a composicdo do cenario histérico
Africa/Brasil e das relacbes interpessoais na sociedade brasileira escravista do inicio
e meados do século XIX. Assim, a memoria, como meio de garantia para
construcdo, formacao, retomada e a histéria do sujeito para poder ressignifica-la,
torna a personagem protagonista da histéria uma resiliente. Embasando-se em
reflexdes criticas em torno do conceito de memoria, historia e cultura, como as teses
defendidas por Walter Benjamin, Euridice Figueiredo, Paul Ricouer e Michel
Foucault, a pesquisadora discorre sobre o impacto da escraviddo negra para a
formacdo histérica da sociedade brasileira e para a nossa constituicdo e
compreensao enquanto sujeitos, considerando que a literatura brasileira, e também
a histdria oficial vigente, ainda ndo contempla essa teméatica de maneira profunda e
abrangente.

A memodria e suas relagbes com a historia, cultura e a permanéncia do negro
no Brasil levou Ana Maria Vieira Silva (2012) a produzir o artigo “Um defeito de cor:
escritas da memoéria, marcas da historia”’, em que, embasando-se nos estudos pos-
coloniais, procurou apontar consequéncias nas relacdes politico-sociais e culturais

gue o sistema colonialista trouxe aos povos a ele submetido. Na pesquisa séo
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apresentadas as relacdes entre a literatura, a histéria, a cultura, a memoria e o
espaco do negro africano como formador da identidade brasileira.

Pressupondo que o romance Um defeito de cor oferece uma metafora do
Brasil por meio de constru¢cdes simbdlicas que se sobrepbem ao estritamente
literdrio e dialogam com aspectos histéricos, culturais e literarios que formam a
multifacetada sociedade brasileira, Daiana Nascimento dos Santos (2016), em
“Histéria e Memoéria no romance Um defeito de cor”, analisa a representacdo de
Luisa Mahin, personagem historica, como metafora de um Brasil contemporaneo,
pois sua historia pessoal sintetiza a emancipacao do coletivo de mulheres negras.
Assim, segundo Santos (2016), a leitura do romance em foco proporciona aos
leitores a percepcéo detalhada do desenrolar da ficcdo entrelagado a pistas de fatos
reais.

Santos (2016) dialoga com a obra de Ana Maria Gongalves, enfatizando a
traumatica experiéncia da escravizacado brasileira, sob o olhar subjetivo da mulher
negra, narrada a partir de si, da primeira pessoa, protagonista, apresentada sob uma
perspectiva intensamente dinamica e complexa de trocas e relagcdes entre europeus
e africanos, assim como alteracdes importantes no constante processo de
transformacéo social e de redefinicdo da sociedade colonial e escravagista da época
(século XIX).

Camila de Matos Silva (2018), em sua dissertacao pela Universidade Federal
da Paraiba, intitulada “Um defeito de cor, de Ana Maria Goncgalves: uma escrita de
resisténcia”, discute os entrelagamentos entre metaficcdo historiografica, memoria e
religiosidade, dialogando com Homi Bhabha, Paul Gilroy, Stuart Hall, Zila Bernd,
Paul Ricouer, Linda Hutcheon, Leda Maria Martins, Maurice Halbwachs e Reginaldo
Prandi. A pesquisadora elucida discussdes sobre memdria coletiva e individual que
marcam e perpassam a histéria desde Daomé, Africa, ao periodo colonial brasileiro,
sempre sob a perspectiva da mulher negra, criando um “oroboro mneménico” para
analise de como os ciclos de ordens humanas ou espirituais estdo ligados a
memoria; e a guardid dessas narrativas € Kehinde. Segundo a estudiosa, as
mulheres negras diaspoéricas tiveram, e ainda tém, um caminho de luta a ser
percorrido por um discurso religioso, ou de origem, que contemple os valores da
terra deixada para tras. Silva (2018, p. 101) afirma que “[...] ao cartografar mulheres

no Brasil e em Africa, Kehinde pretende resgatar parte da Histéria, bem como da sua
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histéria e também da coletiva”, o que a leva tecer um mapa ancestral, fechando
lacunas de sua vida, lacunas essas do periodo de escravizada.

A tese intitulada “(Re)imaginando passados emancipados: contranarrativas de
liberdade em Um defeito de cor e Beloved”, de Cétia Cristina Bocaiuva Maringolo
(2020), pela Universidade Federal de Minas Gerais, tem como proposta (re)pensar
Um defeito de cor, de Ana Maria Goncalves, e Beloved, de Toni Morrison, sob a
perspectiva da critica literaria feminista negra, enfatizando questdes da memoria, da
histéria e dos conceitos de arquivo, contrarquivo, contranarrativas e narrativas
metras.

Maringolo (2020) analisa as representacfes das personagens mulheres
negras nos romances e a importancia da autodefinicdo na rejeicao de estereétipos
excludentes e opressivos, demonstrando, a partir desse processo, a necessidade de
compreensao, analise e interpretacdo de obras literarias por meio de diferentes
prismas e do questionamento das nocdes de tradicdo, canone e universalidade.
Apresenta as contranarrativas dos romances em didlogo com as narrativas de ex-
escravizadas/ex-escravizados, libertas/libertos, alforriadas/alforriados oitocentistas e
a literatura negra. Essas obras criam, tensionam e reimaginam historiografias sobre
escravizacao a partir de um olhar/ponto de vista contemporaneo, instaurando contra
arquivos de liberdade.

E evidente que desde a sua publicagdo, o romance em estudo é objeto de
interesse para quem estuda a literatura. As tematicas referentes a didspora, a
memoaria, a cultura, historia, a maternidade e a formacéo da identidade negra em
terras brasileiras despertaram interesses e levaram a producdo de artigos,
dissertacdes e teses, proporcionando, assim, uma andlise critica e cultural de um
livro que pertence a literatura afro-brasileira. Desse modo, destaca-se o0

pertencimento da literatura afro na histéria e na formacéao da literatura brasileira.

3.3 A arquitetura narrativa: a trama

Um defeito de cor (2006), de Ana Maria Goncalves, apresenta a admiravel
histéria de uma africana idosa que, ja a beira da morte e cega, narra 0s
acontecimentos de sua vida e de todos que estiveram a sua volta, durante uma
viagem da Africa para o Brasil em busca de um filho perdido. Tudo o que é contado

pela senhora, de nhome Kehinde, marca a génese das etnias dos povos que foram
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escravizados e traficados do continente africano para o Brasil, entdo coldnia
portuguesa. A narrativa retrata um importante contexto histérico de nosso pais, inicio
do século XIX, por meio de uma escrita original e atormentadora, num enredo em
gue 0s personagens se encontram inseridos nos acontecimentos da época.

O romance foi publicado pela primeira vez em 3 de maio de 2006 e chega ao
primeiro trimestre de 2022 a sua 282 edicdo. Um ano apos sua publicacdo, em 2007,
a obra foi vencedora do “Prémio Casa de las Américas”, o que destacou a autora
como uma importante escritora de romances contemporaneos de tematica afro-
brasileira.

Depois de muitas leituras, a autora comeca a arquitetar um romance com as
descobertas sobre os malés. Ana Maria Gongalves encontrou informacfes que |Ihe
causaram bastante impacto. No ano seguinte, quando retorna a Salvador, a
serendipidade segue 0s passos da escritora. Em busca de mais informacdes sobre
0s malés, povos que compdem a esséncia central do romance Um defeito de cor;
Goncalves encontra, em uma igreja da llha de Itaparica, duas mulheres, uma adulta
e uma crianca, mae e filha. O fato é inusitado, pois, naquele dia, a menina, em
comemoracao ao seu aniversario, sente-se muito feliz e agradecida por Ana Maria
Goncgalves fotografa-la. Para a garota, as fotografias ndo podiam ter sido melhor
presentes. A mae, feliz e agradecida, passa seu endereco a escritora. A
serendipidade segue na vida da autora, pois € neste endereco que ela encontra
grande parte do material que servira de fontes para a elaboracdo do romance
comentado.

Em marco de 2002, Gongalves se mudou para Bahia, viveu por mais de sete
meses em uma casa de portas e janelas vermelhas, ensolarada, localizada na Ilha
de Itaparica. Até entdo, ela havia feito varias pesquisas que resultaram em seu
primeiro livro, Ao lado e a margem do que sentes por mim. Apds um assalto em sua
residéncia, mudou-se para um flat em Salvador. Mas isso € apenas um registro.
Para ressaltar a producdo do romance em analise, € importante apresentar o
reencontro de Gongalves com aquelas duas mulheres — adulta e crianca —
encontradas em uma igreja na llha de Itaparica. Pelo acaso da serendipidade,
Gongalves encontra as fotos tiradas na igreja e o endereco passado pela mulher.
Finalmente o convite para um café acontece. A ida até a casa de dona Clara e
Vanessa (nomes das mulheres, mae e filha, respectivamente) faz Goncalves

conhecer o pequeno Geérson, outro filho de Clara. O menino gostava de pintar. Ana
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Maria Gongalves ficou encantada com a pilha de papéis velhos que o garoto usava,
improvisadamente como fonte para seus desenhos.

A existéncia desses velhos papéis fez com que Ana Maria Gongalves se
interessasse em pesquisar 0 que encontrara escrito. Eram manuscritos bem antigos,
descartados de uma igreja apés a troca de padres no local. Dona Clara relata que o
pequeno Gérson aproveitava as paginas em branco dos manuscritos para fazer seus
desenhos. Ana Maria Gongalves nao apresenta, declaradamente, as informacoes
encontradas naqueles papéis, mas afirma que foi a partir deles que escreveu o
romance Um defeito de cor.

No prélogo do romance, a escritora apresenta o que decidiu sobre os papéis

vistos:

Pedi ao Gérson que me mostrasse todos 0s papéis iguais aqueles
gue ele ainda tivesse, e era uma quantidade consideravel, uma pilha
de mais ou menos 30 ou 35 centimetros de altura. Perguntei se eles
poderiam me emprestar aquilo tudo, pois eu gueria tentar entender o
gue estava escrito ali, e dona Clara disse que eram meus, que eu
nem precisava devolver. Gérson fez cara de protesto, e eu disse que
daria a ele uma quantidade ainda maior de papéis, todos novinhos,
dos dois lados, e ainda canetas, lapis de cor, giz de cera, tintas,
pincéis e tudo mais de que ele precisava para fazer muitos
desenhos. O menino riu de orelha a orelha, mas néo tanto quanto eu,
gue tinha certeza de ter encontrado ali muito mais do que ousara
procurar. Perguntei a dona Clara quando ela levara aquilo tudo para
casa, e ela disse que ndo tinha nenhuma semana, que o padre novo
nem tinha chegado ainda. Dei gracas por ndo ter me lembrado de
entregar as fotografias antes, porque, nesse caso, aqueles papéis
teriam se perdido para sempre, nas costas dos desenhos de Gérson
(GONCALVES, 2020, p. 15).

Assim, inicia-se o0 processo de criagdo de Um defeito de cor. A partir dos
manuscritos encontrados na visita a uma casa, durante um café, o interesse em
descobrir detalhes de tais documentos, o diario de uma afrodescendente do século
XIX, levou Gongalves a mergulhar na busca incansavel pelo conhecimento que
configurou a ficcionalizagdo da personagem Kehinde, que mais tarde aparece
personificada como Luisa Mahin, a suposta mde de Luiz Gama, o abolicionista,
orador, jornalista, escritor brasileiro e patrono da Abolicdo da Escravidao do Brasil.

Com um vasto material em maos, Goncgalves encontrou importantes registros
histéricos sobre o periodo de escraviddo no Brasil, com raras informacdes sobre

revoltas escravocratas, o que a conduziu a escrita de Um defeito de cor.
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E importante destacar a verossimilhanca presente na arquitetura da narrativa
em analise. A trama que nos é exposta tem possiveis relacdes com a histéria de
Luis Gonzaga Pinto da Gama, mais conhecido como Luis Gama, advogado,

abolicionista, orador, jornalista e escritor brasileiro. Gongalves assim o descreve:

como era o caso deste filho do qual eu estou falando, que nasceu
livre, foi vendido ilegalmente como escravo, e mais tarde se tornou
um dos principais poetas romanticos brasileiros, um dos primeiros
macons e um dos mais notaveis defensores dos escravos e da
abolicdo da escravatura. Um homem inteligente e batalhador que,
tendo nascido de uma negra e de um fidalgo portugués que nunca o
reconheceu como filho, conseguiu se tornar advogado e passou a
vida defendendo aqueles que néo tiveram a sorte, as oportunidades
gue ele tdo bem soube aproveitar (GONCALVES, 2020, p. 16-17).

E o que mais é passivel de prender a atencao e interesse do leitor da primeira
a ultima pagina deste romance € a personagem Kehinde, a escrava que narra 0s
acontecimentos de sua vida, utilizando-se de suas memorias, durante a travessia
Africa-Brasil. Muito do que é contado se assemelha ao que supostamente tenha
vivido a personagem historica Luisa Mahin. Sua existéncia gera controvérsia. Muito
do que se sabe sobre esta mulher é dependente de comprovagfes, pois ndo ha
documentos que confirmem as informacdes passadas. O escritor e pesquisador
Paulo Rezzutti, em seu livro, Mulheres do Brasil: a histéria ndo contada (2018),

assim apresenta Luisa Mahin:

uma mulher negra da Costa da Mina chamada Luiza Mahin, que
trabalhara, ja liberta, como quituteira nas ruas de Salvador. Quem
deixou relato sobre ela foi seu filho, Luis Gama, jornalista, advogado
e importante abolicionista atuante na cidade de S&o Paulo. Luis foi
separado muito pequeno da mée e criado pelo pai, um portugués
com alguma fortuna, mas com pouco senso. Viciado em jogos de
azar, perdeu o que possuia e, para se livrar do restante das dividas,
vendeu o filho dizendo que era seu escravo (REZZUTTI, 2018, p.
53).

Assim, na expectativa de que a existéncia de Luisa seja algo real, Gongalves
(2020, p. 16) supde que “[...] pode nado ser a historia de uma andnima, mas sim de
uma escrava muito especial, alguém de cuja existéncia ndo se tem confirmacao,

pelo menos até o momento em que escrevo esta introducao”. E, ainda, ressalta:
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O gque vocé vai ler agora talvez seja a historia da mde deste homem
respeitado e admirado pelas maiores inteligéncias de sua época,
como Rui Barbosa, Raul Pompeia e Silvio Romero. Mas também
pode ndo ser. E € bom que a duvida prevaleca até que, pelo estudo
do manuscrito, todas as possibilidades sejam descartadas e
confirmadas, levando-se em conta o grande numero de
coincidéncias, como nome, datas e situa¢des. Torco para que seja
verdade, para que seja ela prépria a pessoa que viveu e relatou
guase tudo o que vocé vai ler neste livro. Ndo pela histéria, que néao
desejo a ninguém, e logo vocé vai saber por qué (GONCALVES,
2020, p. 17).

O livro comecga com uma dedicatéria, marcando, desde ja, a forte ligacdo do
enredo com os familiares da prépria autora, uma afrodescendente. Primeiramente, a
obra é dedicada a seus avos Nola e Paulo, Ana e Jodo. Em seguida, aos amigos
Luiz Anténio Gravatéd, Maria Elisa Guimardes e Millér Fernandes, carinhosamente
chamados de Gravata, Meg e Millér, respectivamente. E, na terceira parte, a
dedicatoria € voltada para historiadores, escritores, professores, sociélogos e
antropologos. Nessa parte final, Ana Maria Gongalves mostra uma importante
relacdo de comunitarismo entre diversas areas, de forma ou outra, relacionadas ao
gue a histéria do livro conta.

Além disso, trés provérbios de origem africana complementam cada parte da
dedicatéria. Para seus avls, Nola e Paulo, Ana e Joao, ela cita: “Quando vocé
segue as pegadas dos mais velhos, aprende a caminhar com elas”; para os amigos,
Luiz Anténio Gravata, o Gravata, Maria Elisa Guimaraes, Meg, e Millér Fernandes, o
Millér, apresenta: “Amigo é como um vizinho quando Deus esta distraido”; para os
historiadores, escritores, professores, sociélogos, antropologos etc.: “Uma chama
nao perde nada ao acender outra chama”. A construcdo desta dissertacdo pode
tornar-se uma nova chama para compreender e analisar questdées de memoria e
identidade na escrita afro-brasileira que se apresenta em Um defeito de cor.

O prologo € um testemunho de escrita, apresentado por Ana Maria
Goncalves. Todo o processo de criacao fica relatado nas primeiras paginas do
romance. Ela parte do que ja foi posto aqui, a serendipidade, revela passagens de
sua vida e conta como escreveu o livro que leva como titulo Um defeito de cor. O
curioso € que o nome dado ao livro ndo € apenas o que podemos chamar de resumo
da histéria ou parte para chamar atencéo do leitor para a leitura da obra. Trata-se de
uma lei do periodo colonial cuja funcdo era ndo permitir que negros e mesticos

assumissem cargos ou funcdes publicas e outras profissdes destinadas a brancos.



66

Tal escolha justifica-se, segundo a escritora, em razdo de um contexto que oprimia a
oportunidade do negro ou do mestico de ocupar certos cargos da esfera publica, e,
caso isSso ocorresse, ele era obrigado a abrir mao de sua cor e aceitar a ideia de que
nascera com um defeito de cor, conforme esclarece a autora em entrevista

concedida a Ana Maria Vieira, da Editora Record:

No periodo colonial havia uma lei [...] que impedia que negros e
mulatos ocupassem cargos civis, militares e eclesiasticos,
reservados aos brancos. Quando o talento, a competéncia ou a
vontade eram muito grandes, o negro ou mulato podia pedir a
dispensa do defeito de cor.?

A obra estad dividida em 10 capitulos, tendo, em cada um deles, varios
subcapitulos que se apresentam de forma cronolégica e ao mesmo tempo descritiva
de tudo que a personagem Kehinde viveu, dos seis aos aproximados 90 anos. Como
toda a histéria é narrada pela personagem Kehinde, evidencia-se maior aproximacao
com quem tem lugar de fala, jA que esta personagem, narradora e protagonista,
representa ndo sO a si mesma, mas todo um povo escravizado que,
incansavelmente, buscava pela liberdade ao viver as mais horrendas formas de vida
humana.

O livro, inicialmente, assemelha-se a estrutura de um diério: “Eu nasci em
Savalu, reino de Daomé, Africa, no ano de um mil oitocentos e dez” (GONCALVES,
2020, p. 19). O que se tem depois € uma narrativa cuja trama € composta por
personagens inseridos no contexto da escravidao no Brasil, deixados a mercé das
piores experiéncias que o ser humano possa viver. A partir de uma perspectiva
intimista, a narradora relata, ao longo da trama, vivéncias de estupros, violéncias
diversas, como castigos aos escravizados que desobedeciam a ordens de seus
senhores. Ha na obra uma relacdo entre ficcdo e néo ficcdo que nos leva a pensar
tanto no género diario quanto em um livro de memarias que assume o ponto de vista
daqueles que foram vencidos na histéria. Ana Maria Goncalves estabelece em seu
procedimentos uma relagdo intima entre historia e ficgdo, visto que a autora realizou
uma curadoria apurada de documentos que retratam o periodo de escraviddao no

Brasil.

2 Entrevista disponivel em: https://www.record.com.br/um-defeito-de-cor-de-ana-maria-goncalves/.
Acesso em: 13 dez. 2021
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A saga historica comega no ano de mil oitocentos e dez, em Savalu, reino de
Daomé, Africa, hoje area do atual Benim. Na época, uma regido importante, com
economia domeéstica organizada e de grande destaque para o trabalho escravo
africano. Kehinde, aos seis anos de vida, acompanhada de Taiwo, sua irma gémea,
e sua avo, presencia a mae e o irmao serem assassinados, em uma luta tribal, por

guerreiros do rei. E triste o desfecho do episddio:

O riozinho da minha mae primeiro correu lado a lado com o Kokumo,
depois se juntou a ele e o espichou um pouco mais. As formigas
foram obrigadas a dar uma volta maior, subindo pelo tronco do iroco.
Quando ndo consegui mais acompanhar o trajeto delas foi que
percebi que ja era noite e eu ainda tinha a méo presa a da Taiwo,
nés duas muito quietas, ndo sabendo que providéncias tomar. So
entdo a minha avo se levantou e acendeu uma fogueira, para depois
puxar o corpo do Kokumo e coloca-lo dentro dos bragos do corpo da
minha méae. Fez aquilo como se estivesse arrumando a casa e
escolhendo a melhor posicdo para um enfeite, mudando tudo de
lugar enquanto ndo achava uma boa ordem para aqueles dois pares
de bracos e de pernas. Quando se deu por satisfeita, ela se sentou
perto deles, pegou a cabeca da minha mae, colocou-a sobre o
proprio colo e comegou a cantar com o mesmo alheamento com que
cantava enquanto tecia tapetes. Passou o resto da noite embalando
a filha e o neto mortos, e a luz do dia a encontrou buscado agua no
rio para molhar e esfregar os corpos. Depois cavou o chdo no lugar
onde dormiam, enrolou cada corpo em uma esteira e 0s colocou
dentro do buraco. Uma Unica cova para os dois, que mal deu para
abriga-los e a terra que jogou por cima enguanto cantava, para em
seguida se ajoelhar ao lado e rezar por horas e horas (GONCALVES,
2020, p. 25).

Na sequéncia, as trés sobreviventes empreendem uma fuga. Apés dias de
viagem, chegam a Uida, uma cidade do litoral, onde conhecem uma familia que
trabalha no grande mercado com a venda de produtos comestiveis e outros. Titilayo,
a matriarca da familia, da pouso, comida e um espaco para as meninas e a avo
venderem e terem dinheiro para sobreviver. Nesse periodo, Kehinde tem a
oportunidade de conhecer o mar, que viria ser um importante elemento da historia. A
travessia, da Africa para o Brasil, e o retorno para a Africa representam a dinastia
vivida pelos africanos escravizados e traficados para outros lugares, dando inicio a
histérias carregadas de vivéncias e culturas.

Por determinado periodo, as coisas pareciam estar melhorando e se
acertando. Mas a calmaria ndo é mantida por muito tempo, quando chega um navio

do estrangeiro. A curiosidade de Kehinde e Taiwo em conhecerem o navio e
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observarem o que saia e entrava dele fez com que elas fossem raptadas e, por
desespero, a avo vai junto. Comeca uma viagem tragica, descrita com riquezas de
detalhes e adjetivos capazes de provocar no leitor sentimentos dos mais asquerosos
ao imaginar os fatos. Os atos desumanos, oS maus tratos devastadores com 0s
negros escravizados deixam marcas cruéis na personagem protagonista que perde
a irma e a avo durante essa travessia, fazendo a menina viver mais um episodio

cruel em sua vida. Kehinde assim relata essa vivéncia:

A minha avé morreu poucas horas depois de terminar de dizer o que
podia ser dito, virando comida de peixe junto com a Taiwo. N&o sei
dizer o que senti, se tristeza, se felicidade por continuar viva ou se
medo. Mas a pior de todas as sensacdes, mesmo ndo sabendo
direito o que significava, era a de ser um navio perdido no mar, e ndo
a de estar dentro de um. N&o estava mais na minha terra, ndo tinha
mais a minha familia, estava indo para um lugar que ndo conhecia,
sem saber se ainda era para presente ou, ja que ndo tinha mais a
Taiwo, para virar carneiro de branco (GONCALVES, 2020, p. 61).

A longa e cansativa viagem termina ao chegarem na llha dos Frades. Sem
saberem onde estavam, o0s aprisionados, desembarcados, festejam e se
deslumbram com as belezas naturais que viam e com as pessoas, de diferentes
modos, que encontravam. Assim termina o primeiro capitulo do romance, com a
narracdo das primeiras atrocidades vividas por Kehinde antes de chegar ao Brasil: a
perda de seus familiares queridos e uma viagem carregada de historias, maus tratos
e surpresas que a vida da um jeito de apresentar.

Ao desembarcar, Kehinde e todos os negros que chegaram juntos com ela
foram levados para o grande mercado de escravos. Eles ndo sabiam o que poderia
acontecer a partir dali, mas suspeitavam que nao seria algo bom, pois a situagcéo do
lugar e 0 modo como estavam sendo tratados denunciavam isso.

No segundo dia de exposi¢céo no mercado, Kehinde foi vendida para o senhor
José Carlos de Almeida Carvalho Gama, dono da fazenda Itaparica, que ficava na
Baia de Todos os Santos. Ao chegar nesse lugar, conhece importantes personagens
para a histéria: a sinh4 Ana Filipa, esposa de José Carlos, a pequena Maria Clara,
filha de José Carlos com sua primeira esposa, € 0S escravos, comecando por
Esméria, a cozinheira. Além de comandar a cozinha da casa grande e viver mais
tempo de sua vida dentro desse espaco, Esméria € muito sabia. Sua origem,

crencas e costumes sao fontes de saber e protecdo a seus proximos e
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companheiros. A relacdo que ela constroi com Kehinde é a mesma vivida por mae e
filha.

No inicio, Kehinde é colocada para ajudar na cozinha, mas, com o tempo,
pelo fato de ser uma pré-adolescente, torna-se cuidadora de Maria Clara. Nasce
entre elas uma relagdo amigavel, quebrada tempos depois, quando a filha do senhor
€ levada para um colégio interno.

A histéria percorre. Ana Filipa vive uma gravidez de risco e resolve chamar o
padre Notorio para dar protecdo devida a seu lar e a seu estado. A fim de causar
boa impressdo no padre, os senhores buscam por Fatumbi, um negro sabio que
recebe a missdo de ensinar Maria Clara e ainda apresentar bons modos aos negros
da casa para receberem o padre. Na ocasidao, Kehinde, com sua sapiéncia, percebe
gue a aproximacdo com Fatumbi lhe proporcionaria o acesso as palavras, tendo,
entdo, a oportunidade de aprender a ler e escrever:

Enquanto a sinhazinha Maria Clara copiava as letras e 0os nimeros
gue o Fatumbi desenhava no quadro-negro, eu fazia a mesma coisa
com o dedo, usando o chdo como caderno. Eu também repetia cada
letra que ele falava em voz alta, junto com a sinhazinha, sentindo os
sons delas se unirem para formar as palavras. Ele logo percebeu o
meu interesse e achei que fosse ficar bravo, mas nao; até quase
sorriu e passou a olhar mais vezes para mim. Como se eu fosse
aluna da mesma importancia que a sinhazinha. Comecei a aprender
mais rapidamente que ela, que muitas vezes errava coisas que eu ja
sabia. As trés horas de aula todas as tardes passaram a ser para
mim as mais felizes do dia, as mais esperadas, e fiquei triste quando
chegou o primeiro fim de semana, dias de folga que o professor
aproveitou para ir até a capita. (GONCALVES, 2020, p. 92).

Fatumbi € uma personagem do romance que contempla o titulo Um defeito de
cor. O fato dele ser estudado e ter um comportamento diferente dos outros negros,
possivelmente, o levou a abdicar-se de sua cor. Mas essa questdo Kehinde nao
esclarece em sua narrativa, porém, demonstra muito respeito e admiracéo, pois diz
gue o Fatumbi foi o primeiro negro que tratou um branco como igual. Na passagem a

sequir, percebe-se essa colocacao:

e o Fatumbi tinha que chamar a atencao dela diversas vezes, como
se ele fosse branco e ela fosse preta, motivo que me fez brigar com
ele, pois eu achava que ninguém podia falar daquele jeito com a
nossa sinhazinha. Mas depois entendi que ele tinha razéo, que se ela
nao quisesse aprender por bem, que fosse por mal. Acho que foi por



70

isso que comecei a admira-lo, o primeiro preto que vi tratando branco
com um igual (GONCALVES, 2020, p. 92).

Tico e Hilario, dois jovens escravos que estdo sempre por perto e aprontando
travessuras, encontram o padre Notdrio e o jovem Gabriel nus no rio, por isso o
padre vai embora antes do prazo previsto. ApGs a sua partida, a crianca de Ana
Filipa nasce sem vida, 0 que causa tristeza ao senhor José Carlos e a sinha Ana
Filipa. Dias tristes reinam a partir de entéo.

Um terceiro episédio de crueldade é vivido por Kehinde tempos depois de
estar na fazenda. O senhor José Carlos sempre manteve relagbes sexuais com
mulheres escravizadas de sua fazenda que eram selecionadas pela sua beleza.
Uma delas é Verenciana que, apds descoberta por Ana Filipa, tem os olhos
arrancados pela sinha por vinganca e despeito. Ainda nao satisfeita, Ana Filipa serve
os olhos da negra como refeicdo ao senhor. Ndo contente com o ocorrido, José
Carlos se interessa por Kehinde. Na tentativa de té-la, acontece uma sequéncia de
crueldades. Ela é estuprada pelo seu senhor e ainda o presencia estuprando
Lourenco, na época uma paixao de Kehinde; e, ap6s o ato, um castrador de porco, a
mando do senhor, castra o jovem rapaz.

O estupro gera uma gravidez em Kehinde. Mas, antes de o filho nascer, o
senhor José Carlos morre devido a uma picada de cobra que o faz apodrecer em
sua cama, com ajuda de trabalhos feitos pelas escravas. A morte do senhor faz a
histéria girar. Ana Filipa vende a fazenda e muda-se para Sao Salvador, levando
Kehinde e seus amigos escravos.

Na cidade, nasce o Banjokd, o primeiro filho de Kehinde. Banjok6 significa o
filho que nasceu para ficar ao lado da mae: “Sente-se e fique comigo’, ou Banjokd, o
meu filho, era um abiku omi, como fiquei sabendo alguns meses depois, um abiku da
agua, dos que quase sempre nascem antes da hora” (GONCALVES, 2020, p. 187).
Mas “ter nascido para ficar ao lado da mé&e” vai de encontro ao que acontece. A
sinha Ana Filipa, em mais uma atitude perversa, comeca a tratar o filho de Kehinde
como se fosse seu.

Ao perceber as intencdes de Ana Filipa em relacéo ao seu filho, Kehinde néo
mediu esforgos para realizar o batizado de seu filho de acordo com as suas origens.
Tudo teve que ocorrer as escondidas, pois jamais seria permitido pela sua senhora

gue o menino tivesse uma cerimdnia de alguma religido dos negros. Kehinde narra o
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acontecimento descrevendo o saldo onde se realizou a cerimdnia: “O saldo parecia
maior visto pelo lado de dentro, com o chéo de tijolo e as paredes pintadas de azul-
claro, onde estavam pendurados quadros com imagens dos orixas [...]”
(GONCALVES, 2020, p. 203); também se recorda das pessoas que estavam no
local e comeca a descrevé-las a partir do sacerdote de Orumila-If4 do Culto de If4 na
religido loruba, das culturas jeje e nag6: “O Baba Ogumfiditimi estava todo vestido
de branco, o que fazia contraste ainda maior com todos os colares pendurados em
seu pescoco, feitos de contas coloridas, blzios e sementes” (GONCALVES, 2020, p.
203). Nessa cena, a cerimbnia € apresentada, narrando-se o ritual em que se
prioriza e respeita a ancestralidade por meio das falas e bencdos dos mais velhos,
das adivinhacdes, das oracdes e vasilhas de oferendas, elementos importantes para
a vida da crianca batizada. Ao rememorar todo o episédio dessa celebracao,

Kehinde explica o significado do nome de seu primeiro filho:

Depois de utilizar o contetdo das sete vasilhas, o Baba Ogumfiditimi
perguntou se alguém gostaria de acrescentar uma oferenda, e a
Nega Florinda apresentou uma faca com lamina de ferro, simbolo de
Ogum, o dono da cabeca de Banjoké. Ela disse que gostaria que
Ogum aceitasse aguela oferenda e desse ao meu filho a capacidade
de sair vencedor das batalhas, de abrir os caminhos e de nédo se
perder, insistindo sempre na realizacdo dos sonhos. Ela também
perguntou ao Baba Ogumfiditimi se poderia dar ao meu filho o
segundo nome, o nome de oragdo de oriki, aquele que expressa 0s
dons que a crianga tinha ou que seria bom que tivesse, e depois
ainda me ajudou a escolher o terceiro nome, o orile, 0 home que
indica a ancestralidade. E foi sob aplausos que o Baba Ogumfiditimi
pediu que todos repetissem o home completo do meu filho: Banjoké
Ajamu Danbiran, sendo que o segundo nome significava “aquele que
brotou depois de uma luta”, e o terceiro era uma homenagem a Dan,
vodum cultuado pela minha av0, e que, no caso, era também uma
homenagem a ela (GONCALVES, 2020, p. 206-207).

Para afastar o menino, cada vez mais de sua mae, a senhora Ana Felipa
aluga Kehinde para uma familia inglesa. Kehinde, entdo, passa a servir na casa dos
Clegg. E um periodo de perdas e ganhos para a escrava. Enquanto vive a dor de
estar longe de seu filho, tem a oportunidade de aprender coisas novas. Entre elas, a
lingua inglesa, costumes, boas maneiras e a receita de cookies, que mais tarde a
ajudara na conquista de sua alforria. E também nessa ocasido que Kehinde se torna

amiga dos mucurumins, como eram chamados os muculmanos escravos no século



72

XIX. Essa amizade se fortaleceu a ponto de fazer com que juntos participassem de
revoltas em busca de liberdade e direito a vida.

A passagem pela casa dos ingleses ndo durou muito tempo. Voltar para a
casa de Ana Filipa ndo estava nos planos da sinha, pois, se isso acontecesse,
ocorreria a aproximacao do filho com a mae, entdo, era melhor evitar, no
pensamento da sinha. Assim, Kehinde torna-se escrava de ganho de sua senhora,
visto que trabalhava nas ruas e tinha que levar uma parte de seu ganho a sua
senhora. Por um consideravel tempo, Kehinde conhece muita gente com quem faz
novas amizades, se d4 muito bem com a venda de cookies e faz com tudo isso a
oportunidade para comprar a sua alforria e a de seu filho Banjokd.

Ao comprar sua liberdade, relaciona-se com um rico portugués e engravida
pela segunda vez. A chegada do segundo filho faz com que o primeiro va embora.
Banjok6é morre tragicamente, periodo de muita tristeza e dor para Kehinde que teve
pouco tempo e oportunidade de estar perto do menino. A histéria, narrada por
Kehinde no final de sua vida, concentra grande parte da vida da personagem na
busca de seu segundo filho que, ao completar 10 anos, foi vendido pelo préprio pai
em pagamento de dividas de jogos. Essa busca faz Kehinde percorrer outras partes
do pais, como Santos, Sdo Paulo, Campinas, volta para a llha de Itaparica e
Maranhdo. Durante os anos em que fez esse percurso, participou de revoltas de
escravos, entre elas a Revolta dos Malés — uma das maiores e mais importantes
revoltas de escravos ocorridas no Brasil no século XIX, ocorrida em Salvador, na
madrugada de 25 de janeiro de 1835, com a participagdo de mais de 600 escravos.
Kehinde e seus amigos mucurumins tiveram importante participacdo no episodio.

A revolta falha, ndo conquista os resultados que almejaram. Frustrada,
Kehinde resolve voltar & Africa. Na expectativa de que seu filho fora vendido para
alguém que tivesse voltado para a terra natal, vé, nesse retorno, a oportunidade de
se reencontrar com suas raizes, seu passado, sua origem.

De volta a Africa, Kehinde casa-se com John, ex-escravo, e tem mais dois
filhos, Maria Clara e Jodo. A relacdo de Kehinde com John vai além de um
relacionamento amoroso, um € para o outro a forca, a oportunidade de crescimento,
amparo e ajuda. Forca que aumenta pelo fato de Kehinde ter vivido no Brasil em
casa de familia europeia, a casa dos ingleses Clegg. Isso deu a ela o direito de
pertencer aos agudas, classe muito respeitada na sociedade econbmica, por ter

experiéncia e saber além dos outros.
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Com o passar do tempo, Kehinde aproveita o que aprendeu no Brasil sobre a
construcdo de casas de alvenaria e se torna uma empresaria no ramo. A essa altura,
com 0 apoio e permanéncia da sua nova condi¢cao de vida, ela resolve usar o nome
dado pelo colonizador e se autoidentifica como Luisa Andrade da Silva.

Essa permanéncia na Africa oportunizou a Kehinde conviver em comunidade
de africanos e afro-brasileiros retornados do Brasil. Muitas dessas comunidades
concentravam-se no litoral. A regido em que a ex-escrava vivia era a de Savalu,
regido central do Daomé, mas, por melhores condicdes comerciarias, ela resolve
ficar em Uida para ter mais vantagens em seus negdécios. John morre tempos
depois. Apés a morte de seu companheiro, Kehinde se consagra como uma rica
empresaria do ramo da construcdo civil. Além de ganhos econémicos, também tem
ganhos familiares, pois, com o passar do tempo, ela vé sua geracdo crescendo, ja
tem netos e assim presencia sua familia aumentando e sua histdria adquirindo mais
significados. Mas ainda falta algo. A busca pelo filho vendido é incanséavel, porém
nao ha pistas de onde encontra-lo.

Muitos anos se passam. As relacbes construidas com o tempo
proporcionaram a Kehinde momentos bem relacionados com seu povo. Situagdes
comerciais, amigaveis, de luta, entre muitas outras. Mas a passagem do tempo e 0s
acontecimentos vividos, no decorrer desses anos, que ja se aproximavam dos anos
um mil e novecentos, ndo foram suficientes para que Kehinde/Luisa esquecesse o
filho perdido, fato que a fez desejar voltar ao Brasil, numa longa viagem
desaprovada por seus familiares, jA que a idade dela ndo ajudaria muito. Entre
tantos desgastes, Kehinde/Luisa perdeu a visdo, mas sempre agradecida pelo que
ja tinha conseguido: “De alguma maneira eu ja sabia que nao havia o que fazer, que
estava mesmo ficando cega e cada dia mais agradecida por ter visto minha filha
vestida de noiva” (GONCALVES, 2020, p. 932).

A tentativa de retorno ao Brasil, na missdo de reencontrar o filho, é uma
viagem que nao se conclui na narrativa. Nas ultimas linhas do texto, fica evidenciado
0 desejo de chegar a um determinado ponto do pais e a vontade de estar com o
filho: “E talvez, num ultimo gesto de misericordia, qualquer um desses deuses dos
homens me permitia subir ao convés para respirar os ares do Brasil e te abencoar
pela ultima vez” (GONCALVES, 2020, p. 947).

Apo6s o final de toda a narrativa, dez amarrados capitulos, Ana Maria

Gongalves apresenta, ainda, uma bibliografia e um convite a leitura dela: “Esta é
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uma obra que mistura ficcdo e realidade. Para informagfes mais exatas e completas
sobre os temas abordados, sugiro as seguintes leituras” (GONCALVES, 2020, p.
949). Na relacédo, sado apresentados autores como Jorge Amado, Luis da Camara
Cascudo, Joaquim Manuel de Macedo, Sud Menucci, Isabel Cristina Ferreira dos
Reis, Jodo Ubaldo Ribeiro e tantos outros que complementam a leitura de Um
defeito de cor.

Na “orelha” do livro, Millor Fernandes, um artista multiplo: desenhista,
humorista, dramaturgo, escritor, poeta, tradutor e jornalista brasileiro, registra a sua

Impressao sobre o romance:

Ana Maria Goncalves apelidou com perfeicdo seu segundo livro: Um
defeito de cor. Ela explica: na nossa delicada belle époque colonial,
vocé, escurinho pretendente a cargo publico, tinha que assinar
documento abdicando oficialmente da cor da pele. Pois os tais
cargos, militares e civis — eclesiasticos também, 6lala -, s6 podiam,
naturalmente, ser ocupados por brancos.

E termina, ap6s um breve resumo da histéria, afirmando: “A vida, ndo sei se
vocés sabem, ndo tem happy end. Em suas 952 paginas, Um defeito de cor ndo tem

hausto, parada para respirar. Desmintam-me, por favor.”

3.4 Vozes sociais: o narrador

Ana Maria Goncalves, autora negra, fala a partir de uma obra que é fruto de
uma vasta pesquisa por um periodo de cinco anos para a sua produ¢cdo. Em uma
entrevista concedida ao canal de Youtube, “Justa Causa”, no ano de 2019, a autora
comenta que ter escrito o romance oportunizou a ela, e a tantos brasileiros,
conhecer a histéria do povo negro e escravizado como ela acontecera de fato. Para
gue a historia fosse contada, Gongalves revela que foi na “sexta escrita” do livro que
ela decidiu sobre a voz a contar os acontecimentos.

Toda historia € contada por uma voz. Essa voz traz uma concepc¢ao de
mundo, uma interpretacdo a partir de um olhar. A histéria humana € uma narrativa
de suas vivéncias de um povo, de uma sociedade formada a partir de sua relacéo

com o outro. A escrita literaria ndo é simples ficcionalidade, mas sinbnimo de

3 Entrevista disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=9qa06rF7Ulg. Acesso em: 25 jan. 2022.
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relacbes de alteridade, histérias das vivéncias. A histéria de um povo, de uma

vivéncia, forma-se a partir do outro. De acordo com Candido (2006),

A literatura é, pois, um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as
outras e sobre os leitores; e s6 vive na medida em que estes a
vivem, decifrando-a, aceitando-a, deformando-a. A obra ndo é
produto fixo, univoco ante qualquer publico; nem este é passivo,
homogéneo, registrando uniformemente o seu efeito. S&o dois
termos que atuam um sobre o outro, e aos quais se junta o autor,
termo inicial desse processo de circulacao literaria, para configurar a
realidade da literatura atuando no tempo (CANDIDO, 2006, p. 83).

Em um contexto superficial e caracterizador, o narrador pode ser em primeira
ou terceira pessoa. Quando em primeira pessoa, ele se caracteriza como narrador
personagem protagonista ou personagem testemunha; na terceira pessoa, ele se
posiciona como observador, onisciente neutro e onisciente intruso. A partir do foco
narrativo, ou seja, a escolha que o narrador faz para relatar os acontecimentos que
desenrolam o enredo, tem-se a voz que conta os fatos, seja ela partindo do seu eu,
relatando suas experiéncias, ou daquilo que se observa a partir das vivéncias do
outro.

Aqui, a proposta € analisar o narrador na perspectiva do romance, género
liter&rio que surge no século XVIII, na Europa, e chega ao Brasil no século XIX, em
gue a figura do narrador é a voz capaz de sequenciar as a¢des que constituem o
enredo de uma narrativa.

O romance, comparado com a epopeia, € recente, pois nasceu no periodo
medieval, paralelo ao surgimento e ascensdo da burguesia. Sua consolidagao
acontece com a publicagéo das obras Dom Quixote de la Mancha (1605), de Miguel
de Cervantes, e Robinson Crusoé (1719), de Daniel Defoe. No que diz respeito a
narrativa de Dom Quixote, Adorno (2003) sugere que essa harrativa, mesmo

apresentando uma narrativa “fantastica”, alude, por meio do que é narrado, ao real:

O romance foi a forma literaria especifica da era burguesa. Em seu
inicio encontra-se a experiéncia do mundo desencantado no Dom
Quixote, e a capacidade de dominar artisticamente a mera existéncia
continuou sendo o seu elemento. O realismo era-lhe imanente: até
mesmo 0s romances que, devido ao assunto, eram considerados
“fantasticos”, tratavam de apresentar seu contetdo de maneira a
provocar a sugestédo do real (ADORNO, 2003, p. 55).
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O filésofo e socidlogo alemé&o, Theodor W. Adorno, no ensaio Posi¢cdo do
narrador no romance contemporaneo, escrito em 1954 e publicado no ano de 1974
em Notas de Literatura I, discorre sobre o narrador, considerando 0s seguintes
aspectos: a forma; o mundo “desencantado” na escrita narrativa; o declinio do
realismo em paralelo a ascensdo do subjetivismo; James Joyce e seu
experimentalismo; o narrador com o seu carater ideoldgico; a busca pela esséncia
do individuo; técnicas de mondlogo interior; o fluxo de consciéncia; a néo
possibilidade da representacao plena e questdes de distanciamento estético.

Para discutir cada uma das partes que contempla seu estudo, Adorno cita trés
autores, James Joyce (1882-1941), Marcel Proust (1871-1922) e Franz Kafka (1883-
1924), cujas obras séo utilizadas para discutir as posicdes de narrador e revolucdes
na escrita do romance ao longo do tempo. Segundo Adorno (2003), Joyce atentou-
se para a linguagem, ao asseverar que: “O que se desintegrou foi a identidade da
experiéncia, a vida articulada e em si mesma continua, que s6 a postura do narrador
permite” (ADORNO, 2003, p. 56); Proust trabalha o interior que existe nas
personagens: “impelida ao quimérico, sua técnica microlégica, sob a qual a unidade
do ser vivo acaba se esfalecendo em atomos, nada mais do que um esforco da
sensibilidade para produzir essa prova” (ADORNO, 2003, p. 59), e Kafka trata a
mobilidade estética\: “Por meio e choques ele destréi no leitor a tranquilidade
contemplativa diante da coisa lida” (ADORNO, 2003, p. 61).

Por ser uma entidade ficticia, o narrador, na perspectiva de Walter Benjamin
(1994), em seu ensaio “O Narrador, consideragOes sobre a obra de Nikolai Leskov”,
€ algo que esta distante, ou seja, ndo é alguém que se faz presente e esta perto de
nés, leitores, mas de quem se distancia. “Por mais familiar que seja seu nome, o
narrador ndo esta de fato presente entre nds, em sua atualidade viva. Ele é algo de
distante, e que se distancia ainda mais” (BENJAMIN, 1994, p. 197).

Para Benjamin (1994), o narrador entrou em extingdo com o apogeu do
romance, visto que, muito antes, a arte de narrar se dava pela oralidade e, apds a
Primeira Guerra Mundial, com as inUmeras producdes escritas, o narrador nao mais

contou o que viveu de forma falada, mas distanciou-se na forma escrita.

No final da guerra, observou-se que 0s combatentes voltavam mudos
do campo de batalha ndo mais ricos e sim mais pobres em
experiéncia comunicavel. E o que se difundiu dez anos depois, na
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enxurrada de livros sobre a guerra, nada tinha em comum com uma
experiéncia transmitida de boca em boca (BENJAMIN, 1994, p. 197).

O critico literario apresenta dois grupos de narrador: um deles caracterizado
como um viajante, ao considerar que, quando se viaja, se tem histdria para contar,
mas também é preciso valorizar a voz que fala de seu local, que conta suas histérias
e tradigOes por viverem nela. Na defesa de que a figura narrativa se encontra cada
vez mais rara, Benjamim observa que os narradores que representam 0S grupos
apresentados podem ser concretizados “através de seus representantes arcaicos”,
em que “‘um é exemplificado pelo camponés sedentario, o outro pelo marinheiro
comerciante” (BENJAMIN, 1994, p. 199).

Tendo em vista a ascensdo do romance, ja no século XX, quando a era da
informacéo ja se faz cada vez mais presente na sociedade, o critico argumenta
sobre o romance no periodo moderno, a imprensa e a narrativa que fica silenciada

em relacdo a forma objetiva de como os acontecimentos sao informados.

Essa formula lapidar mostra claramente que o saber que vem de
longe encontra hoje menos ouvintes que a informagdo sobre
acontecimentos proximos. O saber, que vinha de longe — do longe
espacial das terras estranhas, ou do longe temporal contido na
tradicdo -, dispunha de uma autoridade que era vélida mesmo que
ndo fosse controlavel pela experiéncia. Mas a informagéo aspira a
uma verificacdo imediata. Antes de mais nada, ela precisa ser
compreensivel “em si e para si’. [...] Se a arte da narrativa é hoje
rara, a difusdo da informacédo é decisivamente responsavel por esse
declinio (BENJAMIN, 1994, p. 202).

Dessa forma, se hoje a arte de narrar € algo raro, o narrador se apresenta
como um artesdo na arte de contar. O trabalho artesanal do narrador deve-se ao
fato de como se é contada uma histéria. A sequéncia narrativa vai além de uma
mera informacgdo, pelo contrario, utiliza a memédria como comprovagdo de fatos.
Benjamin (1994) testemunha sobre a memaria do individuo e o sentido da histéria ao

considerar que

a memoria € a mais épica de todas as faculdades. Somente uma
memoria abrangente permite a poesia épica apropriar-se do curso
das coisas, por um lado, e resignar-se, por outro lado, com o
desaparecimento dessas coisas, com o poder - da morte. Ndo admira
gue para um personagem de Leskov, um simples homem do povo, o
czar, o centro do mundo e em torno do qual gravita toda a histéria,
disponha de uma memadria excepcional (BENJAMIM, 1994, p. 210).
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Em Um defeito de cor, Ana Maria Gongalves optou pela voz da mulher negra,
no narrar de sua prépria vivéncia. Quando a narracdo acontece, em primeira pessoa,
tem-se, de acordo com Genette (1995), a participacdo de um narrador autodiegético,
pois refere-se a alguém que participa dos eventos que ele mesmo conta. E sobre a
narrativa, sua funcéo, segundo Genette (1995, p. 159), “[...] ndo é dar uma ordem,
formular um desejo, enunciar uma condicdo, etc., mas, simplesmente, contar uma
histéria, logo ‘relatar’ factos (reais ou ficticios)”. Em Um defeito de cor, a personagem
Kehinde é uma narradora autodiegético. Todas as suas vivéncias, narradas a partir
de suas memoarias, levam os leitores a perceber suas relagdes com todos os demais

elementos do texto.

Quando fomos nos deitar, perguntei as minhas companheiras se
gueriam que eu lesse um pouco, ja que tinhamos velas, e elas
disseram que sim. Eu j& estava conseguindo ler muitas paginas do
livro do Fatumbi, embora n&do entendesse as palavras mais
complicadas. Gostava de ler para elas porque sempre alguém
comentava a leitura, e naquele dia foi a vez da Rosa Mina. Foi ela
guem conseguiu entender as palavras do padre Anténio Vieira
dizendo que ele estava mesmo certo, que na vida nds deviamos ser
como o sal. A carne gue comiamos nao era salgada? O sal era para
ela ndo estragar, e nds também precisamos ser assim, fazer a nossa
parte para conservar as coisas boas, tanto para nés quanto para as
pessoas que vivem ao nosso redor. Figuem com vontade de
perguntar se os amigos do Fatumbi conheciam as palavras do padre
Antdnio Vieira, se era disso que eles falavam quando diziam que
tinhamos que nos unir e lutar pelo nosso direito de sermos iguais aos
brancos. Mas o resto da semana foi bastante tumultuado e acabei de
me esquecendo (GONCALVES, 2020, p. 123).

Ao encontro das diversas caracterizacdes e classificacdes do narrador e sua
relevancia como voz para o0 romance, Goncgalves elege para sua obra uma
personagem narradora com a intencdo de construir um discurso memorialista por
meio de uma ficcdo. Ha relatos da propria autora de que ndo foi uma escolha fécil
sobre quem narraria a trama exposta em Um defeito de cor. Mas foi na idealizacéo
de um romance historiografico, com a necessidade de se ter uma voz feminina, e
pertencente aos escravizados, que nasceu Kehinde.

Em estudo a criacdo da personagem Kehinde como a pessoa que narra as
suas vivéncias a partir de suas memarias, Marilene Weinhardt, no artigo Um defeito
de cor e muitas virtudes narrativas, diz que: “A eleicdo do discurso memorialista é

decisiva na construcéo da personagem narradora. Sua dic¢do tem a experiéncia do
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vivido e a precisdo de quem resgata o passado com um objetivo definido” (2009, p.
111). E dessa forma que se percebe a personagem Kehinde. Ela utiliza toda sua
experiéncia de vida como forma de resgatar o seu passado cujo objetivo é
reencontrar o filho perdido. Seria, possivelmente, uma forma de entender o ocorrido
e encontrar respostas para o que a vida nao lhe proporcionou.

Ainda é bastante curiosa e intrigante a escolha da narradora para o romance
em questdo. Gongalves se coloca como alguém que sera avaliada pela personagem
criada, ao assinalar: “Espero que Kehinde aprove o meu trabalho e que eu néo
tenha inventado nada fora de propdsito” (GONCALVES, 2020, p. 17). Intrigante pela
forma como Kehinde se manifesta para Goncalves: “[...] e principalmente durante a
escrita do que ndo consegui entender, eu a senti soprando palavras no meu ouvido.
Coisas da Bahia, nas quais acredita quem quiser” (2020, p. 17).

Ligia Chiappini Moraes Leite, em O foco narrativo (2004, p. 7), expde que
“‘Quem narra, narra 0 que viu, 0 que testemunhou, mas também o que imaginou, 0
gue sonhou, o que desejou. Por isso, narracdo e ficcAdo praticamente nascem
juntas”. A partir dessas inferéncias, Leite (2004) passa a elencar tedricos que vao
pensando novas definicdes de narrador, trazendo-os para as produ¢cdes do século
XX e da escrita contemporénea, na qual a voz que narra € aquela que se assegura
das memodrias, vivéncias e fantasias experenciadas ao longo do tempo.

A voz da narradora, em Um defeito de cor, apresenta-se em primeira pessoa,
em que o asseguramento das memdrias e das vivéncias faz parte da trajetéria

contada por Kehinde.

Até hoje, em muitas das decisdes que tomei, essa histéria foi um
guia, algo que sempre me fez lembrar que eu deveria assumir as
consequéncias de todos os atos cometidos pelo meu lado bom ou
pelo lado mau. Alias, me saber assim, como todo mundo, foi muito
importante para me perdoar depois do que aconteceu certa noite,
sobre a qual eu ainda preciso ver como vou conseguir contar
(GONCALVES, 2002, p. 270).

Diante do exposto, o romance Um defeito de cor é uma obra de metaficcao
historiogréfica, visto que se tem o registro da Histéria do Brasil, no periodo
escravocrata, ficcionalizada na memoaria estabelecida por um povo a partir de seu
passado, em uma voz em primeira pessoa, a voz da mulher preta escravizada,
Kehinde.
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3.5 Da histéria para a ficgcdo: as personagens

Em se tratando de Um defeito de cor cujo contexto histérico é o periodo
escravocrata, ao longo do século XIX, muitas questdes relacionadas a visdo do
homem branco europeu desse periodo merecem apontamentos. Sabe-se que 0
colonialismo no Brasil e nas Américas deixou marcas de preconceito, marginalizacéo
e tentativa de desconsiderar culturas e legados. Ao contar, por meio da Literatura, a
visdo do povo escravizado, da mulher e do homem preto, tem-se a oportunidade de
ressignificar o periodo, compreender a importancia da formacdo de um povo, sua
cultura e os porqués da subalternizacdo por ele sofrida, bem como as mazelas
sociais que perpassam esse processo.

Literatura e histéria formam campos diversos de conhecimentos e se
complementam a partir dos fatos. A verdade, assim como a ficgdo, se constroi a
partir de um enredo constituido de tempo, espaco e personagem. No que se refere
ao real e ao ficcional, € tema de diversos estudos por parte de criticos literarios e
historiadores. E de suma importancia compreender as relagdes de proximidade entre
literatura e histdria. Essa aproximacgao se explica pelo fato de ambas se constituirem
de material discursivo e, sendo o discurso constituido por diversas vozes advindas
de varios momentos socio-historicos, ele estd em constante mudanca. Nesse
sentido, sabe-se que muito se discute sobre a relacdo Literatura e Histéria no meio
tedrico e que as questdes a esse respeito quase sempre demonstram o que as duas

fontes de estudos tém em comum. Segundo Freitas (1989):

A finalidade do “romance sobre a Histéria” ndo estara apenas no
relato nem na andlise dos fatos descritos, o que faria da obra literaria
um mero instrumento de divulgacdo ou de vulgarizagdo da Histéria,
ou seja, um “divertimento instrutivo”, facilmente desacreditavel, como
ocorreu, alids, com tantos romances historicos do século passado
(FREITAS, 1989, p. 116).

Freitas (1989) reitera, ainda, que, sendo o0 acontecimento historico
forcosamente localizavel no tempo, o cddigo utilizado pelo historiador para analisar
seu objeto é essencialmente cronoldgico. Assim, sua utilizacdo no texto de ficcao
pode ser considerada como um dos elementos que o inscrevem numa realidade
extratextual, “historicizando” a narrativa e as notacdes de datas num romance

histérico que tende a acentuar seu carater documental.
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No entanto, ndo se trata aqui de identificar as fontes documentais
gue teriam fornecido ao escritor informacdes precisas sobre a
matéria dos romances, mas sim de examinar o fato de que alguns
desses documentos foram utilizados na prépria elaboracdo dos
romances (FREITAS, 1989, p. 19).

Antonio R. Esteves (2010) aborda a questdo da relacdo entre Historia e
Literatura, explicando que tanto uma quanto outra sao compostas de material
discursivo que organiza de maneira subjetiva a realidade. A Historia é, por definicéao,
uma narrativa de fatos veridicos, ocorridos na vida do homem em determinados
momentos de sua trajetéria no mundo. J& a Literatura, é conhecida por ser uma
narrativa ficticia, entretanto, isso ndo significa que seja falsa, pois nasce de uma
elaboracao artistica da realidade. Historia e Literatura veiculam fatos da vida do
homem em um dado momento, divergindo apenas na “fidelidade” de apresentacao
desses fatos.

Desse modo, muitos questionamentos sobre a veracidade da historia sao
levantados e as respostas surgem em todos os sentidos, dentre elas duas sao aqui
mencionadas: a Histéria € uma narrativa inventada pelo historiador ou a Literatura
pode representar uma verdade historica através da ficcao?

Ana Maria Gongalves objetivou mostrar, em Um defeito de cor, o outro lado
da escraviddo no pais, a versao da senzala, dando voz aos oprimidos. Tal feito, na
contemporaneidade, propicia debates referentes ao coletivo negro, grupo que ainda
sofre preconceitos e demora a conquistar espacos de merecimento e direito,
inimeras vezes negados. Séculos depois, 0s maus tratos, a aversao ao outro nao
deixaram de acontecer, apenas se adequaram ao tempo e ao espaco. Direta e
indiretamente, o povo negro sofre preconceitos, vitimado pelas ofensas sociais,
culpado pela desordem social, mal colocado em postos de empregos, escolas,
faculdades; foi e € vitima de preconceito, situacdo que deve ser extirpada da
sociedade brasileira. O préprio titulo vem de um feito histérico de alto nivel
preconceituoso. Refere-se a um documento da época colonial que determinava que
0s negros (pretos ou miscigenados) tinham que assinar um documento pedindo
“dispensa do defeito de cor”, depois de conquistarem a liberdade, para acessarem
0s mais variados niveis de estudos.

Benjamin Abdala Junior (2012) pontua que uma das assimetrias de poder

simbolico colonial foi a classificacdo social a partir da ideia de raga como justificativa
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de organizacdo dos povos em escala mundial, constru¢cdo que marcou as esferas
cientificas e reverbera até os dias de hoje. Assim, “[...] a ideia de raca foi colocada
como conceito de legitimidade, com respaldo na ciéncia da época” (ABDALA
JUNIOR, 2012, p. 259).

Discutir tematicas acerca do periodo da escraviddo proporciona aos
estudiosos e adeptos da arte da palavra oportunidades de acesso a cultura,
enraizada na Histéria, movida do passado; de debates relevantes para a
compreensao de realidades e ruptura de preconceitos que insistem, socialmente, em
fazer parte do cotidiano, desconstruindo verdades, tirando direitos, escondendo
vidas, propagando o silenciamento das minorias.

Ana Maria Goncalves escreveu Um defeito de cor com o objetivo de dar
significancia a todos os elementos apresentados. Dar o nome de Kehinde a
protagonista justifica a intencdo de significar e contar uma historia semelhante as
vivencias do povo africano. Kehinde pertence aos iorubas, uma das maiores etnias
do continente africano. Ela teve uma irma gémea, a Taiwo, por isso € chamada de
ibéji, como sdo chamados os gémeos entre os iorubas. “O meu nome é Kehinde
porque sou uma ibéji e nasci por ultimo. Minha irm& nasceu primeiro e por isso se
chamava Taiwo” (GONCALVES, 2020, p. 19).

Nei Lopes e Luiz Antonio Simas, apresentam no livro Filosofias africanas:
uma introducéo, o significado dos nomes das personagens gémeas do romance Um
defeito de cor: “Entre os lorubas, por exemplo, quando nascem gémeos, a primeira
crianca gerada recebe o nome de Taiwo; a segunda é chamada de Kehinde”.
(LOPES; SIMAS, 2020, p. 31). Assim, Taiwo e Kehinde s&o nomes dados aos filhos
gémeos dos iorubéas, sendo Taiwo, nome atribuido a quem vem primeiro e Kehinde a
guem nasce depois.

Segundo Candido (2006), os elementos sociais adquirem significado social a
medida que as pessoas correspondem as necessidades coletivas. O artista € um
agente individual que tem a tarefa de criar ou apresentar a obra, € reconhecido ou
nao como criador ou intérprete pela sociedade, utiliza a obra como veiculo para suas
inspiracdes individuais. A obra depende do artista e das condi¢cbes sociais que
determinam sua posi¢éo; os valores e ideologias contribuem para o conteudo, e as
modalidades de comunicagdo contribuem para a forma. O publico participa da vida
artistica como elemento receptivo que o artista tem em mente ao criar uma obra,

decidindo, portanto, o destino dela. Ao se interessar, o publico da sentido a obra, de
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modo que, sem ele, o autor ndo se realiza, ou seja, o publico é o elo entre o autor e
sua obra.

Como ja exposto, o romance em estudo € uma narrativa pés-moderna, uma
metaficcdo historiogréafica, visto que apresenta fatos historicos referentes ao periodo
escravocrata do século XIX. Linda Hutcheon (1991) conceitua a metaficcdo
historiografica como o processo de apropriacdo de personagens e/ou fatos histéricos
ante a perspectiva de tornar “real” os fatos ficcionalizados. Segundo a estudiosa, “A
ficcdo pdés-moderna sugere que reescrever ou representar o passado na ficcdo e na
histéria € — em ambos 0s casos — revela-lo ao presente, impedi-lo de ser conclusivo
e teleoldgico” (HUTCHEON, 1991, p. 147).

Para Lukacs (2000), o romance, enquanto género narrativo, € o palco para
exposi¢do do confronto entre herdi problemético ou satanico e o mundo, pois se
trata de um género representativo da sociedade burguesa. Segundo o autor, para
gue se estabeleca a relacdo entre o social e a forma romanesca, é preciso que o
escritor tenha uma visdo da complexidade do mundo. Somente o0 escritor que
percebe o mundo em sua contraditoriedade mutavel serd capaz de criar uma
personagem em cujo destino se cruzem os contrarios, as tensfes e os conflitos
existenciais, pois “[...] quanto mais uma concep¢cdo do mundo é profunda,
diferenciada, nutrida de experiéncias, concretas, tanto mais plurifacetada pode se
tornar a sua expresséo compositiva” (LUKACS, 2000, p. 83).

Em Um defeito de cor, tem-se a construgéo de personagens que representam
a vida a partir de suas ac¢des ao longo da narrativa. Em cada um dos dez capitulos,
temos a protagonista Kehinde — Luisa Andrade da Silva, e suas relacbes com o0s
demais a sua volta, direta ou indiretamente. A trama apresenta, ainda, muitos outros
personagens de relevancia para o desenvolvimento da histéria, todos com suas
singularidades intimamente ligadas aos episédios vividos pelos seres ficticios
pensados e criados para a idealizacdo do enredo. Cada personagem apresentada
no decorrer da historia tem suas caracteristicas sempre destacadas e registradas a
partir da perspectiva de Kehinde. Ha, por exemplo, um subparagrafo dedicado a
personagem “Nega Florinda”, em que Kehinde a apresenta como alguém importante

para 0s escravos, por se se tratar de uma mulher velha e muito sabia:

A Nega Florinda era das pessoas mais antigas da ilha, morava la
desde que tinha chegado da Africa, ainda mocinha, e ja era forra
havia tanto tempo que ninguém vivo se lembrava dela como escrava.
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Era muito velha e parecia saber todas as histérias do mundo, como
ela mesma dizia. Como recontadeira, andava de casa em casa e
recebia algum dinheiro ou mesmo sobras de comida, que aceitava de
bom grado antes de se agachar em qualquer canto e contar historias
(GONCALVES, 2020, p. 81).

Candido (2007) explica que, quando se pensa ha narrativa, tem-se em mente
as personagens, as quais vivem enredadas em problemas que se apresentam na
linha de seus destinos. Assim, ndo se constitui o enredo sem a personagem: “O
enredo existe através das personagens; as personagens vivem no enredo”
(CANDIDO, 2007, p. 51).

A personagem € constituida, assim, conforme sua relevancia na obra,
igualando-se com os seres reais ou se diferenciando deles, comparacdo necessaria
para a existéncia do mundo ficticio. De acordo com Candido (2007), na nossa
mente, 0 romance é organizado, de modo geral, em enredo e personagens: 0
enredo se constitui por meio das personagens que, por sua vez, vivem nesse
enredo. Esses dois elementos imbricados transmitem as inten¢cdes do romance com
seus valores e significados ali depositados, de modo que se pode afirmar que a obra
de ficcdo possui trés elementos centrais: 0 enredo, as personagens e as ideias. “A
personagem vive o enredo e as idéias e os torna vivos|...]” (CANDIDO, 2007, p. 54).

Assim, para escrever a histéria, a personagem constitui, no romance, parte
intrinseca, em que situacdes de verossimilhanca, vivenciadas por ela, apresentam
possibilidades de manifestacdo e concretizagdo para que leitor vivencie a
experiéncia juntamente com ela. Essa vivéncia é o provocar da literatura presente no
enredo, pois, como apresenta Antonio Candido (2007), a relacdo da personagem
com a histéria da narrativa é indissolluvel, algo que ndo se pensa separadamente,
mas como consequéncia uma da outra. O critico considera a personagem o
elemento mais importante no/do romance, ndo existe de forma estanque, mas na
interdependéncia com os demais elementos da trama.

A personagem € a concretizacdo do ser ficticio relacionado ao ser vivo. A
relacdo entre o real e o ficticio confere o carater verossimil ao romance, mas as
diferencas e afinidades entre o ser vivo e o ser ficticio devem ser estabelecidas:
primeiro, o ser ficticio € a imagem e semelhanca do ser vivo, todavia, a imagem que
formulamos desse ser é sempre parcial, pois parte do ponto de vista externo desse
ser. Ja a imagem que formulamos do ser ficticio, € mais profunda, visto que

podemos ver o0 seu intimo e decifrar seu pensamento. Por isso, ao abordar as
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personagens de forma fragmentada, € possivel encerrar e delimitar a estrutura
interna do ser, fato impossivel de realizar no ser vivo, posto que a visdo, nesse caso,
€ condicionada e, portanto, parcial.

Para Candido (2007), a personagem € muito mais simplificada que o ser vivo,
pois sua estrutura é definida por seu criador, o que ndo significa que seja mais facil
compreender sua natureza, ao contrario, o romancista, por meio de suas técnicas de
producdo, pode conferir a personagem um carater complexo e profundo. Esses
recursos nos dao a impressdo de um ser ilimitado: “A personagem é complexa e
multipla porque o romancista pode combinar com pericia 0os elementos de
caracterizacao” (CANDIDO, 2007, p. 59-60).

Com a evolucdo da técnica do romance, ainda de acordo com Candido
(2007), o carater complexo das personagens ganhou forca. O romance passou do
enredo complicado e personagens simples para enredo simples e personagens
complicadas. Essa evolucdo técnica dividiu a personagem em duas categorias:
personagem de costumes e personagem de natureza. O autor recorre a Walter Scott
para definir esses dois tipos de personagens que podem assim ser descritos: as
personagens de costumes apresentam tragcos marcados, escolhidos a fim de
distingui-las na vis&o externa. E a principal técnica da caricatura, muito usada em
personagens comicas e pitorescas, sentimentais ou tragicas; as personagens de
natureza sao distinguidas por seus tragcos intimos, ndo podendo, portanto, ser
identificadas imediatamente, sua caracterizacdo é analitica. Mais tarde, essa divisdo
foi sistematizada por Foster (citado por CANDIDO, 2007) que passou a chamar
essas personagens de planas (costumes) e esféricas (natureza), mas as
caracteristicas de ambas s&o basicamente as mesmas.

Candido (2007) explica que a personagem deve dar a impressdo de vida,
sem, no entanto, ser uma copia do ser real. O bom romancista deve acrescentar no
plano psicoldgico das personagens, transformando-as, muitas vezes, inteiramente,
ou seja, 0 romancista extrai da memoéria elementos de modificacdo das
personagens, ele inventa, criando um mundo préprio no qual vive a personagem. E o
canal de ligagcdo entre o autor e a personagem que vai estabelecer o limite de
imaginacdo de cada romancista.

Nesse contexto, Candido (2007) cita Mauriac, que classifica as personagens
em trés tipos, considerando o grau de afastamento delas da realidade: a

personagem de “disfarce leve” é aquela que se desprende da realidade; a
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personagem “copia fiel” € aquela que apenas reproduz o ser real; a personagem
‘inventada” é aquela em que a realidade € apenas um ponto de partida do
romancista. E importante ressaltar que, mesmo quando a personagem é “cépia fiel”,
esta ndo € um ser vivo e ndo esta isenta de elementos imaginérios, tanto quanto as
personagens “inventadas” nao estéo isentas de elementos da realidade.

A criacdo das personagens € um fenbmeno e cada romancista utiliza-se de
um determinado mecanismo no processo de sua criagdo, mas, de modo geral, pode-
se dizer que existem sete mecanismos basicos utilizados pelos romancistas:
primeiro as personagens sao transpostas da realidade do romancista e projetadas
por ele com relativa fidelidade; segundo, as personagens sao transpostas de
modelos anteriores e reconstituidas pelo romancista indiretamente; terceiro, as
personagens sao construidas a partir de um modelo conhecido pelo autor e pelo
real, é o ponto de partida do romancista; quarto, as personagens também partem de
um modelo real, mas € apenas um pretexto basico, jA que a personagem, muitas
vezes, ndo tem nada a ver com o modelo inicial; quinto, as personagens sao
constituidas a partir de um eixo dominante, um modelo acrescido de outros modelos
secundarios; sexto, as personagens sao elaboradas a partir de fragmentos de
modelos vivos; sétimo, as personagens ndo apresentam um modelo consciente, ndo
se pode definir suas raizes. De modo geral, ndo se pode determinar a propor¢éao dos
elementos utilizados pelos romancistas em cada personagem, visto que a sua
natureza depende da concepcéo e das intengdes do romancista.

Ainda, Candido (2007) observa que a personagem necessita de modelos
comprovaveis e de fatos para que o sentimento de realidade se estabeleca, mas,
antes de tudo, a personagem necessita de uma articulacdo coerente e expressiva
das palavras. Essa condicdo é fundamental para a configuracdo da personagem,
para que ela se estabeleca com maior nitidez e integridade. Cabe ao romancista a
tarefa de organizar os elementos constitutivos do romance para que adquiram
significado e passem & nocdo de realidade. E na combinacdo de um trago com
outro, situados adequadamente, que se constroi a verossimilhanga “[...] esta
organizacdo € o elemento decisivo da verdade dos seres ficticios, o principio que
lhes infunde vida, calor e os faz parecer mais coesos mais apreensiveis e atuantes
do que os préprios seres vivos” (CANDIDO, 2007, p. 80).

Esses tipos de personagens enquadram-se no que Anténio Candido

classificou como
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personagens transpostas de modelos dados ao romancista por
experiéncia direta — seja interior, seja exterior. O caso a experiéncia
interior € o da personagem projetada, em que 0 escritor incorpora a
sua vivéncia, 0s seus sentimentos. (...)O caso da experiéncia exterior
€ 0 da transposi¢cdo de pessoas com as quais 0 romancista teve
contato direto (CANDIDO, 2007, p. 71, grifo do autor).

Todos os personagens de Um defeito de cor se manifestam no enredo a partir
do que a personagem protagonista narra. Por meio da verossimilhancga, tornam-se
capazes de expressar em suas a¢fes uma verdade. Ao narrar sua histéria, os fatos
vividos por quase setenta anos, Kehinde se ancora nas memoérias que é capaz de
lembrar. As primeiras personagens apresentadas sdo de grande importancia para a
diaspora que ela, seus familiares e a gente de sua terra tiveram que vivenciar em
razao de preconceitos e perseguicoes.

Para Fabio Lucas (1987), a sociedade se Vvé representada por meio de uma
personagem, ou grupo de uma determinada classe que, por vezes, parecem
espelhos da sociedade, refletindo em cores vivas 0s problemas existentes em um

determinado momento sécio-historico, segundo o estudioso:

Ha [...] personagens, grupos e classes retratados na fic¢éo, cuja vida,
bem ou mal lograda, numa ordem épica ou tragica, se torna
cabalmente representativa da situagéo histérica que a determina: os
conflitos subjacentes a trama social ai aparecem nitidamente, quer
sob um aspecto positivo, construidor, ver sob um aspecto negativo,
de posicao critica e conservadora da ordem considerada injusta. O
ético e o politico se juntam para a fixacdo de um carater (LUCAS,
1987, p. 6).

As personagens expressam o0s anseios da sociedade e contribuem para a
formacdo de um pensamento critico, quando exprimem um conflito e se identificam
com o destino da classe que representam. E na personagem que se encontram as
dendncias e as criticas, pois, por meio dela, o ficcionista relata, expde, denuncia o
meio social a que pertence e no qual vive; dai advém o grande valor de obras de
cunho historico-social, como Um defeito de cor.

De acordo com Fabio Lucas (1987), as obras literarias de cunho social do
Brasil, inicialmente, baseavam-se, quase todas, no mito de formar uma sociedade
perfeita na qual o homem n&o mais fosse escravo do “sistema que coisifica e

esmaga” (LUCAS, 1987, p. 8). A ficcdo social é aquela que expressa conflitos de
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personagens ou situagbes dentro das classes que representam. Todavia, essa
preocupacao com os problemas sociais no Brasil, por parte de nossos ficcionistas, é
algo recente. Tempos atras, a literatura ndo podia fugir ao padrao imposto pelas
classes dominantes, ou seja, a aristocracia da época. Somente com a ascensdo da
burguesia é que surgiram as primeiras manifestagfes artisticas de carater social.
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4 A MEMORIA: UMA ESTRATEGIA DISCURSIVA

O que seria da humanidade sem a memoria, e da memdria sem a escrita? A
importancia da memoria como representacdo da experiéncia humana acontece a
partir do campo bioldgico, passa para o filoséfico, junta-se ao psicolégico e se
reafirma na arte, justamente onde as atitudes humanas ganham representatividade e
nao se apagam mais com o tempo.

Primeiramente, o termo memoria, de acordo com E-Dicionario de Termos
Literarios, surge no dialogo de Fedro, contado por Sécrates, no livro de Platdo que
leva o mesmo nome da personagem. De acordo com esse texto, Platdo explica a
dualidade entre alma e corpo. SO a alma é capaz de conhecer a ideia, de gerar o
conhecimento. O corpo representa, metaforicamente, a prisdo, relacionada aos
desejos, as paixdes, as vontades. Em resumo, a alma humana teria circulado pelo
mundo das ideias, ou seja, pela busca do conhecimento, como um carro puxado por
dois cavalos alados, 0 negro e o branco, que representam, respectivamente, o lado
bestial e monstruoso da alma humana e o lado, verdadeiramente, divino do/no ser.
Num dado momento, o caréater errbneo de um dos cavalos provoca a queda da alma,
levando-a a encarnacdo no corpo. E assim, temos o sentido filosofico atribuido a
memoaria, representado no momento em que a alma, agora no corpo humano, perde
0 acesso as ideias contempladas enquanto alma, na situacdo originaria, porém, o
ato de ver as coisas faz com que o0 entdo ser humano recorde de tais ideias
vislumbradas na existéncia passada. Tem-se aqui 0 ato da reminiscéncia
(anamnesis), momento em que o homem parte das coisas a fim de que elas
provoquem uma recordagao.

A Filosofia, como base de conhecimento para outras Ciéncias, fundamenta o
termo memoria também na Psicologia. Na perspectiva psicolégica, meméria é um
processo cognitivo do ser humano, serve de sustentagdo para a aquisicdo de
conhecimento, torna-se uma condicdo de sobrevivéncia. Na obra Em busca do
tempo perdido, do escritor francés Marcel Proust, temos a memaoria como a garantia
de nossa propria identidade, o modo de dizermos “eu” na juncao daquilo que fomos
e ja fizemos com aquilo que somos e fazemos, ou seja, o desenrolar do processo
cognitivo existente em cada um de nés. E isso é fato! A experiéncia humana se faz
pelos acontecimentos ocorridos e a lembranca que se tem deles. Sdo recordacdes

de experiéncias vividas e registradas em fotografias, escritos, lances cerebrais,
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gravagoOes, relatos, testemunhos, enfim, numa gama de possibilidades capaz de
fazer com que o ser humano tenha sempre a oportunidade de recontar sua historia e
representa-la de acordo com o tempo e momento.

Um defeito de cor, narrado pela personagem Kehinde, se constréi pelo
recurso das memorias. E possivel perceber, no desenrolar dos fatos, que a
sequéncia narrada corresponde a um processo cronoldgico de um periodo historico
gue remete aos séculos de escraviddo no Brasil. Entdo, no ato de narrar o enredo,
h& o passado resgatado pela memoria de uma personagem que, no final de sua
vida, resolve registrar suas memorias. Também, tem-se a memadria historiografica,
aguela que se constréi pela autora do romance, a partir dos elementos histéricos
situados nas vivéncias das personagens.

Reescrever o passado é ressignifica-lo no presente. Por mais que o tempo
passe, persiste a necessidade de escrever sobre fatos ja ocorridos, principalmente
os que se referem a periodos de indignacdes humanas, tornando-os tema de
discussbes, pauta e exemplos a entidades sociais, o que leva a reflexbes pela

sociedade no sentido de perceber o impacto histérico deles e ndo mais repeti-los.

4.1 Tempo, espaco e memoria: interrelacbes

Em toda narrativa ficcional, a categoria temporal constitui parte fundamental
para o desenvolvimento das acdes. O professor Benedito Nunes inicia a discussao
sobre o tempo em seu livio O tempo na narrativa (1995), observando as
consideracdes que Tomas Mann, na obra A montanha magica, faz a respeito dele:
“[...] o tempo € o elemento da narrativa, assim como é o elemento da vida; esta
inseparavelmente ligado a ela, como aos corpos no espag¢o” (MANN, 1980, p. 601,
citado por NUNES, 1995, p. 6).

E comum, nas construcdes literarias, épicas ou narrativas, a presenca, pelo
menos, de dois tempos interligados, pois, segundo Nunes (1995, p. 27): “a narrativa
possui trés planos: o da historia, do ponto de vista do contetdo, o do discurso, do
ponto de vista da forma de expresséo, e o da narracéo, do ponto de vista do ato de
narrar.”

A definicdo de tempo, como parte intrinseca a narrativa, ndo é algo tao
simples, embaralha as ideias, precisa de atencao e cuidado para saber interpreta-la.

Tal confusédo de sentido, como explica Nunes (1995, p. 16), ndo acontece somente
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com os leitores, mas até mesmo com “os fildsofos mais perspicazes, pois filoséfica é
a questao levantada, experimentam perplexidade semelhante a sua (do leitor)”. Para
elucidar melhor a questédo, Nunes (1995) recorre a uma citagcdo do livro Confissoes,
de Santo Agostinho: “O que é, por conseguinte, o tempo? Se ninguém me perguntar
eu o sei; se eu quiser explica-lo a quem me fizer essa pergunta, ja ndo saberei dizé-
lo” (AGOSTINHO, 1948, p. 36, citado por NUNES, 1995, p. 16).

Nunes (1995) difere os tempos fisico e psicolégico, ao dizer que o fisico é
marcado pelo movimento exterior das coisas narradas, enquanto o psicoldgico se

apresenta na sucessao de estados internos. Nas palavras do pesquisador:

Enquanto o tempo fisico se traduz com mensuragdes precisas, que
se baseiam em estalBes unitarios constantes, para o coOmputo da
duracgédo, o psicologico se compfe de momentos imprecisos, que se
aproximam ou tendem a fundir-se, o passado indistinto do presente,
abrangendo, ao saber de sentimentos e lembrancas [...] (NUNES,
1995, p. 19).

Segundo Nunes (1995), o tempo cronoldgico se firma no sistema dos
calendarios, seguindo determinado periodo linear. Esta atrelado aos acontecimentos
da vida, seja num percurso do presente para o futuro ou do presente para o
passado, mantendo uma sequéncia temporal das a¢des. Por outro lado, o tempo
histérico se caracteriza pelas formas historicas da vida e se divide em intervalos

curtos e longos. De acordo com Nunes (1995, p. 21),

Os intervalos curtos do tempo histérico se ajustam a acontecimentos
singulares: guerras, revolugbes, migracdes, movimentos religiosos,
sucessos politicos. Os intervalos longos correspondem a uma rede
complexa de fatos ou a um processo (formacdo da cidade grega,
desenvolvimento do feudalismo, advento do capitalismo, por
exemplo).

O tempo linguistico, como pondera Nunes (1995), ndo deve ser confundido
com o tempo cronolégico. Mesmo seguindo uma sequéncia linear dos fatos, o tempo
linguistico mostra-se subjetivo em sua classificacdo. Ele representa uma
particularidade no discurso. Acontece quando 0s personagens usam termos
temporais como hoje, amanha, depois: “[...] o tempo linguistico dependera do ponto
de vista da narrativa” (NUNES, 1995, p. 22, grifos do autor), independentemente do

narrador em terceira pessoa ou primeira.
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O tempo psicolégico nos leva ao conceito de tempo vivido. Entre os principais
tracos de tempo psicologico esta a permanente “descoincidéncias” com as formas
temporais objetivas. Uma hora de leitura pode ser agradavel e aparentemente curta,
como um minuto pode aparentar ser uma hora, caso haja tédio no momento de
leitura. Enquanto o tempo fisico apresente variaveis de um individuo para outro, o
tempo psicolégico se compde de momentos imprecisos, com passado e presente
emergindo formas diversas de sentimentos e lembrancas.

O romance Um defeito de cor € construido em tempo linear e cronoldgico,
intercalado com o presente histérico, assumindo a cronologia ao apresentar a
sequéncia temporal contada em primeira pessoa pela protagonista narradora.
Nenhuma passagem do livro se desprende dos relatos contados pela personagem.
Sao, aproximadamente, 80 anos descritos a partir das memodrias e vivéncias
coletivas.

O século XIX é o periodo contextualizado na trama de Um defeito de cor. O
primeiro ano citado na narrativa € 1810, em que Kehinde introduz o acontecimento
de sua vida: “Eu nasci em Savalu, reino de Daomé, Africa, no ano de um mil
oitocentos e dez” (GONCALVES, 2020, p. 19). O ultimo ano apresentado é 1877,
quando Kehinde insere, na narrativa, fatos que envolvem a filha Maria Clara: “Em
um mil oitocentos e setenta e sete, a Maria Clara se desentendeu com o padre
responsavel pela escola catolica e resolveu que estava na hora de abrir a dela”
(GONCALVES, 2020, p. 921). Apesar de, no livro, aparecer explicito o ano de 1877,
a narradora Kehinde recorre, ainda, a expressdes implicitas de marca¢des temporais
que indicam, por exemplo, o passar dos dias, para estabelecer certa cronologia aos

fatos lembrados:

Dias depois, quando melhorou, a Maria Clara contou s6 para mim
gue tinha sonhado com uma mocga e uma velha, que disseram para
ela ter calma e fé, pois tudo acabaria bem. Uns quinze dias depois do
parto ela parou de sangrar, e mais uma semana ja estava bem-
disposta, embora muito magra e ficando cansado com qualquer
atividade. (GONCALVES, 2020, p. 936).

O primeiro divisor entre histéria e ficcdo € a documentacdo que atesta a
reconstrucdo advinda do passado. Assim, a diferenca entre o ponto de vista do
passado e a historia da ficcdo, no caso do primeiro, refere-se ao testemunho

documental, aos fatos histéricos, datados, transformados em a¢des narrativas, ainda
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gue em um grau minimo. No segundo, € aplicada a questdo da narrativa historica
ficcional. O passado é uma forma de intensificar e diversificar a estética do texto,
propondo ao leitor a indicacdo da verdade ou a ficcdo da narrativa (NUNES, 1995).
No romance, 1877 ndo é o ultimo ano em que as acdes acontecem na
histéria. H4 aqui a aplicabilidade da acdo particular do tempo linguistico, tal qual
proposta em Nunes (1995), posto que, em toda narrativa, encontramos termos como
“Certo dia”, “Dias depois”, “No dia seguinte”, seguidos de muitos outros. A partir de
do ano 1877, tempo linear na histéria, as ultimas paginas do enredo se preenchem
do tempo linguistico. A memdéria de Kehinde, a esta altura, ja ndo é mais a mesma
de tempos passados. Ela mesma d& pistas de que esta velha e cansada, o que

explica uma leve distorcdo em relacéo a cronologia narrada:

Se eu tivesse mais tempo e mais forcas, gostaria de continuar
contando tudo o que nos aconteceu enquanto as criangas cresciam,
enquanto eu esperava a morte chegar e era cuidada pela Geninha
com uma dedicacao de filha, que é como a considero também, com o
endosso de Maria Clara. Andei muito doente nos ultimos trés anos, e
sO ndo morri porgue o encontro estava marcado para daqui a pouco,
assim que eu terminar esse meu pedido de desculpas
(GONCALVES, 2020, p. 945).

A passagem de tempo, em Um defeito de cor, estd na sequéncia temporal
dos fatos. A cronologia apresentada no romance € contada por Kehinde, quando ela
resolve retornar ao Brasil em busca do filho perdido, ja no final de sua vida. As
histérias atreladas ao periodo exposto se misturam entre costumes, culturas,
vivéncias e historia. O tempo cronolégico pode ser percebido em passagens
temporais, tendo o ano como ponto localizador: “Quase no meio de um mil
oitocentos e trinta e seis, a Claudina voltou a morar na nossa casa, depois de passar
algum tempo com os amigos da Federacdo” (GONCALVES, 2020, p. 554). Na
continuidade dos relatos, uma nova contextualizacdo de tempo e espaco se
apresenta: “Até o més de novembro do ano de um mil oitocentos e trinta e sete tinha
transcorrido bem, como sempre acontece antes das grandes atribulagbes”
(GONGALVES, 2020, p. 562). A certa altura da narrativa, os contextos da época
seguem expostos a partir do ano citado e das ocorréncias descritas: “O ano de um
mil oitocentos e sessenta e quatro foi dos mais chuvosos em Lagos e em toda a
regido, alagando fazendas e provocando fome pela escassez de alimentos, e
também um ano muito triste” (GONCALVES, 2020, p. 896).
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Os fatos historicos, em Um defeito de cor, também séo situados de maneira
cronoldgica e histérica. De acordo com Nunes (1995), o tempo historico curto refere-
se aos episodios migratorios, revolucionarios, bélicos. Ana Maria Gongalves utiliza
essa classificacdo de tempo, para reconstruir as significativas passagens histéricas
do periodo da escraviddo. A Independéncia do Brasil, por exemplo, é parte
importante nas experiéncias de vida da personagem Kehinde: “Era uma manha de
primavera, e de setembro, primeiro chegou o barulho de rojées e de tiros de canhéo,
e depois a noticia de que o Brasil estava livre de Portugal” (GONCALVES, 2020, p.
164).

O tempo, o local e a histdoria sdo elementos de grande representatividade no
romance Um defeito de cor. No do dia 25 de janeiro de 1835, em Salvador,
historicamente, uma importante revolta escravagista ocorre no Brasil, a Revolta dos
Malés, a qual € relatada por Kehinde, no capitulo seis da obra. Ana Maria
Goncalves, apés um longo periodo de estudos para a construcdo deste texto, coloca
0s personagens da trama na vivéncia da revolta apresentada. As passagens
vivenciadas, nesta parte do livro, relatam os acontecimentos que envolvem o0s
portugueses apos a Independéncia do Brasil em relagdo a Portugal e a adesédo de
africanos e mugulmanos como idealizadores e protagonistas dessa revolta. O nome
“‘Malé”, atribuido a revolta, se deve a grande adesdo de muculmanos. O nome é
derivado da palavra imalé e, no idioma ioruba, significa “mugulmanos”. Kehinde, no
decorrer de sua trajetoria, conheceu e teve importante e duradora relagdo com os
negros muculmanos, fazendo com que também participasse da revolta.

Assim como o tempo, a categoria espaco é essencial na construcéo de sentido
da historia, ao estabelecer relacbes determinantes com aspectos sociais,
econdmicos, politicos e histéricos reais. O tempo e 0 espagco se entrelacam nos
dizeres de Kehinde. Tudo o que ela conta esta conectado a determinado momento e
lugar. A narrativa proporciona ao leitor uma localizagao espaco-temporal para melhor
entender os contextos narrados: “Em meados de janeiro, eu e o Fatumbi continuamos
as visitas as festas de santos, e achei melhor deixar vocé em casa quando fomos
passar quatro ou cinco dias em lItapagipe, para as festas do Senhor do Bonfim”
(GONCGALVES, 2020, p. 486).

Vérios estudiosos e pesquisadores dos estudos literarios discutem sobre a
relevancia da categoria espacial como elemento fundamental da estrutura narrativa.

Anténio Dimas, em Espaco e romance (1994), ao discorrer a respeito do espaco na
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narrativa, enfatiza, de inicio, a ideia de tocaias no texto, observando que “[...]
inUmeras armadilhas se escondem em um texto a tocaia do leitor” (DIMAS, 1994, p.
5). Tais pistas caem ao gosto dos leitores a partir de suas preferéncias em relacao ao
modo como cada escritor desenvolve a narrativa.

Entre os componentes da narrativa, 0 espa¢go, como mais uma das armadilhas
virtuais de um texto, pode ser, dependendo da histéria, um dos elementos mais
importantes. Em trés hipdteses levantadas por Dimas (1994), o espaco pode se
mostrar diluido, tirando-o da posicdo de maior importancia; também pode ser
fundamental e prioritadrio no desenvolvimento da acdo e, ainda, mais fascinante,
guando proporciona ao leitor a percepcdo de funcionalidade e organicidade que
relaciona, harmoniosamente, o tempo com os demais elementos narrativos.

Ao discorrer sobre a importancia do espaco como elemento preponderante da
narrativa, Dimas (1994) afirma que h& poucas teorias nesse sentido e que se faz
necessario ampliar as discussées como ocorre acerca de outros elementos da
narrativa. A exemplo, o autor aponta o livro Lima Barreto e o espaco romanesco, de
Osmar Lins, como importante tese para as abordagens da categoria espacial.

A partir do ensaio de Osmar Lins, Antonio Dimas (1994) assevera que ha dois
pontos indispensaveis sobre o espago e a ambientacdo. Por ambientacdo, entende-
se um conjunto de processos que determina a no¢do de um ambiente na narrativa. E,
para o espaco, usariamos nossa experiéncia de mundo. Para uma analise completa,
sem risco de trocas entre espaco e ambientacdo, observamos que 0 espago puro e
simples (o quarto, a sala, a rua, o barzinho, etc.) sejam notados de uma forma mais
complexa pelo leitor, dando, assim, significado de ambientacdo. Ou seja, o espaco é
denotado, contendo dados de realidade, situando acbes dos personagens e
influenciando suas emocfes e atitudes, alcancando um sentido simbdlico. Ja a
ambientacdo, a partir das explanacdes de Lins (1976), segundo Dimas (1994) é
conotada, sistematizando trés tipos diferentes de ambientagdo: a franca, a reflexa e a
dissimulada.

No ensaio de Osmar Lins, na ambientacdo franca, o narrador é independente,
pois ndo participa da acdo e o texto é marcado pelo descritivismo. Na ambientacéo
reflexa, a ambientacdo é focada em personagens, de modo que o narrador ndo é foco
central. E, por fim, na ambientagcdo dissimulada, ha uma personagem ativa,

proporcionando, na histéria, harmonizacéo entre o espaco e a acao.



96

No romance Um defeito de cor, temos uma ambientagao dissimulada, visto que
a personagem Kehinde é ativa do inicio ao fim da narrativa, proporcionando ao leitor
uma dinamica perfeita entre acao e espaco. Todo o enredo se desenvolve em lugares
estratégicos, desde o local de nascimento da personagem a todos 0s outros, seja em
seu pais de origem, a Africa, ou no pais para onde foi trazida, o Brasil, ambiente em
gue grande parte de sua historia e suas relacdes com outros esta contada no livro.
Em uma das andancas de Kehinde, ao longo de sua passagem por terras brasileiras,

ela chega a S&o Sebastido do Rio de Janeiro e descreve o local da seguinte maneira:

Vista do mar, Sdo Sebastido do Rio de Janeiro era uma baia de aguas
calmas e praias de areia clara, e logo depois uma faixa de terra
tomada por galpdes ou casas, e logo em seguida os morros, muitos
deles. N&o era como na Bahia, a cidade baixa e a cidade alta, a
escarpa dividindo as duas. Em S&o Sebastido ndo havia escarpa
alguma, apenas a cidade ao longo do mare as montanhas como
cuidadosas vigilantes. Algumas eram pontiagudas como pedras
talhadas, mas outras eram suaves, altas e suaves., parecendo terem
sido moldadas no barro com o uso de uma cabaga cortada ao meio.
Um pouquinho so, elas me lembraram as montanhas do caminho de
Savalu até Uida, e no momento em que pensei isso me senti quase
feliz, ou aliviada, sabendo que os dias ali me trariam um pouco de
alento e felicidade, apesar de tudo (GONCALVES, 2020, p. 636).

A personagem, ao narrar essa passagem, descreve, a partir de sua percepgao,
0 ambiente em que se encontra, apresentando uma visdo ampliada e,
cuidadosamente, comparada com as acdes vividas por ela. E uma participacdo ativa
gue exige do leitor uma leitura atenciosa, a fim de que possa perceber as relagbes de
espaco, acao e tempo no desenrolar da narrativa.

Em outro momento da narrativa, jA de volta a Uid4, Kehinde relaciona, de
véarias formas, as suas acfes e as de quem mais a acompanhava com 0 espago em
que se encontravam. A ambientacdo se mostra pelos registros descritos,
minuciosamente, a partir dos olhos e percep¢des da personagem, confirmando, mais

uma vez, uma personagem ativa e uma ambientacéo dissimulada:

A casa nova também era antiga, mas ja se parecia mais com as casas
da Babhia, pois tinha pertencido a um brasileiro. O chao era de tadbuas,
gastas e arranhadas, e o teto era bem alto, o que a deixava fresca e
arejada. Tinha também mais janelas e mais portas, embora o terreno
fosse menor, o que néo tinha importancia. Continuei sentindo falta de
um poc¢o, mas ndo era o caso de fazer investimento tdo grande em
casa dos outros. O bom era que tinha quatro quartos, além de duas
salas e a cozinha, a e Aina e 0s meninos poderiam ficar morando
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comigo de vez, mesmo quando o John voltasse, pois com o0
nascimento dos ibéjis eu ia precisar de muita ajuda (GONCALVES,
2020, p. 764).

O enredo de Um defeito de cor estd ambientado nos mais diversos lugares, ou
seja, tanto em espacgos internos quanto externos. Um dos ambientes que proporciona
ao leitor um alto conhecimento em relacdo a diaspora do negro na Ameérica é o mar. A
travessia, da Africa para o Brasil, depois o retorno & Africa e a volta as terras
brasileiras, representa um ciclo de andancas da personagem Kehinde e de uma
multiddo. A agua é o elemento da mudanca. Toda vez que as acles partem das
passagens pelas aguas, novos ciclos se formam, novos acontecimentos dao
continuidade a historia.

O ser humano estd em constante busca, desvelando caminhos, projetando
suas expectativas de compreensdo de mundo e rememorando suas vivéncias como
meio de garantir sua existéncia. Esses movimentos, que acontecem de forma natural
estdo atrelados ao espaco e ao tempo: “[...] acessiveis a experiéncia imediata e
esquivos as interrogagdes” (LINS, 1976, p. 63), estdo associados de maneira intima
ao sentir e ao sentimento do mundo.

De maneira efetiva, somente a partir do trabalho de Osman Lins, Lima Barreto
e 0 espaco romanesco (1976), no Brasil, € que se pode falar em estudos mais
categéricos quanto a problematica do espaco na narrativa literaria. Assim, na
narrativa, lugar onde o ser humano se faz de possibilidades, onde transcende o seu

proprio eu, 0 espaco e o tempo se fazem presentes, pois

a narrativa é um objeto compacto e inextrincavel, todos os seus fios
se enlacam entre si e cada um reflete inGmeros outros. Pode-se,
apesar de tudo, isolar artificialmente um de seus aspectos e estuda-
lo — ndo, compreende-se, como se 0s demais aspectos inexistissem,
mas projetando-o sobre eles: neste sentido, é viavel aprofundar,
numa obra literaria, a compreenséo do seu espac¢o e do seu tempo,
ou, de um modo mais exato, do tratamento concedido, ai, ao espaco
ou ao tempo: que funcdo desempenham, qual sua importancia e
como os introduz o narrador. Note-se ainda que o estudo do tempo
ou do espaco num romance, antes de mais nada, atém se a esse
universo romanesco e ndo ao mundo (LINS, 1976, p. 63-64).

Segundo Lins (1976), tudo é espaco, inclusive, a prépria personagem, em
determinados contextos, sera espaco. O que ndo se pode perder de vista € que o

espago romanesco é um espaco ficcional que, mesmo com a verossimilhanca, ndo
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pode ser interpretado como espaco real, o que ndo impede o autor transpor o mundo
real para o mundo ficcional. O espaco literario ndo pode ser estatico, pois consiste
em um movimento dialético entre a personagem e 0 espagco em que a narrativa
acontece, nas suas experiéncias de mundo.

Na representatividade que o0 espacgo proporciona, tem-se espago social, que,
entre outras, pode ter como caracteristicas constru¢gdes em que a personagem se
movimenta, se relaciona e se comporta. Assim, varios aspectos poderiam
caracterizar o espaco social da personagem. Isso pode ser percebido com os
costumes que a personagem apresenta ou pela descricdo de um ambiente
pertencente a narrativa.

Lins (1976) chama atencdo para a diferenca que existe entre atmosfera e
espaco social. A atmosfera esta relacionada a uma interpretacdo pessoal da cena,
uma analise percebida pelo sujeito, a partir de seu interior, pois ndo se relaciona a
situacdo empirica, mas aos elementos constitutivos da personalidade subjetiva da
personagem, podendo expressar angustia, dor, ou outros efeitos construidos pelo
narrador na apresentacdo do espaco. Desse modo, “...] a atmosfera (&)
invariavelmente de carater abstrato — de angustia, de alegria, de exaltacdo, de
violéncia, etc. — consiste em algo que envolve ou penetra de maneira sutil as
personagens” (LINS, 1976, p. 76).

Sobre os limites existentes entre personagem e espago, e como entender o
espaco na narrativa, a compreensao de uma personagem, em uma analise literaria,
serd incompleta caso ndo haja sua caracterizacao, apresentada em Lins como “[...]
0S meios, 0S processos, a técnica empregada pelo ficcionista no sentido de dar
existéncia a personagem” (LINS, 1976, p. 77), em que a caracterizacado reside no
discurso e a personagem na esfera da histéria.

Perceber o espaco dentro da narrativa é também localizar o tempo pelo qual a
personagem se desenvolve, pois é ela responsavel pela ambientacdo da/na
narrativa, marcando a localizacdo dos acontecimentos. Entretanto, ndo se deve
confundir ambientacéo e espago, como visto anteriormente.

O espaco é a realidade empirica, ou seja, a realidade concreta de
experiéncia, de carater denotativo, categorico, cartografico. O espacgo € aquilo que
se pode sentir pelos nossos sentidos. Quanto a ambientagdo, entende-se toda a

trama de conceitos simbdlicos, aspectos conotativos que dizem respeito a situacéo
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do espaco fisico, os estados emocionais que 0 espaco propicia, como medo, alegria,

angustias.

Por ambientacdo, entenderiamos o0 conjunto de processos
conhecidos ou possiveis, destinados a provocar, na narrativa, a
nocdo de um determinado ambiente. Para afericAo do espaco,
levamos nossa experiéncia de mundo; para ajuizar sobre a
ambientacdo, onde transparecem 0s recursos expressivos do autor,
impde-se um certo conhecimento da arte narrativa (LINS, 1976, p.
77).

Sobre o espaco, Lins dialoga com Philippe Hamon, Jean-Pierre Richard, e

Michel Butor, apontando que

0 cenario, escreve Philippe Hamon, no estudo sobre
Emile Zola, “confirma, precisa ou revela o personagem”. Mais ou
menos 0 mesmo, lemos num estudo de Jean-Pierre Richard sobre os
objetos em Balzac: “E verdade que o objeto, mais frequentemente,
tem aqui valor de indice psicol6gico ou social.” Michel Butor, por sua
vez, ocupando-se especificamente dos moveis, sublinha que estes,
no romance, nao desempenham apenas um papel “poético” de
proposicdo, mas de reveladores, “pois tais objetos sdo bem mais
ligados & nossa existéncia do que comumente admitimos”. Continua:
“‘descrever moveis, objetos, € um modo de descrever o0s
personagens, indispensaveis” (LINS, 1976, p. 97).

O espaco traz consigo uma visdo geral, a caracterizacdo da conjectura

formadora da personagem. A juncdo entre personagem, espaco, tempo e narrador

estd voltada para uma compressao geral de narrativa. Nesse aspecto, em Um

defeito de cor, pode-se perceber o surgimento desses elementos espaciais como

propulsores das tensdes de Kehinde, na busca por si, inicialmente, quando se vé

pela primeira vez na casa-grande, em que descreve o local e se depara com um

espelho, objeto de que mais gostou:

Desde que me olhei nele pela primeira vez, ndo consegui passar um
Gnico dia sem voltar a fazé-lo sempre que surgia uma oportunidade.
A Esméria parou na frente dele e me chamou, disse para eu fechar
os olhos e imaginar como eu era, com 0 que me parecia, e depois
podia abrir os olhos e o0 espelho me diria se o que eu tinha imaginado
era verdade ou mentira. Eu sabia que tinha pele escura e o cabelo
duro e escuro, mas me imagino como parecida com a sinhazinha.
Quando abri os olhos, ndo percebi de imediato que eram a minha
imagem e da Esméria paradas na nossa frente. Eu j& tinha me visto
nas aguas de rios e de lagos, mas nunca com tanta nitidez. S6
depois que deixei de prestar atencdo na menina de olhos
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arregalados que me encarava e vi a Esméria ao lado dela, tal qual a
via de verdade, foi que percebi para que servia o espelho. Era como
a agua muito limpa, coisa que, alias, ele bem parecia (GONCALVES,
2020, p. 85).

E, ainda, nesse transito, pela busca do filho perdido

Tentaram me convencer a ficar argumentando que eu ndo aguentaria
a viagem, que ndo teria como te encontrar e nem sabia se vocé
ainda estava vivo ou morando no mesmo lugar em S&o Paulo. Mas
nada disso teve importancia, pois eu tinha certeza de que precisava
vir, precisa te contar tudo que estou contando agora. Se vai chegar
as suas maos, também nao sei, mas me lembro muito da histéria que
foi vivida pelo pai do Kuanza, guardada pelo filho e escrita por mim,
para depois sumir no meio da travessia desse mar. Se alguém vai
conta-la a alguém qualquer dia desses eu ndo sei, mas fiz 0o que
tinha que ser feito (GONCALVES, 2020, p. 945).

Como visto, Kehinde surge como uma personagem em constante caminhar,
processo em que ha a fusdo entre personagem, espaco e tempo, relacado explicada
por Lins (1976, p. 100):

0 espacgo como provocador da acao nos relatos onde a personagem,
nao empenhada em conduzir a prépria vida - ou uma parte da sua
vida -, vé-se a mercé de fatores que lhe sdo estranhos. O espaco,
em tal caso, interfere como um liberador de energias secretas e que
surpreendem, inclusive, a prépria personagem.

A vida é uma narrativa. Tudo que acontece na vida de alguém pode ser
contado ou escrito por meio de elementos narrativos como tempo, espaco,
personagem, enredo e narrador. Na literatura, as narrativas, sejam prosa ou poesia,
se constituem de relatos, que nada mais sdo que historias de vidas, de modo que

cada personagem passa a ser um ser, com sua biografia, tornando-se verossimil.

4.2 Um defeito de cor: o memorial de Kehinde

A memoria como percepcao, interpretacado das vivéncias do sujeito, de suas
relacbes a sociedade e com 0s grupos a que pertence, permite, a partir dessas
relacdes, evocar, em formas de lembrancgas, no espaco e no tempo, tais acoes.

No romance em estudo, temos a memoria como ponto fulcral a sua
construcdo. Marcas registradas em passagem da escrita do romance revelam o

guanto as recordacfes conectaram as acdes. A principal passagem do livro se da,
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aproximadamente, em sua metade, quando se percebe que Kehinde ndo faz um
diario para relatar tudo que viveu, mas uma carta-testemunho para seu filho

desaparecido:

Apesar de o Baba Ogumfiditimi ter dito que os filhos substitutos
voltam com mais facilidade para o Orum, eu estava muito tranquila
em relacdo a vocé, muito mais do que em relagdo ao seu irméo.
Primeiro, porque a cerimbnia estava sendo realizada dentro do
tempo, e depois porque eu sentia que vocé era especial, como
depois se confirmou no jogo do opelé. O If4 disse que vocé viveria o
suficiente para ser um grande homem e que talvez a minha misséo
mais importante fosse guiar e instruir vocé no caminho do bem e da
justica (GONCALVES, 2020, p. 404).

Em A memoria coletiva, o socidlogo francés Maurice Halbwachs (1990)
registra discussdes tedricas fundamentais para a compreensdo da memoria
individual e coletiva nas obras em consonancia com a experiéncia humana. Um dos
pontos debatidos pelo autor é a lembranca, que vem a ser a constituicdo da
memoria e que o autor define como reconhecimento e reconstrugdo. O
reconhecimento acontece a partir de algo ja visto, ja ocorrido; e a reconstrucao
exemplifica a representatividade do fato, ndo da maneira exata como ocorreu, mas
descrito, testemunhado a partir do ponto de vista de quem pratica tal descricdo ou
testemunho.

As narrativas da memoéria partem das vozes, das escrituras, dos olhares.
Halbwachs (2013) certifica que a construcdo da memoria individual é resultado das
relagbes sociais que o individuo mantém, afetivamente, com outras pessoas e com 0
grupo ao gual esteja vinculado, processo em gque ele realiza um recorte da memoria
coletiva para compor sua memoria individual, ou seja: “cada memaria individual € um
ponto de vista sobre a memoaria coletiva” (HALBWACHS, 2013, p. 30).

Kehinde nos apresenta, a partir da evocacdo de suas memodrias,
construida por suas vivéncias afetivas em variados grupos e relacdes sociais
diversas, uma memdria coletiva de um povo, de um pais. Essa coletividade é
perceptivel na narrativa no momento de captura de negros, em Africa, para serem

trazidos ao Brasil como escravos:

Depois que se cumprimentaram, protegidos pela sombra do
para-sol, 0 Chacha e os brancos caminhavam em direcdo ao
forte quando eu disse a Taiwo que queria chegar mais perto
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para vé-los melhor. Eu devia ter ouvido a Taiwo que nao
queria ir, mas peguei a mao dela e fui puxando, abrindo
caminho por entre as pernas dos que estavam de pé e por
cima dos ombros dos que estavam ajoelhados, até
chegarmos bem perto do cortejo. Foi entdo que um dos
brancos parou de caminhar e olhou para nés, e logo todos ao
redor fizeram o mesmo. Ele apontou para nés e falou
gualquer coisa ao ouvido do Chachd, e imediatamente um
dos seus pretos ja estava nos segurando pelos bracos, antes
mesmo de pensarmos em sair correndo. Eu e a Taiwo
gritamos e tentamos fugir, ele era muito mais forte do que
qualquer tentativa, e ninguém nos defendeu. Fomos entéo
levadas para o forte e colocadas dentro de um barracédo
muito grande, onde ja havia varias pessoas sentadas ou
deitadas pelo chdo. Quando entramos, quase ninguém olhou
para nds, demonstrando pouco interesse pelo que estava
acontecendo, como se aquela situacdo fosse normal. O
guarda nos empurrou para dentro e ficou parado na porta
com a lanca em posicdo que poderia ser tanto de ataque
como de defesa, e apontou um canto onde estavam as
mulheres. Antes de sair, disse a elas para cuidarem muito
bem de ndés duas porque éramos ibéjis, para presente.
(GONGALVES, 2020, p.37-38).

Ao discorrer sobre a constituicAo da memoria, Bahia (2022, p. 103),
embasada em Halbwachs (1990) observa que “a memédria individual precisa da
coletividade para existir, para se estabelecer, porque somos constantemente
influenciados pela memoria do outro, construindo um conjunto de préticas a
partir dessa influéncia.”

Para que néo haja contrariedade na memoria individual, durante o processo
de rememoracdo, é necessario que se busque em outros individuos, pertencentes
ao mesmo grupo social, as memorias deles para se estabelecer a comunh&o entre

memorias contrarias, divergentes entre si.

N&o basta reconstruir pedaco por pedaco a imagem de um
acontecimento passado para obter uma lembranca. E preciso que a
reconstituicdo funcione a partir de dados ou de no¢cées comuns que
estejam em nosso espirito e também nos dos outros, porque elas
estdo sempre passando destes para aqueles e vice-versa, o que sera
possivel se somente tiverem feito e continuarem fazendo parte de
uma mesma sociedade, de um mesmo grupo (HALBWACHS, 2013,
p. 39).

Nessa acepcao, entende-se que as lembrancas precisam de uma validacéo,

de um assentimento do grupo, sendo caracterizada como “[...] uma construcdo do
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passado com ajuda de dados tomados de empréstimos ao presente e preparados
por outras reconstrucdes feitas em épocas anteriores” (HALBWACHS, 2013, p. 91),
em que o passado é reconstruido pela demanda atual.

Halbwachs (2013), na identificacdo dos tipos de memoria, a coletiva e a
historica, aponta que a memoria histérica procura estabelecer uma concepgéo
unitaria do processo historico, buscando um entendimento do presente no passado,
em um processo de descontinuidade, deixando lacunas, como se ndo houvesse
acontecimentos em determinados momentos, enquanto, na memoria coletiva, ha
uma corrente de elos continuos, estabelecendo-se dentro dos limites do grupo
pertencente. Assim, a memoéria coletiva é uma reconstrugcdo de um passado
vivenciado por um grupo social.

Um defeito de cor aborda a histéria da escraviddo no Brasil a partir das
memorias da negra Kehinde, personagem que, segundo a autora, ndo ha como
definir se existiu, se € uma lenda, mas o que vale é a representacdo das historias
contadas no decorrer do livro e que so se fizeram fatos a partir das memoarias, das
lembrancas. Assim, como nesta obra, o repertorio literario € feito por meio das
memorias que, geralmente, ficam melhores representadas em obras de tematicas
histéricas e sociais. A memaria coletiva de uma guerra, por exemplo, seria contada
de véarias maneiras a partir das lembrancas de cada um.

A Revolta dos Malés destaca-se como um dos memoraveis fatos historicos
vivenciados pelas personagens do romance Um defeito de cor, compondo a

interatividade entre ficgdo e historia:

Muitos dos nossos cairam feridos pelas balas e foram levados até os
estaleiros da Preguica. Como ndo podiamos enfrentar os guardas
armados e acoitados, o Mussé disse que depois cuidariamos das
libertacdo do Alufa Licutan, e mandou que alguns de nds fossem
para o Terreiro de Jesus e outros para o Largo do Teatro, entre os
guais me inclui. Nestes dois lugares estavam programados encontros
com grupos que partiiam de diversos pontos da cidade, e de fato
alguns pretos ja estavam por 14, escondido nos becos e nas ruas
vizinha. Em frente ao teatro encontramos uma pequena patrulha, que
rapidamente foi desarmada e posta para correr, sendo que aquela
altura eu ja estava querendo entrar em combate também, e nao
apenas fazer parte do grupo. Era uma sensacdo estranha, uma
vontade de me vingar, de atacar alguém com a parnaiba que tinha
nas maos, principalmente quando via um dos nossos sendo atingido,
0 abada branco manchado de sangue no lugar perfurado pela bala.
Mas os guardas evitavam o confronto, como fizeram também na
nossa parada seguinte, um quartel em Sdo Bento, onde mais gente
nos esperava para se juntar a rebelido. Eles correram para dentro do
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guartel e se puseram as janelas, atirando, e contra isso ndo tinhamos
o que fazer, pois ndo havia armas de fogo suficientes. Ja éramos
muitos, mas também era a grande a quantidade de pretos
desertando, e eu tentava convencé-los a continuar. Era
desesperador que eles ndo soubessem que ndo era s6 aquilo, que
ndo podiamos responder as armas de fogo dos guardas, mas que
também nado era aquel a intencdo. Ndo pretendiamos tomar os
quartéis ou outros prédios, mas apenas provocar confusdo na
cidade, reunir o maior nimero possivel de pessoas e nos encontrar
com os pretos que nos esperam em ltapagipe e nas matas do
Engenho do Cabrito (GONCALVES, 2020, p. 526).

E inegavel a importancia da memoria como representacdo da experiéncia
humana. Sendo ela definida por conceitos bioldgicos, filoséficos, psicologicos e
artisticos, fica evidente a sua importancia na identidade humana, na aceitacdo do
“eu”, no reconhecimento de si mesmo e do préximo. Sem a memdria ndo teriamos
histérias e, sem historias, as verdades seriam esquecidas exatamente no ponto de
interesse de alguém ou de um grupo. Memoarias existem para o passado sempre se
fazer presente no meio humano e ressignificar a existéncia de todos nos.

Segundo Bauman (2005),

[...] a identidade consiste em “um tema de graves preocupacdes e
agitadas controvérsias”, haja vista que, antigamente, a identidade
das pessoas era definida a partir do local de nascimento,
considerando familia e raca. Ao longo do tempo essa defini¢cdo foi
adquirindo novas formas, com outras caracteristicas, marcada
principalmente pela constituicdo dos grupos e comunidades as quais
o estudioso define como “comunidades de vida e de destinos, cujos
membros ‘vivem juntos numa ligacdo absoluta’, e outras que s&o
‘fundidas unicamente por ideais ou por uma variedade de principios™
(BAUMAN, 2005, p. 17).

O filésofo, sociélogo e professor observa que o pertencimento e a identidade
sdo mutaveis e se transformam no decorrer da vida do individuo: “sdo bastante
negociaveis e revogaveis” e que “as decisdes que o proprio individuo toma, os
caminhos que percorre, a maneira como age [...] sdo fatores cruciais tanto para o
‘pertencimento’ quanto para a ‘identidade” (BAUMAN, 2005, p. 17).

Quanto as identidades, o soci6logo esclarece que estdo em constante
movimento, e que “a ideia de ‘identidade’ nasceu da crise de pertencimento e do
esforco que esta desencadeou no sentido de transpor a brecha entre o ‘deve’ e o ‘é’
e erguer a realidade ao nivel dos padrdes estabelecidos pela ideia” (BAUMAN,2005,
p. 26, grifos do autor).
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A vivéncia de mulheres e homens é cheia da historia, formatada por ela,
construida a partir dela, proporcionando a construcdo de um povo, de uma
sociedade, pois, segundo Le Goff (2003, p. 53), “ndo ha sociedade sem historia”.

A histéria, em seu dinamismo, traz consigo entrelaces, é manifestacdo do
fazer coletivo e incorpora vivéncias do individual que se fazem presentes em
dimensdes temporais coletivas e individuais que, conectadas, configuram
experiéncias unicas, reconstruindo o passado no processo de tecitura do presente,
convergindo em uma Unica teia, um Unico enredo das vivéncias coletivas. Nesse
sentido, Le Goff (2003, p. 33) afirma que

a contradicdo mais flagrante da Historia é sem duvida o fato de seu
objeto ser singular, um acontecimento, uma série de acontecimentos,
de personagens que sO existem uma vez, enquanto seu objetivo,
como o de todas as ciéncias, é atingir o universal, o geral, o regular.

Para muitos, o antigo € o ultrapassado que nao precisa ser levado em
consideracdo, pois carrega consigo ideias pejorativas e também traz a idealizacéo
de um tempo, um modelo classico que se contrapde ao moderno, ao presente, que €
instantaneo, o agora. Esse moderno, segundo Le Goff (2003), pode trazer sérios
riscos de ruptura dos individuos e das sociedades com o passado, muitas vezes
transformando-o em representacdes caricaturais.

Para manter a ligagdo de forma honesta com o passado, Le Goff (2003, p.
472) apresenta a memoria coletiva como “[...] o que fica do passado no vivido dos
grupos ou o que os grupos fazem do passado”, ndo apenas preservando a
experiéncia das vivéncias humanas anteriores, mas como 0S grupos sociais utilizam
essa memoria preservada. Le Goff (2003, p. 473) observa os prolongamentos da

memadria como

lugares topogréaficos, como os arquivos, as bibliotecas e os museus;
lugares monumentais como 0s cemitérios e arquiteturas; lugares
simbdlicos como as comemoragcbes, as peregrinacdes, 0s
aniversarios ou os emblemas; lugares funcionais, como 0s manuais,
as autobiografias ou as associagoes.

Em Um defeito de cor, sdo constantes as marcas memoriais narradas por
Kehinde ao descrever cenas, lugares e eventos dos quais participou. Os detalhes da
descricdo sao oriundos das lembrancas daquilo que s6 a memoéria pode ajudar o

individuo a contar o que se tem registrado em seus pensamentos. Na descricdo da
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cozinha, como um espaco funcional da fazenda para onde Kehinde havia sido
levada como escrava, percebe-se que a apresentacdo do espaco, das pessoas e
das fungbes acontece por meio das memarias, ou seja, das lembrancas de algo ja

vivido em algum tempo:

A cozinha era maior que toda a minha casa em Savalu e quase do
tamanho da casa da Titilayo, em Uida. Em um canto havia um
enorme fogdo onde a Esméria trabalhava, vermelho, da cor do
cimento que cobria o chdo. Em uma das paredes havia um armario
com varias panelas e uma pia enorme, onde uma outra preta, mais
nova que a Esméria e chamada Firmina, lavava uma pilha de coisas
de cozinha e de mesa, que eu passava a conhecer a partir daquele
momento (GONCALVES, 2020, p. 75).

Le Gof (2003) assevera que a presenca do humano, onde quer que esteja e
gual época for, é construtora de memoria. A histéria como memoria é antidoto do
esquecimento, bem como espacos de poder.

Em A memodria, a histéria, o esquecimento, Paul Ricoeur (2007) considera
gue a memoaria aparece como Unica garantia de reconhecimento do passado, tendo
como dimensdo o tempo na justificativa de sua verdade. A memdéria é o Unico
instrumento que possuimos para garantir o passado, quer pessoal, quer coletivo.
Além disso, ela serve como reconhecimento do passado e se relaciona
dialeticamente com a Histdria. As memorias sdo mdltiplas e formam um painel que
se altera, segundo a perspectiva de quem recorda. As escritas da memoria centram
em registros factuais da historia, operam com narrativas, com representacoes,

construindo, entéo, variantes subjetivas do passado:

A busca da lembranca comprova uma das finalidades principais do
ato de memoria, a saber, lutar contra 0 esquecimento, arrancar
alguns fragmentos de lembranca a “rapacidade” do tempo (Santo
Agostinho dixit), ao ‘sepultamento’ no esquecimento. Nao € somente
o carater penoso do esforco de memodria que da a relacdo sua
colaboracao inquieta, mas o temor de ter esquecido, de esquecer de
novo, de esquecer amanhd, de cumprir esta ou aquela tarefa; porque
amanhd@ sera preciso ndao esquecer... de se lembrar (RICOEUR,
2007, p. 46).

Em Um defeito de cor, Kehinde, ao contar sua historia de mais de oito

décadas, utiliza recortes memorialisticos. E sabido que os relatos apresentados por
Kehinde foram contados j& em sua velhice, entdo, ela ja sabia de tudo que havia

vivido, tendo que, a partir de entdo, recorrer as memdarias para narrar a sua historia.
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Em determinado momento da trama, a personagem questiona quem a ouve,

mostrando-se preocupada em relacao a receptividade do que esta sendo narrado:

Serd que te aborreco com essas historias todas? Desculpa uma
velha que quase ndo tem mais com quem conversar, que quase ja
ndo tem mais tempo na vida, a ndo ser o que ficou para tras. E por
isso que falo tanto, e é por isso também que eu vou me adiantar um
pouco e contar logo sobre os dias finais dessa viagem
(GONGCALVES, 2020, p. 740).

A pressa em contar sobre os dias finais da viagem pode estar relacionada ao
pensamento pontuado por Ricoeur, ou seja, Kehinde, ao sentir que esta no final de
seus dias, sente a necessidade de contar suas lembrancas, talvez para ndo as
esquecer ou para que elas jamais fossem silenciadas e caissem no esquecimento.

Ricoeur discute a Histdria em dois pontos extremos: fato e estrutura, e chega
a concluséo de que esta deve ser capturada quando se encontra préxima a um dos
pontos, levando a discussdo, analise, compreensdo. Para Um defeito de cor, tal
teoria se aplica de modo a defender a tese de que, na vertente estruturalista e
memorial da obra, a questdo da Historia atrelada a ficcdo permite ressignificar o
passado e reconhecer as consequéncias atreladas até o presente em relagdo ao
preconceito, a margem e as quebras sociais.

A partir dos ensinamentos de Ricoeur (2007), pode-se afirmar que as
recordacdes vividas pela personagem Kehinde representam a resisténcia e
persisténcia. A partir da oralidade empregada na escrita do romance, temos a
transformacao do discurso em testemunho e a transfiguracdo em ficgcdo dos pontos
intimamente relacionados a realidade, configurando a histéria de um povo. Em Um
defeito de cor, Kehinde narra sobre um dos costumes dos escravos mugurumins que
serviam aos ingleses: “Eles eram muito religiosos e faziam as cinco oragdes do dia,
além de passarem muitas horas lendo e cantando trechos do livro sagrado”
(GONGALVES, 2020, p. 224).

Lembrar € ndo esquecer. A memoria garante a conexao consigo mesmo e
com a historia que constitui o individuo, fazendo-o se reconhecer enquanto sujeito
de si, garantindo-lhe significado na construcao de sua historia. A memdéria € habito,
costume e, portanto, necessita ser exercitada, a fim de se converter em acéo.

Segundo Ricouer, “[...] nada temos de melhor que a memaria para garantir que algo
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ocorreu antes de formarmos lembrangas” (RICOUER, 2007, p. 26). O filosofo afirma,

também, que

enquanto passada, a coisa lembrada seria uma pura Phantasie, mas,
enquanto dada de novo, ela impde a lembranca como uma
modificacdo sui generis aplicada a percep¢do; sob esse segundo
aspecto, a Phantasie poria em ‘suspenso’ a lembranca, a qual seria,
por causa disso, mais simples que o ficticio. Teriamos, assim, a
sequéncia: percepc¢ao, lembranca, ficcdo (RICOUER, 2007, p. 65).

A formacdo da lembranca € a busca por uma imagem, 0 que requer um

movimento do sujeito, o ir ao encontro, visto que: “Lembrar-se é ndo somente

acolher, receber uma imagem do passado, como também busca-la, ‘fazer’ alguma

coisa” (RICOUER, 2007, p. 71) O sujeito deve fazer o caminho de procura e acolhida

da memoria.

As bases dos estudos de Ricouer estao centradas na memoria natural, assim,

o filbsofo apresenta trés aspectos de compreensdo da memoéria: o patolégico-

terapéutico, o propriamente pratico e o ético-politico:

No plano patoldgico-terapéutico seréo evidenciados os disturbios de
uma memoria impedida; no plano propriamente pratico, os da
memoria manipulada; no plano ético-politico, os de uma meméria
abusivamente convocada, quando comemoragcdo rima com
rememoragcdo. Essas mdltiplas formas do abuso salientam a
vulnerabilidade fundamental da meméria, que resulta da relacdo
entre a auséncia da coisa lembrada e sua presenca na forma da
representacdo. A alta problematizacdo dessa relacdo representativa
com o passado é essencialmente evidenciada por todos os abusos
da memdria (RICOUER, 2007, p. 72).

Segundo Ricouer (2007), a memoria precedente a uma operacéo historica,

pois é uma tomada de posi¢ao fincada numa politica da justa memoria.

A injuncédo a se lembrar corre o risco de ser entendida como um
convite dirigido & memoéria para que provoque um curto-circuito no
trabalho da historia. Por meu lado, estou tanto mais atento a esse
perigo pelo fato de meu livro ser uma apologia da memdria como
matriz de histéria, na medida em que ela continua sendo a guardia
da problematica da relacdo representativa do presente com o
passado (RICOUER, 2007, p. 100).
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Em Um defeito de cor, a memoéria € um elemento primordial para a
assimilacdo das histérias narradas. A personagem Kehinde conta a sua vida a partir
de suas vivéncias com o0s outros. A busca pelo filho perdido a faz reviver seu
passado, tendo com as lembrangcas uma forma de compreender 0 processo que a
fez ser quem ela é, uma mulher guerreira que, em mais de 80 anos, viveu parte de
sua vida como escrava, depois como empresaria e como mae. Pelas memoérias de

Kehinde, o nascimento de seu primeiro filho, o Banjokd, assim € narrado:

Antes de ele nascer, cheguei a pensar que teria gostado se fosse um
abiku do fogo, do tipo que mata a mée quando vem ao mundo, mas
guando o senti fazendo forca para sair de dentro de mim no meio
daquela travessia, pedi aos orixas que nao deixassem Orumila ouvir
aquele meu pensamento. O que seria do meu filho se eu morresse e
ele ficasse sozinho no mundo? Ou, pior ainda, 0 que seria de mim se
sobrevivesse a morte dele? (GONCALVES, 2020, p. 187).

Nas andancas de Kehinde, ainda em Africa, na companhia de sua irma
gémea e sua avo, antes de serem capturadas e trazidas ao Brasil, as recordacdes
se voltavam ao seu local de origem: “Naquele momento, surgiram na minha memaria
muitas lembrancas de Savalu, porque nada daquilo estaria acontecendo se nao
tivéessemos saido de la” (GONCALVES, 2020, p. 43). Estas personagens, nesse
momento, estavam fugindo, ou seja, uma transferéncia de espaco, na busca por um
recomecgo sem a presenca da mae e do irmao, mortos, no inicio dessa narrativa.

A religido também se faz presente em Um defeito de cor. As crengas trazidas
da Africa ndo eram respeitadas. Os escravizados, assim como Kehinde, driblavam
seus senhores a fim de praticar suas religides, porém, também precisavam estar
presentes em missas do branco e ndo se sentiam a vontade quando isso ocorria.
Em uma das lembrangas narradas, Kehinde conta sobre uma das missas realizadas

na primeira fazenda em que ela morou:

A missa foi dita em latim, e todos nds prestavamos mais atencéo nas
visitas e nos seus pretos do que naquele falatorio todo, pois, além de
nao ser sobre a nossa fé, ainda era professado em uma lingua da
qual nada entendiamos. Aquilo parecia néo ter fim, principalmente
porque também estavamos pensando no almoc¢o mais caprichado e
na festa, que aconteceria depois (GONCALVES, 2020, p. 140-141).

No romance em estudo, a utilizagdo da memadria como estratégia narrativa

corrobora as consideracdes de Halbwachs (1990) em seu estudo sobre memodria
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coletiva, visto que Kehinde nunca estéa sozinha em suas lembrancas. Sempre hq um
grupo que faz sua memoaria individual atrelar-se a um coletivo, dando sentido e razéo
para tudo o que ela tenha vivido em uma determinada época e ambientes de
passagem e pertencimento:

Do armazém, seguimos em dire¢cdo ao cais, de volta pelo caminho
gue eu ja tinha percorrido, e mais uma vez pude reparar nas
mulheres que tanto me fascinaram, prometendo a mim mesma que
um dia usaria aquelas roupas e seria muito mais feliz do que jamais
tinha sido, pois foi esta a imagem que elas me passaram, a de
felicidade, apesar de tudo (GONCALVES, 2020, p. 73).

Por vivermos no tempo, somos condenados e confinados a ele, do qual
nenhuma existéncia esta livre. E no tempo, segundo Candau (2016, p. 14), o seu
fluxo “[...] ameaca os individuos e os grupo de sua existéncia”. A memoria € uma
construcdo social, numa relacdo de dialogo com o outro, € uma constante
atualizacdo e reconstrucdo do passado, pois se estabelece entre o individuo e o
grupo ao qual ele pertence. A memoria nos traz forgcas para encarar o presente, em
um jogo de quebra-cabeca, de juntar pecas daquilo que ja se passou, transformando
numa nova imagem, tendo como ponto de acesso a lembranca, pois “sem
lembrancas, o sujeito é aniquilado” (CANDAU 2016, p. 17).

Quando Banjokd morre, as lembrancas de Kehinde ficam sensiveis ao tempo,
ndo correspondem as expectativas: “Nem me lembro em que pensava, se é que
pensava em alguma coisa” (GONCALVES, 2020, p. 470). Por alguns dias, seguiu
com dificuldades em se lembrar de algo: “Daqueles dias posteriores a morte do
Banjokd, lembro-me apenas de fatos, ndo de detalhes” (GONCALVES, 2020, p.
471).

As relagdes entre memorias individuais e coletivas, abordadas por Candau
(2016), sdo decompostas em trés niveis, a saber. protomemdria, memoéria de
evocacdo e metamemoria, ainda subsequente as ideias de memoéria fraca e
memoria forte.

Candau (2016) define protomemoria como a memoria social presente no
individuo, integrada em suas acdes, ou seja, nos gestos, na fala, nas acdes
cotidianas. Uma acéo feita pelo individuo de forma quase automética, “Um corpo
mimesis”. O entendimento pratico da representacédo do passado pelo proprio corpo.

Em Um defeito de cor, Kehinde demonstra o uso da protomemadria em muitas

de suas acOes. Nos primeiros dias, na primeira fazenda em que chegou como
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escrava, a partir das observacbes e dos afazeres atribuidos a ela, foi possivel

perceber algumas futuras atitudes:

Com os pratos has maos, nos sentamos a porta da cozinha, onde ela
me mostrava alguns objetos, dizia os nomes deles em portugués e
pedia que eu repetisse. Entre outras coisas, naquele dia aprendi que
existem talheres, e que eu deveria usa-los para comer, que nao
podia mais comer com as maos, o que era proibido pela sinh4 aos
escravos que trabalhavam na casa-grande (GONCALVES, 2020, p.
79).

As crencgas, saberes acumulados, os sentimentos, sensagdes sdo extensdes
do segundo tipo memoria, a memoria propriamente dita, a evocacéo, a recordacéo
voluntaria. Com proveito da cultura de memoria, essas extensdes, por sua vez,
promovem sua expansdo em extensdes artificiais: “recordagdo ou reconhecimento;
evocacao deliberada ou inovagdo involuntaria de lembrancas autobiograficas ou
pertencentes a uma memoria enciclopédica (saberes, crencas, sensacoes,
sentimentos, etc.)” (CANDAU, 2016, p. 23).

Ao nédo encontrar respostas em relacao ao filho perdido, Kehinde dialoga com

sua memoria;

Eu ndo sabia que ainda me lembrava de todos esses nomes, mas
acho que foi de tanto percorrer aquela rua olhando as vidragas em
busca de coisas bonitas e surpreendentes. Algumas delas eu até
podia comprar, e muitas vezes me senti tentada, mas nao era
realmente algo de que eu precisasse ou gostasse demais, como 0s
livros. Sera que vocé gosta de ler? O que sera que vocé gosta de
comer? Sera que encontrou uma boa esposa? Teve filhos? Quantos?
S&o muitas as minhas perguntas e sei que ficardo sem resposta. E
como sei que isto é ruim, tento me lembrar de cada detalhe
importante da minha vida, para responder a todas as duvidas que
vocé pode nem saber que tem (GONCALVES, 2020, p. 662).

O individuo, na sua construcéo e elaboracdo de identidade, tem como base
formativa a metamemoéria, assim denominada a terceira memoaria, responsavel por
tal desenvolvimento. E nessa memoria que o individuo faz a representacéo de suas
préprias lembrancas, aquilo que se conhece delas.

Aprimorando os conceitos de memaria coletiva e individual, Candau (2016)
propde que as duas primeiras memorias (a protomemodria e a memobria por

evocacao) é de competéncia individual, ndo podendo ser compartilhadas. Somente a
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terceira memoria, a metamemoria, de competéncia coletiva, pode ser compartilhada,
pois € a soma de representacfes da memoaria: “[...] quando uma representacao
mental € comunicada de um individuo a outro — a maior parte permanece propria a
um individuo — ela se transforma em representacéo publica” (CANDAU, 2016, p. 36 -
37).

Candau (2016, p. 24)) observa que a representacdo da memoria € “[...] um
enunciado que membros de um grupo vao produzir a respeito de uma memoria
supostamente comum a todos os membros do grupo”. Nesse aspecto, faz se
necessaria a diferenciacdo proposta pelo autor para melhor compreensdo sobre
memoria fraca e memoria forte.

A memoria fraca ndo apresenta uma delimitacdo bem definida, como
caracteristica é superficial e difusa, dificilmente compartilhada pelos individuos. Ela
conduz a gradual transformacao dos grupos e a diluicdo de seus quadros sociais de
memoria.

A memoria forte ou, segundo a denominacdo de Candau (2016), “memoéria de
retorica holistica”, € aquela que estrutura a identidade, os grupos humanos, a que
organiza sentido. Formada por uma série de saberes acumulados e interpretados
pelo sujeito para formacao de sua identidade, refere-se a um estado, ndo podendo
esse conceito ser aplicado nem ao individuo nem a um grupo social. Estados
mentais sdo ndo comunicaveis, ndo podendo ser absorvidos pelos sujeitos de forma
simultanea. A transmissdo das lembrancas ndo produz os mesmos sentidos, assim,
nem sempre a memoéria socia, torna-se, efetivamente, coletiva, como nos ensina
Candau (2016, p. 72):

para toda manifestacdo da memoéria ha uma verdade do
sujeito, diferengas recuperadas entre a narracdo (a memodria
reconstituida, as maneiras de ‘ter por verdadeiro’) e a realidade
factual: se podemos dizer que a verdade do homem € o que ele
oculta, o fato de ocultar € também sua verdade.

O sujeito, constituido da memoaria, € um ser de identidade, pois reconhece em
si toda uma histéria, por ser, de acordo com Candau (2016), a histéria filha da

memoaria. Quando um sujeito perde a memoria, perde também a identidade.

Sem memodria 0 Sujeito se esvazia, vive unicamente 0 momento
presente, perde suas capacidades conceituais e cognitivas. Sua
identidade desaparece. Ndo produz mais do que um sucedéaneo de
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pensamento, um pensamento sem duragcdo, sem a heranca de sua
génese que é a condicdo necessaria para a consciéncia e o
conhecimento de si (CANDAU, 2016, p. 58-59)

A origem e 0 acontecimento sao nortes na fundamentagdo da identidade. A
fidelidade ao passado, de forma excessiva, marcada por esses nortes, traz a
comunidade, de modo assertivo, a naturalidade e dificulta sua transformacédo, a
transicdo de um modelo antigo para um novo padrdo de compreensdo, uma “nova
origem” sob outro prisma. Funciona como instrumentos que ratificam a filiacdo a
certas identidades, a partir da escolha dos fundamentos historicos a elas.

Um grupo pode ter marcos memoriais sem necessariamente compartilhar as
mesmas representacdes do passado: “a existéncia de atos de memoria coletiva nao
é suficiente para atestar a realidade de uma memoria coletiva” (CANDAU, 2016, p.
35). A importancia dos nortes da memaria, origem e acontecimento, esta no que se
delimita no perimetro de circula¢do das lembrancas. “Um grupo pode ter os mesmos
marcos memoriais sem que por isso compartilhe as mesmas representacdes do
passado” (CANDAU, 2016, p. 35). Por outro lado, os ancoradouros de memoaria sao
importantes para “delimitar uma area de circulagdo das lembrangas” (CANDAU,
2016, p. 35)

Nos processos de sociabilizagdo da memoria, em sua expansdo, Candau
(2016) chama a atencéo para o detalhe de que a memodria artificial ndo produz lagos
sociais. “Nas sociedades modernas, a transmissdo de uma boa parte da memoéria é
mediatizada” (CANDAU, 2016, p. 115), levando a produgdo de uma “onda
memorial”.

O medo doentio de escolher produz uma paralisia como reflexo da cultura do
armazenamento. Descartar o passado, nesse caso, promove o desenvolvimento. A
“iconorréia”, termo utilizado por Candau (2016) para se referir ao excesso de
informacé&o midiatica, equivaleria a um certo tipo de esquecimento.

Os esquecimentos tradicionais sdo aqueles capazes de vincular os individuos
ao presente e funcionar como fator fundamental na criacdo de identidades culturais,
enquanto 0s esquecimentos contemporaneos, provocados pela iconorréia ou
desmemoéria, podem ser o tempo da vida cotidiana, dentre outras drogas que
provocariam uma desconexdo social e consequente perda identitaria. “Essas sao

manifestacdes de um desejo de desviar do presente, de se libertar sem que um
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projeto de socializagdo acompanhe o que se parece muito com uma fuga”
(CANDAU, 2016, p. 131).

O romance Um defeito de cor se constitui tanto das memorias de uma
personagem ficticia, a Kehinde, quanto das memoarias estudadas e entendidas pela
escritora. Ao levar para uma obra ficcional elementos que correspondem a contextos
histéricos e vivéncias do passado, Ana Maria Goncgalves sabe que sua producao
passa a ser objeto de estudos e criticas, positivas ou negativas. As memarias
utilizadas pela escritora sédo as orais, quando foram aproveitados os registros de
entrevistas e pesquisas faladas e, também, as memarias registradas em textos. A
partir da juncdo dessas memoarias, a autora foi capaz de criar a personagem Kehinde
e as memoarias que essa narradora contou em todo o livro.

Compreender o que se é, ha muito, € tarefa ardua do ser humano para se
identificar, se perceber, se reconhecer. Esses critérios estdo na formagéo intima do
gue se € humano. Para melhor compreender a forma como se pode pensar em tais
guestbes, Hall (2006) estuda a identidade cultural na pds-modernidade, na qual o
sujeito é fragmentado de si e da sociedade em que esta inserido.

De acordo com o pesquisador, “[...] as identidades modernas estdo sendo
descentradas, isto €, deslocadas ou fragmentadas” (HALL, 2006, p. 7) em razéo de
mudancas sociais desde o final do século XX, processo em que houve a
fragmentacdo das paisagens culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e
nacionalidade, bem como o deslocamento de sujeito integrado para a configuracao
de uma identidade movel.

Para analisar as complexidades inerentes a ideia do descentramento do
sujeito, Hall considera trés tipos de identidade: sujeito iluminista, sujeito sociolégico
e sujeito moderno. Assim, o0 sujeito iluminista apresenta carater individualista; o
sujeito socioldgico interage com o outro; e 0 sujeito moderno efetiva a celebracdo
mével. A condicdo de permanéncia, a certeza e a continuidade sdo condi¢cbes que
se desmancham no ar nestes tempos pos-modernos.

Conforme discutido nesta dissertacao sobre a producéo literaria do negro e
sobre 0 negro, em especial a escrita feita por mulheres pretas, tem-se, em Ana
Maria Gongalves, uma escritora que, a partir de Um defeito de cor, passa a se
entender mais como mulher preta. A escrita deste romance pode ter proporcionado a
autora a oportunidade de compreender melhor as suas origens, visto que a propria

Ana Maria Gongalves ja falou sobre isso em outros momentos.
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As sociedades modernas, conforme Hall (2006, p. 12), sdo “sociedades de
mudanca constante, rapida e permanente”, caracterizadas pela diferenca: “elas séao
atravessadas por diferentes divisbes e antagonismos sociais que produzem uma
variedade de diferentes [...] identidades”.

Os individuos vivem uma espécie de jogo de identidades, assumindo a
posicAdo mais conveniente, com a qual mais se identifica. As identidades séo
contraditérias, atuando tanto dentro como fora da mente de cada individuo, pois
‘nenhuma identidade é singular e sua identificagdo ndo é automatica, podendo ser
ganhada ou perdida” (HALL, 2006 p. 16).

A descentracdo do sujeito e a morte do sujeito cartesiano séo influenciadas
pelas leituras de Marx, em que o sujeito faz histéria a partir das condicbes que lhe
sédo oferecidas; de Saussure, sobre a mudanca de significado das palavras; e do
poder dos regimes disciplinares de Foucault, literaturas que desequilibram as bases
estruturais do sujeito moderno, o0 que permite 0s descentramentos e as
movimentacdes que o levam a uma dinamica de rupturas nas narrativas propostas
pelo conhecimento moderno: “o sujeito do iluminismo, visto como tendo uma
identidade fixa e estavel, foi descentrado, resultando nas identidades abertas,
contraditérias, inacabadas, fragmentadas, do sujeito pés-moderno” (HALL, 2006, p.
46).

A globalizagédo, ao romper as fronteiras, incidiu diretamente sobre as culturas
e suas identidades (HALL, 2006), particularmente as culturas nacionais apartadas do
processo de modernidade. As nac¢des, como comunidades imaginadas, sao
asseguradas pela memoria do passado, pelo desejo de viver junto e pela
manutencdo da heranca.

Desconstruir a ideia de cultura nacional, contida no discurso de identidade
unificadora, exclui as diferentes formas de manifestacdes culturais inerentes as
subjetividades, pois "[...] sdo atravessadas por profundas divisbes e diferencas
internas, sendo unificadas apenas através do exercicio de diferentes formas de
poder cultural" (HALL, 2006, p. 62). E preciso entender que as na¢des modernas séo
hibridos culturais, conciliam as complexas forcas de mudanca da globalizacéo,
deslocam identidades culturais e nacionais, hum jogo dialético em que o local abre
espaco para a articulagao “local vs. global”.

Acometida pela globalizacdo, a identidade € contestada e deslocada,

centrando-se e se fechando em uma cultural nacional. A diversificagcdo desse efeito
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modifica identidades fixas, o que as deixa mais flexiveis, mais plurais. Tendo como
referéncia o autor inglés Kevin Robins, Hall (2006) afirma que tal movimento pode
produzir efeitos primeiro na “tradicdo”, movimento em que as nhacbes buscam
‘recuperar sua pureza anterior e recobrir as unidades e certezas que sao sentidas
como tendo sido perdidas" (HALL, 2006, p. 87); e o efeito seguinte na “tradugao’,
guando as nacdes aceitam que todas as identidades estdo sob determinacbes
histérico-politicas, além, é claro, na representacao e na diferenca.

Nesse prisma, as nagdes circulam entre tradicdo e traducéo, ou seja, entre a
manutencgdo e a transformacgao, o que influencia diretamente formas de identidade
culturais, sejam elas novas ou velhas. Assim, € desse movimento que se concebe a
ideia de cultura hibrida, essa mescla entre a tradicdo e a traducdo que, em tempos
de modernidade tardia, se constituem como um dos diferentes e variados tipos de
identidades.

No que diz respeito ao descentramento do ocidente, a globalizacdo parece
nao surtir efeito na velha forma nacionalista, o local, pois ndo produz nem um triunfo
global nem a persisténcia: “[...] os deslocamentos ou os desvios da globalizacao
mostram-se, afinal, mais variados e mais contraditérios do que sugerem seus
protagonistas ou seus oponentes” (HALL, 2006, p. 97).

A globalizacéo e sua abrangéncia crescente leva a reflexdo proposta por Hall
(2003) sobre a complexidade de se perceber, construir e imaginar a nagédo e
identidades no processo de diaspora, tendo em vista que 0s elos nesse processo
permanecem fortes: “a familia ampliada — como rede e local da meméria — constitui o
canal crucial entre os dois lugares. [...] ttm mantido vivo no exilio um forte senso do
que é a ‘terra de origem’ e tentando preservar uma ‘identidade cultural’” (HALL,
2003, p. 26), o que garante um ndo desligamento de sua origem. Ao retornar para
Africa, trinta anos depois da primeira vinda para o Brasil, a personagem Kehinde
vive um processo de retorno as origens, na tentativa de (re)construgcdo de uma
identidade cultural: “Eu ndo me lembrava muito bem da Africa que tinha deixado,
portanto, n&o tinha muitas expectativas em relacgdo ao que encontraria”
(GONCALVES, 2020, p. 731).

As identidades se tornam multiplas no processo de dispersdo. Mesmo que
haja um movimento de manutencdo de fortes elos com a terra natal, ha uma
dificuldade de religar a ela no movimento de retorno. O individuo ndo pertence nem

a um nem a outro lugar: “Contudo, seria errébneo ver essas tendéncias como algo
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singular ou ndo ambiguo. Na situacdo da didspora, as identidades se tornam
multiplas” (HALL, 2003, p. 27).

Toda partida leva consigo um sujeito carregado de significados do retorno a
terra de origem. Cada sujeito que parte leva uma identidade cultural, pois essa,
como afirma Hall (2003), é fixada no nascimento, € a base da construgdo desse
individuo. Assim, “como podemos conceber ou imaginar a identidade, a diferenca e
o pertencimento, apés a diaspora?” (HALL, 2003, p. 28).

Conceitualmente, pode-se entender a diaspora a partir de dupla concepcao:
de um lado, a ideia da necessidade de construcdo de um “Outro”, e de um severo
posicionamento entre 0 que € de dentro e 0 que é de fora; do outro lado, a nocéo de
Saussure de que o significado ndo tem forma definitiva, devido a constancia do
movimento. Dessa forma, “A distincdo de nossa cultura € manifestamente o
resultado do maior entrelagamento e fusdo, na fornalha da sociedade colonial, de
diferentes elementos culturais africanos, asiaticos e europeus” (HALL, 2003, p. 31).

Identidade cultural esta ligada a um nucleo atemporal e imutavel, pois liga
passado, futuro e presente, initerruptamente. A fidelidade as origens, a presenca
consciente de si mesma e sua autenticidade sdo concomitantes, o que se chama de
tradicdo, como nos ensina Hall (2003, p. 30): “A identidade € irrevogavelmente
historica”.

N&o tendo uma identidade fixa a qual se poderia retornar, o individuo possui
historias que possuem efeitos reais, materiais e simbdlicos ao comunicar-se com o
presente constantemente: “As identidades culturais sdo pontos de identificacdo, os
pontos instaveis de identificacdo ou sutura, feitos no interior dos discursos da cultura
e da historia. Ndo uma esséncia, mas um posicionamento” (HALL, 2003, p. 70).

A cultura, a partir da perspectiva diaspérica, pode ser percebida como
subversiva, pois ndo se submete a modelos culturais tradicionais a serem seguidos
pela nacdo: “Como outros processos globalizantes, a globalizacdo cultural é
desterritorializante em seus efeitos. Suas compreensfes espaco-temporais,
impulsionadas pelas novas tecnologias, afrouxam os lagos entre a cultura e o lugar”
(HALL, 2003, p. 36).

Os movimentos de deslocamentos provocados pela empreitada colonial
cedem a novos deslocamentos do circuito global, criando aberturas nas
supostamente identidades nacionais fechadas e estaticas que, em outros momentos,

tentaram se preservar nesse fluxo continuo de trocas. Dentro desse circuito global, a



118

preservacado das identidades se tornou uma impossibilidade e uma complexa rede
transnacional, na qual as novas posicbes de identificacdo, posicionamento
individual, politico e identidades se inserem no campo plural da representacao,
pertencendo a dois mundos ao mesmo tempo, e se “re-identificando.”

As sociedades sdo compostas de muitos povos, trazem consigo narrativas
distintas de suas origens. Na diversidade das origens, a cultura é producdo. Esta
sempre em movimento, reconstruindo-se, em processo de formacéao.

A pessoa negra € entendida hoje, segundo Hall (2003), como “produtos de
novas diasporas criadas pelas migracbes pods-coloniais”. A diversidade de
identidades nas culturas hibridas, caracteristicas dentro da modernidade tardia, fez
com que as identidades negras se espalhassem, mas nao se perdessem. Retornar a
origem cultural € uma afirmacéo de alianca contra a homogeneizacao global, uma
resisténcia cultural.

O individuo diaspérico encontra-se dividido entre assertivas particularistas e
transnacionalidades modernas que transcendem a raca. Essa dualidade acabou
redefinindo a identificacdo cultural e o sentimento de pertencer, dualidade que
perdura no “pds-colonial” e na “modernidade tardia”.

De acordo com Hall (2003), o modelo de cultura esta baseado em trés eixos
conjunturais. O primeiro diz respeito ao deslocamento dos modelos europeus de
cultura, pautados no sujeito universal. O segundo eixo esta relacionado ao
surgimento dos Estados Unidos da América como poténcia global e centro de
producdo e de circulagdo global de cultura, uma massa mediada pela imagem e
formas tecnolégicas. O terceiro eixo € marcado pela luta negra pela descolonizacéo
das mentes dos povos, impactada pelas conquistas dos direitos civis presentes no
processo descolonizacdo do Terceiro Mundo?.

Dentro da cultura, a marginalidade é lugar de producdo, mesmo que ndo haja
abertura dos dominantes para os que estdo do lado de fora, processo cujas
consequéncias direcionam-se para a diferenca, para a luta em torno de novas
identidades e de novos sujeitos no cenario politico e cultural. O alcance desse
processo nao se restringe apenas as racas, mas também a etnicidades

marginalizadas (feministas, gays, lésbicas, entre outros). A hegemonia cultural ndo

4 Nomenclatura utilizada por Hall para se referir aos paises em desenvolvimento ou subdesenvolvidos
gue foram colénias em momentos da historia.
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se trata da vitéria ou dominacdo pura, ndo € um jogo de “perde e ganha”’, mas a
mudanca no equilibrio de poder nas relacdes de cultura.

Para Hall (2003), a pos-modernidade é uma abertura para a diferenca e,
consequentemente, para aquilo que esta as margens, sem ficar presa a centralidade
de narrativas ocidentais. Isso garante resisténcia a diferenca, uma forma de
restaurar 0 canone da civilizacdo ocidental, bem como o retorno as grandes
narrativas da historia, da lingua e da literatura, que sé@o bases da formacédo e
sustentacao identitaria das culturas nacionais em busca do absolutismo ético.

Os excertos aqui elencados demonstram como a memoéria constitui o
elemento primordial na construcao, tanto fora quanto dentro, da historia apresentada
em Um defeito de cor. Ana Maria Goncalves, com as memoarias historiograficas e
oralistas, reuniu um repertério de informacdes suficientes para lhe dar competéncia
e criatividade para escrever o romance e torna-lo importante obra na literatura

brasileira atual.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A literatura permite o dialogo com a histéria passada e a histéria em
construcdo. Ao caminhar pelo enredo de Um defeito de cor, percebeu-se a
necessidade de explorar tdo grandioso texto pelos meandros da memaria. Para
tanto, trilhamos as seguintes vias: conceitos analiticos referente ao romance
contemporaneo afro-brasileiro, como forma de entendimento do percurso do real
ao ficcional, enfatizando as estratégias narrativas para a estruturacdo textual,
em que a memobria se constituiu o fio condutor e estratégia discursiva
predominante na elaboracdo do romance selecionado como nosso objeto de
pesquisa.

Ao discorrer sobre os estudos acerca do romance contemporaneo afro-
brasileiro, o conceito de contemporaneidade e seu dialogo com o texto literario,
percebe-se que Um defeito de cor, de autoria feminina e negra, no quesito de
verossimilhanca, apresenta reflexdes sobre a historia brasileira, ao representar o
povo preto, silenciado desde o periodo de escraviddo e como esse movimento
histérico afeta, de forma direta, a populacéao afro descente de nosso pais.

A escrita de autoria feminina se tornou um importante e necessario meio
de vociferar o que fora ha muito silenciado e, na literatura, adquire espaco e
significancia ao falar de si e para si, revelando suas existéncias. Em Um defeito
de cor, tem-se a participacdo feminina em duplo aspecto. O texto € fruto da
recordacdo de uma mulher e quem narra a histéria € uma mulher. A voz feminina é
trazida ao primeiro plano, do real para o ficcional. Ana Maria Gongalves, a escritora
mineira que se consagrou com a publicagcdo deste livro, é negra, de familia
descendente de escravizados. Ao escrever a historia sobre o defeito de cor, ela da
voz a personagem Kehinde, uma preta idosa e ex escravizada que em certa altura
de sua vida conta todo o seu passado em busca de um filho perdido. Kehinde é a
personagem protagonista, a mulher que coloca a fala a frente da retdrica do homem
branco, o que lhe propicia contar sua propria vivéncia e refletir sobre ela.

Quando se tem a oportunidade de estudar uma obra como o romance em
guestdo, também se percebe a necessidade de refletir sobre o termo negritude.
Refletir a respeito da presenca do negro como pessoa igual e importante nas esferas
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sociais, ndo delimita o termo em conceito Unico, mas amplia-o em seus significados
e contextualizacdes.

A arte literaria contemporanea propde a ruptura da bolha dos
esteredtipos e reconhecer o negro como sujeito de seu discurso e de suas
acbes em defesa da identidade cultural, Um defeito de cor se caracteriza
como essa literatura dissonante, pois apresenta em seu enredo questdes que
problematizam o0 que esta posto e perpetuado na sociedade brasileira,
dissonando em diversos aspectos que ainda necessitam de estudos e andlises
aprofundadas que viabilizardo outras compreensoes e discussdes apoiadas em
outras vertentes tedricas.

Na busca por respostas ao proposito desta pesquisa, de carater
bibliografico e analitico, analisamos as estratégias narrativas do romance Um
defeito de cor. Encontramos significativas passagens que ajudaram a perceber
como a memoaria acompanhou a histéria e auxiliou Kehinde na narracdo de um
longo processo historico e cultural evidenciando o protagonismo do povo negro
na constituicdo da historia do Brasil.

Em 2007, ano seguinte a publicacédo, este livro foi vencedor do “Prémio Casa
de las Américas”, assim, ao configurar no rol literario como obra vencedora de
importante premiacao, torna-se alvo de criticas. Estudos e analises aprofundadas
deste romance, proporcionaram a esta dissertacdo importantes conhecimentos que
ajudaram nas reflexdes sobre as questdes histdricas e identitarias, além da memaria
do povo negro desde sua diaspora de Africa as terras brasileiras.

A trama apresenta a vida de uma africana, Kehinde, que cega e a beira da
morte, narra os acontecimentos de sua vivéncia e de todos que estiveram a sua
volta por quase 80 anos. Os relatos, frutos das memorias, aconteceram durante uma
viagem da Africa para o Brasil em busca de um filho que se perdeu ha anos por uma
divida de jogo, adquirida pelo seu marido, na época, um portugués viciado em
praticar jogos de azar. Toda historia contada remete a génese das etnias dos povos
gue foram escravizados e traficados do continente africano para o Brasil, entédo
colbnia portuguesa.

O narrador, a voz que conta a historia, € para o romance Um defeito de cor,
elemento narrativo de resisténcia e local de fala. A trama é contada por Kehinde,
uma preta escravizada, que consegue a alforria e chega a ser uma senhora de

negocios, sem nunca perder sua esséncia. Ela conta a historia em primeira pessoa,
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se classifica como narradora autodiegética, todas as suas vivéncias sdo narradas a
partir de suas lembrancas, o que permite aos leitores perceberem suas relacdes
com os demais elementos do texto.

As personagens, por sua vez, tém participacdes representativas em toda a
histéria. Com suas singularidades intimamente ligadas aos episédios vividos por eles
imprimem a trama a verossimilhanca, capaz de causar intima relacdo de ficcdo e
realidade, proporcionado melhor compreensdo dos contextos que marcam essa
histéria. Todos as personagens de Um defeito de cor se manifestam a partir da
narracao feita pela protagonista. Kehinde, dona desta voz, traz a historia centenas
de pessoas que direta e indiretamente se relacionam com ela e dao significado as
suas vivéncias.

A memodria, entendida como uma importante estratégia discursiva, é para esta
dissertagao, elemento de destaque. Um defeito de cor, narrado pela personagem
Kehinde, se constréi pelo recurso das memorias. E possivel perceber, no
desenvolvimento dos fatos, que a sequéncia narrada corresponde a um processo
cronoldgico de um periodo histérico que remete aos seculos de escravidao no Brasil.
Entdo, no ato de narrar o enredo, ha o passado resgatado pela memoria de uma
personagem que, no final de sua vida, resolve registrar suas memoérias. Também,
tem-se a memoria historiografica, aquela que se constréi pela autora do romance, a
partir dos elementos histéricos situados nas vivéncias das personagens.

O tempo e 0 espaco se interrelacionam com a memdria na construcdo da
narrativa. O romance Um defeito de cor € construido em tempo linear e cronolégico,
intercalado com o presente histérico, assumindo a cronologia ao apresentar a
sequéncia temporal. Nenhuma passagem da trama o se desprende dos relatos
contados pela personagem, protagonista e narradora S&o, aproximadamente, 80
anos descritos a partir das memarias e vivéncias coletivas.

Quanto ao espago, temos a sua estruturacdo a partir de uma ambientacdo
dissimulada, visto que a personagem Kehinde é ativa do inicio ao fim da narrativa,
proporcionando ao leitor uma dinamica perfeita entre acdo e espaco. Todo o enredo
se desenvolve em lugares estratégicos, desde o local de nascimento da personagem
a todos 0s outros, seja em seu pais de origem ou no pais para onde foi trazida, o
Brasil, ambiente em que grande parte de sua historia e suas relagbes com o outro

esta contada no livro.
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Sobre a memodria, em Um defeito de cor, Kehinde, ao contar sua histéria de
mais de oito décadas, utiliza recortes memorialisticos. E sabido que os relatos
apresentados por Kehinde foram contados ja em sua velhice, entdo, ela ja sabia de
tudo que havia vivido, tendo que, a partir de entdo, recorrer as memdrias para narrar
a sua historia.

Um defeito de cor permite aos leitores a percepcéo de como é possivel contar
a historia de um povo por meio de seus proprios relatos. As memorias de Kehinde se
tornaram um dos principais recursos e alicerce para a arquitetura da narrativa. Sua
historia, contada por ela mesma, as relacbes com as pessoas de forma direta e
indiretamente e os lugares por onde passou proporcionam o conhecimento de como
se percebiam os negros, as lutas para a busca de liberdade e a cultura construida
ao longo de séculos que ainda fazem parte dos povos brasileiros, descendentes de

africanos e pertencentes ao meio em que vivem.



124

REFERENCIAS

ABDALA JUNIOR, Benjamin. Literatura, histdria e politica. 2. ed. Cotia/SP: Atelié
Editorial, 2012.

ADORNO, Theodor W. Posi¢cao do narrador no romance contemporaneo. In:
ADORNO, Theodor W. Notas de literatura I. Traducdo de Jorge de Almeida. Sao
Paulo: Editora 34, 2004.

AGAMBEN, Giorgio. O que é contemporaneo? e outros ensaios. Traducdo de
Vinicius de Nicastro Honesko. Chapecé: Argos, 2009.

ANDRADE, Marcos Roberto Teixeira de. A visao periférica da Historia em Um
defeito de cor de Ana Maria Gongalves. In: Comunicagdes do Simpoésio
Internacional de Literatura, Critica, Cultura lll: Interfaces, Minas Gerais:
Universidade Federal de Juiz de Fora, 2009.

ARRUDA, Aline Alves. A errancia diaspdrica como parédia da procura em Poncia
Vicéncio, de Conceicado Evaristo, e Um defeito de cor, de Ana Maria Gongalves. In:
Anais do Xll Seminéario Nacional Mulher e Literatura e do Ill Seminério
Internacional Mulher e Literatura — Género, ldentidade e Hibridismo Cultural,
do GT Mulher e Literatura da ANPOLL. llhéus, UESC, 2007. Disponivel em:
http://www.uesc.br/seminariomulher/anais/PDF/ALINE%20ALVES%20ARRUDA.pdf.
Acesso em: 5 mar. 2022.

BAHIA, Julianna Alves. A representacao da casa e seus desdobramentos em
Pedra Canga e A danca do jaguar de Tereza Albues. 2022. 127 f. Dissertacao
(Mestrado em Letras) — Programa de Pds-graduacao em Letras, Faculdade de
Educacao e Linguagem, Campus Universitario de Sinop, Universidade do Estado de
Mato Grosso. Sinop, 2022. Disponivel em:
https://drive.google.com/file/d/1o0KHajM2nEMyz9MQfkoCx5r5Py6faDUdM/view.
Acesso em: 4 jun. 2022.

BARTHES, Roland. O efeito do real. In: BARTHES, Roland. O rumor da lingua. Séo
Paulo: Brasiliense, 1988. p. 158-65.

BAUMAN, Zygmunt. Identidade: entrevista a Benedetto Vecchi. Traducdo de Carlos
Alberto Medeiros. Rio de Janeiro: Zahar, 2005.

BENJAMIN, Walter. O narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In:
BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
histéria da cultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. p. 197-221.

BERND, Zila. O que é negritude. Sao Paulo: Brasiliense, 1988.
BERND, Zila. Em busca dos rastros perdidos da memdéria ancestral: um estudo de

Um defeito de cor, de Ana Maria Gongalves. In: Estudos de literatura brasileira
contemporanea, Brasilia, n. 40, p. 29-42, jul./dez. 2012. Disponivel em:


http://www.uesc.br/seminariomulher/anais/PDF/ALINE%20ALVES%20ARRUDA.pdf
https://drive.google.com/file/d/1oKHajM2nEMyz9MQfkoCx5r5Py6faDUdM/view

125

https://lwww.scielo.br/j/lelbc/a/XqvkOXKyGR8dwNHPM8M5rHr/?format=pdf&lang=pt.
Acesso em: 20 mar. 2022.

BOSI, Alfredo. Historia concisa da literatura brasileira. Sao Paulo: Cultrix, 2006.

BOSI, Alfredo. Poesia versus racismo. In: Poesia e Sociedade. Estudos
avancados. Sao Paulo, v. 16, n. 44, p. 235-253, abr. 2002. Disponivel em:
https://doi.org/10.1590/S0103-40142002000100015. Acesso em: 5 abr. 2022.

BRAIT, Beth. A personagem. S&o Paulo: Atica, 1990.

CANDAU, Joél. Memoaria e identidade. Traducéao de Maria Leticia Ferreira. Sdo
Paulo: Contexto, 2016.

CANDIDO, Antonio. A personagem do romance. In: CANDIDO, Antonio;
ROSENFELD, Anatol et al. A personagem de fic¢do. 2. ed. Sdo Paulo: Perspectiva,
2007.

CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade: estudos de teoria e histéria literaria. 10.
ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2006.

CARNEIRO, Flavio. No pais do presente: ficcdo brasileira no inicio do século XXI.
Rio de Janeiro: Rocco, 2005.

CORTES, Cristiane Felipe Ribeiro de Aratjo. Um defeito de cor: o entre e o duplo da
diaspora. In: Literafro: o portal da literatura afro-brasileira. Disponivel em
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/29-critica-de-autoresfeminios /440-um-
defeito-de-cor-o-entre-e-o-duplo-da-diaspora. Acesso em: 12 mar. 2022.

CUTI. Literatura negro-brasileira. Sdo Paulo: Selo Negro Edic6es, 2010.

DALCASTAGNE, Regina. Literatura brasileira contemporanea: um territorio
contestado. Vinhedo: Horizonte, 2012.

DIMAS, Ant6nio. Espago e romance. 2. ed. Sdo Paulo: Atica, 1994.

DUARTE, Eduardo de Assis. Literatura afro-brasileira: 100 autores do século. Rio
de Janeiro: Pallas, 2014.

DUARTE, Eduardo de Assis. Literatura afro-brasileira: um conceito em construcao.
In: Estudos de literatura brasileira contemporanea, Brasilia, n. 31. p. 11-23,
jan./jun. 2008. Disponivel em: https://core.ac.uk/download/pdf/231171186.pdf.
Acesso em: 10 abr. 2022.

EAGLETON, Terry. Teoria da literatura: uma introducao. Traducdo de Waltensir
Dutra. Séo Paulo: Martins Fontes, 1983.

ESTEVES, Ant6nio R. O romance historico brasileiro contemporaneo (1975-
2000). S&o Paulo: EDUNESP, 2010.


https://www.scielo.br/j/elbc/a/Xqvk9XKyGR8dwNHPM8M5rHr/?format=pdf&lang=pt
https://doi.org/10.1590/S0103-40142002000100015
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/29-critica-de-autoresfeminios%20/440-um-defeito-de-cor-o-entre-e-o-duplo-da-diaspora
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/29-critica-de-autoresfeminios%20/440-um-defeito-de-cor-o-entre-e-o-duplo-da-diaspora
https://core.ac.uk/download/pdf/231171186.pdf

126

FERNADES, Millér. Orelha. In: GONGCALVES, Ana Maria. Um defeito de cor. Rio de
Janeiro: Record, 2020.

FONSECA, Maria Nazareth Soares. Visibilidade e ocultacdo da diferenca: imagens
de negro na cultura brasileira. In. FONSECA, Maria Nazareth Soares (org.). Brasil
afro-brasileiro. 3. ed. Belo Horizonte: Auténtica 2010.

FONSECA, Maria Nazareth Soares Fonseca. Literatura negra: os sentidos e as
ramificagOes. In: DUARTE, Eduardo de Assis; FONSECA, Maria Nazareth Soares
(org.). Literatura e afrodescendéncia no Brasil: antologia critica. v. 4, Historia,
teoria, polémica. 2.ed. Belo Horizonte: Editora UFMG; Brasilia: SEPPIR, 2014. p.
245-277.

FREITAS, Maria Tereza de. Romance e historia. Revista Uniletras, Ponta Grossa,
n. 11, p. 109-118, dez. 1989.

GENETTE, Gerard. Discurso da narrativa. 3. ed. Lisboa: Vega, 1995.

GILROY, Paul. O Atlantico negro: modernidade e dupla consciéncia. Traducédo de
Cid Knipel Moreira. Sado Paulo: Editora 34; Rio de Janeiro: Universidade Candido
Mendes/ Centro de Estudos Afro-Asiaticos, 2001.

GONCALVES, Ana Maria. Um defeito de cor. 23. ed. Rio de Janeiro: Record, 2020.

HALL, Stuart. A identidade cultural na p6s-modernidade. Tradu¢cdo de Tomaz
Tadeu da Silva e Guacira Lopes Louro. 12. ed. Rio de Janeiro, 2006.

HALL, Stuart. Da diaspora: identidades e mediacdes culturais. Belo Horizonte.
UFMG, 2003.

HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. Traducao de Beatriz Sidou. 2. ed. S&o
Paulo: Centauro, 2013.

HUTCHEON, Linda. Poética do pés-modernismo: historia, teoria, ficcdo. Traducao
de Ricardo Cruz. Rio de Janeiro: Imago, 1991.

IANNI, Octéavio. Literatura e consciéncia. In: Revista do Instituto de Estudos
Brasileiros, Séo Paulo, n. 28, p. 91-99, 1988. Disponivel em:
https://doi.org/10.11606/issn.2316-901X.v0i28p91-99. Acesso em: 8 abr. 2022.

LE GOFF, Jacques. Historia e memaria. Traducéo de Irene Ferreira; Bernardo
Leitdo et al. 5. ed. Campinas/SP: Editora da UNICAMP, 2003.

LEITE, Ligia Chiappini Moraes. O foco narrativo. 10. ed. S&o Paulo: Atica, 2004.
LINS, Osman. Lima Barreto e o espaco romanesco. S&o Paulo: Atica, 1976.

LOPES, Nei; SIMAS, Luiz Antonio, Filosofias africanas: uma introducéo. Rio de
Janeiro: Civilizacao brasileira, 2020.



127

LUCAS, Fabio. O caréter social da ficcdo do Brasil. 2. ed. Sdo Paulo: Atica, 1987.

LUCIANO, Antoniele de Cassia. Viagem e formag&o do povo brasileiro em Um
defeito de cor, de Ana Maria Gongalves. In: Darandina, Juiz de Fora, v. 14, n. 1, p.
1-17, 2021. Disponivel em:
https://www.ufjf.br/darandina/files/2021/05/ArtigoVIAGEMFORMA%C3%87%C3%83
O-DO-POVO-BRASILEIRO-Antoniele-de-C%C3%A1ssia-Luciano.pdf. Acesso em:15
mar. 2022.

LUKACS, GEORG. A teoria do romance. Traduc&o de Jodo Marcos de Marani de
Macedo. Séo Paulo: Editora 34, 2000.

MARINGOLO, Caétia Cristina Bocaiuva. (Re)imaginando passados emancipados:
contranarrativas de liberdade em Um defeito de cor e Beloved. Tese (Doutorado em
Letras). Universidade Federal de Minas Gerais, Faculdade de Letras. Belo
Horizonte: UFMG, 2020. Disponivel em:
https://repositorio.ufmg.br/bitstream/1843/38195/1/%28Re%?29imaginando%20passa
dos%20emancipados_contranarrativas%20de%20liberdade%20em%20Um%20defei
t0%20de%20cor%20e%20Beloved.pdf. Acesso em: 2 abr. 2022.

MUNANGA, Kabenguele. Negritude: usos e sentidos. 2. ed. S&o Paulo: Atica, 1988.
NUNES, Benedito. O tempo na narrativa. 2. ed. Sdo Paulo: Atica, 1995.

PENALVA, Liozina Kauna de Carvalho Penalva. Memoria, histéria e resiliéncia em
Um defeito de cor. In: Anais do VIII Sappil — Estudos de Literatura, n. 1. Rio de
Janeiro: UFF, 2017. p. 360-370. Disponivel em:
http://anaisdosappil.uff.br/index.php/VIIISAPPIL-Lit/article/viewFile/622/513. Acesso
em: 19 mar. 2020.

PROENCA FILHO, Domicio. A trajet6ria do negro na literatura brasileira. In: Estudos
Avancados, Sdo Paulo, v. 18, n. 50, p. 161-193, jan./abr. 2004. Disponivel em:
https://doi.org/10.1590/S0103-40142004000100017. Acesso em: 8 abr. 2022.

REZZUTTI, Paulo Rezzutti. Mulheres do Brasil: a historia ndo contada. Rio de
Janeiro: Leya, 2018.

REINHOLZ. Fabiana. Ana Maria Gongalves: “A literatura pode muita coisa, mas n&o
pode nada sozinha”. Brasil de Fato, Porto Alegre, maio 2021. Disponivel em:
https://www.brasildefato.com.br/2021/05/16/ana-maria-goncalves-a-literatura-pode-
muita-coisa-mas-nao-pode-nada-sozinha. Acesso em: 24 jul. 2022.

RICOEUR, Paul. A memaria, a historia, o esquecimento. Traducao de Alain
Francois et al. Campinas/SP: Editora da UNICAMP, 2007.

SANTOS, Daiana Nascimento dos. Histéria e memadria no romance Um defeito de
cor. In: I1zquierdas. Santiago, n.31, Dez. 2016. Disponivel em:
http://dx.doi.org/10.4067/S0718-50492016000600162. Acesso em: 23 mar. 2022.



128

SCHOLLAMMER, Karl Erik. Ficcéo brasileira contemporanea. Rio de Janeiro:
Civilizacéo Brasileira, 2009.

SILVA, Ana Maria Vieira. Um defeito de cor: escritas da memaria, marcas da historia.
In: Anais do SILIAFRO. v. 01, n. 01. Uberlandia: EDUFU, 2012. p. 31-46.
Disponivel em: http://www.ileel.ufu.br/anaisdosiliafro/wp-
content/uploads/2014/03/artigo_SILIAFRO_4.pdf. Acesso em: 1 mar. 2022.

SILVA, Ana Maria Vieira. Entrevista a Editora Record. Disponivel em:
https://www.record.com.br/um-defeito-de-cor-de-ana-maria-goncalves/. Acesso em:
13 dez. 2021.

SILVA, Fabiana Carneiro da. Quando o que se discute é a realidade: um defeito de
cor como provocagao a historia. In: AfroAsia, n. 55, p. 71-109, 2017. Disponivel em:
https://periodicos.ufba.br/index.php/afroasia/article/view/24131/15373. Acesso em:
15 abr. 2022

SILVA, Fabiana Carneiro da. Maternidade negra em Um defeito de cor: a
representacao literaria como disrup¢ao do nacionalismo. In: Estudos de literatura
brasileira contemporénea, Brasilia, n. 54. p. 245-275, mai./ago. 2018. Disponivel
em: https://doi.org/10.1590/10.1590/2316-40185414. Acesso em: 17 mar. 2022.

WEINHARDT, Marilene. Um defeito de cor e muitas virtudes narrativas. Revista
Letras, n. 77, p. 107-123, 2009. Disponivel em:
https://revistas.ufpr.br/letras/article/view/12431/12222. Acesso em: 22 mar. 2022.



