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RESUMO

Esta pesquisa analisa a articulagao entre a literatura de reparagdo e as garantias de
humanizacdo do sujeito, tomando a corporalidade feminina e a preservagdo da
memoria como eixos de resisténcia diante das violéncias baseadas em género. O
estudo estabelece um dialogo interdisciplinar centrado nas obras O Abraco (2010), de
Lygia Bojunga, e Como passaros no céu de Aruanda (2021), de Paty Wolff, com
énfase na configuragao estrutural dos minicontos “Kianga”, “Zahara”, “Ayo”, “Baja” e
“Grauna’. Investiga-se de que maneira as formas curtas e a visualidade grafica atuam
como ficcdo de testemunho, preenchendo o hiato existente entre as promessas
constitucionais e as realidades materiais de sujeitos subalternizados. O percurso
metodoldgico adota uma abordagem qualitativa, fundamentada na exegese literaria e
na critica imanente sob a chave da interseccionalidade, estabelecendo conexdes
transversais com a critica decolonial de matriz feminina. O suporte tedrico incorpora
as formulagdes de Antonio Candido (1995) acerca da literatura como direito
fundamental, associadas as reflexées de Alfredo Bosi (2002) sobre a literatura como
manifestagéo de resisténcia ética em sua dimensao filosdéfica, além dos estudos sobre
o testemunho e o trauma de Marcio Seligmann-Silva (2003). A discussdo mobiliza a
categoria de escrevivéncia, proposta por Conceicdo Evaristo (2011), articulada ao
combate aos apagamentos de matriz colonial teorizado por Sueli Carneiro (2023) e as
praticas de enfrentamento das assimetrias do capitalismo racial. A analise das
poéticas revela que a concisao narrativa e a organizagcao da opacidade formal operam
em mutua consonancia para expor os limites praticos do ordenamento juridico frente
as opressdes estruturais de raca e género descritas por Carla Akotirene (2019) e
Grada Kilomba (2019). Conclui-se que as obras investigadas transcendem a
finalidade utilitaria ao utilizarem recursos visuais e a economia verbal como
dispositivos de mediagdo critica. Ao converter o trauma em matéria estética
estruturada, as autoras operam uma auténtica justica simbdlica, consolidando o texto
ficcional como um Tribunal Etico-Estético indispensavel para a afirmacéo dos direitos
culturais e para a reumanizagao das subjetividades marginalizadas.

Palavras-chave: Direito a Literatura; Corpo Feminino; Reparacao; Lygia Bojunga;
Paty Wolff.



ABSTRACT

This research analyzes the link between the literature of reparation and the
guarantees of humanization of the subject, taking female corporality and the
preservation of memory as axes of resistance against gender-based violence. The
study establishes an interdisciplinary dialogue centered on the works O Abracgo
(2010), by Lygia Bojunga, and Como passaros no céeu de Aruanda (2021), by Paty
Wolff, with emphasis on the structural configuration of the short stories “Kianga”,
“Zahara”, “Ayo”, “Baja”, and “Grauna”. It investigates how short forms and graphic
visuality act as fiction of testimony, bridging the gap between constitutional promises
and the material realities of subalternized subjects. The methodological path adopts
a qualitative approach, grounded in literary exegese and immanent criticism under
the lens of intersectionality, establishing cross-cutting connections with female-led
decolonial criticism. The theoretical support incorporates Antonio Candido’s (1995)
formulations on literature as a fundamental right, combined with Alfredo Bosi’s (2002)
reflections on literature as a manifestation of ethical resistance in its philosophical
dimension, alongside Marcio Seligmann-Silva’s (2003) studies on testimony and
trauma. The discussion mobilizes the category of escrevivéncia, proposed by
Conceigéo Evaristo (2011), articulated with the fight against colonial-matrix erasures
theorized by Sueli Carneiro (2023), and the practices of confronting the asymmetries
of racial capitalism. The analysis of the poetics reveals that narrative conciseness
and the organization of formal opacity operate in mutual consonance to expose the
practical limits of the legal order facing the structural oppressions of race and gender
described by Carla Akotirene (2019), and Grada Kilomba (2019). It is concluded that
the investigated works transcend utilitarian purposes by utilizing visual resources and
verbal economy as devices of critical mediation. By converting trauma into structured
aesthetic matter, the authors operate an authentic symbolic justice, consolidating the
fictional text as an indispensable Ethical-Aesthetic Tribunal for the affirmation of
cultural rights and for the rehumanization of marginalized subjectivities.

Keywords: Right to Literature; Female Body; Reparation; Lygia Bojunga; Paty Wolff.
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1 INTRODUGAO

Esta investigacéo situa-se na convergéncia entre os campos do Direito e da
Literatura, cuja articulagdo fundamenta-se na salvaguarda da dignidade humana.
Parte-se da premissa de que a dogmatica juridica classica, condicionada por sua
rigidez estritamente normativa, apresenta limites institucionais para apreender a
complexidade das instancias subjetivas afetadas pelas assimetrias e violéncias de
género.

Nesse cenario, o texto literario atua para além de sua dimens&o ludica ou de
fruicdo, consolidando-se ainda como um espago de representacao e elaboragao
critica frente aos mecanismos de silenciamento social. Essa interface converge com
as formulagdes de Candido (2011) a respeito do direito fundamental a literatura, cuja
fruicdo atua de forma indispensavel na organizagdo interna do sujeito e, por
conseguinte, na sua emancipacéao politica e emancipagao social.

O estudo propde um dialogo intergeracional delimitado no intervalo dos
ultimos 45 anos, elegendo como objetos analiticos as obras O Abrago, de Lygia
Bojunga, e Como Passaros no Céu de Aruanda, de Paty Wolff. A selecdo desse
corpus justifica-se pela heterogeneidade diacrénica e geoespacial de suas autorias,
bem como pelas especificidades em seus respectivos modos de produgdo e
circulagao editorial. Investiga-se, portanto, de que maneira a palavra literaria atua
como ficcdo de testemunho, operando no preenchimento do hiato existente entre as
garantias constitucionais e a realidade material de sujeitos em condicbes de
vulnerabilidade.

A limitagdo do ordenamento juridico em contemplar a integralidade do sujeito
demanda o reconhecimento da literatura ndo como um elemento acessorio a
regulacdo estatal, mas como um direito fundamental em sua dimenséo ontolégica. A
luz das formulagbes de Antonio Candido (1995), a criagao literaria constitui uma
necessidade universal, atuando de maneira fundamental no equilibrio psiquico e na
percepcao da alteridade.

Compreende-se por justica simbodlica a instancia de reparacédo subjetiva,
afetiva e ético-estética que se opera por meio do discurso literario, prescindindo da

chancela de um cdodigo normativo positivado ou de um julgador institucionalizado.
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Diante do hiato existente entre os direitos fundamentais garantidos pela norma e a
realidade material dos sujeitos, e frente a ineficacia do ordenamento juridico pratico
em processar traumas profundos, a literatura de reparacdo passa a atuar como um
tribunal ético. Através da linguagem, das elipses narrativas e da construgdo das
personagens, a ficcdo de testemunho reconstroi e legitima a memoaria e a dignidade
ontolégica de subjetividades historicamente subalternizadas, operando uma
reparagao necessaria ha ordem do imaginario social.

A articulagdo da justica simbdlica como categoria analitica desta pesquisa
encontra sustentagao epistemoldgica nas formulagdes socioldgicas de Fraser (2002),
que postula a necessidade de uma mudanga cultural e simbdlica para a
revalorizagdo de identidades marginalizadas e de seus produtos -culturais.
Complementarmente, no campo da interse¢cdao entre o Direito e a Literatura,
Nussbaum (2003) defende que a narrativa ficcional desenvolve a sensibilidade ética
necessaria para enxergar a alteridade, permitindo ao leitor se envolver criticamente
com a realidade de individuos historicamente subalternizados. Assim, a literatura
atua preenchendo o hiato da dogmatica juridica material.

Sustenta-se, desse modo, que, diante da insuficiéncia humanizadora e da
rigidez dogmatica do sistema juridico, as narrativas emergem como um territorio
ético capaz de oferecer a reparacdo subjetiva negligenciada pela abstracdo da
norma legal. Para sustentar essa proposi¢do, o estudo fundamenta-se em trés
premissas basilares:

1. A limitacdo técnico-formal do Direito, que tende a excluir as
complexidades subjetivas em cenarios de violéncias estruturais;

2. A compreensdo da literatura como bem incompressivel, amparada no
conceito de Antonio Candido (1995) sobre o direito a fabulagdo como necessidade
humana elementar;

3. A dimensao politica e epistemologica da escrevivéncia, tomada como
vetor metodoldgico capaz de operar a transicdo do silenciamento traumatico para a
afirmacao da autonomia discursiva..

Este estudo delineia um percurso metodologico qualitativo e interdisciplinar. A
abordagem parte da exegese literaria para estabelecer dialogos transversais com
teorias decoloniais e com as doutrinas dos direitos fundamentais. Sob esse prisma,

0 objetivo central reside em investigar como a escrevivéncia e o testemunho
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presentes nas obras de Lygia Bojunga e Paty Wolff atuam para preencher as
lacunas deixadas pelo tecnicismo juridico.

Demonstra-se, assim, de que maneira a palavra literaria resgata ferramentas
simbdlicas para expressar a dor e denunciar desumanizacbes sistémicas,
convertendo o trauma individual em um elemento estético capaz de promover o que
Candido (1995) conceitua como humanizagdo em sentido profundo.

A relevancia desse debate manifesta-se ao se confrontar a realidade das
violéncias de género, as quais operam como reflexo de desigualdades estruturais
persistentes. A partir da analise das poéticas em questdo, constata-se que as
agressbes perpetradas contra as mulheres, desde a mais tenra idade, ndo se
configuram como fenémenos isolados, mas sim como instrumentos institucionais de
opressao que se ramificam em multiplas dimensoes.

No universo de Paty Wolff, o desamparo ontoldgico € intensificado pelo
racismo estrutural e pela colonialidade do poder, instancias que reduzem o corpo da
mulher negra a vulnerabilidade extrema. Por outro lado, a experiéncia ficcionalizada
por Bojunga em O Abrago evidencia que o trauma do abuso sexual evoca uma ferida
estruturante na condi¢gdo feminina como o silenciamento imposto por engrenagens
patriarcais que relegam tal violacdo ao dominio do indizivel.

Diante dessas especificidades, adota-se a categoria da interseccionalidade
nao para estabelecer equivaléncias entre sofrimentos distintos, mas para evidenciar
as insuficiéncias do aparato normativo na aplicagdo da protegao integral. Revela-se
que, embora as estruturas patriarcais submetam as subjetividades femininas a um
desamparo comum, a associacao de marcadores sociais como racga e classe define
o grau de vulnerabilidade. Sob esse prisma, o racismo direciona ao corpo negro uma
omisséo estatal severa, delimitando as condi¢des de sobrevivéncia dos sujeitos.

Sob esse aspecto, a escolha de Lygia Bojunga por uma protagonista branca
atingida pela violéncia na infancia ndo configura uma diluicado do debate racial e pilar
indissociavel da poética de Paty Wolff, mas evidencia que a opressao de género
constitui uma engrenagem que viola a integridade corpérea desde as etapas iniciais
do desenvolvimento humano, ultrapassando fronteiras institucionais. Todavia, a
convergéncia dessas narrativas demonstra que os marcadores de raga e classe
social ndo operam de maneira acessoria; eles reconfiguram qualitativamente o

impacto da agressao e a resposta das instituicbes publicas.
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O foco desta investigagdo demonstra que a producgéo de Lygia Bojunga expde
o silenciamento no ambiente doméstico, enquanto a poética de Paty Wolff explicita
como o legado colonial e a marginalizagdo socioespacial ampliam as
vulnerabilidades. Esses marcadores de raga e classe reconfiguram o impacto da
opressao, convertendo a negacgao de garantias juridicas em um processo cumulativo
que afeta a integridade e a liberdade da mulher negra e periférica.

Essa abordagem evidencia que o testemunho literario favorece um encontro
interdisciplinar, no qual a literatura proporciona a alteridade necessaria para
questionar discursos universalistas sobre o sujeito de direitos. Depreende-se que as
violéncias baseadas em género operam de forma multidimensional na produgao
contemporanea de autoria feminina.

A narrativa atua como registro das vivéncias de mulheres negras mapeadas
por Paty Wolff. Esse mapeamento realiza-se por meio do resgate de memodrias
coletivas e trajetorias de ancestralidade transpostas para a estrutura do conto. No
fazer literario, o procedimento ativa a escrevivéncia, convertendo a escrita do eu em
documento e denuncia de uma coletividade.

O texto permite inferir que o relato dessas violagbes se manifesta pelos
impactos estruturais do racismo. No universo de Lygia Bojunga, as opressdes
concretizam-se nas frestas do silenciamento impositivo (Souza, 2009). Sob este
enfoque interseccional, a corporalidade feminina institui-se como categoria central
para a compreensao do desamparo institucional.

Em complemento, a narrativa opera como um registro das vivéncias de
mulheres negras mapeadas por Paty Wolff. Esse mapeamento realiza-se por meio
do resgate de memorias coletivas, trajetérias de ancestralidade e relatos orais, os
quais sao transpostos para a estrutura do conto contemporaneo. No fazer literario,
esse procedimento atua como o dispositivo da escrevivéncia, conceito formulado por
Evaristo (2007) no qual a escrita do eu se converte em documento e denuncia de
uma coletividade.

Desse modo, o texto de Wolff (2021) permite inferir que o relato dessas
violacbes se manifesta por meio dos impactos estruturais do racismo. Em perfeita
complementaridade, no universo poético de Lygia Bojunga, as opressdes
concretizam-se nas frestas do silenciamento impositivo (Souza, 2009). Sob este

enfoque interseccional, a corporalidade feminina institui-se como a categoria central
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de inteligibilidade critica do desamparo institucional, que opera ha muito sob a
ressonancia do patriarcado.

Em complementaridade, a criagdo de Lygia Bojunga mobiliza retragbes
linguisticas e a organizagcdo de opacidades formais — caracterizadas pelo emprego
do siléncio, das elipses e das lacunas textuais — as quais mimetizam na estrutura
do texto o préprio colapso comunicativo decorrente do trauma. Ao elidir descrigoes
diretas e transferir o bloqueio da fala para a mancha grafica da pagina, a autora
preserva a dignidade do sujeito representado ao mesmo tempo em que desafia a
capacidade interpretativa da recepgao.

Cada autora, a partir de suas especificidades técnicas, corrobora a
ressignificagdo das garantias de protecao integral e de reparagéo devidas as vitimas
de violagdes institucionais e sociais. Esse projeto estético e politico comum converte
o espaco ficcional na manifestacdo da palavra verdadeira preconizada por Paulo
Freire (2020), na qual o ato de enunciar a realidade encontra-se indissociavelmente
vinculado a reflexdo analitica e a praxis de transformacéo da realidade objetiva.

A confluéncia dessas diferentes propostas estéticas revela uma recusa
deliberada ao silenciamento sistémico e a reafirmag¢ao da fungdo humanizadora da
palavra ficcional. Ambas as poéticas tensionam a neutralidade abstrata do discurso
juridico, demonstrando que a normatividade dogmatica se manifesta lacunar na
salvaguarda de existéncias cuja vulnerabilidade adquire legibilidade analitica por
meio da representacao literaria.

A autenticidade dessas produgdes reside precisamente no distanciamento da
impessoalidade caracteristica dos discursos institucionais dominantes, conferindo
centralidade ética ao testemunho e a denuncia das assimetrias sociais. No intento
de apreender os modos pelos quais as criagdes artisticas de Lygia Bojunga e Paty
Wolff atuam como dispositivos de visibilidade, o presente estudo estrutura-se em
quatro capitulos orientados por critérios metodoldgicos que interligam, de maneira
indissociavel.

Sustenta-se, a principio, que a literatura assume a capacidade de transcender
a mera reconstituicdo documental pos-traumatica, convertendo a omissao discursiva
em matéria estética de proposicao critica decolonial. O cédigo verbal opera, por
conseguinte, como vetor de recuperacdo da autonomia representativa e da
centralidade corporea, transformando a experiéncia da violagcdo em instancia de

resisténcia e de reorganizagao da subjetividade.
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Sob essa estrutura, o primeiro capitulo mapeia a historiografia da literatura
juvenil no Brasil, percorrendo a transicao das matrizes pedagogicas e normativas em
diregdo as praxis emancipatérias contemporaneas, com énfase na materialidade e
na diagramagéo do objeto-livro. No segundo capitulo, a investigacdo concentra-se
na producao de Lygia Bojunga, examinando as economias de linguagem propiciadas
pela arquitetura do nao-dito. Sob esse enfoque, as zonas de omissao textual
adquirem uma significacdo transgressora e critica, estabelecendo a escrita como
instancia de reparagao simbolica e de preservagao da integridade subjetiva diante
das marcas do abuso.

O terceiro capitulo analisa a Estética da Reparagcdo como uma praxis
linguistica na producédo contemporanea de Paty Wolff. Aqui a investigagdo debruca-
se sobre o arranjo grafico-semantico dos minicontos selecionados, analisando como
a concisao formal opera em consonancia para resguardar a integridade das
personagens. Sob a d6tica da escrevivéncia e das teorias decoloniais, examina-se
também de que maneira o texto ficcional converte a corporalidade negra em arquivo
vivo de resisténcia, instituindo a linguagem como agéncia de equidade
representativa frente aos apagamentos de matriz colonial.

O quarto capitulo direciona-se ao debate sobre a alteridade suscitada pela
experiéncia literaria e sua articulagdo com as garantias constitucionais. A
abordagem perscruta de que maneira a dimensao do testemunho ficcionalizado e a
positivacdo da Politica Nacional de Leitura e Escrita (PNLE) tensionam as violagdes
estruturais e corroboram a superacéo das lacunas do ordenamento juridico abstrato,
consolidando o acesso ao imaginario como um direito fundamental. Por fim, o
percurso analitico investiga os mecanismos de restricdo e os desafios de circulagao
de obras portadoras de eixos tematicos complexos no cenario nacional, confirmando
a busca pela autonomia da criagao artistica como instancia indispensavel para a
preservagao da memoria e humanizagéo do sujeito.

As consideragdes finais sintetizam a fungao social da literatura no limiar da
fronteira ética, postulando a arte como um instrumento de justica simbdlica capaz de
operar ressignificacbes em sujeitos marcados pelo trauma. Identificam-se, por
conseguinte, os processos de transmutagédo e de afirmagao do valor ético-estético
que caracterizam a escrita de Bojunga e Wolff como esteios de reparagédo e

emancipagao.
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Nessa esteira, o presente estudo investiga a maneira pela qual a reparacao
se faz presente nas produgcbes de Lygia Bojunga e Paty Wolff, identificando as
representacdes do trauma e a afirmacédo do valor ético-estético de suas poéticas.
Sob o amparo das reflexdes de Adorno (1970) e das demais referéncias que
conferem a essa pesquisa sustentacdo teodrica, histérica, sociolégica e filosdfica,
discute-se a dimensao social do texto literario e as dinamicas de emancipag¢ao da
recepcao. Essas perspectivas auxiliam na compreensao dos silenciamentos
histéricos ao demonstrarem como a memoria traumatica converte-se em objeto de
andlise formal, tensionando os parametros da racionalidade instrumental e
resguardando a dignidade ontologica do ser humano.

Por essa raz&o, a abordagem formal do trabalho evidencia como a palavra
escrita atua como um espago de humanizagédo e de reconhecimento das injusticas.
Nesse horizonte, analisa-se, no segundo capitulo, como a incapacidade de
verbalizacdo do horror expde o colapso comunicativo da violéncia em O Abrago
(1995), ao passo que, no terceiro capitulo, examina-se como a concisdo e a
escrevivéncia respondem as marcas do racismo estrutural manifesto em Como
passaros no céu de Aruanda (2021).

Insta esclarecer ao leitor que, ao articular o rigor da analise critica a
investigacdo da dimensao do testemunho, o presente estudo compreende a
literatura de autoria feminina como um espaco de mediacdo e de preservacédo da
memoria individual e coletiva. Por conseguinte, ao evidenciar a construgcéo dessas
identidades marcadas pelo silenciamento institucional, a producéo ficcional revela-se
como um conjunto de documentos estéticos aptos a registrar a presenca e a
resisténcia de sujeitos expostos a contextos de violéncia e de excluséo.

Sob esse prisma, a produgdo literaria ancorada no discurso feminino
consolida-se como um instrumento de emancipagdo por meio da recepgao estética,
apto a converter a omissado discursiva histérica em representagdo e autonomia. E
precisamente nessa capacidade de tensionar a rigidez dogmatica do ordenamento
juridico que reside a fungdo humanizadora da literatura.

Ao transformar a violéncia multidimensional em matéria literaria consciente e
estruturada, as autoras operam, cada qual a seu modo e sob suas respectivas
circunstancias, manifestacbes reparatdrias de justica simbdlica. Desse modo,

corroboram o processo de retirada dos sujeitos representados do apagamento tipico
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dos discursos institucionais para devolvé-los a condigdo de agentes dotados de
dignidade, assegurando, por conseguinte, a salvaguarda da memoria coletiva.

O delineamento desse horizonte tedrico e metodoldgico estabelece os
parametros necessarios para a compreensao das transformagdes da linguagem
ficcional perante as exigéncias de alteridade e de preservagao da dignidade humana.
Torna-se necessario, portanto, contextualizar a producéo literaria contemporéanea a
partir de um panorama diacrénico que evidencie o distanciamento do texto em
relacdo a finalidades de carater meramente instrucional ou utilitario. Esse percurso
historiografico e analitico, indispensavel para situar os arranjos formais da autoria de
matriz feminina no cenario atual, constitui o objeto de exame do capitulo

subsequente.
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2 A AUTORIA FEMININA E JUVENIL NO BRASIL: PERCURSOS HISTORICOS,
TENSIONAMENTOS E LINGUAGENS (1975-2025)

A historiografia da literatura juvenil brasileira evidencia um processo de
maturagao artistica que, gradativamente, tenciona as barreiras do utilitarismo
pedagogico em diregcao a representagao da subjetividade. Esse movimento converge
com a perspectiva de Antonio Candido (1995) em “O direito a literatura”, na qual a
fruicdo estética é compreendida como uma necessidade universal e indissociavel da
organizacgao psiquica. Segundo o autor, o0 acesso a arte constitui um fator essencial
para o desenvolvimento do individuo, de modo que sua restricdo pode resultar em
prejuizos a formacgao identitaria (Candido, 2011).

A partir desse pressuposto, o apagamento de vozes femininas e racializadas
nos repertorios legitimados reflete distorgcbes que repercutem na percepgao social
desses sujeitos. Diante de cenarios em que as garantias institucionais se mostram
lacunares, o texto literario passa a atuar como um espaco de preservacdo da
memoria e de inscricdo de perspectivas criticas. Assim, a dimensdo humanizadora
da arte ndo substitui o ordenamento juridico, mas, oferece recursos linguisticos e
estéticos para o tensionamento das estruturas de silenciamento ha séculos
consolidadas.

A elaboragao do trauma por meio da linguagem ficcional, aspecto observado
nas produgdes de Lygia Bojunga e Paty Wolff, insere-se em um processo histérico
de autonomia da escrita de autoria feminina e de grupos expostos a contextos de
exclusao. Para compreender essa configuragao, faz-se necessario analisar as
transformacdes estruturais que permitiram o distanciamento da literatura juvenil de
seu carater estritamente pedagdgico e utilitario, direcionando-a para a representagéo
da subjetividade e para o debate acerca da cidadania e da preservagado das
garantias fundamentais.

O mapeamento das for¢cas que moldaram o sistema literario juvenil exige o
exame das continuidades e rupturas conceituais que historicamente determinaram o
papel do livro na sociedade brasileira. A emancipacao da palavra ficcional ndo se
operou de forma isolada, mas em permanente confronto com as demandas
institucionais que pretendiam instrumentalizar a leitura como ferramenta de controle
social. Torna-se necessario, portanto, identificar os marcos inaugurais desse

processo de transi¢do, analisando como o estatuto do texto literario tensionou os
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parametros normativos do passado para consolidar-se como espaco de autonomia e

representacao subjetiva, conforme se passa a examinar.

2.1 Da literatura utilitaria a autonomia da forma

Durante o periodo colonial, a atividade de leitura e escrita esteve associada a
praticas de catequese e a instrucdo normativa, atuando como vetor de conformacéao
social e difusdo de preceitos confessionais. Esse viés pragmatico e estruturado a
partir de modelos exdgenos estendeu-se, posteriormente, para atender as
demandas de organizagao do Brasil Império e do inicio do periodo republicano.

Conforme apontam Lajolo e Zilberman (2022), a transicdo de um paradigma
utilitario para uma producéo literaria autbnoma demandou o questionamento de
modelos tradicionais de ensino e o progressivo rompimento com o viés estritamente
pedagogico do campo. Somente por meio desse distanciamento foi possivel que o
texto se desenvolvesse como um objeto artistico autbnomo, desvinculado das

demandas da utilidade educativa imediata.

Como ¢ a instituicdo escolar que as sociedades modernas confiam a
iniciacdo da infancia tanto em seus valores ideolégicos, quanto nas
habilidades, técnicas e conhecimentos necessarios inclusive a
producao de bens culturais, é entre os séculos XIX e XX que se abre
espaco, nas letras brasileiras, para um tipo de producgao didatica e
literaria dirigida em particular ao publico infantil (Lajolo; Zilberman,
2022, p. 23).

A literatura juvenil brasileira, sob esse prisma histérico, esteve
tradicionalmente condicionada a demandas externas ao campo estético, atuando
primordialmente como suporte para a transmissao de valores pedagdgicos e morais.
Embora o desenvolvimento do sistema literario nacional tenha propiciado, ao longo
do tempo, avancos e retrocessos em dire¢cao a conquista de espacos de autonomia,
esse percurso ainda nao se consolidou nem possui forma linear ou definitiva.
Todavia, a conquista gradativa de autonomia permite, ha mais de meio século, o
deslocamento das narrativas para além da mera prescricdo de condutas.

A transicdo em diregao ao questionamento voltado as multiplas dimensdes da
condicdo humana permanece tensionada por recorréncias utilitaristas e por
tentativas de tutela moral. A autonomia da forma afirma-se, por conseguinte, nao

como um estagio histérico plenamente superado, mas como um campo de disputa
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continua, no qual a liberdade estética da autoria feminina contemporanea necessita
reiteradamente confrontar os mecanismos de regulagdo e cerceamento impostos
pelas estruturas institucionais. Com efeito, o deslocamento de uma fungao
predominantemente instrutiva para a fruicdo estética e a reflexdo critica marca o
horizonte da produgdo juvenil contemporanea no pais, sem que isso implique,
todavia, a superacao irrestrita dos vetores utilitarios.

A arquitetura das obras contemporaneas articula-se nessa zona de friccdo
estrutural, na qual as tentativas de consolidacdo da autonomia da linguagem
ficcional enfrentam a recorréncia de parametros regulatérios, de intervencoes
mercadoldgicas e de exigéncias pedagogicas institucionais. Logo, o percurso em
direcdo ao sensivel e ao questionamento ético estabelece-se, por conseguinte,
como um projeto estético em permanente tensionamento, no qual a producédo de
autoria feminina contemporanea necessita disputar sua legitimidade e circulagcéo
diante de mecanismos remanescentes de tutela moral e instrumentalizagdo do texto
literario.

Esse panorama de disputas em torno do controle da leitura demonstra que as
pressdes institucionais sobre o campo ficcional contemporaneo operam como a
reatualizacdo de mecanismos histéricos de regulacdo estatal. A tentativa de
subordinar o texto literario a finalidades extraliterarias e a imperativos de conduta
encontra suas raizes metodoldgicas nos periodos de centralizagéo politica do século
XX, nos quais o ordenamento juridico e o poder executivo foram mobilizados de
forma sistematica para gerir os acervos e moldar a recepc¢ao.

Sob esse prisma, o exame do desenvolvimento do sistema literario nacional
exige o recuo cronolégico até os arranjos culturais do meado do século passado,
momento em que o papel da ficgdo destinada a juventude foi redefinido para atender
a projetos de uniformizagao ideolégica. Como desdobramento dessa premissa, o
projeto de modernizagao centralizadora do Estado Novo tensionou os parametros da
producao literaria ao instrumentalizar as reformas educacionais como vetores de um
ideal nacionalista e civilizatorio.

Sob as diretrizes da Era Vargas, buscou-se direcionar a formacao do jovem
leitor a partir de um perfil utilitario voltado ao desenvolvimento técnico e a
modernizacao industrial do pais. Nessa estrutura, a ficgdo tendeu a alinhar-se aos
imperativos oficiais de instrugdo civica e moral. Conforme observam Marisa Lajolo e

Regina Zilberman (2022), essa literatura expressou os valores institucionais vigentes



22

com uma clareza dogmatica raramente observada nas obras direcionadas ao publico
adulto.

Essa politica cultural dedicou-se ao resgate do folclore e das tradigdes orais
sob uma perspectiva pragmatica, visando obter conformidade perante os aparelhos
estatais de regulagdo e censura. Estabeleceu-se, assim, a dicotomia conceituada
por Nelly Novaes Coelho (2006) entre o realismo pragmatico e o elemento fantastico,
considere-se ainda que as diretrizes oficiais combatiam o componente maravilhoso
por considera-lo um fator de distanciamento em relagdo ao desenvolvimento légico e
cientifico pretendido para o pais.

Mesmo a producao de Monteiro Lobato, que buscou afastar-se do modelo de
recepgao passiva por meio da irreveréncia de suas personagens, manifesta as
contradi¢cdes ideoldgicas de seu tempo. A auséncia de uma representagdo complexa
da pluralidade étnica e social brasileira ilustra de que maneira seu projeto atuou na
manutencido e na contengao indireta das dinamicas de poder vigentes. Ademais, as
controvérsias em torno do racismo estrutural lobatiano e sua articulagdo com
pressupostos de matriz eugénica demonstram que a inovagao estética de sua obra
coexistiu com preceitos do darwinismo social, correntes intelectuais que concebiam
a miscigenacgao sob o prisma da inferiorizacao civilizatoria.

Sob a perspectiva da recepgao, essa producdo de Monteiro Lobato
estabelece um ponto de inflexdo na historiografia juvenil que antecipa, formalmente,
a logica das poéticas contemporaneas examinadas nesta pesquisa. Ao afastar-se do
modelo de leitura meramente passivo e moralizante por meio da irreveréncia de
suas personagens, o0 autor inaugura um horizonte de expectativas que convida a
participagdo ativa do receptor na construgdo do sentido do texto. E precisamente
essa ruptura com o utilitarismo pedagoégico que se projeta, décadas mais tarde, nas
poéticas de Lygia Bojunga e Paty Wolff.

Essa proposta de recepcado ativa ganha contornos de adensamento critico
nas produgdes de Lygia Bojunga e Paty Wolff. A emancipag¢ao do leitor passa a se
dar no plano do preenchimento das lacunas e dos siléncios do texto, convertendo a
autonomia da forma literaria em um instrumento autbnomo de denuncia e de
reparagao ética frente aos traumas historicos.

A coexisténcia da cultura de matriz letrada com as dindmicas impulsionadas
pela expansido dos meios de comunicacdo de massa nao operou uma

democratizagao linear do campo, mas aprofundou assimetrias estruturais de acesso
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e consumo. Se a popularizagado das narrativas graficas sequenciais e a consolidagao
da transmissao televisiva descentralizaram o suporte do livro tradicional, esse
fendbmeno circunscreveu-se aos centros urbanos e as classes detentoras de capital
econdmico, acentuando o isolamento cultural das populacdes periféricas e rurais.

Esse processo operou uma reconfiguracdo nos critérios de producédo e
recepcao das décadas subsequentes, na qual a substituicdo progressiva dos
modelos de nacionalismo civico por propostas pautadas pelo realismo critico
enfrentou severas barreiras de aceitagdo institucional.

Cumpre informar que apesar do cenario desanimador as produgdes de Maria
José Dupré (1973) e Francisco Marins (1954), ao deslocarem os sujeitos ficcionais
para contextos geograficos e sociais que dialogavam com a realidade empirica,
evidenciaram os limites dos padrdes de idealizacao identitaria precedentes. Todavia,
esse movimento em direcdo ao cotidiano foi recebido com desconfianga pelas
instancias pedagodgicas tradicionais, que interpretavam a exposicdo das
vulnerabilidades sociais como um fator de risco a formacéo do jovem leitor.

Do mesmo modo, o distanciamento das abordagens utilitarias encontrado nas
manifestacdes estéticas de José J. Veiga e Maria Clara Machado — por meio da
insercdo do elemento insdlito, isto €, de elementos que rompem com o realismo
tradicional através do fantastico e do simbdlico, deixa de configurar um mero recurso
de entretenimento ludico e da organizagdo do espacgo teatral — sofreu resisténcias
de mercado. A critica conservadora tendia a classificar a quebra da linearidade
realista e o questionamento das hierarquias familiares como desvios em relagdo a
funcao instrutiva exigida das obras.

A atenuacdo da fungdo estrita de manual de conduta e a consequente
ampliagdo do escopo para a investigagdo de impasses existenciais, do humor e da
subjetividade ndo se consolidaram, por conseguinte, de forma pacifica. A trajetéria
em diregcao a autonomia do género foi marcada por um permanente tensionamento
com os mecanismos de regulagdo que buscavam restringir o texto literario ao
estatuto de leitura escolar complementar e controlada.

Estruturou-se, sob esse prisma, um campo marcado pela contradicdo, pois,
ao mesmo tempo em que a criagao estética conquistava independéncia formal para
tensionar as assimetrias da realidade social, as barreiras de circulagao e os filtros
ideoldgicos institucionais reconfiguravam-se para conter o impacto critico dessas

poéticas, estabelecendo os limites que viriam a eclodir nas décadas posteriores.
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A transicdo para a redemocratizacdo politica, entre as décadas de 1980 e
1990, impulsionou a literatura juvenil a abordar eixos tematicos outrora silenciados,
como género, etnia e contradi¢des urbanas. Essa abertura, amparada pelos estudos
culturais e pdés-coloniais, afastou a narrativa das alegorias do periodo ditatorial,
migrando para a representacao direta das assimetrias cotidianas. O deslocamento
propiciou a insercdo de subjetividades marginalizadas no debate estético e
evidenciou a necessidade de reconfigurar a produgédo e a circulagdo dessas obras
no mercado editorial brasileiro.

Mesmo com os obstaculos mencionados nessa pesquisa, 0 processo de
redemocratizagao, ocorrido ao longo das décadas de 1980 e 1990, impulsionou a
literatura juvenil nacional a direcionar seu foco para a investigacdo da identidade e
das relagbes sociais. As dindmicas da vida urbana, as discussbes de género e a
pluralidade étnica estabeleceram-se como eixos tematicos expressivos, alinhados as
contribuicdes tedricas dos estudos culturais e das vertentes pds-coloniais.

Essa transigdo historiografica permitiu que a narrativa ficcional expandisse
suas possibilidades de representacdao, voltando-se, ainda que sob constante
vigilancia, para o exame das assimetrias e das contradi¢des inerentes a condi¢cao
humana. Todavia, essa efervescéncia democratica e a subsequente promulgagao da
Constituicdo Federal de 1988, embora tenham extinguido os aparatos de censura
prévia centralizada e positivado o pluralismo de ideias, ndo se traduziram em uma
absor¢do homogénea ou facilitada das poéticas dissidentes pelo mercado tradicional
de circulacao do livro.

As narrativas de autoria de matriz feminina voltadas a nomear a opressao
domeéstica, as vulnerabilidades socioespaciais e o racismo estrutural enfrentaram
severas barreiras de aceitagdo no circuito comercial e nas instancias de adogao
escolar. Esses setores, condicionados por exigéncias de consumo e por critérios de
conveniéncia pedagogica, opuseram resisténcia a obras que nao atendiam as
expectativas de um amadurecimento infantojuvenil linear e apaziguador, tendendo a
classificar o realismo das abordagens como conteudo inadequado.

A superficie democratica revelou, por conseguinte, camadas internas
marcadas pela contradicdo: ao mesmo tempo em que o texto literario conquistava
maturidade e autonomia técnica para codificar os traumas da realidade material, os

filtros ideolégicos eram descentralizados, manifestando-se por meio de pressoes
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administrativas e vetos informais de comissdes escolares para conter o impacto
critico dessas producgoes.

Constata-se, sob esse prisma, que o encerramento do século XX nao
consolidou um territorio de liberdades estéticas resolvidas, mas legou a
contemporaneidade um sistema literario no qual o controle burocratico, camuflado
sob critérios de adequacao etaria ou moralidade procedimental, firmou-se como o
obstaculo remanescente da tradicdo utilitaria brasileira. Assim, a conquista da
maturidade tematica, na qual se inserem as produgdes de Lygia Bojunga voltadas ao
desamparo e que pavimenta o horizonte para a concisdo critica de Paty Wolff,
coexiste com essas engrenagens de neutralizagcéo discursiva.

Diante desse cenario de tensdes institucionais, a criacdo estética afasta-se de
propédsitos utilitarios para assumir o estatuto proposto por Leite (2002), para quem o
texto literario recusa a mimese passiva ou a evasao. A obra afirma-se como uma
modalidade de conhecimento indispensavel para que o sujeito se situe criticamente
perante os conflitos da realidade social. Esse modelo de engajamento intelectual
dialoga com a premissa de Leite (1967) sobre a capacidade da obra de arte de
comportar tensdes estruturais, perspectiva segundo a qual a manifestagao artistica
evita a simplificacdo do conflito, estimulando o receptor a reconhecer as
ambiguidades da realidade.

Nessa Otica interpretativa, a literatura juvenil a partir do final do século XX
abdicou de solugdes conclusivas ou moralizantes, oferecendo representacoes
condizentes com a complexidade do pensamento critico. E nesse horizonte de
ampliagdo conceitual que as producdes de Lygia Bojunga e Paty Wolff encontram,
cada qual a seu modo, ancoragem teorica para articular uma estética da reparacgao.

Nas arquiteturas dessas obras, a corporalidade feminina e as zonas de
omissao narrativa sédo dispositivos técnicos de questionamento critico e preservagao
da memdria. Ao projetarem as contradicdes da subjetividade por meio da concisao
formal, ambas as autoras consolidam o texto ficcional como instancia de mediagao e
reparacao simbodlica.

Essa transicdo foi acompanhada pelo descentramento das categorias
narrativas. Conforme Leite (2002), o narrador, que nos modelos didaticos
tradicionais exercia autoridade ordenadora, reduz sua interferéncia explicita no plano
da fabula. Esse fendmeno alinha-se as formulagdes de Booth (1980) sobre o

conceito de autor implicito, instancia que abdica da fung¢ao de guia de conduta ou de
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ordenador moral absoluto. Todavia, essa renuncia ao juizo dogmatico ndo pacifica o
texto; ao contrario, transforma a estrutura da obra em um campo em permanente
tensdo, no qual a fragmentacdo da linguagem reflete as cisdes de sujeitos expostos

a exclusao.

2.2 Daiconotextualidade a hibridizagao de linguagens

Paralelamente, a interagdo da literatura com matrizes de comunicagao visual
ao longo da segunda metade do século XX diversificou as estruturas narrativas
convencionais, inserindo a imagem como um sistema semidtico complexo.
Afastando-se de uma funcdo meramente ilustrativa, ornamental ou subordinada a
palavra, o componente visual passa a atuar em regime de paridade na constru¢ao
do sentido do objeto-livro.

Essa convergéncia de codigos ndao operou uma harmonia imediata na
recepc¢ao, mas intensificou o tensionamento formal da obra. A articulagdo entre a
mancha pictorica e a retragcéo verbal erige-se, por conseguinte, como uma tatica de
resisténcia que recusa o consumo mercantil facilitado, exigindo do receptor um ato
de decifragdo analitica que pde em evidéncia as frestas do ndo-dito e as
insuficiéncias do discurso normativo.

Sob essa perspectiva, o recurso visual passa a funcionar como um meio de
interlocugdo entre a subjetividade do leitor e os novos regimes de percepgao
decorrentes da cultura visual contemporanea. Desse modo, a convergéncia entre o
cédigo verbal e o icénico observada na producao de Paty Wolff, na segunda década
do século XXI, sintoniza-se com uma linhagem de autores e ilustradores dedicados a
pesquisa do livro-imagem.

E o caso das producdes de Roger Mello, cuja organizagdo estética explora o
traco e o espago negativo como componentes estruturantes da narrativa. Nessa
abordagem, o vazio na superficie da pagina afasta-se da acepgédo de auséncia de
conteudo e assume o estatuto de uma estratégia de suspenséo e siléncio visual que
induz o receptor a uma atitude analitica de decodificagdo das lacunas textuais por
meio da interpretacgao.

Em complementaridade, André Neves e Odilon Moraes investigam a
materialidade do objeto-livro e o ritmo do manuseio na construgdo da temporalidade

e da memoria. Nessas configuragdes estéticas, o ato fisico de folhear as paginas, a
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textura do suporte e o planejamento das margens atuam diretamente na cadéncia da
leitura, mimetizando graficamente os processos de recordagao e de fragmentagao
que caracterizam o resgate de eventos densos, tais como o trauma e as
experiéncias de violéncia.

Nessa perspectiva, a configuragdo da poética de Paty Wolff articula-se nessa
interdependéncia formal entre o cédigo verbal e o iconico. Em Como passaros no
céu de Aruanda (2021), a concisdo dos minicontos distancia-se de qualquer
perspectiva de simplificacdo narrativa; ao contrario, funciona como um dispositivo
técnico que desloca a producdo de sentido para a paridade semittica entre a
mancha grafica e a visualidade do livro.

A fim de compreender essa dinamica estrutural, faz-se necessario delimitar os
contornos conceituais que definem as formas curtas na narrativa ficcional,
mapeando suas transicdes entre o modelo classico e as manifestagdes minimalistas
contemporaneas, de modo a situar o corpus analitico no horizonte metodolégico
deste estudo.

O conto, conforme assinala Alfredo Bosi (1998) em sua dimenséao filosdfica e
critica, caracteriza-se por uma estrutura concentrada, marcada pela unidade de agao,
de tempo e de espaco. Diferente do romance, cuja extensdo estendida faculta o
desenvolvimento multifacetado de personagens e subtramas paralelas, o conto
opera por meio de uma economia de meios expressivos que converge para um
unico conflito central. Essa densidade formal exige uma sele¢do vocabular rigorosa,
na qual a brevidade do texto ndo anula a profundidade da significacdo, mas
intensifica o impacto do desfecho sobre a recepgao.

O exame dessas estruturas afasta-se, todavia, de uma abordagem
estritamente formalista. De acordo com as analises de Regina Dalcastagné (2012), a
opg¢ao pelas formas narrativas curtas e concentradas vincula-se diretamente as
tensdes sociais da representacgao literaria, configurando-se como um espaco critico
no qual sujeitos expostos a contextos de exclusdo inscrevem suas perspectivas,
dilemas e assimetrias diante de cenarios de violéncia.

Diante dessas transformacdes da brevidade, a producdo contemporanea
desenvolveu subdivisbes que acentuam a compressao do texto, tais como o
miniconto e o0 microconto. Embora frequentemente utilizados de forma

intercambiavel no debate corrente, a critica textual estabelece distingdes
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operacionais entre ambas as manifestagcbes a partir de suas dindmicas de
processamento sintatico e semantico.

O miniconto caracteriza-se como uma narrativa de extensdo reduzida,
geralmente limitada a uma pagina ou a um bloco delimitado de paragrafos, na qual
0os componentes tradicionais, como o0 enredo e a personagem, permanecem
sugeridos por meio da elipse e da condensagcdo. Em complementaridade, o
microconto representa a compressao dessa estrutura, organizando-se, em
decorréncia da retracdo formal, em uma unica frase ou linha grafica.

Conforme postulam Cavalcante, Custédio Filho e Brito (2014) ao mapearem
as estruturas de coeréncia e referenciagdo macrotextual, a eficacia de enunciados
de curtissima extensao depende da ativacdo de pressupostos, subentendidos e
implicitos que exigem uma cooperagéao interpretativa ativa por parte do receptor. A
concisao do microconto ndo decorre, portanto, de uma simplificacdo do cddigo
verbal, mas de um arranjo linguistico no qual a restricao material mobiliza
significagdes latentes nas entrelinhas do texto.

Na producgédo de Paty Wolff em Como passaros no céu de Aruanda (2021),
observa-se a transicdo da estrutura classica do conto em direcdo a estética
concentrada do miniconto. A restricdo da mancha grafica e a otimizacao da sintese
linguistica ndo obstaculizam a legibilidade do trauma; ao contrario, transferem para o
planejamento do espago em branco na pagina a decodificagdo das tensdes e o
preenchimento das lacunas omitidas pelo codigo escrito. Essa articulagdo entre a
brevidade do género e a recepgao de suas estruturas fragmentadas encontra
ancoragem em investigagdes conduzidas no ambito académico, com destaque a
Universidade do Estado de Mato Grosso (UNEMAT).

Conforme aponta Guimarades (2026), a analise da recepg¢ado da produgao
juvenil de Paty Wolff evidencia que o carater enxuto da narrativa ndo impede a
producao de sentidos pelos leitores. Essa concisao textual atua como um estimulo a
leitura ativa, viabilizando interpretagdes criticas voltadas a construcao de identidades
e a representacao de subjetividades marginalizadas. Desse modo, o planejamento
grafico e os vazios tipograficos na diagramacao passam a dar contorno e peso
aquilo que o texto escrito opta por silenciar, transformando a materialidade das
paginas em um elemento indispensavel para a preservagao da memoria.

Nesse viés, a analise da literatura juvenil contemporanea exige o

deslocamento do olhar critico para a materialidade do livro como um espaco
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integrado de produgdo de sentido. A disposicéo fisica do texto e o ritmo imposto
pelas quebras de linha demonstram que as escolhas de formatagdo ndo constituem
um fendbmeno meramente editorial, mas uma estratégia estrutural que reconfigura os
modos de apropriagao do texto literario.

A coexisténcia de siléncios e palavras fundamenta o processo de
condensagao de linguagens, no qual estruturas artisticas tradicionalmente lineares
articulam-se para dar origem a novas praticas de expressao ficcional, relativizando
as fronteiras entre o preenchimento letrado e a dimens&o da pagina em branco. No
ambito dos estudos de teoria da narrativa, essa correlacdo expande-se em diregao
ao dialogo das estruturas textuais, vertente voltada a investigagdo das
correspondéncias estabelecidas entre o codigo verbal e a sua distribuicdo espacial
no papel.

Transposta para a materialidade da pagina, essa articulacdo consolida o
estatuto da retracdo narrativa, no qual o vazio e a palavra superam a historica
relacdo de subalternidade ou a fungdo de mera pausa ilustrativa. O arranjo grafico
institui uma composicao interdependente na qual o elemento eliptico atua como
vetor de tensionamento critico, apto a preencher as zonas de omissao da escrita e a
operar a ressignificagdo do enunciado verbal.

Essa fusdo entre palavra e siléncio ndo cumpre uma finalidade puramente
ornamental no objeto-livro contemporaneo, mas estabelece-se como o dispositivo
formal necessario para a manifestagdo do testemunho. Na producédo de autoria de
matriz feminina voltada aos temas desafiadores, a quebra da linearidade do texto
letrado pelo espagco em branco atua como uma estratégia de resisténcia, na qual a
opacidade da elipse resguarda a densidade do trauma coletivo ao mesmo tempo em
que a diagramagao grafica confere materialidade histérica e integridade as

subjetividades marginalizadas pelas instancias institucionais hegemoénicas.

2.3 A materialidade do livro e a sintaxe visual em obras literarias de vozes

femininas de Mato Grosso

Na arquitetura interna das produgdes de escritoras de Mato Grosso como
Paty Wolff e Marta Cocco, a diagramagao assume formalmente o estatuto de projeto
grafico-semantico, operando como um dispositivo de legibilidade que desafia a

soberania do cdédigo letrado. Em Como passaros no céu de Aruanda (2021), a
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disposicdo geométrica das imagens e a valorizagao do plano tipografico negativo,
representado pelo espago em branco, ndo funcionam como auséncia ornamental,
mas como zonas de laténcia e suspensao temporal.

Sob o prisma das reflexdes de Theodor W. Adorno (1970) acerca da
autonomia formal, essa organizacao dita a cadéncia da leitura, transformando a
estrutura fisica das paginas em um suporte indispensavel para a inscricdo e a
elaboragdo estética de memdrias que o codigo verbal opta por ndo enunciar de
forma direta. Assim, a concisdo do miniconto wolffiano apoia-se, portanto, na
expressividade do vazio grafico para evidenciar o nao-idéntico e expandir suas
camadas de significagdao, uma tendéncia de investigacdo da matéria fisica da pagina
a qual se alinha, a partir de outra vertente tematica, a producdo contemporanea de
Marta Cocco (2021) em A menina Capu e as tintas magicas.

A introdugdo da obra de Cocco neste escopo analitico justifica-se pela
necessidade de refletir sobre a composi¢ao do discurso do livro para além da faixa
etaria a qual se destina originalmente a producédo. Investiga-se, sob esse aspecto,
como a autonomia da estrutura narrativa atua na mediacido de eixos tematicos
complexos e na representacao de experiéncias-limite, tais como o adoecimento e o
luto, cuja inser¢cao no universo infantojuvenil tensiona as tradicionais fronteiras do
didatismo pedagogico. A analise afasta-se, por conseguinte, de um critério
estritamente etario para concentrar-se na capacidade do objeto-livro em codificar o
trauma e a finitude por meio de uma linguagem condensada.

Direcionada ao publico infantojuvenil, a obra de Marta Cocco realiza esse
planejado dialogo interartes ao estabelecer uma interlocugao direta com o repertério
pictérico da artista plastica Capucine Picicaroli. Conforme apontam Freitas e Silva
(2021), a dinamica de criacdo dessa narrativa inverte o processo tradicional da
ilustracao literaria: a escritora parte de uma selecao de telas preexistentes da pintora
para, a partir do estimulo visual, conceber o texto verbal.

Esse arranjo grafico sintoniza-se com a reconfiguracdo da recepgao
contemporanea, na qual a distribuicdo espacial do texto transforma os modos de
leitura. Essa correspondéncia entre a palavra e o vazio favorece a condensacao de
sentidos, combinando a estrutura literaria com o planejamento da pagina. Esse
processo permite que os siléncios da diagramagao atuem em regime de paridade
semidtica com a escrita, exigindo uma participagao ativa do leitor no preenchimento

das lacunas narrativas.
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Nessa estrutura, o planejamento grafico atua como elemento coconstrutor da
narrativa, superando a fungdo de suporte pedagodgico. A disposicdo da mancha
grafica gera novas camadas de sentido. Enquanto a produgdo de Cocco emprega
essa transposigao para mediar a subjetividade infantojuvenil, Paty Wolff radicaliza o
dispositivo. A autora converte a economia verbal em ferramenta de denuncia das
violagbes de género e raga. Esse agenciamento do vazio e da palavra insere a
producdo contemporanea de Mato Grosso na tradicdo do livro-objeto consolidada
por Angela-Lago, caracterizada como um sistema semiético complexo e autbnomo.

O desdobramento dessa concisdo narrativa reflete-se diretamente na
recepgao, reconfigurando o papel atribuido ao leitor contemporaneo. A leitura de um
corpus estruturado pela retragao verbal afasta-se de uma postura passiva para exigir
uma operagao intelectual complexa, apta a decodificar as tensées do siléncio. Como
postula Dalcastagné (2012), a opgao por formas estéticas concentradas vincula-se
diretamente as disputas por representagdo, operando como o territério no qual as
subjetividades marginalizadas inscrevem suas trajetérias perante os contextos de
exclusao.

Trata-se de uma dindmica na qual a escrita abre recuos estratégicos por meio
da retragdo verbal para que a disposi¢cdo espacial da pagina enuncie o que foi
omitido pelo cddigo letrado. Essa configuragdo demanda que o receptor cruze as
pistas textuais para o preenchimento das indeterminagées da narrativa (Iser, 1996).

A aplicabilidade pratica desse modelo de leitura encontra respaldo nos
estudos de recepcéo critica desenvolvidos no ambito da Universidade do Estado de
Mato Grosso (UNEMAT). Conforme apontam as investigagcdes de Guimaraes (2026)
sobre a introdugdo da ficgdo de Paty Wolff em cenarios escolares da regido, a
economia do cdédigo escrito e a fragmentacdo da narrativa contemporanea néao
obstaculizam a legibilidade do texto.

Os dados empiricos demonstram que o arranjo visual de base regional atua
como o estimulo interpretativo necessario que desafia o publico jovem a exercitar o
pensamento critico, articulando sua bagagem sociocultural para decodificar as
entrelinhas do visivel. Essa resposta emancipatéria confirma-se nos resultados
qualitativos mapeados por Guimaraes (2026), cujos testes de recepgao em ambiente
escolar evidenciam que a auséncia de linearidade verbal é suprida pela leitura ativa,
comprovando que a sintaxe do texto expande a competéncia analitica do leitor

diante do trauma.
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A luz do suporte humanizador de Antonio Candido (2011), essa experiéncia
consolida o acesso ao imaginario e a integridade psiquica como um direito
fundamental. A literatura, quando amparada pelo rigor da sintaxe visual e pela
representacédo da escrevivéncia (Evaristo, 2011), consolida-se como um territoério de
contraofensiva decolonial e de salvaguarda da memoaria, permitindo que os sujeitos
elaborem dilemas complexos e ressignifiquem a propria percepgao da realidade
social.

Na producdo contemporanea de Paty Wolff (2021), a diagramagédo assume
formalmente o estatuto de projeto grafico-semantico ao valorizar deliberadamente os
espacgos em branco para dar contorno e peso aquilo que o texto escrito opta por ndo
enunciar de forma direta. O espago vazio na pagina, compreendido como plano
tipografico negativo, afasta-se da acepcédo de auséncia ornamental e passa a
funcionar como uma zona de laténcia e de suspensao temporal. Essa configuragao
converte a estrutura fisica das paginas em um suporte indispensavel para a
inscricdo e a preservagao da memoria de subjetividades historicamente silenciadas.

Para o leitor jovem, o livro-objeto estabelece-se como um espago de
experimentacao estética no qual a fragmentacao do texto, a variagao das fontes e a
expansao das margens brancas ditam a velocidade do olhar e a ritmica da leitura.
Esse dialogo constante entre a mancha grafica e o vazio instaura uma linguagem
hibrida que espelha as contradicbes da realidade material, induzindo o publico a
exercitar um letramento critico que ultrapassa a mera decodificagdo verbal,
integrando o espaco e a forma como elementos narrativos plenos.

A articulacao textual e grafica na obra configura-se como uma operagao de
reparagao simboalica, na qual a materialidade do livro atua na organizagéo dos ritmos
de leitura e na recepgao. Ao distanciar-se da linearidade convencional por meio
desse arranjo, Paty Wolff elabora o trauma sob o rigor da forma curta. Esse recurso
técnico preserva a densidade analitica do objeto e elide abordagens de apelo
subjetivo, conferindo centralidade a sujeitos expostos a exclusdo e convertendo a
representacdo do sofrimento em um exercicio de autonomia que tensiona os limites
institucionais.

Essa articulagdo encontra amparo nas diretrizes da Politica Nacional de
Leitura e Escrita (PNLE) — instituida pela Lei n°® 13.696/2018 —, cujo ordenamento,
em seu artigo 2°, incisos IV e VI, positiva a leitura e a escrita como meios de

afirmacao da identidade, de exercicio da cidadania e de fomento a formagao de
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leitores autbnomos. Esse marco legal legitima as poéticas de minorias como pilares
para a universalizagdo do direito a educacao e para o pleno exercicio da cidadania
cultural.

No ambito ficcional contemporaneo, as producdes editadas em Mato Grosso
alinham-se a um movimento de reconfiguragdes editoriais e valorizagao de projetos
grafico-textuais complexos. Essa dindmica amolda-se a tradicdo do livro-objeto,
consolidada no pais por pioneiras como Angela-Lago, ao reafirmar a diagramacgéao e
a distribuicdo espacial das paginas como sistemas semidéticos autbnomos.

Conforme os estudos de recepcao da Revista Moinhos (UNEMAT), a
distribuicdo espacial do texto transforma o ato de ler em uma atividade integrada,
expandindo a capacidade interpretativa do sujeito. Consequentemente, a
experiéncia proposta por esse corpus passa a exigir uma operagao intelectual
complexa. Esse exercicio ultrapassa a decodificagdo convencional, tornando o leitor
apto a compreender o espago em branco como um plano de inscri¢do indispensavel
para a elaboracao estética da memoaria.

E nesse horizonte que a producéo de Paty Wolff sintoniza-se com os debates
da literatura contemporanea, ao associar o adensamento poeético ao planejamento
grafico como componente estruturante da narrativa. A essa tendéncia alia-se a
producao de Cocco (2021), cujo projeto — materializado na obra A menina Capu e
as tintas magicas — aprofunda a correlagéo entre a escrita e a diagramacao do livro-
objeto. Nessa proposta, as estruturas superam a mera fungédo pedagdgica tradicional,
constituindo um arranjo no qual o elemento grafico e o vazio tipografico atuam como
vetores de tensao e de continua ressignificacdo do cédigo linguistico.

A consolidagdo desse planejamento grafico, contudo, n&o anula outras
matrizes de composicdo dedicadas ao exame de tematicas complexas. A
distribuicdo espacial das paginas estabelece um dialogo produtivo com propostas
narrativas pautadas pela retragao e pela economia da palavra escrita. Compreender
essas escolhas tedricas exige analisar como a autonomia da forma literaria se
ramifica em estratégias distintas para conferir legibilidade as experiéncias de

violéncia de género.
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2.4 Convergéncia formal na representagcao do trauma: a articulagdao entre as

camadas do texto literario e a expressividade visual

A investigagdo dos mecanismos de representacdo da violéncia baseada em
género revela que a literatura de reparacao estrutura-se por meio de modulacdes
estéticas complementares que corroboram a denuncia das assimetrias sociais. Esse
movimento de convergéncia entre a opacidade de Lygia Bojunga e a expressividade
grafica de Paty Wolff reflete o que Antonio Candido (2011) define como a
organizacao do material bruto pelo plano da forma.

Em vez de operarem em sentidos excludentes, a omissado estrutural da
poética bojunguiana e a sintese material do miniconto wolffiano atuam em regime de
mutua corroboracdo, recusando a passividade do relato documental para
converterem o texto ficcional em um territério de justica simbdlica. Tanto o recuo
protetivo da palavra opaca quanto a crueza imediata da organizagao visual
estabelecem-se como dispositivos técnicos necessarios para conferir legibilidade ao
trauma e salvaguardar a integridade do sujeito representado.

Sob essa otica de cooperagao, a poética bojunguiana na obra em comento
caracteriza-se pelo distanciamento de uma linguagem de transparéncia denotativa
imediata, funcionando como o suporte verbal que antecede e fundamenta a
visualidade. Essa configuragdo converge com as formulagbes de Sartre (2004)
acerca do estatuto da escrita artistica, segundo as quais a literatura afasta-se de um
veiculo transparente de transmissao direta da realidade. Na perspectiva do filésofo,
as palavras na obra de arte adquirem espessura e opacidade, exigindo que o
receptor se detenha na estrutura formal do signo para processar os sentidos que
subjazem a superficie textual.

Longe de configurar um isolamento em relacdo ao real, essa opressdo da
transparéncia alia-se a concisao grafica de Wolff: enquanto a palavra bojunguiana
retrai-se para proteger a subjetividade do impacto imediato da violagao, o arranjo
visual wolffiano confere materialidade ao nao-dito, demonstrando que a espessura
do signo linguistico e a expressividade da imagem integram um projeto comum de
contraofensiva decolonial e de preservacao da memoaria historica.

Na analise concreta de O Abraco (2010), essa caracteristica manifesta-se
materialmente por meio do n&o-dito: uma organizacédo textual na qual o nucleo

dramatico da narrativa recusa o registro denotativo ou linear. Assim, a comprovagao
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material desse bloqueio sintatico surge logo na abertura do livro, quando a
narradora-personagem tenta enunciar o fato bruto da agressdo, mas é
imediatamente interrompida por uma paralisia formal que fratura a frase e adia o
relato: “Bom, acho melhor te contar de uma vez que quando eu tinha oito anos eu fui
estu... ndo, pera ai, ndo: vamos deixar isso pra depois” (Bojunga, 2010, p. 9).

Sob a lente dos estudos sobre o testemunho e o trauma de Marcio
Seligmann-Silva (2003), essa economia verbal e a hesitagdo em grafar a palavra
violada mimetizam a incapacidade do sujeito vulnerabilizado de verbalizar a
agressao de forma convencional. Desse modo, a violagdo do corpo feminino é
resguardada sob o véu da metafora, operando o que Paul Ricoeur (2005) conceitua
como a suspensdo do sentido literal para a emergéncia de uma significagdo
profunda. O gesto que tradicionalmente carrega uma semantica de afeto e
acolhimento é ressignificado em suas ambiguidades asfixiantes.

A opacidade atinge o plano simbdlico quando o abrago da infancia assume
contornos de perseguigdo no presente: “o abrago era o mesmo! era o mesmol!! o
abraco era o mesmo que a Clarice tinha me dado” (Bojunga, 2010, p. 18). No
entanto, insta esclarecer que o conceito de opacidade, no escopo metodoldgico
desta pesquisa, ndo designa uma imperfeicao sintatica ou uma falha de legibilidade
do texto, mas sim um dispositivo formal de resguardo ético e resisténcia estética.
Afastando-se da ilusdo de uma transparéncia denotativa imediata, na qual o signo
linguistico serviria como mero espelho documental da realidade. Nesse viés, a
opacidade manifesta-se nas estruturas ficcionais por meio de lacunas, truncamentos
sintaticos e densidade simboalica.

A partir das concepgdes desenvolvidas por Sartre (2004), as palavras na obra
de arte ganham espessura e materialidade, exigindo que o leitor interrompa a fruigéo
passiva e se detenha na estrutura formal da escrita. Na literatura voltada a
representacdo do trauma, conforme os pressupostos de Seligmann-Silva (2010),
essa recusa da clareza descritiva linear constitui um anteparo de preservagao da
integridade do sujeito representado. Ao barrar a exposi¢ao explicita do corpo violado
e depositar o horror nas frestas do nao dito, a opacidade linguistica transfere para a
recepcao a responsabilidade pelo preenchimento interpretativo dos siléncios,
convertendo-se em uma estratégia de humanizagao e de conscientizagao critica do

leitor perante as assimetrias sociais.
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Importa mencionar que na obra a ficcdo do trauma abdica de solugdes
realistas e converte a dor em um manifesto técnico contra o esquecimento, por meio
da enunciagédo da personagem em sua esfera onirica: “eu te prometo, Clarice, eu te
prometo que desta vez vocé nao vai morrer no meu abrago” (Bojunga, 2010, p. 33).
Logo, ao promover a retencao descritiva do ato violento, protege a dignidade da
personagem e converte o siléncio em um instrumento de preservagdo da memoria
histérica (Bojunga, 2010).

Em perfeita complementaridade, a produgdo contemporanea de Paty Wolff
em Como passaros no céu de Aruanda (2021) adota uma via metodoldgica inversa,
estruturada sobre a expressividade visual e a concisdo linguistica extrema. Essa
escolha técnica encontra correspondéncia no suporte critico de Alfredo Bosi (1998)
acerca da estrutura concentrada das formas curtas, cuja densidade formal opera por
meio de uma economia de meios que converge a totalidade das tensdes para um
unico nucleo dramatico.

Nesse sentido, a concisdo do miniconto wolffiano evita a mediagéo alegorica
tradicional para expor os impactos estruturais do racismo e do sexismo de forma
direta, transferindo para a materialidade grafica da pagina a responsabilidade pela
enunciagao do trauma. Sob o prisma das reflexdes de Theodor W. Adorno (1970)
sobre a autonomia da forma artistica, esse arranjo técnico recusa a facilitagdo do
consumo mercantil e afirma a obra sob o estatuto da ménada, que consiste em um
objeto autbnomo no qual as contradi¢cbes e fraturas da realidade social manifestam-
se inteiramente sedimentadas na tessitura interna do texto e da imagem. Nesse
sentido, a estratégia de elidir o discurso 6bvio exige, portanto, um perfil de leitor
ativo, capaz de decodificar as camadas latentes do cddigo linguistico e de habitar a
ambiguidade formal sem a necessidade de respostas pedagogicas predeterminadas.

A preservacgao da narrativa de testemunho, que atua como um dispositivo de
preservagdo da memoria, funciona na obra como uma instadncia de reparagao
simbdlica, visto que, ao recusar a descri¢gado grafica da violéncia e o apelo de matiz
sentimentalista, a criagao ficcional resguarda a dignidade da corporalidade feminina
pelo plano da forma. Essa operacéo converte a omissao discursiva em um objeto de
reflexdo ética e analitica. Sob essa perspectiva, 0 emprego do elemento fantastico e
da alegoria desdobra-se como o filtro necessario para a representagdo das

assimetrias decorrentes de violéncias estruturais e de género, cenario no qual a
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narrativa abdica do realismo descritivo para estruturar metaforas espaciais que
mimetizam o processo de dissociagao psiquica sofrido pelo sujeito.

A fragmentagdo estrutural, marcada por elipses, reflete formalmente a
natureza nao linear da memoaria traumatica. Ao recusar a exposicao documental da
agressao, a criagao estética convida o leitor a uma postura reflexiva diante do
siléncio, validando a ficcdo como espacgo de preservagao da dignidade humana.
Essa manipulagdo das lacunas textuais evidencia transformagdes na historiografia
literaria nacional: enquanto as producdes da década de 1970 tensionavam os
discursos dominantes por meio da estrutura do texto escrito, autoras
contemporaneas, como Paty Wolff, deslocam esse questionamento para a
materialidade corporea e a linguagem.

A referida transigdo corrobora a tese de Nelly Novaes Coelho (2000) sobre o
amadurecimento da literatura juvenil brasileira, cuja percepg¢ao transitou de um
instrumento marcadamente pedagogico ou utilitario para a configuragdo de um
campo artistico autbnomo. Essa conquista de independéncia formal consolida a
palavra e o projeto visual como instancias legitimas de expressao, aptas a viabilizar
0 exame da subjetividade, a pluralidade de leituras e a continua ressignificacéo da
realidade material.

Ao romper com as narrativas lineares, a literatura infantojuvenil
contemporanea passa a tratar o receptor como sujeito apto a interagir com arranjos
complexos, afastando-se do viés puramente moralizante (Coelho, 2000). Contudo,
essa liberdade estética enfrenta bloqueios na familia e na escola, instancias que
operam o silenciamento de temas associados ao medo, a violéncia e a finitude. Esse
cerceamento estabelece um paradoxo: ao tentar salvaguardar o jovem por meio da
interdicdo de eixos sensiveis, as instituicdes retiram do leitor as ferramentas
simbdlicas e os espagos lacunares necessarios para a elaboragdo de suas proprias
angustias existenciais.

O desdobramento desse arranjo formal reflete-se diretamente na recepgéo. A
experiéncia de leitura deixa de ser convencional, pois a escrita abre recuos
estratégicos por meio do siléncio e da concisdo para enunciar conteudos complexos.
Essa dindmica convida o publico a uma postura reflexiva e ativa para a construgao
do sentido critico, consolidando a autonomia da forma como um territério de

humanizacdo do sujeito. E nesse horizonte de adensamento poético que a producéo
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de Paty Wolff sintoniza-se com os debates da literatura contemporanea, convertendo
o projeto textual em componente estruturante da narrativa de resisténcia.

A experiéncia de leitura proposta, sob esta perspectiva, exige do leitor aptidao
tanto a apreender as camadas latentes da imagem quanto a compreender o espago
em branco como um plano de inscrigao indispensavel para a elaboragao estética da
memoria. Sob essa 6ética, o publico jovem é compreendido como um sujeito capaz
de processar estruturas de maior complexidade formal, encontrando na prépria
materialidade das paginas os recursos simbdlicos fundamentais para o exame de
suas inquietacdes e para a consolidagao de suas percepg¢des de alteridade.

O vinculo entre a memdéria traumatica e a visualidade do corpo politico
centraliza o projeto grafico-semantico de Paty Wolff (2021). A materialidade do livro
atua como dispositivo critico para dar visibilidade a sujeitos excluidos. Esse
processo manifesta-se na homenagem prestada a Conceicdao Evaristo na
organizagdo da obra, evocando a ancestralidade e as marcas materiais da
escrevivéncia (Evaristo, 2011) como instancias que ultrapassam a abstragdo e
inscrevem-se na corporalidade do sujeito que narra.

O plano verbal nessa composicéo evoca o ato criativo como uma demanda
indissociavel do corpo. Ao mobilizar um repertorio vocabular associado a concepgao
e ao nascimento, por meio de verbos como “conceber”’ e “parir’, a obra desloca o
fazer literario para o plano fisico e ancestral. Esse deslocamento expde a
organizagao técnica voltada a converter a densidade da experiéncia em matéria
linguistica.

Nesse enfoque, 0 movimento de “andar de um lado para o outro” descrito na
narrativa ficcional reflete o proprio processo de espacializagdo da escrita e da
memoéria. Essa dindmica espacial traduz o percurso de busca pela autonomia formal,
no qual o sujeito abdica de uma condigdo passiva de objeto historiografico para
constituir-se como instédncia narradora de sua propria trajetoria. Assim, o texto
escrito documenta o gesto e a dindmica criativa. Wolff (2021) descreve o ato de

escrever nos seguintes termos:

Andou de um lado para o outro, as ideias borbulhavam, concebeu!
As palavras vinham como um fogo dentro do peito, tinham que sair.
Sentou. Escreveu, escreveu, escreveu, ali pariu!

Do latim conceptione: ‘conceber, criar, homenagem a escritora
Conceicgédo Evaristo (Wolff, 2021, p. 43).
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Como se depreende do texto, a representacdo da corporalidade feminina e
negra nas obras analisadas transcende a dimens&o bioldgica, alinhando-se a
perspectiva de Le Breton (2011), para quem o corpo é uma construgao cultural e um
territorio de inscrigbes sociais. Diante da violéncia sistémica, a literatura de
reparagao converte esse corpo-territorio silenciado em um arquivo vivo de
resisténcia estética.

No miniconto “Concei¢ao”, de Paty Wolff, a concisdo narrativa articula-se a
escrevivéncia de Conceigado Evaristo, convertendo o corpo negro em sujeito do
discurso por meio da semiética do gesto. A representagdo do caminhar e da palavra
constitui o que Bakhtin (2011) define como um elo na comunicagao verbal,
estabelecendo um dialogo intergeracional e identitario referendado por Freitas e
Silva (2021). Essa fus&o entre corpo e linguagem consolida a estética da contracao,
estrutura na qual a brevidade textual mimetiza a intensidade da experiéncia empirica.

Conforme investigado por Guimaraes (2026) no ambito da Universidade do
Estado de Mato Grosso (UNEMAT), esse modelo de sintese narrativa afasta-se de
abordagens de apelo sentimentalista para operar sob permanente tensao formal,
desafiando as competéncias interpretativas do leitor. A repeticao do verbo “escreveu”
reafirma a literatura como trabalho manual, transformando a escrita em inscricao
biografica. Nessa economia lexical, a restricdo material atua como um recurso
técnico voltado a recuperagédo da autonomia do sujeito e a salvaguarda da meméria
coletiva na literatura contemporanea de Mato Grosso.

Em suma, este panorama historiografico (1975-2025) evidencia 0 movimento
de ruptura na producdo de autoria feminina, marcando a transi¢gao de uma literatura
de cunho utilitario e pedagogico para a conquista de uma plena autonomia estética.
Compreender esse percurso de opacidades e silenciamentos sistémicos é o que
permite situar as poéticas de Lygia Bojunga e Paty Wolff ndo como fenémenos
isolados, mas como o apice de uma insurgéncia contemporanea, na qual a forma
literaria passa a atuar como espaco de denuncia e resisténcia contra as opressoes

que recaem sobre o corpo da mulher.
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3 O ABRAGO: A LITERATURA COMO JUSTIGA SIMBOLICA

3.1 Lygia Bojunga: ruptura estética e consolidagdo na literatura juvenil

brasileira

No cenario da literatura infantojuvenil brasileira, Lygia Bojunga destaca-se na
segunda metade do século XX ao integrar o movimento de renovagao critica do
género. Sua insercdo no campo literario ocorre na década de 1970, periodo
marcado por intensa censura politica e transformagdes sociais, por meio de uma
abordagem que entrelaca o realismo social e a alegoria em obras como Os Colegas
(1972) e A Bolsa Amarela (1976), O Abrago (1995).

Essa mudanca de orientacao estética ndo se deu de forma isolada; conforme
aponta Regina Zilberman (2003), a producéo literaria dessa década respondeu as
pressdes do regime politico por meio de linguagens metaféricas e de resisténcia,
que passaram a valorizar a emancipagao e a subjetividade da crianga. Desse modo,
a escrita de Bojunga alinha-se a um esfor¢o geracional e coletivo que, longe de
promover uma ruptura abrupta com a tradigdo, consolidou um processo gradual de
amadurecimento critico e social no cenario nacional.

Longe de estagnar-se em férmulas estéticas, a producdo de Bojunga
expande-se em direcdo a uma densidade psicologica e social nas décadas
seguintes, culminando na publicagdo de O Abracgo (1995), objeto central da presente
pesquisa. Nesta obra, a autora tensiona as fronteiras do género ao eleger o trauma
e a violacao da infancia como eixos tematicos centrais. Afastando-se das metaforas
fantasticas de sua produgéao setentista, Bojunga adota em O Abrago uma estética da
concisao e do silenciamento, estruturada em contos interligados onde o ato de
abracar transita ambiguamente do afeto ao sufocamento.

A violéncia néo é exposta de maneira grafica, mas sugerida por meio de uma
linguagem fragmentada e simbdlica, exigindo do leitor uma postura eminentemente
ativa perante a vulnerabilidade infantil. Contudo, o reconhecimento de Bojunga como
referéncia candnica e a sofisticacdo tematica de sua obra madura nao devem ser
interpretados como um marco de ruptura ou uma voz dissonante.

A configuragédo da escrita de Lygia Bojunga insere-se em um momento de
profunda inflexdo e tensédo na producéo literaria voltada a criangas e jovens no Brasil

a partir da década de 1970. Esse periodo, caracterizado pelo contexto sombrio do
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regime ditatorial, impunha um cenario de intensa vigilia por parte das forgas
dominantes, cuja atuagao de censura e ideoldgica buscava enquadrar a cultura sob
a égide do civismo patridtico e da moralidade conservadora.

Como elucidam Feba e Chauvin (2015), o surgimento de narrativas de tom
contestador e cenario marcadamente urbano representou um avango incontornavel
nesse periodo, na medida em que os dilemas existenciais e sociais deixaram de ser
restritos ao universo adulto. Ao afastar-se das personagens e enredos que
caracterizavam a literatura das décadas de 1940 a 1960, a produgao dessa fase
ousou representar sujeitos infantojuvenis inseridos em contextos de crise, miséria e
sofrimento.

Sob essa perspectiva, o componente alegoérico atua de maneira direta no
plano textual, promovendo a reificacdo de conceitos abstratos — isto €, a
materializagcdo de ideias complexas como a culpa, a impunidade e a finitude em
elementos concretos e personagens simbolicos acessiveis ao repertério
infantojuvenil. Ademais, a producdo madura de Bojunga adota uma estrutura
sintatica concisa, caracterizada por frases curtas e paragrafos breves, cujo ritmo
mimetiza a fragmentacao do pensamento sob o impacto da vivéncia traumatica.

Tal procedimento gera lacunas textuais estratégicas que convocam o receptor
a cooperacao interpretativa da narrativa. Essa concisao verbal, associada a restricao
no emprego de adjetivacdes, enfatiza a gravidade tematica e estabelece uma
correspondéncia formal entre a estrutura linguistica e a representagdo do trauma.
Desse modo, o siléncio opera como mero recurso estilistico circunstancial e passa a
constituir o eixo estrutural da narrativa.

Essa dindmica converge com os pressupostos historiograficos de Lajolo e
Zilberman (1984), ao demonstrarem que o amadurecimento do género no pais
amadurece precisamente quando a linguagem literaria progressivamente se
desvincula do didatismo explicito para depositar nas entrelinhas, nas omissdées e na
densidade formal a sua dimensao critica perante a realidade social.

Repise-se que, embora a historiografia classica por vezes classifique essa
transicdo como uma ruptura definitiva, um olhar mais detido revela que o fenébmeno
consistiu, em realidade, na superagao paulatina e desgastante de um gesso historico.
De acordo com as analises de Lajolo e Zilberman (1984), a escrita de Bojunga e de
seus contemporaneos respondeu ao cerceamento ideoldgico por meio do

refinamento de uma linguagem metaférica, alegoérica e de resisténcia.
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O recurso ao fantastico e a fabula, portanto, nédo operava como mera fuga da
realidade, mas como um mecanismo indispensavel para ludibriar o aparato
fiscalizador do Estado. No entanto, o fato de as forcas dominantes manterem o
campo sob estrita vigilancia exigia dos escritores uma constante vigilia estética; por
essa razao, a manifestacao politica da época nao se dava de forma panfletaria, mas
sim infiltrada de maneira sutil nas entrelinhas do texto.

Essa distingdo € crucial para a presente pesquisa porque, longe de ser uma
batalha vencida e restrita ao passado, a literatura infantojuvenil segue em perigo.
Como alertam Lajolo e Zilberman (1984) ao analisarem os rumos contemporaneos
do mercado, as antigas féormulas de controle da censura estatal cederam espaco a
novos e sofisticados expedientes de enquadramento. Hoje, o perigo se manifesta na
pressdo mercadoldgica por livros excessivamente palataveis, na instrumentalizagao
do texto pelas demandas escolares e em novas ondas de patrulha moral que tentam,
novamente, silenciar temas sensiveis e desafiadores.

A autonomia do texto estético permanece sob ameaca de enquadramentos
morais e de subordinagdo ao didatismo, configurando obstaculos persistentes no
campo editorial contemporaneo. Historicamente, conforme o olhar analitico de Lajolo
e Zilberman, a producdo da década de 1970 operou um desgaste gradual nessa
estrutura reguladora. Valendo-se de recursos alegoéricos e metaféricos, autores
daquela geragao responderam as restricdes do regime ditatorial e da censura oficial
(Zilberman, 2003), contornando o controle ideolégico por meio do deslocamento da
linguagem para o campo do simbalico.

Nesse cenario de amadurecimento e persisténcia que se localiza O Abraco
(1995-2010), objeto de estudo do presente trabalho. Na narrativa, a escrita de
Bojunga afasta-se da representagdo puramente documental para estabelecer um
espaco de elaboracao analitica, no qual a vivéncia traumatica deixa de figurar como
um elemento paralisante e passa a constituir uma estratégia de resisténcia textual.
Sob essa perspectiva, a ficcdo atua na subjetividade, convertendo o corpo
fragmentado pela violéncia em um territério reconstituido pela palavra. Essa
dindmica dialoga diretamente com as reflexdes de Seligmann-Silva (2005) sobre a
fungdo do testemunho literario na elaboragdo de vivéncias traumaticas e na
reestruturacao da identidade do sujeito.

Com efeito, o ato da escrita configura-se como um mecanismo de

humanizacéo e de reafirmacdo da autonomia do sujeito. Essa premissa converge
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com os principios da Lei n® 13.696/2018 ao propor o direito a fabulagdo como um
elemento associado a integridade psiquica e individual, aproximando-se do
postulado de Candido (2011) acerca da indissociabilidade entre a fruicao ficcional e
os direitos fundamentais.

Na estrutura de O Abrago, essa articulagdo entre narrativa e agéncia
individual materializa-se na trajetéria das personagens Cristina e Clarice. O
espelhamento mutuo entre as protagonistas funciona como o dispositivo formal que
viabiliza o processamento das fraturas psiquicas decorrentes do silenciamento
institucional e sistémico. Ao estabelecer uma dinamica de correspondéncias, na qual
a mudez imposta a um corpo encontra ressonancia no testemunho do outro, o texto
literario permite que a personagem Cristina elabore a propria violéncia por meio do
contato com a alteridade de Clarice, operando um deslocamento nas estruturas
afetivas historicamente tuteladas.

Na escrita de Bojunga, observa-se um percurso deliberado diante da
necessidade de representacdo das violagdes. No que concerne especificamente ao
abuso infantil, a tematica é abordada por meio de uma inversao simbdlica: o ato do
abraco deixa de operar como manifestagao afetiva para constituir o mecanismo da
agressao e do consequente silenciamento. Nessa perspectiva, o texto literario atua
como um espaco de representacdo e elaboracdo do trauma, convertendo a
fragmentacao fisica e psicolégica em uma narrativa estruturada pela palavra.

Esta funcdo aproxima o texto das discussbes de Seligmann-Silva (2013)
acerca da relevancia do testemunho literario perante a violéncia, bem como das
formulacées de Antonio Candido (2011) relativas ao acesso a ficcdo como uma
necessidade humana fundamental.

No ambito institucional, a perspectiva de integridade do sujeito encontra
paralelo nas diretrizes da Lei n° 13.696/2018. Em nivel macrotextual, a obra
processa o trauma mediante o espelhamento de trajetérias, como se observa entre
as personagens Cristina e Clarice. A mudez decorrente da violéncia encontra
ressonancia no relato da alteridade. Estabelece-se uma dindmica de testemunho em
que a ficgdo funciona como espaco de recuperagao da memoria e da agéncia
individual.

Além disso, o emprego de elementos oniricos e de personagens arquetipicas
— como a Mulher Mascarada, que personifica o trauma e a finitude — viabiliza a

transposicao da violéncia da infancia para a elaboragdo na vida adulta. Essa
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abordagem formal fundamentou a selecéo do titulo pelo Programa Nacional do Livro
e do Material Didatico (PNLD) como recurso voltado a formacgao critica.

Conforme teoriza Jauss (1994), a configuragdo estética evoca um horizonte
de expectativas que atua de forma dialética, permitindo que as convencdes prévias
do publico sejam alteradas na leitura. Esse processo impde um estranhamento
formal que desloca o receptor para um papel ativo diante da realidade representada,
convocando-0 a um posicionamento critico perante as tematicas sociais encenadas.

Sob o prisma de Iser (1996), a eficacia de uma narrativa depende das lacunas
e suspensodes que o texto impde ao receptor. Esses espacos de indeterminagao
retiram o publico da passividade, transferindo para o ato da leitura a tarefa de
integralizar os sentidos da escrita. No arranjo formal de O Abrago, esse recurso
manifesta-se no tensionamento do abraco, deslocado do plano de acolhimento para
o de violagao fisica. A narrativa recusa a infancia idealizada e permite que o leitor
assuma uma postura de coautoria por meio da decodificacdo dos siléncios do texto.

Sob a perspectiva de Hans Robert Jauss (1994), a configuracao estética da
obra evoca um horizonte de expectativas que atua de forma dialética, permitindo que
as convengdes prévias do publico sejam variadas, corrigidas ou alteradas em um
processo que insere o leitor no cerne da produgao textual, convocando-o a participar
ativamente na concretizacdo dos sentidos da obra. Nesse aspecto, o uso de
construgcbes simbdlicas e de omissdes estruturais configura o que Wolfgang Iser
(1996) define como lacunas ou “espacos de indeterminagao”.

Trata-se de vazios textuais estratégicos que acionam a cooperagcdo do
receptor, conforme postula o préprio autor: “O texto literario, por sua estrutura de
indeterminacéo, desencadeia a atividade do leitor, que deve preencher os espacos
vazios para que a obra se realize como objeto estético” (Iser, 1996, p. 10).

Em suma, a incompletude da superficie textual de Bojunga delega ao leitor a
tarefa de processar o nao dito, consumando a eficacia estética e critica da obra.
Logo, ao néo entregar significados prontos, a autora permite que o leitor jovem
processe a gravidade do trauma através de sua prépria subjetividade, transformando

a leitura em uma experiéncia de conhecimento e alteridade.

Os espacos vazios de um texto literario ndo sdo defeitos, mas, ao
contrario, sdo uma condigéo basica para a sua comunicagéo. [...] O
vazio é o lugar onde a atividade do leitor se manifesta, pois ele é
instado a preencher as lacunas deixadas pelo texto, transformando a
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estrutura esquematica da obra em uma experiéncia vivida e pessoal.
(Iser, 1996, p. 108).

A escrita de Lygia Bojunga pressupde uma postura analitica por parte de seu
leitor-modelo, deslocando a literatura para o campo da reflexdo critica. A quebra
com o horizonte de expectativas principia no proprio titulo da obra, estruturado sob
uma ironia tragica: o gesto historicamente associado ao acolhimento e ao abrigo é
subvertido em mecanismo de violéncia e morte simbdlica, evidenciando,
simultaneamente, o carater impositivo da proximidade corporea.

Nesse cenario, a obra atua como um espaco de representacdo simbodlica em
que conflitos sociais sdo reelaborados por meio de uma densa pesquisa de
linguagem. Assim, a insercdo de tematicas fraturantes no repertério infantojuvenil
sinaliza que a redemocratizagdo brasileira tendeu a se desdobrar em uma
progressiva abertura do campo cultural, abrindo espaco para a experimentagao
formal.

A permanéncia do interesse critico em torno do livro decorre da persisténcia
da violéncia infantojuvenil como questdo contemporéanea, mas fixa-se, sobretudo, na
autonomia estética de sua estrutura narrativa. Desse modo, o texto ultrapassa a
dimensao estritamente utilitaria ou o mero registro documental; ele se consolida
como um objeto artistico cuja sobriedade formal e sofisticacdo simbdlica oferecem
recursos para a elaboracdo do trauma, estendendo sua relevancia para além do
debate sociolégico imediato.

A resisténcia critica de uma narrativa ndo se mede pela transcricdo
documental da opressdo, mas pela recusa em converter a violéncia em mero
espetaculo tematico. No desenho estético de O Abraco, essa premissa materializa-
se na implosao da linearidade cronoldgica classica, expediente técnico que transfere
a descontinuidade do trauma para a propria densidade do texto.

Essa recusa do registro documental encontra respaldo em Adorno (1970). O
filésofo postula que a dimensao social e critica da arte ndo se realiza no registro
factual ou panfletario da violéncia, mas na autonomia de sua estrutura formal. De
igual modo, a transferéncia da fratura psiquica para a estrutura da narrativa
converge com a perspectiva de Seligmann-Silva (2003) sobre a linguagem do
testemunho. Essa escrita rejeita os moldes realistas tradicionais para se estruturar a

partir de descontinuidades, fendas e siléncios temporais.
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Ao adotar uma terceira pessoa operada sob estrito distanciamento focal, a
voz narrativa afasta-se da imediaticidade do corpo violado. Essa mediagédo formal
complexa e apartada de convengdes morais de decoro valida o entendimento que
elaboramos a partir das ligdes de Theodor Adorno (1970) de que a dimensao social
da arte reside na autonomia de sua estrutura, e ndo na reprodugao mimética do real.
E por meio desse apartamento técnico que a obra resguarda sua poténcia reflexiva.

A arquitetura de fraturas textuais na subjetividade de Cristina sintoniza-se
com a linguagem do testemunho teorizada por Seligmann-Silva (2003). O
preenchimento interpretativo das fendas cronoldgicas decorre da incapacidade do
modelo realista de suportar o evento traumatico. Sob esse aspecto, o agenciamento
da mise en abyme atua como dispositivo de duplicacdo interna que tensiona o
enredo central (Feba; Chauvin, 2015), funcionando como um espelho estrutural que
reflete o conflito das protagonistas.

Em O Abracgo, essa técnica permite que a encenacao literaria executada pelas
préprias personagens sirva de veiculo para a elaboragdo de dores psiquicas,
renovando os limites do género juvenil. O horror € retratado com um eufemismo que
resguarda o insuportavel nas entrelinhas. Ao transformar a mudez imposta em
matéria poeética, a escrita restitui ao sujeito a autonomia sobre sua trajetoria,
consumando a eficacia do texto na recepcao critica.

A figura da Mulher Mascarada atua como uma projegdo do inconsciente,
operando como uma adverténcia contra a ambiguidade contida no abrago do perdao.
A introducao desse simbolo intensifica a tensdo da narrativa, estruturada a partir de
analepses que produzem a emersao do trauma. Esse recurso de descontinuidade
temporal serve para mimetizar a fragmentagdo da memoria da protagonista.

A obra evidencia que o passado da violéncia irrompe de maneira fragmentada,
paralisando a percepcdo do tempo sequencial. E nessa dinamica de interrupcdes
que se insere a recorréncia da gravata cinza. Este objeto constitui o indice de
caracterizagado do agressor e das circunstancias do ato, estabelecendo-se como o
elo que vincula os sujeitos e sintetiza a consumagao do destino de Cristina.

A narrativa, a partir desse prisma, permite que o leitor acesse a dimenséao
psiquica do trauma sem a necessidade de uma exposi¢cao explicita ou grafica dos
fatos, preservando a precisdo do efeito estético pretendido. Essa configuragéo
decorre do fato de a escrita de Bojunga prescindir de fronteiras rigidas entre o

factual e o alegdrico, criando, por meio de figuras simbdlicas como a Mulher
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Mascarada, a dinamica que corrobora a indissociabilidade entre as instancias da
realidade e do onirico, ampliando o alcance interpretativo da experiéncia vivida por
Cristina.

Desse modo, o componente alegorico atua de maneira direta no plano textual,
promovendo a reificagdo de conceitos abstratos, isto €, a materializagdo de ideias
complexas como a culpa, a impunidade e a finitude em elementos concretos e
personagens simbolicos acessiveis ao repertorio infantojuvenil. Ademais, a produgao
de Bojunga adota uma estrutura sintatica concisa, caracterizada por frases curtas e
paragrafos breves, cujo ritmo mimetiza a fragmentacdo do pensamento sob o
impacto da vivéncia traumatica.

Esse recurso presente na escrita bojunguiana gera lacunas textuais
estratégicas que convidam o receptor a cooperagao interpretativa da narrativa. Essa
economia verbal, associada a restricdo no emprego de adjetivagdes, enfatiza a
gravidade tematica e operam no texto uma correspondéncia formal entre a estrutura
linguistica e a representacéo do trauma. Desse modo, o siléncio passa a constituir o

eixo estrutural da narrativa de modo critico.

3.2 O nao-dito em Bojunga como solo de resisténcia

No tecido literario de Lygia Bojunga, o "ndo-dito" transcende a auséncia para
se converter em estratégia de saturacdo semantica. Em O Abrago, as lacunas
narrativas deixam de ser pausas para se tornarem zonas de alta tensao dramatica,
onde uma introspecg¢ao externa oscila entre a paralisia do sujeito e a denuncia da
violéncia institucionalizada.

O primeiro movimento dessa economia verbal constitui a mimese da
dissociagao traumatica. Ao empregar estruturas sintaticas concisas, a autora
estabelece uma distensdo entre o comportamento externo da personagem e sua
dimenséao psiquica interna. Esse silenciamento opera como indicador estrutural de
sufocamento. A incapacidade de verbalizar a violéncia sofrida torna o trauma
manifesto ndo pelo discurso, mas pela restricdo do gesto. Diante da interdicdo do
verbo, o processo de desumanizagao se evidencia, posicionando a personagem
Cristina como um corpo-objeto cujo siléncio resguarda a impunidade do agressor.

A eficacia dessa construcao narrativa reside no ritmo da omissao. Enquanto o

universo exterior € delineado de forma estatica, a tensdo subtextual se intensifica,
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estabelecendo uma dialética que convoca o receptor ao preenchimento dos sentidos.
A experiéncia traumatica nao é exposta, mas deduzida a partir da paralisia que afeta
a protagonista. Essa inércia aparente configura a iminéncia da desestruturagéo
psiquica do sujeito.

Ao articular essa tensao com as discussodes tedricas acerca da colonialidade
do ser (Maldonado-Torres, 2007), o silenciamento na escrita de Bojunga adquire
dimenséo institucional e identitaria. Caracteriza-se uma instancia na qual o sujeito
submetido a opressao encontra-se restrito em sua capacidade de enunciagéo pelas
estruturas vigentes.

O distanciamento da narrativa linear protege o sujeito agredido contra a
espetacularizacdo do sofrimento. Assim, as lacunas textuais deixam de ser meros
vazios informacionais e passam a funcionar como dispositivos estéticos. Esse
arranjo convida o leitor a preencher as indeterminag¢des da narrativa, deslocando a
obra do campo do entretenimento para o plano da reparagao simboalica.

Quando a inércia discursiva se dissipa, o corpo passa a ser representado
como espaco de retomada da autonomia. A escrita assume o papel de ferramenta
de re-existéncia. Nesse estagio, a agéncia individual e a cidadania transcendem a
dimensao juridica para se consolidarem na capacidade de converter o silenciamento
em discurso autbnomo, momento no qual o sujeito recupera a autonomia sobre a
prépria histéria. Essa transigcdo consolida-se por meio da organizagdo espacial da
narrativa.

A obra O Abrago organiza-se sobre um sistema de transicao espago-temporal
que opera o cerceamento progressivo da protagonista. O deslocamento das areas
abertas da fazenda para o confinamento da mata e para o interior do barraco
funciona como dispositivo técnico de afunilamento cénico, espelhando na geografia
ficcional o enclausuramento psicolégico imposto a Cristina.

Nesse contexto, os elementos naturais reforgam a paralisia da personagem e
estabelecem barreiras que inviabilizam a comunicacido, convertendo o cenario em
agente de isolamento fisico. Assim, a crianga nao processa o abuso de imediato. A
figura de Clarice, revestida de atmosfera onirica, constitui a instancia que verbaliza o
trauma: “Vocé morreu no abrago que ele te deu?” (Bojunga, 2010, p. 39). Cabe a ela
explicitar ao leitor o mecanismo de opressao ao mencionar o “abrago que nao deixou

eu ver” (Bojunga, 2010, p. 39). Bojunga utiliza a personagem como recurso formal
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para conferir contorno ao trauma que a instancia consciente de Cristina recusa
confrontar.

Na fase adulta, a protagonista permanece afetada pelo evento traumatico,
mostrando-se reticente em verbaliza-lo. Nesse contexto, a Mulher Mascarada — que
posteriormente se revela sob a identidade de “As duas Clarices” (Bojunga, 2010, p.
45) — atua no rompimento definitivo desse siléncio. Sob essa perspectiva, o papel
de Clarice direciona a efervescéncia interna de Cristina para a acdo de
enfrentamento: “E pra te mostrar como é que ele abraga quando ndo esquece,
quando nao perdoa. E é esse 0 abrago que eu deixo pra ti, Cristina. Pra vocé nunca
esquecer, pra vocé nunca perdoar o que te aconteceu aqui neste rio” (Bojunga, 2010,
p. 43).

No texto, Clarice atua como elemento de alteridade que recusa o
esquecimento e a conciliagdo. A obra confirma que a protagonista encontra limites
para articular o trauma de forma isolada, manifestando reflexos de pressao psiquica
e paralisia. Como projecéo do duplo (Souza, 2009), Clarice traduz essa introspecg¢éo
fragmentada em narrativa sobre a memoaria.

Essa dindmica evidencia-se nos momentos em que o corpo de Cristina
estagna enquanto sua mente processa a violéncia. Essa imobilidade manifesta-se
na festa: “E eu fiquei ali paralisada” (Bojunga, 2010, p. 18). Mais adiante, a
recorréncia do trauma é sinalizada pela inércia, quando a personagem afirma que
nao se mexeu mais e que ficava muito tempo parada, olhando para o nada. No
momento exato da agressao, o descolamento fisico e mental acentua-se quando ela
relata ter ficado paralisada e sentido o pé fincado no chao.

Sob essa odtica, Clarice constitui a voz que nomeia o trauma e articula as
diretrizes que a vitima, em estado de choque, ndo consegue formular de maneira
autbnoma. No plano onirico, essa interlocucdo confirma a morte simbdlica da
protagonista na passagem: “Vocé morreu no abraco que ele te deu? — Morri”
(Bojunga, 2010, p. 35). Ao introduzir o abragco do nado perddo, a personagem
estabelece a diretriz ética que conduz o testemunho na obra, ao ordenar: “Pra vocé
nunca esquecer, pra vocé nunca perdoar o que te aconteceu aqui neste rio”
(Bojunga, 2010, p. 35).

A necessidade de uma instancia mediadora para converter o siléncio em

relato converge com os pressupostos de Seligmann-Silva (2003). O autor postula
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que a estruturagdo do testemunho literario depende frequentemente da intervencéo
da alteridade para que o sujeito recupere a agéncia sobre o proprio passado.

O siléncio de Cristina apds o abuso é evidenciado pela substituicdo da fala
pelo ato automatico de comer. Enquanto os adultos tentam extrair detalhes do
agressor atraves de perguntas diretas, a menina limita-se a responder com
monossilabos. O texto demonstra que ela utiliza as frutas como um anteparo
emocional: “eu ndo tirava o olho das jabuticabas”, esquivando-se da pressdo dos
relatos ao afirmar que “fui examinar outro pé de jabuticaba”.

Outro aspecto relevante é a organizagao espacial da narrativa. Pois, a
estrutura de O Abrago organiza-se sobre um sistema de transicdo espacgo-temporal
que opera o cerceamento progressivo da autonomia da protagonista. No inicio, os
elementos naturais da fazenda funcionam para reforcar a paralisia inicial da
personagem e estabelecer barreiras acusticas e visuais que inviabilizam a
comunicagao com o mundo externo, convertendo o0 cenario em um agente de
isolamento fisico.

O texto estabelece que “o banheiro era muito longe” e o rio localizava-se
afastado da vigildncia dos adultos, “numa curva do caminho”. A distorcdo da
realidade comecga na prainha, onde o reflexo na margem de “‘um homem feito de
agua”, gera uma fluidez visual que mimetiza a confusao mental primaria de Cristina.
Ao testar na agua limpa “até que pedacgo do rio dava pé” as barreiras protetivas da
infancia sao tensionadas e dao ao leitor a possibilidade de refletir sobre os perigos
que se apresentam no cotidiano.

A partir desse ponto da narrativa, o deslocamento geografico representa a
coreografia do trauma por meio de um afunilamento cénico e material. A transigéo
da praia para o interior da mata € sinalizada na passagem em que “O sol sumiu. Me
deu medo”, marca o eclipse fisico da protecdo. Assim, a vegetacado deixa de ser
paisagem para se converter em espaco de captura, culminando no interior do
“barraco de pau a pique, teto de sapé” (Bojunga, 2010. p. 29).

No cativeiro, o confinamento material consolida-se na privagao dos sentidos e
por objetos como a porta trancada sob o “barulho de corrente e cadeado” (Bojunga,
2010, p. 30) e a constatagdo de que “Aqui ndo tem janela” (Bojunga, 2010, p. 31)
operam uma expropriagdo da visdo da protagonista. Na escuridao “que ia sempre

continuando e continuando” (Bojunga, 2010, p. 33), a personagem é for¢cada a
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habitar de forma compulséria a voz do agressor, que coloniza provisoriamente o
ambiente sonoro.

Essa correspondéncia entre as restricdes do espaco fisico e as estratégias
evasivas adotadas pela protagonista apdés a liberagdo demonstra como o
silenciamento na infancia atua na obra como mediacdo estética do trauma. O
siléncio pods-abuso € evidenciado quando Cristina esquiva-se das pressoes
familiares por meio do ato automatico de comer e do foco fixo na natureza: “minha
mae néo tirava o olho de mim e eu ndo tirava o olho das jabuticabas” (Bojunga, 2010,
p. 35), respondendo com monossilabos restritivos como “Tinha” (Bojunga, 2010, p.
35) para evitar o relato direto da violéncia.

O texto literario descreve os momentos em que o corpo de Cristina estagna
enquanto a instancia psiquica processa a experiéncia traumatica. Essa imobilidade
manifesta-se apds o evento na festa, quando a personagem afirma: “E eu fiquei ali
paralisada” (Bojunga, 2010, p. 18).

Infere-se que a producdo literaria de Lygia Bojunga transcende a
representacdo documental da dor para estabelecer uma mediacédo simbdlica. Nesse
espaco, a escrita configura-se como instrumento de compreensao do trauma e de
denuncia do abuso. Ao conferir inteligibilidade ao sofrimento, o ato literario promove
uma autonomia subjetiva que atua em contraposi¢ao ao silenciamento histérico.

Essa perspectiva converge com as diretrizes da Lei n° 13.696/2018 ao propor
0 acesso a leitura e a escrita como elementos associados a preservacido da
integridade individual, reforgcando a indissociabilidade entre a fruigao ficcional e os
direitos fundamentais. Enquanto o aparato juridico tradicional demanda a exposi¢cao
explicita e factual da violéncia, o texto literario de Bojunga opera por meio da
linguagem simbdlica. A metafora oferece o suporte formal para que o sujeito elabore
a vivéncia traumatica e reconstitua a prépria identidade. Desse modo, a literatura
atua onde as instancias normativas apresentam limites, validando a atividade criativa
como recurso indispensavel para a recuperacao da autonomia do individuo perante
a proépria histéria.

Na obra, essa perspectiva manifesta-se no ambiente circense, que reativa na
vitima, agora adulta, a violéncia sofrida no cenario original. A atmosfera de
entretenimento é interrompida no momento em que a observagcdao de uma das
personagens do espetaculo faz com que a memodria da fazenda ressurja na

protagonista: “E nessa hora a fazenda de Minas acordou dentro de mim. Com tanta
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forca, que doeu” (Bojunga, 2010, p. 48). O espacgo presente é invadido pelo passado,
demonstrando a laténcia do trauma psiquico.

Outro aspecto analitico relevante é a descrigdo da figura do agressor,
inicialmente percebido como o “Homem da Agua” (Bojunga, 2010, p. 25). Por meio
da linguagem, Bojunga subverte o esteredtipo do agressor monstruoso para
evidenciar os mecanismos de manipulagao exercidos sobre a infancia. A figura néo
se apresenta de imediato como ameacgadora; a personagem Cristina descreve a
fisionomia dele como atraente e nota o uso de uma vestimenta formal, composta por
terno azul-marinho, camisa de colarinho e gravata cinzenta, ainda que o traje
estivesse gasto (Bojunga, 2010). Essa aparéncia convencional simula uma
segurancga que favorece a aproximagao e mitiga as resisténcias da crianga.

O emprego de dispositivos de falsa intimidade — como o fragmento de cabelo
guardado no interior de uma caixa de fésforos — engendra a ilusdo de um vinculo
preexistente. Esse mecanismo de manipulagdo revela-se no dialogo estabelecido
entre a vitima e o agressor, no qual este afirma: “Eu cortei um pedago do teu
cabelo... Ja faz tempo” (Bojunga, 2010, p. 28).

A revelacao do objeto desencadeia um conflito cognitivo na crianga, expresso
no questionamento interno: “como é que ele me conhece se eu nao conhego ele?”
(Bojunga, 2010, p. 28). Sob essa perspectiva, a representacdo da figura masculina
apresenta oscilagdes que fragilizam as defesas psicoldgicas da vitima. Mesmo no
momento em que imobiliza a protagonista no espago do cativeiro, utilizando a
propria gravata como instrumento de contencao, o agressor simula uma conduta de
afeto ao executar gestos de carinho na escuridao do confinamento.

A violagdo da subjetividade infantojuvenil instaura-se, primariamente, por
meio do apagamento da identidade. Em O Abracgo, a imposi¢dao do nome Clarice
sobre a personagem Cristina opera um mecanismo de desindividualizagao, no qual o
agressor busca substituir a singularidade da vitima por uma tipologia de controle,
reduzindo o sujeito a um simulacro. Essa dissolugao do eu projeta-se na estase do
espaco ficcional, manifestada na suspensédo do movimento das aguas, das folhas e
do tempo cronolégico (Bojunga, 2010). Desse modo, a experiéncia traumatica
configura-se como uma interrup¢cdo que restringe a capacidade de agéncia,
convertendo o cenario em extensdo material do congelamento psicoldgico sofrido

pelo individuo.
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E no enfrentamento dessa paralisia que a articulacdo entre as producdes de
Paty Wolff e Lygia Bojunga assume a centralidade da presente pesquisa. A
aproximacao entre ambas as escritas ultrapassa a mera representacdo tematica da
opressao para instituir uma praxis de resisténcia por meio da palavra. Enquanto a
estase do trauma afasta o sujeito de sua prépria historicidade, o ato de fabular
compartilhado pelas poéticas de Wolff e Bojunga funciona como o mecanismo que
viabiliza o desenvolvimento da existéncia.

Afastando-se de carater escapista, a literatura assume nestas producdes a
funcdo de suporte para que o leitor acesse e elabore vivéncias complexas e
frequentemente interditadas no tecido social. Sob esse prisma conceitual, a
associagao entre as autoras converge com as diretrizes contemporaneas da Lei n°
13.696/2018, ao validar o direito a fabulacdo como um elemento indissociavel da
integridade psiquica. A convergéncia entre os textos de Wolff e Bojunga atua
diretamente no processo de humanizagao do receptor, aproximando-se do postulado
de Candido (2011) sobre o papel da literatura na organizagao interna do individuo.

Ao converter o siléncio impositivo em matéria de depoimento e testemunho, o
exercicio ficcional estimula a alteridade e o amadurecimento critico do publico leitor.
Portanto, a contribuicdo das obras transcende a dimensdo do entretenimento
literario, consolidando-se como ferramenta para o desenvolvimento do sujeito como
ser social capaz de reconhecer, nomear e confrontar as estruturas de sujeigéo.
Nesse sentido, ao conferir contorno estético a dor, a literatura oferece uma
reparagao que devolve ao sujeito a autoria da prépria trajetoria. Ao tensionar essa
paralisia com elementos de ancestralidade e memodria, a literatura rompe o siléncio

imposto, transformando a sobrevivéncia em desenvolvimento humano.

3.3 Olado avesso da memoéria: o trauma e a escrita como sobrevivéncia em O

Abraco

A narrativa demonstra que o impacto do trauma se estende além do
acontecimento cronologico, estabelecendo-se na subjetividade da personagem
como um tempo estendido e continuo. Tanto no momento do abuso quanto nos
desdobramentos oniricos da protagonista, o texto indica a suspenséo da cronologia

linear ao afirmar que “o tempo também ja ndo contava mais” (Bojunga, 1995, p. 31).
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Ocorre uma paralisia no relégio interno da vitima, cenario no qual as memdérias do
passado invadem o presente com a mesma intensidade da cena originaria do circo.

Essa estrutura narrativa ganha sustentagéo por meio de um tom confessional.
A obra inicia-se com uma linha de didlogo que explicita a urgéncia da enunciagao:
“Eu preciso te contar. Nao da mais pra ficar trancando essa coisa toda dentro de
mim” (Bojunga, 1995, p. 7). A abertura estabelece que o ato de narrar ultrapassa o
exercicio estético, configurando-se como um recurso de preservagao psiquica.

A exteriorizagdo do trauma, antes contido pelo silenciamento familiar e pelas
convengdes sociais representadas pela gravata e pela omissdo materna, apresenta-
se como a via disponivel para cessar o ciclo de estagnacédo. Apos doze anos de
suspensao emocional, o relato propicia o deslocamento e a retomada da trajetéria
de Cristina.

A opcgéao técnica pela primeira pessoa insere o leitor na posigcao de interlocutor
direto, atenuando o distanciamento caracteristico das narrativas em terceira pessoa.
Bojunga utiliza o monodlogo interior para expor o fluxo de pensamentos da
protagonista. A estrutura textual oscila entdo, entre a realidade objetiva e o plano
subjetivo, este ultimo alimentado por projecdes e memorias fragmentadas. Nessa
dinamica, o foco analitico desloca-se da materialidade do fato para a percepcgéao
interna da vitima, evidenciando como a violéncia altera a cosmovisao do sujeito e
demanda uma codificacdo simbdlica para ser processada.

A validacdo da experiéncia da personagem néo depende de critérios juridicos
ou comprovacgdes formais, mas fundamenta-se na organizacéo dos fragmentos da
memoaria e na subsequente reconstituicdo da identidade. No plano estético da obra,
a reparagao se concretiza por meio de elementos que organizam a vivéncia fisica e
psicoldgica do sofrimento, expandindo-se para além dos simbolos da gravata e do
abracgo para alcangar as camadas de silenciamento e de preservacao da integridade
do sujeito.

A simbologia em O Abrago estabelece o tensionamento entre a pulsdo de
diccdo e a interdigdo. A jabuticaba opera como emblema: a oralidade da infancia
converte-se em bloqueio da fala, uma estratégia de soterramento que obstrui a
denuncia exigida pela norma juridica. Essa imprecisdo amplia-se na figura do
“Homem da Agua”, agressor que se dissolve na meméria e na consciéncia. Onde o

Direito demanda o contorno do fato, a literatura de Bojunga formaliza a dissolugao
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do sujeito diante do trauma. O espago onirico surge, portanto, como a jurisdigdo do
sensivel, onde a “certeza” do sentir substitui a organizacgao légica da vigilia.

Essa fragmentacdo da unidade do “eu” culmina no uso da mascara,
representando a diluicdo identitaria entre Clarice e Cristina e a face visivel de uma
zona de inexisténcia juridica. Ao processar tais simbolos a narrativa expde a
subjetividade em sua inteireza. Nesse cenario, a linguagem recupera a funcéo
proposta por Francis Wolff (1997, p. 15), a de ser uma “ponte entre os seres”. Para
Wolff, o ato de dizer ndo € apenas informar, mas fundar uma relagdo de
reconhecimento com o Outro, retirando o sujeito do isolamento ontoldgico.

Ao narrar o trauma, Cristina rompe a mordaga e reassume a autoria de sua
existéncia. A literatura, portanto, atua como o dispositivo que reconecta os fios
partidos pela violéncia, transformando o siléncio imposto em um ato de resisténcia.
Sob a dtica de Wolff, ao "dizer o seu mundo", a vitima deixa de ser o objeto
inanimado do crime para se tornar o sujeito soberano de sua prépria histéria, frente
a barbarie.

Esta arquitetura metalinguistica de Lygia Bojunga n&o apenas narra o trauma,
mas O mimetiza tecnicamente através de um sistema de espelhamentos e
silenciamentos que convergem para a paralisia absoluta da protagonista. Ao situar o
enredo em uma festa povoada por personagens da literatura brasileira, onde o
préprio abrago é lido e encenado, a obra estabelece um jogo de reflexos no qual a
vida de Cristina passa a imitar a arte que ela consome.

Esse recurso revela que o trauma rompe a identidade unica: enquanto
Cristina sobrevive em um plano de introspec¢gdo mecéanica e silenciosa, sua projecao,
Clarice, habita o “lado avesso”, assumindo a tarefa soberana de nomear a violéncia
e ditar a sentenga definitiva do “n&o perdao”. A estrutura da obra converge, assim,
para uma estagnacao deliberada. O tempo deixa de fluir no instante do reencontro
com o agressor, agora sob a dissimulacdo da face do palhago, e o espaco
transmuda-se no confinamento eterno da mascara. Os cenarios fisicos — do rio e da
mata ao barraco sem janelas — operam um afunilamento que mimetiza a perda
progressiva da liberdade.

No interior dessa escuriddo absoluta, a ebulicdo dos pensamentos gera uma
asfixia que o mundo externo, personificado na figura da mae, recusa-se a enxergar.
A rede de protecao falha ao priorizar o ato mecanico e o siléncio doméstico em

detrimento da escuta ativa, selando o destino da protagonista e transformando o
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siléncio, antes uma ferramenta de resisténcia politica, em uma cela de isolamento
psiquico.

Nesse tribunal ético-estético, os simbolos de civilidade sdo subvertidos para
expor a perversidade da agressdo. O Homem da Agua utiliza uma "ternura"
manipuladora que dissolve a possibilidade de uma prova nitida, enquanto a gravata
cinzenta sintetiza essa dualidade cruel: o adere¢go do mundo adulto converte-se em
mordaga fisica e, posteriormente, em um peso existencial incalculavel.

Diferente de uma narrativa de superagdo, Bojunga prova que o abuso
silenciado resulta em um enredo sem saida. O “abrago” do titulo revela-se, ao fim,
como a negacao radical do afeto, encerrando a obra no exato ponto de sua génese:
na incapacidade de externalizar o que foi trancado pela asfixia, deixando o leitor

diante de um trauma que néo se resolve, mas se estatiza como memoria da injustica.

3.4 Poéticas do nao-dito: estruturas narrativas do trauma na literatura

contemporéanea

A articulagado de narrativas que tangenciam o trauma exige a construgcao de
uma cartografia do indizivel, cenario no qual o texto literario deixa de ser um mero
registro factual para se constituir como espago de preservagao da integridade do
sujeito. Na obra de Lygia Bojunga, essa configuragdo opera por meio de uma
poética da fresta, caracterizada por lacunas textuais que demandam a participacao
ativa do leitor no preenchimento de vazios deixados por violéncias de dificil
verbalizacdo. O siléncio, nesse contexto, atua como um anteparo ético que
resguarda a dignidade da personagem, evitando a espetacularizagao e a reiteragao
da dor no plano da escrita.

Por sua vez, a producao literaria de Paty Wolff na obra Como passaros no
céu de Aruanda, adota a estética da compressdo como recurso estrutural. A
brevidade e a concisdo das frases funcionam como eixos de alta tensdo formal,
condensando em estruturas enxutas os efeitos de silenciamentos histéricos
prolongados. Essa modalidade de escrita estabelece vinculos diretos com o conceito
de “Escrevivéncia”, formulado por Conceigéo Evaristo, no qual a inscricao da palavra
no mundo ultrapassa a criagao ficcional abstrata. O ato de enunciar configura-se

como um resgate ontoldgico e politico do sujeito marginalizado.
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Em ambas as perspectivas estéticas, a manipulagdo dos espagos vazios da
pagina, a fragmentacado temporal e 0 manejo do implicito constituem estratégias
para conferir legibilidade ao sofrimento sem destituir a personagem de sua
autonomia ou reduzir a complexidade da memoaria coletiva e individual.

Ao adotar o corte, a omissdo estratégica e a recusa ao excesso na
elaboracdo do texto, Wolff potencializa a voz das ancestrais citadas (Firmina,
Carolina, Evaristo), transformando a escassez de palavras em um punho léxico. O
resultado é uma literatura que n&o apenas denuncia a violéncia de género e o
racismo, mas que reconstréi a humanidade de suas personagens através de uma
economia soberana, provando que, no territério da dor, o siléncio bem posicionado &
a forma mais eloquente de grito.

A presente secdo propde um exercicio de escuta sensivel entre Lygia
Bojunga e Paty Wolff, identificando um paralelismo no tratamento de temas
fraturantes e na conversao do trauma em representacado artistica. Embora Wolff
estabelegca uma filiacado direta com a “Escrevivéncia” de Concei¢cao Evaristo, sua
producdo converge tecnicamente com a tradicdo de Bojunga no uso da fresta e do
siléncio como ferramentas de enfrentamento ao inominavel.

Ambas as autoras utilizam o siléncio ndo como lacuna ou passividade, mas
como materializagao técnica frente ao sofrimento. Em O Abracgo, Bojunga opera uma
poética da retragdo: os espagos vazios na pagina e a fragmentacdo sintatica
funcionam como dispositivos de protecao ética, recusando a espetacularizagado do
abuso. Nela, o indizivel é preservado na opacidade, exigindo que o leitor complete o
sentido com sua propria subjetividade, em um pacto de respeito a dor do sujeito
ficcional.

Inversamente, Wolff utiliza a estética da brevidade, caracteristica estrutural
que perpassa o género conto e suas subdivisbes minimalistas, operando em graus
variaveis de intensidade, com o propdsito de evidenciar as tensdes do trauma, sem
os filtros do abrandamento alegérico. Se Bojunga recorre ao siléncio como um
mecanismo de resguardo, Wolff adensa a conciséo para explicitar a violéncia.

A articulagdo de narrativas que tangenciam o trauma exige a construcdo de
uma cartografia do indizivel, cenario no qual o texto literario deixa de ser um mero
registro factual para se constituir como espag¢o de preservagao da integridade do
sujeito. Na obra de Lygia Bojunga, essa configuragdo opera por meio de uma

poética da fresta, caracterizada por lacunas textuais que demandam a participacao
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ativa do leitor no preenchimento de vazios deixados por violéncias de dificil
verbalizacdo. O siléncio, nesse contexto, atua como um anteparo ético que
resguarda a dignidade da personagem, evitando a espetacularizagao e a reiteragao
da dor no plano da escrita. A retragdo da palavra atua para evitar a reiteragao da
violéncia, convertendo a imagem literaria em um recurso de preservacgao pelo direito
ao segredo.

Por sua vez, a produgéo literaria de Paty Wolff, em sua obra Como passaros
no céu de Aruanda, adota a estética da compressao como recurso estrutural. A
brevidade, nessa perspectiva, deixa de representar uma lacuna textual e passa a
configurar uma densidade ontologica. Wolff opera por meio de um arranjo formal de
saturagcdo semantica, no qual a concisdo das frases funciona como eixo de alta
tensao formal.

Cada vocabulo carrega uma fundamentacao histérica e ancestral que recusa
digressbes descritivas, consolidando a forma curta como uma instadncia de
representacdo, de memoria e de potencializagdo do embate contra o apagamento
histérico. Essa modalidade de escrita estabelece vinculos diretos com o conceito de
"Escrevivéncia", formulado por Concei¢ao Evaristo, no qual a inscricao da palavra no
mundo ultrapassa a criagao ficcional abstrata.

O ato de enunciar configura-se como um resgate ontolégico e politico do
sujeito, pautado pela urgéncia da presenga. Em ambas as perspectivas estéticas, a
manipulagéo dos espagos vazios da pagina, a fragmentagéo temporal e o manejo do
implicito constituem estratégias para conferir legibilidade ao sofrimento sem destituir
a personagem de sua autonomia ou reduzir a complexidade da memdria coletiva e

individual.
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4 A ESTETICA DA REPARAGAO: A PRAXIS DE REUMANIZAGAO EM WOLFF

4.1 A dualidade entre luz e sombra nos contos “Kianga” e “Zahara”

Nesta etapa da investigacdo, analisa-se como o0s minicontos “Kianga”,
“Zahara”, “Ayo” e “B4ja” operam a reumanizagdo como uma praxis linguistica
rigorosa. A Estética da Reparagdo materializa-se na recusa deliberada a
espetacularizagcdo do sofrimento; o trauma, nessas narrativas, impde uma economia
de meios em que a concisdo mimetiza a urgéncia de realidades sitiadas, sem,
contudo, sucumbir ao silenciamento absoluto.

O siléncio e as pausas configuram o represamento narrativo que preserva a
integridade das personagens. O ponto final interrompe o fluxo da exposi¢cdo antes
que a dor se converta em espetaculo. Ao utilizar frases nominais e omissées em
detrimento da descricao, Paty Wolff estabelece uma contencédo que desloca o leitor
do consumo para a analise da alteridade.

Esta estrutura sinaliza que, para corpos submetidos a violéncia, a retracéo
textual constitui um ato de soberania. A brevidade, tipica do género contista,
portanto, ndo é indice de auséncia, mas o limite intransponivel do que pode ser
narrado sem o sacrificio da dignidade. Assim, a escrita de Wolff ndo apenas relata a
sobrevivéncia, mas institui um territério seguro no qual a subjetividade negra é
sustentada pela propria forma do dizer. A concisdo torna-se, em ultima analise, o
anteparo estético que protege a humanidade do sujeito frente a voracidade do olhar
externo.

Kianga’

Havia algo de belo naquela poeira cintilando na luz do astro-rei.
Meus olhos umidos, inchados e débeis pelo cansago, pareciam
conformados. O claro-escuro daquele lugar me fizera ver o escuro de
outra forma. Em meus pensamentos, questionei a inexisténcia da
escuridao. Estiquei a mao direita para banha-la naquele pé de ouro,
que bailava leve e livre no ar. Mas, vi, que banhada estava de
sangue.

Me doeram as costelas, arderam minhas costas, senti uma fisgada
na coxa esquerda e muita dor no ventre. Minha magoada carne me
lembrou do mal sofrido. O que a memodria lutava para esquecer, a
carne fazia questao de lembrar: a agonia da recente tortura.

Em meio a dor, me vieram memodrias de quando corria livre pela

savana. Senti um nd, que incomodou feito espinho na garganta seca.
Passei a mao no capim ocre, que contrastava com o chao batido



60

vermelho, entdo o céu azul-ceruleo salpicado de branco me abracgou
no infinito.

— Acorde Zahara, beba um pouco dessa agua! Ande, va! Fura-Olho
deve estar por perto!

Meus olhos com muito custo se abriram na abundante luz, que me
cegava. Era Zene em uma silhueta contraluz, figurando na porta
aberta daquele recinto feito de tabuas de madeira, usado como
solitaria. Em suas maos, uma pequena moringa de barro e alguns
pedacos de mandioca.

7 ‘Luz do sol’, em lingua ioruba (Wolff, 2021, p. 20).

Em “Kianga”, a composicdo de Wolff desestabiliza radicalmente os
significantes de luz e sombra. A manchete da histéria — que em ioruba evoca a “Luz
do Sol” — articula uma dualidade que deve ser imediatamente desconstruida: nao
um simbolo de iluminag&o ou redencgao, a luz € uma forga agressiva.

A claridade que invade a solitaria nao oferece consolo; € uma exposi¢ao crua
que transfigura o “p6 de ouro” da luz na rigidez de uma “mao ensanguentada”. Sob o
dominio do opressor Fura-Olhos, o sol deixa de ser vida para se tornar tortura.
Diante dessa agresséo, Zahara opera uma reversao poética: converte o claro-escuro
da cela em uma “fenda de percepgao”. Ao aprender a “ver o escuro de forma
diferente”, o personagem resgata sua identidade no crepusculo, transformando o
vazio em um espaco de resisténcia.

Nesse ambiente umido e sombrio, o isolamento transmuta-se em refugio,
tornando a subjetividade um territério inacessivel a repressdo estatal. Aqui, a
liberdade abdica da fuga fisica para se tornar impermeabilidade psiquica contra o
carrasco. Essa resisténcia regenera o humano por meio da ancestralidade e da
memoria material: enquanto o carcere tenta reduzir a mulher a biologia da dor, o
vinculo com as vozes da diaspora rompe o siléncio da solitaria com um coro invisivel.
Como propde Wolff, “0 que a memdria lutou para esquecer, a carne insistiu em
lembrar” — a lembranga abandona a abstracao e se ancora na experiéncia sensorial
do corpo.

O corpo atua como um arquivo vivo do trauma; as dores nas costelas e no
ventre sustentam uma “coragem sensorial” que impede o apagamento da historia.
Em “Kianga”, a libertagdo manifesta-se como um retorno elementar a terra. Zahara
evoca a “Savana”, a “terra batida vermelha” e a “grama ocre” ndo como nostalgia,
mas como marcadores de uma geografia interna que dissolve o sufocamento das
paredes. Esse vinculo € selado pelo gesto de Zene, cujo “jarro de barro” simboliza a
unidade entre sobrevivéncia bioldgica e continuidade ancestral. Em oposi¢ao, o
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carrasco Fura-Olhos exerce uma soberania perversa, convertendo o corpo negro em
um cadinho de experimentos de dor. A crueldade desse regime se revela quando a
protagonista, ao tentar banhar a mao na luz em busca de liberdade, descobre-se
“‘banhada em sangue”. Assim, a histéria se funde a matéria: o trauma transpira como
um ato de violéncia radical que se faz carne.

O jarro de barro e a mandioca vinculam a espiritualidade de Kianga a
materialidade. Na perspectiva de Edouard Glissant (2011), a identidade na diaspora
nao se estabelece em raiz Unica, mas na reiteracdo do encontro e do cuidado
coletivo. Esse processo converte a liberdade em rede de resisténcia a estruturas de
opressao. A sobrevivéncia deixa de ser esforco individual para constituir um projeto
de Identidade-Relagdo, no qual a cultura material fundamenta a subjetividade no
territorio da presencga e da insurgéncia.

Em Como passaros no céu de Aruanda, Wolff emprega essa memoria coletiva
para reconciliar o protagonista com seu lugar (a prisdo € também um lugar de
aliangas onde a conexao do cosmos e da ancestralidade fundamenta a libertagédo) a
partir da Poética da Relacdo. Nesta historia, a luminosidade é transformada pela luz:
um farol que é inversdo — pois a luz deixa de ser uma folha de figueira para a
racionalidade na historia; a luz torna-se uma forga de tortura contra a propria luz.

Em contraste, assim como na escuriddo do solitario, o escuro renasce como
uma fuga/serenidade e também como um meio ao mesmo tempo para manter a
identidade. Na verdade, € essa inversao: a memoria € transformada em uma historia
biolégica que € realmente memodria - uma memoria ancestral de carne-alma e
sangue que € uma heranga visceral que resiste ao assalto do trauma. Assim, a
brevidade da narrativa de Wolff € moldada aqui como parte de uma insurgéncia
estética.

Este movimento dialoga com a perspectiva de Lélia Gonzalez (2020, p. 145),
que articula a “tripla opressédo” — de racga, classe e género — a necessidade
imperativa da sobrevivéncia material e simbdlica. No miniconto, esse embate néo se
dilui em digressdes, mas condensa-se em uma zona linguistica de extrema
economia; a concisdo torna-se o espaco técnico onde a palavra, ao ser poupada,
permite que irrompam momentos de presenga e soberania politica. Nessa
arquitetura textual, o minimo da linguagem viabiliza o maximo da resisténcia,
transformando o siléncio e a brevidade em estratégias de insurgéncia contra a

subalternidade histérica.
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Zahara

Meus pés nus iam cortando-se naquelas pedras, pedregulhos e
pedacos de cana pelo chdo. No desespero por minha vida, nem
percebi os arranhdes dos galhos em meu corpo, nem senti 0 rasgo
de tucum no pé esquerdo. Coragdo chega doia, explodindo em meu
peito. Meus seios batiam contra meu corpo. Toda aquela dor contida
no alivio daquele homem nao estar mais em cima de mim.

Zahara — ‘A mais bela flor’, em lingua kimbundu (Wolff, 2021, p. 30).

O nome Zahara, vinculado ao termo flor em Kimbundu, estabelece uma
relagdo entre a designagdo nominal e as condigdes de sobrevivéncia. A estética da
personagem afasta-se de modelos de prote¢ao para fundamentar-se na persisténcia
e na escrevivéncia (Evaristo, 2007). Ao registrar que os pés descalgos sofrem cortes
em contato com as pedras, a narrativa inscreve uma experiéncia sensorial. O
registro do ferimento constitui o testemunho de que Zahara habita e reivindica o
corpo.

Como argumenta Evaristo, essa narrativa € reconfigurada em um “ato de
insurgéncia”, pelo qual o texto se torna rebelido ao redimir — para uma guerra
alternativa — a sufocante “paz” da submissdo doméstica pela libertadora “guerra” da
fuga. Com uma crueza — cortes, pedras, pedagos de cana — o |éxico estabelece
um ambiente de aspereza que tira o leitor da passividade, forgando-o a testemunhar
na carne. Uma topografia de dor é cruzada, transformando a histéria em um
manifesto politico: o corpo negro deixa de ser meramente um objeto da historia de
outrem para ser o sujeito de sua prépria biografia.

Nas tradigcdes enraizadas na Africa e na ancestralidade Bantu, o “tucum” é a
palma da resisténcia. Quando Zahara é ferida por ele e afirma 'nem senti o rasgo’,
experimenta uma transcendéncia fisica mediada pelo sagrado. A natureza torna-se
cumplice, transmutando-se de hostil em acolhedora: onde a agressao externa é
opressiva, a floresta confere uma dor que batiza e liberta. A identidade kimbundu da
personagem Zahara atua como um dispositivo de ressignificagédo histérica, no qual a
representacdo do sangue derramado afasta-se de um rastro de submissédo para
converter-se em emblema de sua emancipagéo subjetiva.

Ao articular o conceito de escrevivéncia (Evaristo, 2016) as formulagdes de
Sueli Carneiro (2005), o texto ficcional projeta o percurso de figuras femininas que
transformaram o deslocamento espacial em uma instancia de soberania narrativa,
operando a elaboracdo do trauma por meio da autonomia do sujeito. Sob essa
perspectiva, o dialogo com Carneiro (2005) aprofunda a analise ao evocar o conceito
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de dispositivo de racialidade, compreendido como uma engrenagem politica e
ideoldgica de dominagao que atua para produzir o Outro como uma auséncia — isto
€, destituido de racionalidade, de historia e de direito a enunciagao.

Esse mecanismo associa-se ao conceito de epistemicidio, definido por
Carneiro (2005) como a deslegitimagéao e o apagamento dos saberes e memdérias de
grupos subalternizados. No ambito textual, esse processo atua restringindo a
alteridade e posicionando o sujeito negro como objeto, e ndo como agente, do
discurso hegemonico.

No universo ficcional de Wolff (2021), a escrita e o planejamento grafico
funcionam como propostas de resisténcia formal. Ao conferir centralidade as
memorias e as estratégias de insubmissédo da personagem Zahara, a obra questiona
a logica desse apagamento, propondo uma reparagdo que restitui a capacidade de
agéncia e de autorrepresentagdo as mulheres negras. Desse modo, 0 corpo como
lugar de memoria € mobilizado em contraposicdo ao silenciamento histérico. Essa
estratégia de composi¢cdo fundamenta-se na materialidade corpérea da mulher
negra como espago central de um projeto voltado ao tensionamento do pensamento
contemporaneo.

A linguagem wolffiana, consequentemente, adota a concisado verbal como um
dispositivo de precisdo formal, estrutura na qual a economia linguistica satura a
narrativa de sentidos latentes. Em consonéancia com a Teoria Estética de Theodor
Adorno (1970), a forma literaria configura-se como o "sedimento social" da realidade,
funcionando como o dispositivo critico por exceléncia que captura as contradicoes
histéricas e as projeta na superficie do arranjo grafico e textual.

A concisado de Paty Wolff constitui, assim, uma resposta técnica ao processo
histérico de negacédo da subjetividade negra. A forma breve estabelece que a
presenca no mundo independe da extensdo narrativa, privilegiando a densidade.
Essa escolha ndo se limita ao estilo, mas configura um ato de autoafirmagao que
registra a trajetoria da escrita do corpo. Ao definir os limites da narragéo, a autora

converte o deslocamento em estado de autonomia.

4.2 A brevidade na estética de Wolff: o miniconto como insurgéncia

O processamento estético do trauma e da heranca colonial na poética de Paty

Wolff afina-se a teoria do testemunho e a hermenéutica das fontes juridicas. Como



64

delimita Seligmann-Silva (2003), o ato de narrar a violéncia e trabalhar politicamente
a memoria € indispensavel para a reparagao simbodlica de injusticas histéricas e para
a restauragao da dignidade dos sujeitos.

Esse movimento de contramemdéria manifesta-se através da concisao
narrativa e da escrevivéncia (Evaristo, 2019), espelhando o que Ost (2005)
denomina como a literatura atuando na fungdo de um laboratério ético, capaz de
questionar as insuficiéncias do ordenamento juridico pratico frente as violéncias
estruturais que recaem sobre o corpo-territorio negro.

Ler Paty Wolff exige atengdo ao hiato, sua resisténcia habita na brevidade
afiada, e ndo no excesso. A autora descarta o acessorio em favor de uma escrita
contundente que, sob um rigor quase cortante, funciona como convite sensorial.
Essa estrutura condensada acumula uma voltagem tedrica e emocional que atinge o
leitor, deslocando sua percepcao de forma irreversivel. No conto “Baja”, Wolff
despoja a linguagem de ornamentos para apresentar o confronto como fato
consumado: “Nunca mais vocé nos tocara!”. A narrativa ganha densidade ao
resgatar léxicos ioruba e quimbundo — como no termo Abaya — articulando-os a
uma estética de cores e texturas que transcendem a mera legibilidade.

Esta insurgéncia literaria utiliza a sintese como estratégia, o siléncio entre as
palavras carrega o peso de séculos de supressao que nao podem mais ser contidos.
Ao tensionar o trauma colonial com as urgéncias do presente, a autora converte a
forma curta em um instrumento de soberania, revelando como a violéncia sistémica
persiste nas instituicbes enquanto a luta pela existéncia se mantém ativa. Em “Baja”,
a economia vocabular ndo é apenas uma escolha estética, mas uma reagao a
pressao social que empurra a narrativa ao limite do silenciamento.

Wolff ndo documenta meramente um gesto de defesa; ela amalgama a
ancestralidade linguistica a urgéncia contemporanea. A contagem limitada de
palavras mimetiza a propria condicdo da identidade negra na diaspora: uma
subjetividade que precisa se recompor a partir de fragmentos de si mesma. Nesse
sentido, a narrativa curta deixa de ser um género para se tornar um ato de
resisténcia.

Em cada frase interrompida, ressoa o direito soberano de existir; a brevidade
de Wolff €, em ultima analise, o anteparo estético que protege a dignidade do ser
frente a tentativa histérica de apagamento que faz em “Baja”, Paty Wolff escreve,

nao & exercer um estilo contemplativo, mas uma compressao fisica de uma
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linguagem: A autora comprime nosso entendimento do texto até que ele seja feito
para parecer tatil, e o siléncio entre as linhas é sufocado. Em vez disso, isso ndo é
um vazio, mas a aparéncia do “ndo-escrito” é tdo pesada quanto a escrita.

Nao se trata de uma mera interrup¢cdo do curso natural da escrita; ao fazer
isso, impede que a experiéncia da dor se torne um espetaculo, exigindo uma leitura
curta em duragdo que corresponda a urgéncia da propria sobrevivéncia. Em sua
producado, esses termos ioruba e quimbundo escapam do vocabulario para emergir
como uma zona de resisténcia no centro da sintaxe normativa.

A linguagem em Paty Wolff opera como uma zona de resisténcia no centro da
sintaxe normativa. Termos como Abaya e Zala nado funcionam como meros
empréstimos linguisticos; s&o trincheiras de autonomia que interrompem a logica da
colonialidade, inscrevendo a narrativa em uma atemporalidade ancestral. Ao recusar
a subserviéncia implicita em Iéxicos coloniais, o texto tensiona a ferida do passado
com uma afirmagao crua de presenga contemporanea.

A estética que acompanha esse movimento € visceral: texturas de solo e
marcas irregulares nas ilustragbes sugerem uma escavagado da memoria. Essa
representacido visual, marcada por camadas e rachaduras, espelha o processo de
reconstrugao da identidade negra proposto por Kabengele Munanga (2009), no qual
a imagem transcende a representacdo para revelar verdades historicamente
reprimidas. Diante desses fragmentos e da porosidade das historias, o leitor &
convocado a compor um mosaico histérico que exige participagdo ativa e
compromisso ético. A estética do siléncio em Wolff €, em ultima analise, um ato de
recusa.

Ao privilegiar a contragdo da linguagem e a fragmentagao ritmica, a autora
descarta o anseio colonial pelo espetaculo do sofrimento. Nesta arquitetura, o
racismo sistémico atua como uma prensa que comprime o verbo, transformando
vazios e lacunas em dispositivos analiticos de rigor. O resultado ndo é o desespero,
mas a afirmagao de uma consciéncia que reivindica seu proprio tempo e transmuta a
injuria histérica em poténcia estética. Nesse contexto, as interrupgdes ritmicas
configuram zonas de refugio, onde a experiéncia humana nao é devorada como
mercadoria pelo olhar externo. Ao incorporar |éxicos ioruba e quimbundo sem a
concessdo de glossarios, Wolff estabelece um enclave de soberania: o significado

nao é dado, é retido.
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A organizacgao do caos (Candido, 2011) assume fungao defensiva: a estrutura
do conto comprime o trauma, o que evita a sentimentalidade e estabelece o
conteudo como fato social. A materialidade do livro, integrada a ilustragcbes em tons
terrosos, vincula a memoria ao corpo. A obra ndo se limita ao registro da dispersao;
ela opera a reconstituicdo da identidade. A escrita de Paty Wolff converte a urgéncia
da sobrevivéncia em atemporalidade, o que fundamenta a dor como elemento de
autonomia e presenga no tempo.

A compreensao deste trabalho pressupde, fundamentalmente, a incursao no
locus de enunciacdo da autora. E nesse espago que Wolff operacionaliza a
restauracao da identidade projetada por Kabengele Munanga (2009), transmutando
a paisagem em suporte vivo de memoria coletiva. Nesse processo, a escrita
configura-se como uma couraga que preserva a psique da mulher negra: o trauma,
outrora confinado a esfera do privado, é transposto para uma dimensao social que
desnuda as engrenagens do racismo estrutural. Wolff devolve ao sujeito negro sua
soberania subjetiva e institui a criagdo estética como mecanismo de descolonizagéo
do sensivel.

As trajetorias confrontam o estigma da errancia. O exilio constitui tecnologia
de opresséao voltada ao apagamento de horizontes e a manutencao do corpo em um
vacuo. Ao nomear a violéncia, Wolff interrompe o ciclo de invisibilidade e estabelece
territorio de permanéncia. Essa operagao subverte a légica da alienagdo (Munanga,

2018) ao converter o 'ndo-ser' em afirmagao de presenca.

[...] a estratégia foi transformar o negro num ser errante. [...] aquele
que ndo tem passado, ndo tem presente e ndo tem futuro. E um
vadiar sem destino. Para fazer isso, vocé tira dele a memoaria a partir
da qual se constroéi a identidade (Munanga, 2018, p. 4).

Ao resgatar a memoria, a obra de Wolff opera uma inversao: a dispersao cede
lugar ao retorno e a fixagdo da identidade. A narrativa deixa de ser inventario de
perdas para constituir o alicerce onde as temporalidades do sujeito se reconhecem.
Essa operacdo fundamenta-se no pensamento de Antonio Candido (2011), para
quem a literatura constitui necessidade. Segundo o autor, ela humaniza ao permitir o
exercicio da liberdade no campo simbdlico, 0 que resguarda a integridade contra a
natureza do trabalho. Esse raciocinio ancora-se na definicdo de Antonio Candido

(2011, p. 186) sobre a fungao social do literario:
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A literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser
satisfeita sob pena de mutilar a personalidade, porque ela é o fator
indispensavel de humanizagéao e, sendo assim, confirma o homem na
sua humanidade, inclusive no que ele tem de especifico: o exercicio
da reflexdao e da vontade, a sua capacidade de escolher e a sua
necessidade de transcendéncia.

Nesta perspectiva, a literatura constitui um direito cuja supressao acarreta a
mutilacdo da personalidade. Em Como passaros no céu de Aruanda, a narrativa
articula-se ao direito a fabulacdo (Candido, 2011), estabelecendo a ficcdo como
instrumento de resisténcia. Ao definir a fabulagdo como bem incompressivel,
Candido afirma que a necessidade de ficgao é inerente ao ser humano e atua como
forma de organizar o mundo interno e social.

Na prosa de Wolff, essa técnica mantém a autonomia do sujeito contra a
objetivacao, pois enquanto o corpo sofre restricao fisica, a memodria e a imaginagao
operam a libertagdo que permite reivindicar a subjetividade e a ancestralidade. O ato
de produzir contextos simbdlicos, como “Aruanda”, converte-se em mecanismo de
protecdo contra a desumanizagdo e assegura a dignidade por meio da posse do
espaco imaginario.

Ora, se ninguém pode passar vinte e quatro horas sem mergulhar no
universo da ficcdo e da poesia, a literatura concebida no sentido
amplo a que me referi parece corresponder a uma necessidade

universal, que precisa ser satisfeita e cuja satisfacdo constitui um
direito. (Candido, 2011, p. 174-175).

Em “Kianga”, por exemplo, essa relacdo se torna legivel: o corpo da
protagonista, por mais apagado que esteja, ndo cede a imobilidade. Ao retratar o
caminho de Kianga dessa forma, Wolff esta retratando o “corpo fissurado” nao
apenas como um recipiente para os traumas que carrega dentro de si, mas também
como motriz para um senso de consciéncia historica.

Assim, a dor ndo a imobiliza, mas atua como um catalisador que a empurra
além das margens. Este movimento € uma resposta direta a visdo de Munanga, pois
o “voo” de Kianga se transforma em uma acgdo intelectual de autodefinicdo: o
cérebro e a cultura fornecendo uma valvula de escape onde o sistema havia dito que
o esforgo fisico deveria continuar.

Conforme aponta a ensaista Nilma Lino Gomes (2017), o corpo humano em
“Kianga” transmuta-se em um “territorio de resisténcia”; ao reivindicar a autoria de

sua propria trajetéria, a personagem rompe com a condicdo de “objeto” do olhar
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alheio para emergir como sujeito de sua histéria. O ato do voo constitui 0 momento
exato em que sua humanidade irrompe da fissura, reafirmando sua natureza
humana diante dos processos de desumanizacdo. Contudo, essa conquista da
liberdade é indissociavel do trauma. A narrativa de Wolff (2021, p. 17) transporta o
leitor para a dimensao fisica dessa vivéncia: “Minhas costelas doiam, minhas costas
queimavam, senti uma pontada na coxa esquerda e muita dor na barriga. Minha
carne ferida me lembrava do mal sofrido”.

Em personagens como Zahara e Baja, a narrativa concentra-se na
materialidade da resposta fisica — o ato de correr, gritar ou sangrar — para
evidenciar que a subjetividade negra interrompe a ldgica opressora por meio da
agéncia e da voz. O grito, nesse contexto, configura-se como o ponto de ruptura
definitivo: o momento em que o “ser errante” emerge como sujeito soberano,
conquistando a dignidade que a ordem juridica e social Ihe negara historicamente.

A paleta cromatica e material da obra, composta por sangue, azul-ceruleo e
po de ouro, demarca a fronteira entre a crueza da ferida e a aspiracao transcendente
de liberdade. Ao articular esses elementos, Wolff reforca a dimensao intelectual da
obra ao prestar homenagem a figuras como a escritora Maria Firmina dos Reis
(1822-1917), que, conforme a autora descreve, “mergulhando a pena no tinteiro,
escreveu mais algumas linhas” (Wolff, 2021, p. 34).

Segundo Kabengele Munanga (2009), o corpo negro produz pensamento e
subjetividade sob processos de silenciamento. Essa analise requer a lente da
interseccionalidade: em Como passaros no céu de Aruanda (Wolff, 2021), as
personagens transitam por um entrelacamento de violéncias. Como teoriza Carla
Akotirene (2019), essa perspectiva evidencia subjetividades que ocupam a interface
de multiplas opressdes, dimensdes presentes na experiéncia de Baja.

Na narrativa de Paty Wolff, essa dinamica de resisténcia manifesta-se em
Wantsu e Rusha. O controle exercido busca atingir a dimensao sensorial: 0 uso da
lavanda para ocultar o odor evidencia o carater higienista do racismo, que opera
para apagar o corpo do sujeito. Entretanto, Paty Wolff (2021) refuta o paradigma da
“dupla vitima” (Munanga, 2017) ao conferir as personagens autonomia e soberania.

O ato de insurreicao é dramatizado de maneira cinética e metaférica: “Neste
momento, em um movimento subito de pernas, as correntes [...] se abriram. [...]
‘Nunca mais vocé toca em nois!” — Rusha cuspiu em seu rosto” (Wolff, 2021, p.27-

28). Nesse movimento, a fala de Rusha materializa a “escrevivéncia” conceituada
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por Concei¢ao Evaristo (2007), em que o ato de escrever e narrar a propria vida &
indissociavel da condigado de sujeito que se recusa ao siléncio.

Ao reivindicar a palavra e confrontar o opressor, a obra consolida uma
literatura de resisténcia que insiste no direito a prépria histéria. Ao utilizar as
correntes do cativeiro como arma, as personagens executam o que Lélia Gonzalez e
Hasenbalg (1982) denominam como afirmagdo da identidade negra por meio da
agao direta, transformando o “ser errante” em sujeito soberano. Essa ruptura
confronta a heranga colonial em que a mulher negra foi historicamente reduzida a
“objeto de producgao ou de prazer para os colonizadores” (Gonzalez, 1982).

Em Lugar de Negro (1982), Lélia Gonzalez e Hasenbalg estabelecem que a
identidade da mulher negra € constituida por uma dupla exploragdo. Os autores
demonstram como a intersec¢do entre racismo e sexismo converte o corpo em
mercadoria e objeto de consumo na formagao social brasileira. Essa dindmica de
objetificagdo fundamenta estruturas de desigualdade que a literatura de Paty Wolff
subverte.

Ao confrontar a instrumentalizagdo do corpo com a materialidade do corpo-
territério, Wolff desloca o sujeito da condi¢gdo de produto para a de soberania. A
escrita atua como dispositivo de desestabilizacdo da norma, estabelecendo a posse

do préprio corpo como ato de justica simbdlica.

O destino da mulher negra no continente americano, assim como de
todas as suas irmés da mesma raga, tem sido, desde a sua chegada,
ser uma coisa, um objeto de produgdo ou de reprodugdo sexual.
Assim, a mulher negra brasileira recebeu uma heranca cruel: ser néo
apenas o objeto de produgao (assim como 0 homem negro também o
era), mas, mais ainda, ser um objeto de prazer para os colonizadores.
O fruto dessa covarde procriagao é o que agora é aclamado como o
Unico produto nacional que nao pode ser exportado: a mulher mulata
brasileira. Mas se a qualidade deste ‘produto’ é tida como alta, o
tratamento que ela recebe é extremamente degradante, sujo e
desrespeitoso (Gonzalez; Hasenbalg, 1982, p. 35).

A produgao de Paty Wolff evidencia a lacuna entre a normatividade e o fato
social. Ao articular a narrativa como direito incompressivel (Candido, 2011), a obra
expoe a insuficiéncia dos mecanismos de tutela frente as hierarquias de raca e
género (Gonzalez; Hasenbalg, 1982). A técnica da fragmentagcdo e a polifonia
(Bakhtin, 2011) operam na auséncia de eficacia da norma, estabelecendo uma

instancia de reconhecimento que o sistema de justica ndo processa. Nesse contexto,
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a literatura constitui uma fungdo reparatéria: a posse da narrativa fundamenta a
soberania do sujeito e confronta a amnésia institucional.

A escrita, portanto, estabelece o parametro de dignidade que permanece
extramuros do ordenamento juridico. Nesse cenario, a “escrevivéncia” opera néo
apenas como registro do trauma, mas como o processo de “tornar-se sujeito”
proposto por Grada Kilomba (2019). A escrita deixa de ser um inventario passivo
para se transformar em uma dialogicidade de libertacdo. E o exercicio ativo de “dizer
a palavra” que, conforme Paulo Freire (1968), constitui a esséncia da transformagéao

do mundo e da efetiva emancipagao humana.

4.3 A escrevivéncia em carne viva e a poética da reparacao

A escrita de Paty Wolff tensiona os resquicios da heranga colonial ao colocar
em evidéncia as subjetividades marginalizadas. Em suas paginas, o corpo negro
deixa de ser alvo passivo da violéncia para se tornar o motor de sua prépria
emancipagao. Ao transforma-lo em sujeito da histéria, a escrevivéncia assume a
memoria do trauma como ato de insurgéncia. Por meio da agéncia coletiva da
mulher negra, a narrativa rompe com o olhar hegeménico, superando a condigdo de
objeto de descri¢do para assumir o protagonismo da propria voz.

Na escrita de Paty Wolff opera a desarticulagdo da heranga colonial mediante
a soberania do corpo. A narrativa altera o dispositivo de Lélia Gonzalez (1984) —
que vincula a mulher a objetificacdo — ao instituir a subjetividade de Zahara e B3ja.

O registro da violéncia transmuta a passividade em configuracdo de
autonomia, suprindo a omissao da historiografia. Essa transicdo do estatuto de
objeto para o de sujeito manifesta-se na dimens&o sensorial: 0 higienismo, que
instrumentaliza a lavanda para a ocultacdo do odor, é confrontado pela
materialidade da presenca. Zahara executa a ruptura ao converter residuos da
exploragdo em vetores de reivindicagao. A personagem percorre a topografia urbana
em uma busca na qual a precedéncia ontolégica da existéncia tensiona a norma
juridica.

Em “Kianga”, a libertacdo estabelece-se como fendmeno comunitario: as
relagbes constituem o territorio de resguardo da subjetividade, no qual a alteridade

de Zene fundamenta a demanda por enunciagao e escuta. Por meio dessa estrutura,
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Zahara recompbe fragmentos do periodo e materializa a escrevivéncia (Evaristo,
2007), na qual a grafia do eu consolida a escrita da coletividade.

A memoria nesse texto transcende o ato de lembrar, estruturando a producéao
de sentido do texto como uma faculdade reconstrutiva que rompe a linearidade do
trauma. Ao impedir a fixacdo da personagem no presente absoluto da dor — o
“espinho na garganta” —, a memoaria permite que Zahara recupere sua continuidade
ontolégica. Ao projetar a imagem da savana na cela, a literatura afirma o que se
pode identificar como “reexisténcia”, transformando o isolamento do carcere em
lugar de passagem e liberdade.

Segundo Edouard Glissant (2011), o direito & opacidade representa uma
resposta critica a exigéncia ocidental de transparéncia total, a qual pretende
enquadrar o “outro” em categorias controlaveis. Em sua obra fundamental Poética
da Relagdo, o autor afirma que assumir o obscuro e o singular é vital para a
coabitacao ética, observando que: “é preciso admitir que o que é diferente ndo é
necessariamente o que é contrario” (Glissant, 2011, p. 212).

Ao reivindicar essa opacidade, sugere-se que a relagdo entre culturas
prescinde da captura da esséncia alheia para validar sua legitimidade. Sob essa
Otica, Zahara deixa de ser objeto de vigilancia para tornar-se sujeito, cultivando um
mundo interior oculto ao poder. A memédria — associada ao barro e a raiz —
substitui a solidao por uma teia de ancestralidade. Por meio do poder criativo de sua
agéncia, a protagonista transforma a sobrevivéncia em uma questdo moral e estética,
restaurando a autonomia do corpo para uma libertagdo do isolamento. No cerne
desta narrativa, reside uma estética de brevidade e urgéncia.

A linguagem curta de Wolff em “Ayo” proporciona um soco de clareza e, como
tal, lembra essa marginalidade, ou “escrevivéncias”. Ao vincular o despertar pessoal
a agéncia comunitaria, a obra funciona como um tipo de justica restaurativa: a
mulher negra deixa de ser o objeto do olhar de outra pessoa e se torna a pessoa
que ocupa seu lugar na histéria, e que exige seu proprio espago para fazer o que
importa.

Esse tipo de subversdo atinge seu auge em “Baja”, um texto onde a
dialogicidade quebra a l6gica da alteridade opressora. E ao contrario da aceitagao
coletiva do coletivo, que € comum em outras histérias; isso é frontal por natureza: a

quebra do mondlogo do mestre significa o fim da submissdo. Ao estar na primeira
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pessoa do plural “ndis”, o personagem esta invocando uma coletividade ancestral
que subverte fantasias de dominagao e narcisismo colonial.

Esta é uma dimensao sensorial que Zahara tem durante sua transicdo. Seu
nome — tirado do termo Kimbundu, “flor” — ndo sugere passividade, mas uma
fortaleza bioldgica. O episddio em que ela machucou os pés com o tucum é mais do
que apenas uma leséao fisica: se a planta € um emblema de rituais de protecéo,
forma um escudo simbdlico sobre o qual a narrativa se apoia.

Ao caminhar sobre o que buscava coisifica-la, Zahara converte a dor em
batismo, reafirmando a retomada de sua propria vida. A histdria ilustra que uma luta
interseccional deve clamar pela inviolabilidade dos direitos ao corpo, ao prazer e a
integridade. Ela desafia a abstracdo das normas legais que até agora
desconsideram a necessidade de proteger as mulheres negras em espagos privados,
espacos que tém sido controlados pelo patriarcado. Essa soberania se reflete na
retomada da palavra: Zahara transforma trauma em narrativa e, assim, torna-se
narradora de seu proprio destino, ndo mais sendo objeto da narrativa de outra
pessoa.

Nesse sentido o texto literario torna-se justica reparadora: aqui a linguagem é
usada para restaurar a humanidade que foi tomada pelo projeto colonial. Para
facilitar essa ruptura, Wolff utiliza uma estética de urgéncia. Suas frases curtas sao
colocadas dentro da linhagem de resisténcia de Carolina Maria de Jesus e da
“escrevivéncia” de Conceig¢ao Evaristo (2007), pela qual ele fala em frases diretas.

Em “Ayo”, a brevidade ndo € apenas estética, mas um dispositivo politico de
resisténcia. A economia verbal atua com a precisdo de um corte, eliminando
inflagcdes retdricas para que a libertacdo ndo se perca em abstragdes. Ao ancorar a
dignidade em uma realidade situada e concreta, o texto subverte o silenciamento
imposto, transformando-o em um direito ao futuro e em um manifesto de autonomia.

Ayo"

Aquele balaio pesado de mandioca na cabeca ndo tirava a
graciosidade de Ayo. Seu sorriso alvo e largo vindo no terreiro meus
olhos iluminaram. Disfarcei para Fura-Olho ndo me castigar pelo
pouco que parei meu servico, mas tinha que ver aquele iluminado
sorriso. Sinhazinha acompanhou toda a cena da varanda, odiou Ayo,
quis eu s6 para ela.

Continuei a varrer o café no patio, quando dei por mim, capataz veio
la de dentro, e com um tapa arremessou o balaio no chéo e arrastou

minha Ayo para o paiol. Tremi de raiva, quis correr para salva-la, mas
Gunnugun e Kénindé me pegaram de surpresa com um mata-ledo e
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no tronco me amarraram. Cada grito de Ayo era um torcer de punhal
em meu acelerado peito.

Terminado o servigo, Kénindé me soltou, nem pensei, s6 corri acudir
témi'® Ayo. Da porta a vi no chao tremendo e gemendo de dor, com a
boca enterrada numa grande poga de sangue. O carrasco, a mando
de sinhazinha, arrancou seus lindos dentes.

7 ‘Alegria’, em lingua ioruba.

8 ‘Minha, meu’, em lingua ioruba (Wolff, 2021, p. 35).

Em “Baja”, o siléncio da submissdo é rompido pelo confronto direto com o
opressor. A expressao “ndis”, em voz pluralizada, convoca a for¢ca da ancestralidade,
desmontando a ilusdo de poder do “mestre” e afirmando a voz coletiva como
ferramenta de libertagcdo. Essa transicdo ganha corpo em Zahara: seu nome — “flor”
em Kimbundu — néo denota fragilidade, mas sim uma resisténcia bioldgica e vital. O
apice desse gesto ocorre quando ela fere os pés no tucum, palmeira sagrada que
simboliza o sacrificio ritual e a conexao inabalavel com o sagrado.

A escrita de Paty Wolff disseca a transmutacdo do trauma em ritualizagcéo
narrativa: o registro da violéncia n&o sinaliza a derrota, mas a vinculagdo a
materialidade. Ao percorrer os mecanismos de objetificagdo, Zahara estabelece a
soberania do sujeito e a posse de si. A trajetoria demonstra que a reivindicagdo de
direitos ocorre na dimensao fisica: abrange o corpo e o exercicio do desejo. A
narrativa estabelece um anacronismo critico ao evidenciar a insuficiéncia das
normas na protecdo de mulheres em ambientes de dominacéo.

Ao constituir-se como narradora, Zahara altera o estatuto de objeto para
instituir a autoridade do eu. Para sustentar essa ruptura, o texto adota uma “estética
da urgéncia”. Com frases curtas e diretas, Wolff dialoga com a tradicdo de Carolina
Maria de Jesus e a escrevivéncia de Conceicdo Evaristo. Em “Ayo”, essa economia
verbal mostra que, para quem luta pela sobrevivéncia, ndo ha tempo para adornos.
Cada frase é um corte preciso que transmuta o siléncio do passado em afirmagao do

futuro.

Ordenou que se banhassem com a lavanda que trouxera da capital.
Sinhozinho dizia que era para tirar o "cheiro de brejo e de selvagem
daquelas mesticas". Fora-Olho as tirara do antigo estabulo
improvisado de senzala. Acorrentadas, cruzaram o patio onde era
varrido o café. Presa la Zahra as ajudara no banho e as acompanhou
até um quarto na Casa Grande. Sinhozinho fechou a porta atras de si.
Um tanto embriagado, foi afrouxando o cinto da calga e se aproximou
da cama com um encardido sorriso de canto de boca. Deslizando
uma das maos na perna de Wantsu, abaixou-se e foi aspirando a
lavanda que exalava da perna de Rusha, deitada seminua a beira da
cama.
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Neste momento, em um movimento brusco de pernas, as correntes
que amarravam os tornozelos de Wantsu se abriram. Rapidamente,
ela de joelhos, passou os bracos em torno do pescog¢o de sinhozinho
e usando a corrente dos bracgos, o estrangulou. Rusha forgcou os
bracos e suas correntes terminaram de abrir. Com os olhos
arregalados, a face branca estava roxa. Rusha fechou sua boca com
uma fronha, enquanto Wantsu o soltou na cama, desfalecido.
Amarrando-o com uma corda de lengéis, Rusha o deixou nu,
enquanto Wantsu levantou a ponta do colchdo e tirou um embrulho.
Sinhozinho retomou a consciéncia e abriu os olhos, que se
esbugalharam quando viu um reluzente facao nas maos de Wantsu.
‘Nunca mais vosmicé toca em nos!” — disse Rusha ao cuspir em seu
rosto.

Wantsu alisou a perna nua de sinhozinho com o facdo em direcéo a
sua virilha. Segundos depois, em longo gemido ele grunhia, se
debateu, espremeu os olhos em direcéo ao teto e, por fim, desmaiou
(Wolff, 2021, p. 27-28).

Com base nessa premissa, a analise desconstréi a semantica da batalha
entre o polo opressor e as subjetividades representadas, observando a violagdo dos
espagos hegemonicos. A resisténcia € notada como um processo que opera em
graduagdes diferenciais: embora em “Zahara” a insurgéncia ocorra por meio da
repeticao da soberania ontoldgica sobre a propria carne e através do uso tatico do
siléncio, em “Baja”, ela se transmuta em uma agéncia politica efetiva.

Forcado a ser invisivel, o corpo comeca a ocupacéo do discurso, dividindo o
monologo autoritario, que ja foi estabelecido, e transformando a luta pela existéncia
de uma questao individual para a validagdo da participacdo através da presenca
coletiva, pois € a partir de uma situacdo em que o signo linguistico serve como
instrumento de ocupacéo territorial. O que essa analise explora, portanto, € o conflito
entre o polo opressor e as subjetividades representadas, focando na transgresséo
dos espacgos hegemodnicos onde a resisténcia assume graduacgdes complementares.

Em “Zahara”, a insurgéncia se manifesta na soberania ontolégica sobre o
corpo e no siléncio como tatica; em “Baja”, essa mesma forca se transmuta em
agéncia politica. O corpo, ndo mais visivel, comega a performar o discurso e romper
o mondlogo autoritario do colonizador. Ao configurar a memoria do cativeiro como
um imperativo de interdicao, Wolff desloca o eixo narrativo: a sobrevivéncia deixa de
ser uma contingéncia individual para se configurar como uma afirmacao coletiva.
Essa situagédo permite que o signo linguistico seja ressignificado, operando como um

instrumento de ocupacao territorial e resisténcia.
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4.4 Materialidade e simbologia em Wolff: o corpo territério em pauta

A narrativa do conto “Baja” estabelece-se a partir de uma tensdo sensorial na
qual o olfato atua como um recurso de opressao estrutural (Wolff, 2021). Ao impor o
uso da lavanda, a instancia hegemébnica opera uma tentativa de neutralizagao
identitaria, visando a supressao das marcas culturais e da materialidade do corpo
subordinado para a satisfagcdo de uma dinamica de consumo obijetificante.

Contudo, a estrutura ficcional processa uma inversdo de agéncia, uma vez
que a busca pela fruicao por parte do agressor evidencia sua prépria vulnerabilidade
diante do sujeito dominado. Conforme apontam os estudos de recepgao critica de
Guimaraes (2026), enquanto a fragrancia de matriz europeia € utilizada como vetor
de entorpecimento, a vinculagdo das personagens femininas a materialidade e ao
espaco circundante organiza as bases para o contra-ataque.

Esse processo demonstra que as tentativas de apagamento do sujeito
subalternizado ndo extinguem as reacgdes criticas e as tensdes histéricas; o
elemento olfativo atua apenas como um dispositivo de ocultamento temporario do
desfecho narrativo. De acordo com a perspectiva de Dalcastagné (2012) sobre a
geopolitica dos espacos na ficgdo contemporanea, a organizacao espacial do conto
reitera esse tensionamento ao ressignificar o ambiente da Casa-Grande —
historicamente constituido como o epicentro da vigilancia e do poder senhorial —,
transformando-o em um espacgo de vulnerabilidade para o préprio agressor.

A ocultagao do instrumento de lavoura sob o colchdo evidencia que a reagao
critica do sujeito subalternizado nao decorre de um impulso impensado, mas
constitui uma estratégia articulada nas lacunas do cotidiano. O objeto associado ao
trabalho agricola penetra o ambiente doméstico para desestruturar a dinamica de
dominacao senhorial. No desfecho da narrativa curta, a representagdo do grotesco,
conforme a teorizagao classica de Bakhtin (2011), expbe a faléncia desse sistema
repressivo, pois, a imagem do estrangulamento do opressor por meio de suas
proprias correntes opera uma inversao da expectativa e da dindmica de controle,
convertendo-o em recurso de insubmisséo formal.

Ao proferir a enunciagao “Nunca mais vosmicé toca em nois!” (Wolff, 2021, p.
34), a personagem Rusha estabelece uma instancia discursiva que interrompe o
ciclo de submissao e evoca uma identidade coletiva e ancestral. Essa ruptura formal

atua como uma estratégia de desconstrugdo que encontra correspondéncia com as
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formulagdes de Quijano (2005) sobre o tensionamento das bases da colonialidade
do poder. Para o socidlogo, as estruturas coloniais perpetuam eixos de dominagao
em que a raga e o género operam como critérios de classificagdo e subordinagéo
social.

No contexto em que a narrativa de Wolff (2021) se insere — um cenario
marcado pelos impactos histéricos do racismo e do patriarcado —, o ato de fala da
personagem deixa de constituir uma reacdo isolada para se consolidar como uma
contestagdo direta a destituicdo da agéncia da mulher negra. O uso da variante
linguistica regional e do pronome coletivo converte-se, assim, em recurso estético de
resisténcia, politizando o corpo que recusa a neutralizagdo de sua identidade
perante as instancias hegemonicas de opressao.

O pensamento decolonial, sob essa 6tica, fundamenta-se no questionamento
das hierarquias raciais e de género que foram institucionalizadas pela modernidade
colonial e que continuam a subalternizar corpos e saberes (Quijano, 2005). No texto
de Wolff (2021), esse conceito € explorado como uma praxis estética de reparagéo.
A autora opera esse gesto ao tensionar a linguagem literaria tradicional, utilizando a
concisao e a fratura do miniconto para restituir a agéncia historica as subjetividades
marginalizadas. Assim, ao recusar a posi¢ao passiva e ao apropriar-se do discurso,
as personagens femininas reconfiguram a memodria do periodo escravista,
transformando o texto ficcional em um territério de emancipagéo.

Nessa perspectiva, a narrativa mobiliza elementos do fantastico ao sugerir
que a fuga é amparada por instdncias que transcendem a logica racional e
pragmatica do colonizador. A representagao do sofrimento corpéreo deixa de figurar
apenas como registro da dor para converter-se em espago de agéncia, no qual os
componentes da materialidade textual reafirmam a autonomia ficcional em diregéo a
Aruanda.

A estrutura de “Baja” estabelece o grotesco como ruptura da passividade.
Essa operagao subverte o lugar de enunciagdo tradicional para questionar as
hierarquias. Ao promover a desfiguracédo do opressor, a obra de Wolff opera uma
estética da deformacgao: o estilo fragmentado e as descricdes do objeto deixam de
ser recursos ornamentais para constituir ferramentas analiticas frente a heranga
colonial. Nesse contexto, a narrativa questiona a légica da observagao convencional

e propde uma reconfiguragdo da realidade. Institui-se, assim, uma perspectiva ética
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na qual a representagao estética do colonizador é tensionada e exposta em sua

dimenséao de violéncia estrutural.

[...] a maquinaria racializante das culturas visuais etnocéntricas tem
profundas conexdes com a matriz luminica do saber ocidental, ou
seja, com lancgar-se luz (conhecimento) e com isso ocultar nao
somente o sujeito que observa, mas, também, o seu lugar de
observagdo e enunciagdo do conhecimento. [...] Dessa maneira, 0
‘Novo Mundo’ [...] promoveu a aparigdo de um novo regime ou
heterarquia escopicos: a colonialidade do ver (Barriendos, 2019, p.
49).

As estruturas discursivas tradicionais sustentam-se no silenciamento do
sujeito observado e na invisibilidade de quem detém o centro do discurso. No
entanto, em “Baja”, essa dindmica € questionada por meio da materialidade da
enunciagdo. Se o modelo eurocéntrico tenta organizar a narrativa a partir de um
distanciamento racionalizado, as manifestagdes das personagens em “Zahara” e em
“Baja” devolvem ao texto uma centralidade histérica e identitaria.

O grotesco, ao desfigurar o opressor, retira-o de sua posigao de
distanciamento e o insere na realidade imediata da narrativa. E nesse
tensionamento — onde a passividade da lugar a agéncia — que a subjetividade
negra se afirma, transformando a meméria do trauma em ato de relevancia politica.

Essa postura dialoga com o pensamento de Munanga (2009), ao reiterar que
o0 corpo negro produz conhecimento mesmo sob condi¢des de silenciamento
historica. Tal analise requer a perspectiva da interseccionalidade: em Como
passaros no céu de Aruanda, as personagens navegam por um entrelagcamento de
violéncias. Como teoriza Akotirene (2019), essa 6tica € essencial para apreender as
subjetividades que ocupam a interface de multiplas opressoes.

Na historia “Baja”, essa dinamica de resisténcia expde o carater higienista do
racismo. Entretanto, Paty Wolff problematiza o paradigma da subalternidade passiva
— conceito discutido na linha tedrica de Munanga (2017) — ao conceder aos
protagonistas uma postura insurgente. O ato de insurreicdo € dramatizado
textualmente: “Neste momento, em um movimento subito de pernas, as correntes [...]
se abriram. [...] ‘Nunca mais vocé toca em nois!" — Rusha cuspiu em seu rosto”
(Wolff, 2021, p. 34). A fala de Rusha materializa o conceito de escrevivéncia
teorizado por Evaristo (2007), em que o ato de narrar a propria historia é

indissociavel da recusa ao silenciamento.
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A utilizacdo das correntes como instrumento de resisténcia fisica efetiva a
afirmacao da identidade por meio da acao, articulando-se as reflexées de Gonzalez
(1982). Em sua perspectiva teorica, a autora demonstra como o racismo e 0 sexismo
operam conjuntamente na objetificagdo do corpo feminino dentro da formagéo social
brasileira. Paty Wolff aciona a capacidade de fabulagdo defendida por Candido
(1995) — compreendida como necessidade fundamental — como parémetro
estruturante da narrativa. Pela polifonia (Bakhtin, 2011), o texto estabelece uma
pluralidade de enunciados que ocupam o mesmo patamar de validade e legitimidade
na construgcao do discurso.

No horizonte das produgdes contemporaneas voltadas a elaboragdo do
trauma, as confluéncias estruturais entre a poética de Paty Wolff e o panorama da
prosa ficcional brasileira recente, a exemplo de Torto Arado de Vieira Junior (2019),
revelam uma semantica comum de resisténcia baseada na agéncia coletiva feminina.
Sob o prisma social, as narrativas convergem ao eleger a corporalidade da mulher
como territério de inscricdo da memodria e de recusa ao apagamento histérico,
tencionando as estruturas tradicionais de dominagdo por meio do resgate da
ancestralidade e da afirmacgao da autoria negra.

Em contrapartida, os pontos de afastamento delimitam as especificidades
geracionais € a modulagdo dessas memorias traumaticas. Enquanto a narrativa
visual de “Baja” evoca diretamente a memoria historica do periodo escravista,
representando figuras infantojuvenis em um esforgo fisico e direto de sobrevivéncia
contra as violéncias daquela conjuntura, a iconografia de Torto Arado projeta a
maturidade de duas mulheres adultas, cuja resisténcia é processada de forma
geracional na lida pés-abolicionista com a terra. Esse distanciamento temporal
reflete-se na escolha dos objetos: o facdo em Wolff materializa uma reacao fisica
concreta de insubmissao no contexto da escravidao, ao passo que a espada-de-sao-
jorge em Vieira Junior desloca o embate para a dimensao da protegao simbdlica e
da ancestralidade quilombola.

Nao obstante o recuo historico ao periodo escravista operado por Wolff, a
representacdo dessas jovens guarda estrita correspondéncia com as permanéncias
das violéncias coloniais que ainda atingem criancas e adolescentes na
contemporaneidade. Finalmente, a divergéncia fisionbmica sela a distingéo
metodoldgica das obras: a poética wolffiana confere centralidade a expressdes

faciais explicitas e severas das jovens que encaram o leitor, denunciando a crueza
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do trauma historico, enquanto o romance de Vieira Junior recorre a opacidade da
silhueta sem tragos definidos, convertendo as protagonistas em simbolos universais
de uma coletividade territorial.

Nesse cenario, a escrita deixa de ser um inventario passivo para se
transformar no processo de “tornar-se sujeito” proposto por Grada Kilomba (2019). E
o exercicio ativo de “dizer a palavra” que, conforme Paulo Freire (1968), constitui a
esséncia da emancipagdo humana. Para Edouard Glissant (2011, p. 212), o direito &
opacidade €& a resposta a demanda ocidental por transparéncia absoluta,
observando que: “é preciso admitir que o que é diferente ndo € necessariamente o
que é contrario”.

O ponto de ruptura reside no uso do grotesco. O ataque a virilha do opressor
simboliza o “baixo corporal” de Bakhtin (1987), executando a castragdo do poder
patriarcal. Sob a perspectiva de Wolfgang Kayser (1963), o grotesco “torna o mundo
estranho”, expondo a escraviddao como uma aberragdo. Ao agirem, as personagens
devolvem a abjecao, conceito de Julia Kristeva (1982), ao opressor. Como propde
Boaventura de Sousa Santos (2002), a “emancipagao concreta” exige que o direito
ao corpo preceda o formalismo estatal. Alinhada a critica de Ramén Grosfoguel
(2008), Paty Wolff prova que a reparagdo da memoria e a dignidade do narrador
soberano sao as verdadeiras armas contra a barbarie.

Diante do exposto, a producao literaria de autoria feminina contemporanea
em Mato Grosso transcende o registro documental da dor para se consolidar como
espaco de resisténcia estética. Ao tensionar os limites da representacdo por meio da
economia verbal e da forca do grotesco, essas narrativas promovem a justica
simbdlica e a humanizagao de sujeitos historicamente marginalizados pelo racismo e
pelo patriarcado. A autoria assume, portanto, o estatuto de um compromisso ético,
no qual o resgate da memoéria e a afirmagcdo do corpo questionam os siléncios
histéricos e reconfiguram os horizontes da recepgao literaria, fundamentando os

mecanismos analiticos que sustentam essas poéticas.
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5 ALTERIDADE E HUMANIZAGCAO: A LITERATURA COMO DIREITO
FUNDAMENTAL

A definicdo da literatura como um direito fundamental ancora-se na transigao
de um Estado garantidor da subsisténcia fisica para uma instancia zeladora da
integridade psiquica e cultural. Tal evolugao transcende a conquista das liberdades
individuais e o0 acesso a direitos sociais ou ambientais, atingindo a dimensao
ontolégica do sujeito. Sob essa oOtica, a doutrina de Paulo Bonavides (2017)
estabelece que a globalizacdo impulsionou a necessidade imperativa de
salvaguardar o pluralismo, a informacédo e a democracia. E nesse arcabouco que a
literatura se insere como elemento imprescindivel a constituicdo do ser humano € a
preservagao de sua dignidade.

51 Da cidadania formal a dignidade ontolégica: a concretizagao

constitucional do direito ao imaginario

A literatura atua além do objeto estético; ela € a base para o exercicio do
pensamento critico e da pluralidade. Garantir o acesso a ficgao significa, na acepgao
de Paulo Bonavides (2017), assegurar a capacidade simbdlica indispensavel para a
propria vida em sociedade.

Com a criagédo da Politica Nacional de Leitura e Escrita (Lei n° 13.696/2018),
o Estado brasileiro passou a reconhecer, ao menos no plano normativo, o papel da
escrita e da leitura como ferramentas de autonomia. Esse amparo legal confere uma
nova dimensdo ao sofrimento narrado na ficgdo, transformando obras como O
Abrago, de Lygia Bojunga, em documentos vivos de resisténcia contra o
apagamento.

Sob a perspectiva tedrica de Theodor Adorno, a fragmentacdo em Bojunga e
a concisao visceral em Paty Wolff funcionam como registros de uma histéria social
sedimentada na forma literaria. Enquanto a primeira utiliza o siléncio para resguardar
o trauma do abuso, a segunda denuncia o racismo que fratura a identidade negra.
Ambas as autoras recorrem a economia verbal para traduzir o colapso da linguagem
diante da violéncia fisica e psicologica. Ao operarem nessa contengao estética,
essas narrativas combatem a desumanizacédo cotidiana e provam que o direito ao

imaginario constitui o ultimo refugio contra o silenciamento sistémico.
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Ao positivar o direito a leitura, o ordenamento juridico reconhece
implicitamente as falhas da norma legal em proteger esses corpos vulneraveis.
Diante dessa insuficiéncia, torna-se necessario recorrer a autonomia da forma
literaria para que a verdade do sujeito — seja o corpo negro em Wolff ou a infancia
violada em Bojunga — possa ocupar e tensionar o espago publico. A historia
gravada nessas paginas deixa de ser um arquivo estatico do passado e passa a
funcionar como uma denuncia ativa do presente. A integragdo de tais poéticas
evidencia que a literatura cumpre o papel ético de preencher o abismo entre a
promessa constitucional e a realidade material da dor.

A transicdo do campo ético para o normativo, consolidada pela Lei n°
13.696/2018 (PNLE), atribui relevancia politica a dor ficcionalizada. Ao reconhecer o
ecossistema da escrita como estratégia de autonomia, o ordenamento juridico passa
a chancelar obras como O Abraco, de Lygia Bojunga, na condicdo de documentos
de resisténcia ontolégica. Sob a perspectiva tedérica de Theodor Adorno, a
laconicidade de Paty Wolff e o silenciamento em Bojunga revelam-se como matéria
social sedimentada na forma.

Ambas as poéticas mobilizam a concisdo e a fragmentacao estrutural com o
objetivo comum de expor as fraturas causadas pelas violéncias de género e raca.
Essa contengao verbal converte-se no limite intransponivel que encarcera o trauma
e traduz o colapso da linguagem diante da opresséo, convergindo na denuncia dos
mecanismos de subalternizagédo e na defesa da soberania do corpo violado.

A investigacao dessas dinamicas de reumanizagdo ampara-se no conceito de
Spielraum, o “espacgo de jogo” teorizado por Wolfgang Iser (1996), que atua como
um dispositivo de abertura semidtica. Ao suspender a linearidade do texto, esse
espaco lacunar permite uma coautoria de sentidos entre o leitor e a obra por meio do
preenchimento das indeterminag¢des que a linguagem direta n&o abrange.

Complementarmente, a expressividade visual e o projeto grafico-cromatico de
Paty Wolff (2021) conferem materialidade a essas lacunas da escrita, resguardando
a preservagao da memoéria e permitindo que a verdade do sujeito — seja a
identidade negra em Wolff, seja a infancia violada em Bojunga — ocupe e tensione o
debate publico.

A fim de que essa dimensdo humanizadora da arte adquira estabilidade
diante de visdes puramente utilitarias do livro, a Lei n° 13.696/2018 instituiu a

Politica Nacional de Leitura e Escrita (PNLE). Esse texto legal representa a
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positivacdo do “direito a literatura” formulado por Antonio Candido (2011),
convertendo-o em uma garantia de politica publica de Estado.

Ao estabelecer diretrizes para a democratizacdo do acesso e a centralidade
da fruigdo estética, a legislacao retira o fomento a leitura da esfera da conveniéncia
administrativa, elevando-o a uma diretriz estavel. Essa garantia de acesso ao livro
converge para as formulagcbes de Paulo Bonavides (2017) sobre a consolidagéo dos
direitos culturais e fundamentais, assegurando que o cidadao disponha dos recursos
simbdlicos necessarios para o exame critico da realidade social.

Diante do vacuo institucional em salvaguardar os corpos vulneraveis, a
autonomia da forma literaria atua onde a norma juridica isolada mostra-se
insuficiente. O repertério dessas narrativas abdica do estatuto de mero arquivo
histérico para operar como denuncia ativa do presente. A precisdo verbal de Lygia
Bojunga e a concisao narrativa de Paty Wolff operam em mutua consonancia como
dispositivos de desestabilizagdo critica, convertendo o siléncio e a metafora em
refugios necessarios para o processamento do trauma. Ao mobilizar os minicontos
“‘Grauna”, “Kianga”, “Zahara”, “Baja” e “Ayo” em simbiose com a poética bojunguiana,
esta investigacdo demonstra como as fraturas expostas na pagina transcendem a
mera crénica da opressao para corroborar ativamente a evolugdo da consciéncia
humana.

Ao transmutarem a dor em matéria estética unificada, as autoras promovem
um alargamento da sensibilidade ética do leitor, confrontando-o com a urgéncia de
superagao da barbarie social. Essa convergéncia poética atua, portanto, como um
vetor civilizatorio que reposiciona sujeitos historicamente subalternizados no centro
da dignidade ontoldgica, provando que a emancipacédo pelo sensivel é o estagio
indispensavel para o amadurecimento humanitario de uma sociedade.

A validagdo dessa producdo estética e politica ganha materialidade na
trajetdria institucional de Como passaros no céu de Aruanda, obra de Paty Wolff
contemplada pelo PNLD Literario 2024 (Objeto 3) para integrar o acervo oficial
destinado aos estudantes dos anos finais do ensino fundamental nas escolas
publicas do pais. Selecionado para o ciclo que se estende de 2024 a 2027, e
previamente laureado com o Edital Estevdo de Mendonga de Literatura Mato-
grossense em 2021, o livro destaca-se por sua poténcia narrativa ao abordar a
ancestralidade e a cultura afro-brasileira. Esse reconhecimento estatal reposiciona a

literatura como uma instancia de alteridade onde o sujeito, outrora confinado a zona
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de inexisténcia colonial, é restituido a dignidade por meio de uma reparagao
simbdlica concreta.

Sob o enfoque juridico de Paulo Bonavides (2017), o acesso a cultura atende
a necessidade de subijetivar os direitos fundamentais, reconhecendo o individuo em
sua estrita patrimonialidade e pertinéncia ao género humano. A criagio literaria
intervém precisamente para restituir a esséncia do ser, pois, conforme preconiza
Antonio Candido (1995), sua funcdo humanizadora reside na capacidade de
organizar o caos da experiéncia interna, oferecendo as ferramentas simbdlicas para
nomear a propria desumanizacado. Assim, o texto ficcional abdica do mero registro
do trauma para converter-se em um arquivo vivo que denuncia o abismo ontoldgico
do cotidiano, transpondo a dor para o dominio da ética coletiva.

No cenario das garantias constitucionais brasileiras, embora o Artigo 3°, inciso
IV, da Carta Magna de 1988 estabeleca como objetivo fundamental a promogao do
bem de todos, sem preconceitos de origem, raga, sexo, cor ou idade, a literatura pde
em evidéncia o hiato persistente entre a promessa da norma e a crueza da vida.
Diante dessa fratura, o texto ficcional materializa o plurilinguismo de Mikhail Bakhtin
(1998), constituindo um espacgo de colisdo no qual a linguagem estabilizada do
poder confronta a realidade das margens.

A producao feminina contemporanea assume, portanto, o papel de tensionar
as fronteiras entre o Fato da violéncia, o Valor da dignidade e a Norma juridica, em
um movimento que espelha a Teoria Tridimensional do Direito de Miguel Reale
(1994). Esse rompimento com os modelos pedagdgicos passivos — cuja inflexao
historica iniciou-se na Era Lobatiana e consolidou sua maturidade critica apds a
redemocratizacdo de 1985 — permitiu a literatura juvenil brasileira enfrentar
diretamente a naturalizacdo das omissdes sociais e das opressdes baseadas em
género e raga.

Ao exigir um leitor ativo e capaz de preencher as lacunas do nao-dito, o
universo poético emancipa-se de finalidades utilitarias para consolidar-se como um
auténtico Tribunal Etico-Estético. Trata-se de um solo soberano no qual a meméria
da diaspora e a sobrevivéncia corporea convertem-se em consciéncia e insurgéncia,
corroborando ativamente a evolugdo da consciéncia humana. Para além da
dimensao estética, a classificagdo fundamentada na doutrina bonavidiana permite
compreender o direito a ficcdo como desdobramento dos direitos de quarta

dimens&o. Esta perspectiva estabelece a transicdo de um Estado garantidor da
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sobrevivéncia fisica para uma estrutura obrigada a assegurar a integridade psiquica,
identitaria e cultural do cidadao.

Neste cenario, 0 acesso ao imaginario transcende a nogao de bem acessorio
para consolidar-se como suporte indispensavel ao exercicio do pluralismo e a
higidez democratica. A Lei n° 13.696/2018, ao instituir a Politica Nacional de Leitura
e Escrita (PNLE), opera uma virada ontolégica em que o livro e a leitura ndo séo
apenas veiculos culturais, mas direitos humanos fundamentais e garantias de
dignidade. Com isso, o Estado brasileiro, pelo menos em tese, reconhece a
insuficiéncia da norma juridica estrita frente a corpos historicamente vulnerabilizados.
Surge, entéo, o imperativo de recorrer a autonomia da forma literaria — espaco onde
a subjetividade e a verdade do sujeito podem ndo apenas habitar, mas tensionar e
reconfigurar o espaco publico.

A integracdo da obra de Lygia Bojunga a este estudo demonstra que o hiato
entre a promessa constitucional e a realidade material constitui uma lacuna que a
literatura, sob mandato legal, preenche. A sele¢cdo das obras evidencia que o vazio
bojunguiano e a conciséo estética de Paty Wolff operam ainda como estratégias de
sobrevivéncia semantica, visto que essas narrativas constituem faces de uma
mesma histéria sedimentada no corpo feminino.

Essa passagem do registro estético para o politico ressoa na dialética de
Theodor Adorno (2008), que define a obra de arte como um campo de forgas em
constante tensdao: de um lado, sua autonomia técnica; de outro, sua condi¢ao
inescapavel de fato social (fait social). Ao articularem a brevidade narrativa e o
impacto das visualidades cromaticas, Wolff e Bojunga transcendem a criacdo de
meros objetos para contemplacdo. Suas obras materializam o que Adorno entende
como a vocacao critica da arte: a capacidade de confrontar a sociedade n&o pelo
conteudo direto, mas pela propria resisténcia de sua forma.

A eficacia da reparacao simbdlica aqui proposta habita um limiar delicado: se
sucumbissem ao discurso meramente juridico, estas obras seriam panfletos; se
fossem apenas um exercicio sobre o belo, seriam surdas a agonia do sujeito. Essa
tensdo € o cerne da autonomia estética. Como observa Adorno (2008), a arte s6 se
torna social quando se opde a sociedade, criticando-a pelo simples fato de existir
como algo auténomo, irredutivel a utilidade imediata. Essa ambiguidade entre o
objeto autbnomo e o fenbmeno social impede que a literatura seja reduzida a um

mero anexo do Direito. Como reforga o filésofo:
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As obras autbnomas induzem ao veredicto da indiferenca social e,
por fim, do espirito reaccionario e sacrilego; inversamente, as que,
no plano social, julgam unilateralmente e de um modo discursivo
negam assim a arte e negam-se, com ela, a si mesmas (Adorno,
1970, p. 277).

Nesse equilibrio, o lastro simbdlico de Bojunga e a escrita de Wolff operam
uma reparagdo que redefine a dignidade humana. A literatura estabelece o
testemunho como um objeto estético rigoroso perante o indizivel, cumprindo o que

Freire preconiza:

Esta busca nos leva a surpreender, nela, duas dimensées; agao e
reflexdo, de tal forma solidarias, em uma interacao tao radical que,
sacrificada, ainda que em parte, uma delas, se ressente,
imediatamente, a outra. Ndo ha palavra verdadeira que ndo seja
praxis. Dai, que dizer a palavra verdadeira seja transformar o mundo
(Freire, 1987, p. 44).

O lastro canénico de Lygia Bojunga e a escrita contemporéanea de Paty Wolff
operam em mutua consonancia para redefinir a dignidade humana por meio da
soberania do discurso. A literatura estabelece o testemunho como um objeto estético
rigoroso diante do indizivel, cumprindo a premissa de Paulo Freire (1987, p. 44)
sobre a “palavra verdadeira”, concebida como a fusdo indissociavel entre acao e
reflexdo. Na arquitetura dessas poéticas, pronunciar o mundo deixa de ser o mero
relato passivo do trauma para converter-se em praxis e ato politico de transformagao
da realidade.

Sob a perspectiva tedrica de Theodor Adorno, a autonomia da forma literaria
em O Abrago processa as contradigcbes sociais de uma protecdo que, no plano
factual, mascara a violéncia do abandono. A brevidade em Wolff e a densidade
metaférica em Bojunga transcendem o recurso meramente estilistico e convertem-se
na materializacdo da propria exigéncia freiriana de leitura critica do mundo anterior a
leitura da palavra. O texto literario abdica da simples descricdo do real para
tensiona-lo e subverté-lo, conferindo visibilidade ao sujeito que o Direito, em sua
abstracao técnica, frequentemente despersonaliza.

A interlocugdo entre ambas as produgdes expande a cartografia do
desamparo social e institucional. As autoras mobilizam a literatura tanto para nomear
a exclusado publica e o silenciamento do corpo negro e periférico, quanto para
desmascarar a opressao que se entrincheira no ambiente doméstico. O projeto de

resisténcia comum a Wolff e Bojunga exerce a palavra em sua plenitude ética: a
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barbarie ndo € descrita de forma documental, mas transmutada em matéria artistica
de contraofensiva. Ao operarem por meio dessa economia estética, as narrativas
retiram o trauma da invisibilidade burocratica para inseri-lo, em definitivo, no campo
da acao politica e da justiga simbdlica.

A “palavra verdadeira” em Paty Wolff e Lygia Bojunga transcende a dimensao
do enunciado para constituir uma manifestagdo da estética da vulnerabilidade. O
estatuto da praxis literaria, nessas produgbes, emerge da consciéncia do corpo
vulneravel, alcancando autenticidade precisamente ao abdicar da pretensdo de
invulnerabilidade do discurso juridico hegemaonico.

Ao contrario da norma legal, que exige um sujeito estavel, abstrato e
impessoal, a escrita de autoria feminina assume a precariedade teorizada por Judith
Butler (2019) como o préprio solo do testemunho. E nessa exposicdo mutua entre o
“Eu” e 0 “Outro” que o texto literario converte-se no territério onde a dor subjetiva e a
resisténcia politica se fundem, operando a reumanizagdo do ser por meio da
exposicao ética da fragilidade corpérea.

A resisténcia a espetacularizacdo do sofrimento materializa-se na cena em
que o grupo ficcional tenta apartar a personagem da Morte com o intuito de nao
comprometer o ambiente festivo; a intervengdo da Mulher Mascarada reafirma que o
trauma é um elemento central indissociavel da experiéncia, o qual recusa ser
sacrificado para o conforto da recepcéo.

A maneira como a protagonista maneja a memoria reflete a perspectiva de
Judith Butler (2003) sobre a construcado da identidade por meio de atos, gestos e
realizacdes reiterados. O abrago abdica de sua seméantica puramente afetiva para
converter-se em um ato performativo de insubmissao.

No desfecho da narrativa, ao receber o “abraco estranho” que prescreve a
recusa ao perdado, a personagem subverte a expectativa social da vitimizagao
passiva, transformando a recusa do esquecimento na condi¢cdo fundamental de sua
soberania subjetiva. Essa articulagdo encontra materialidade no encerramento da
obra, momento em que o gesto interrompe a légica da impunidade e expde a fuséo

entre siléncio, resisténcia e a performance da identidade:

Ela me deu um abrago estranho. Um abrago que eu ndo conhecia.
Um abraco que ndo esquecia nada. Um abraco que ndo perdoava
nada. [...] — E pra vocé nunca esquecer, é pra vocé nunca perdoar o
que te aconteceu aqui neste rio (Bojunga, 2010, p. 38).
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Essa interrupgao definitiva da isquemia narrativa permite que o sujeito retome
a autoria de sua trajetéria e converta o trauma em fundamento de sua soberania
politica. No tecido ficcional de Lygia Bojunga, as zonas de vazio representam a
materializacdo de um sofrimento tdo profundo que prescinde das palavras comuns,
estabelecendo um respeito ético ao indizivel.

Todavia, a eficacia dessa palavra auténtica ganha contornos cruciais quando
atravessada pela 6tica da interseccionalidade, uma vez que o peso da realidade
histérica se impde de forma distinta sobre os corpos. Para a mulher negra e
periférica, a distancia entre a promessa constitucional e a materialidade da vida nao
configura apenas uma lacuna formal, mas um abismo estrutural. Sob o pacto
colonial, esse sujeito habita uma zona de inexisténcia na qual o siléncio deixa de ser
um recuo poético de protegédo e passa a operar como uma engrenagem impositiva
de apagamento.

A convergéncia entre as poéticas de Paty Wolff e Lygia Bojunga institui,
portanto, uma auténtica jurisdigdo do sensivel. Ambas as vozes atuam em mutua
colaboracgdo: a palavra rompe o apagamento ontolégico ao mesmo tempo em que
sutura o vazio gerado pela violagdo. A presenca de uma infancia e de uma
corporalidade que sofrem a interdicdo do abuso evidencia que o Estado de Coisas
Inconstitucional (STF, ADPF 347) transcende o colapso do sistema penitenciario e
projeta uma dimensao psiquica devastadora: o trauma como negacédo da propria
cidadania. Ao habitarem as frestas do nao-dito, tais obras denunciam de forma
unificada que a cautela imposta pela dor configura o exato avesso da protegao
integral prometida pela Constituicdo de 1988.

Sob essa perspectiva, a interrup¢do compulséria da fala configura um
bloqueio discursivo, no qual o impedimento do fluxo comunicativo obstaculiza o
direito do sujeito de historiar a propria existéncia. A literatura atua, portanto, como
um minimo existencial de natureza simbdlica, caracterizando o acesso ao imaginario
como condi¢cado de possibilidade para a preservagédo da dignidade humana. Onde o
ordenamento juridico tradicional silencia perante a imprecisdo da memoria, a palavra
ficcional assume a funcdo de evidéncia testemunhal, permitindo que a escrita
converta a paralisia em acao critica e restitua ao individuo a posse de sua biografia.

Essa contraofensiva critica encontra lastro nas formulagdes de Antonio
Candido (1995), ao postular o fendmeno literario como um bem incompressivel,

indispensavel para o equilibrio psiquico e a integridade do ser. Todavia, avangcando
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sobre a premissa do autor, depreende-se que, nas subjetividades marginalizadas, a
privagdo da palavra excede a lacuna estética, configurando-se como uma
desumanizagao estrutural.

Destituir o sujeito da capacidade de nomear a propria dor constitui uma
interdicdo da cidadania. A escrita assume, assim, uma funcdo reparadora e
constituinte: ela transmuta o trauma em documento analitico que, ao ser proferido,
rompe com a cultura do siléncio teorizada por Paulo Freire (1987), convertendo a
percepcao da opressdo em praxis de emancipacao.

A eficacia plena do principio da dignidade da pessoa humana exige, por
conseguinte, o amparo institucional desse repertério, em estrita consonancia com as
diretrizes da Lei n° 13.696/2018 (PNLE). Alinhada a esse horizonte, a presente
pesquisa examina de que maneira a poética da brevidade e a organizagdo visual na
producao de Paty Wolff — em convergéncia estética com a obra de Lygia Bojunga
— operam como mecanismos de mediacdo capazes de converter o silenciamento

imposto ao sujeito em territdrio de representagao e de resisténcia politica.

5.2 A violéncia sistémica e a ficgcao de testemunho: a literatura como "histoéria

sedimentada”

A producéo ficcional de Paty Wolff e Lygia Bojunga opera sob o estatuto da
histéria sedimentada, categoria conceitual proposta por Theodor Adorno (1970) para
descrever o processo pelo qual a forma literaria absorve as tensdes sociais de seu
tempo e as cristaliza em linguagem. Sob essa perspectiva tedrica, a manifestagao
artistica auténtica afasta-se do mero entretenimento ou do registro documental
passivo para configurar-se como uma mediagéao critica da realidade objetiva.

Ao se constatar que a representacdo das violagdes baseadas em género e
raca na autoria feminina contemporanea prescinde de carater meramente inventivo,
a investigacao constata a manifestacdo de um fendmeno de natureza sistémica. A
forma literaria passa a atuar, consequentemente, como um dispositivo analitico
capaz de processar as contradigdes sociais que a fragmentagao procedimental do
ordenamento juridico falha em capturar em sua totalidade.

A relevancia metodolégica dessa apreenséo reside na constatagao de que o
texto literario centraliza experiéncias de sujeitos situados a margem do

reconhecimento normativo convencional. Na obra Como passaros no céu de
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Aruanda, a producdo de Paty Wolff expande esse diagnéstico ao articular uma
perspectiva critica que descentraliza a narrativa de autoria feminina do eixo editorial
Sul-Sudeste do pais. A utilizagdo de recursos visuais especificos e a insercdo da
obra no circuito de distribuicdo nacional operam um tensionamento no canone
literario tradicional, forcando um dialogo entre a recepcéao estética e a materialidade
das fraturas sociais das diferentes regides brasileiras.

A relagdo entre a norma juridica e a ficgdo ganha, assim, contornos de
complementariedade: a autonomia da criagdo artistica oferece o acesso ao
imaginario como 0 recurso necessario para integrar a complexidade da experiéncia
vivida aos parametros estabilizados do ordenamento publico.

A investigagdo dessas subjetividades marginalizadas pelo enfoque legal
permite ampliar a compreensao do continuum de violéncia, categoria conceitual
proposta por Liz Kelly (1988) para demonstrar que as violacbes baseadas em
género e raga nao configuram incidentes isolados, mas uma realidade sistémica de
controle que a técnica juridica procedimental falha em abordar de forma isolada. Sob
esse aspecto, a articulagao analitica encontra correspondéncia na tipificacdo da
quarta dimenséao dos direitos fundamentais formulada por Paulo Bonavides (2017).

Se o0 constitucionalista identifica nessa dimensao a necessidade de
salvaguarda da sociedade contra o isolamento cultural e as manipulacdes
informacionais na era globalizada, a producao literaria contemporanea de autoria
feminina atua diretamente como um instrumento de preservagcdo da integridade
cognitiva e da pluralidade de perspectivas. A criagao artistica converte-se, assim, em
uma contraofensiva critica contra o apagamento historico, projetando alternativas de
representacdo nas quais o sujeito retoma a posse de sua trajetéria temporal e de
sua dignidade ontoldgica.

Em consonancia com as diretrizes de protecao do sujeito, a palavra literaria
atua como um dispositivo de autodeterminacdo discursiva, permitindo que o
individuo afetado pelo silenciamento institucional recupere a capacidade de projetar
a prépria trajetéria. Sob esse prisma, a Lei n° 13.696/2018 (PNLE) configura-se
como um instrumento de salvaguarda cultural e psiquica, de modo que garantir o
acesso a literatura significa assegurar as condi¢cdes necessarias para que o cidadao
elabore criticamente a propria realidade. A atividade fabular afasta-se, portanto, da

mera representacdo passiva para constituir um exercicio de emancipacao, no qual o
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principio da dignidade da pessoa humana realiza-se na possibilidade de superagao
das determinacgdes histéricas e sociais impostas ao individuo.

O campo literario brasileiro contemporaneo configura-se como um espacgo de
tensdes que transcendem a dimensdo estritamente formal e alcangam a gestédo
institucional do tema fraturante. Definem-se sob esse escopo as abordagens
tematicas que, ao tratarem de dinamicas associadas ao racismo, as desigualdades
socioeconémicas e a sexualidade, tensionam consensos de neutralidade e expdem
assimetrias estruturais do tecido social. As producdes artisticas que operam nessas
zonas de conflito passam a sofrer processos de controle administrativo.

Divergindo das modalidades de censura ostensiva caracteristicas do século
XX, o cenario contemporaneo revela mecanismos de restricdo indireta, viabilizados
por barreiras burocraticas seletivas. Esse fendbmeno manifesta-se por meio do
isolamento de fragmentos textuais descontextualizados sob a alegagcdo de
inadequacao moral, pelo pretexto de incompatibilidade vocabular para restringir o
realismo linguistico e pela imposicdo de contingenciamentos orgamentarios
direcionados.

Ao propiciar o contato do leitor com essas narrativas complexas, a atividade
literaria institui um espaco de experimentacdo simbdlica indispensavel para o
desenvolvimento da autonomia critica. O desassossego provocado pela leitura
processa-se no plano do espaco potencial, zona intermediaria de mediacao psiquica
teorizada por Donald Winnicott (1975). Essa esfera constitui o solo no qual se
consolida a transicdo entre a subjetividade e a realidade externa, permitindo que a

recepgao estética atue como desdobramento do comportamento ludico organizado:

Os fenbmenos que chamei de transicionais sao universais, e tratou-
se simplesmente de chamar a atencéo para eles e para seu potencial
de uso na construcdo da teoria, remontando-os em todos os seus
sutis desenvolvimentos, desde o emprego primitivo de um objeto ou
técnica transicional, aos estadios supremos da capacidade de um ser
humano para a experiéncia cultural (Winnicott, 1975, p. 62).

Nesse territério de fronteira, o individuo elabora conflitos existenciais sob uma
mediacao formal, transformando a angustia em matéria-prima para a reflexao
intelectual. Essa perspectiva encontra correspondéncia na concepg¢ao de leitura
dialégica proposta por Pinto (2023), que define a literatura como um sistema
dindmico apto a mobilizar o sujeito por meio de interrogag¢des e rupturas inerentes a

arte.
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A emancipacgao do leitor realiza-se precisamente quando o texto subverte
horizontes de expectativa e categorizagdes fixas, oferecendo uma atmosfera
conceitual mutavel que recusa a passividade receptiva. A produgdo que aborda
temas complexos abdica de finalidades moralizantes ou edificantes para atuar no
sentido de humanizar em uma dimensao profunda, pois estimula a vivéncia reflexiva.

Conforme a proposi¢ao do autor, a configuragdo semantica da obra exige do
fruidor um ato de personalizagdo da leitura, instigando o individuo a interrogar os
sentidos subjacentes do texto. O embate com as zonas de omissao formal converte
o0 desassossego mediado pela técnica em uma ferramenta de autocompreensao e
resiliéncia analitica.

A eficacia dessa modalidade literaria reside na capacidade de mobilizar o
imaginario, entendido como a propria esséncia do espirito humano. Ao confrontar-se
com representacgdes ficcionais desafiadoras, o sujeito aciona imagens que operam
como forgas psiquicas primarias, capazes de movimentar a estrutura mental com
intensidade equivalente a das experiéncias empiricas.

Por fim, esse arranjo de significagdes afasta-se de resultados previsiveis, uma
vez que o codigo verbal adquire vigor quando produz representagdes vividas na
mente do receptor, facultando a incorporacdo de possibilidades existenciais
alternativas. O desassossego provocado pela ficgdo atua, portanto, como um
catalisador de instancias imaginarias que constituem o alicerce para a transformagéao
do pensar e do sentir, capacitando o individuo a conceber estruturas sociais

pautadas pela equidade e pela justica ética.

5.3 A imagem como vetor da inquietagdo em Paty Wolff: o olhar imanente

sobre o objeto-livro

O exame analitico do conto “Grauna”, integrante da obra Como passaros no
céu de Aruanda (Wolff, 2021), orienta-se pelo principio da imanéncia critica,
voltando-se para a autossuficiéncia da estrutura formal da obra. A investigagéo
debruca-se sobre a configuragdo do iconotexto, termo formulado por Alain
Montandon (1990) para designar a composi¢do na qual os codigos verbal e visual
fundem-se em um arranjo semantico integrado.

Na producao de Paty Wolff, a mancha pictérica e o signo linguistico operam

em regime de interdependéncia e coautoria. A analise observa a dimensé&o
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semantica do verbo e a materialidade grafica, expressa pela sugestdo das cores,
pela densidade das pinceladas e pela organizagdo das formas, as quais narram
camadas de subjetividade que interagem na materialidade da pagina para tensionar
e inaugurar novas possibilidades de leitura.

O arranjo estrutural da obra ancora-se no conceito de imagetext proposto por
Mitchell (1994), no qual o plano verbal e o plano visual operam em regime de
paridade, rompendo com a hierarquia tradicional que posiciona a imagem como
mero suplemento ilustrativo ou ornamental da palavra.

No plano semantico, a progressao ritmica construida por verbos como
‘embrenhava”, “descia” e “atravessava” projeta concomitantemente a incurséo
territorial e a tatica de silenciamento adotada pela personagem para evitar o
escrutinio externo. O emprego de frases curtas mimetiza o estado de alerta e o
estatuto de uma liberdade ainda em processo de consolidagdo. A tonalidade azul
que circunda o texto assume uma fungao estrutural, materializando visualmente o
isolamento e a restricdo social. O isolamento do verbo na mancha grafica representa
a busca por sustentagcdo em meio a reclusao.

A construgcdo da personagem atinge o que Roman Jakobson (2011) define
como fungao poética, instancia na qual a enunciagao volta-se estruturalmente sobre
a sua propria forma e materialidade. A repeticdo expressa no fragmento “preta como
sua preta cor” (Wolff, 2021) afasta-se de eventuais vicios de linguagem e atua, em
realidade, como um mecanismo formal de adensamento semantico e legitimacéao da
identidade do suijeito.

Esse recurso projeta o principio da equivaléncia sobre o eixo da combinacéo,
conferindo espessura e opacidade ao cédigo, em perfeita consonancia com os
pressupostos de Sartre (2004) sobre a materialidade da escrita artistica. Longe de
configurar uma transparéncia denotativa imediata, o significante “preta” acumula
relevo na superficie do texto e vincula metonimicamente a personagem a figura
simbdlica da ave Grauna. Estabelece-se, assim, uma unidade cromatica e semantica
que fundamenta a resisténcia do sujeito ficcional, convertendo a insisténcia da cor
em uma estratégia de resguardo ético contra o apagamento de sua ancestralidade.

Noutro angulo, a analise da materialidade sonora revela que a sintaxe
mimetiza o dinamismo do objeto descrito. A insistente aliteragdo da consoante
oclusiva /t/ (Tiana, tinhosa, timidez) e a manifestagédo dos fonemas bilabiais /p/ e /b/

(pipoco, pernada, barulho) imprimem um ritmo percussivo que transporta a cadéncia
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da capoeira para a estrutura frasal. O arranjo sonoro funciona como uma barreira de
contencdo que prepara a recepgao para a dinamica da roda enquanto preserva a
integridade da personagem. A constituicdo de Tiana opera, por fim, por meio da
recusa sistematica de polaridades estéticas normativas. Ao rejeitar as tonalidades
réseas e o padrdo corpdreo esguio, signos centrais da representacdo feminina
eurocéntrica, a narrativa promove uma ruptura com os ideais estéticos impostos pelo
olhar colonial e patriarcal, convertendo a estética da recusa no motor fundamental
de sua autonomia politica.

A transicdo da passividade para a subjetividade ativa concretiza-se na
substituicdo do adjetivo contemplativo pelo dinamismo do verbo “capoeirar’. Esse
deslocamento linguistico retira Tiana da condicdo de objeto do olhar alheio para
estabelecé-la como protagonista da propria agcéo, evocando a carga semantica de
resisténcia e defesa corporal intrinseca a memoaria quilombola. O arranjo entre a
imagem e o texto converge, assim, para a materialidade da escrevivéncia (Evaristo,
2019), na qual a escrita e a visualidade pictérica fundamentam-se na experiéncia
corporea do sujeito.

Na composic¢ao grafica, o olhar da personagem estabelece um tensionamento
direto com o receptor. Enquanto o texto narra a "Grauna temida" associada a acao
publica, o plano visual revela os tragos de uma introspecg¢ao subjetiva, expondo a
dualidade entre a identidade coletiva construida na roda e a preservacdo da
dignidade interna frente as estruturas de sujei¢cao social.

A investigacao imanente do iconotexto revela que a produgao de sentidos em
“Grauna” resulta diretamente da articulagéo de sua estrutura formal. No plano textual,
a economia das frases manifesta-se pelo emprego de oragbes coordenadas, curtas
e diretas, as quais imprimem uma velocidade mecanica a leitura que mimetiza a
urgéncia da narrativa.

O ritmo impresso no texto estabelece um jogo de equilibrios com o plano
visual: enquanto o texto aparece isolado na neutralidade de um fundo azul que
denota siléncio e reclusdo, a representagao grafica da personagem expande-se na
pagina. O movimento do design grafico tensiona o sentido em direcdo as palavras e
atenua o carater reservado do relato, uma vez que a ilustracdo ocupa o espacgo
grafico com proeminéncia material enquanto a escrita permanece restrita.

A materialidade das cores, das formas e da luz também opera de forma

autbnoma no objeto-livro. A insercdo do pigmento amarelo nos passaros
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representados nas vestes da personagem funciona como uma pontuacao ritmica.
Sob a 6tica imanente, esses pontos cromaticos atuam como focos de claridade que
direcionam o olhar do leitor para fora da densidade das sombras, criando um vetor
de ascensao visual que dialoga com a aspiragédo de liberdade presente no titulo. A
materialidade da imagem é estruturada, por conseguinte, por um contraste tonal
rigoroso.

A incidéncia da luz lateral sobre o rosto e o braco define volumes por meio de
uma gradagdo entre tons ocre e rosados. Essa organizagdo luminica orienta o
deslocamento da figura para a frontalidade da pagina, de modo que as zonas
sombrias atuam como dispositivos visuais de reserva e tatica de ocultamento. O
sentido de autonomia da personagem €, portanto, o efeito produzido pela
estabilizacdo dessas forgas fisicas — cor, luz, peso grafico e ritmo verbal — que
estruturam a totalidade da obra.

O emprego da técnica do claro-escuro acentua a tridimensionalidade corpérea
da personagem, tensionando a passividade sugerida pelo plano verbal. O
direcionamento do olhar ao observador, emoldurado pelo contraste de iluminagao,
estabelece uma relacdo de autonomia visual na pagina. Assim, a producédo de
sentidos da obra emerge do intervalo entre a agilidade da escrita e a estabilidade da
imagem, constituindo um sistema de significagdo autbnomo e imanente.

Esta investigacdo incorpora, ademais, a fundamentacdo de Lucia Santaella
(2012) acerca da semiottica da imagem, especificamente no que tange a autonomia
dos elementos plasticos. Para a autora, a luz e a cor ndo atuam como meros
adornos ornamentais, mas como operadores semanticos que distribuem pesos de
visibilidade e organizam o sentido dentro de uma composig¢do grafica. Sob este
prisma, a analise de Como passaros no céu de Aruanda dedica-se a compreender
como a materialidade cromatica e o jogo de claro-escuro produzem uma linguagem
propria, capaz de instaurar subjetividades e tensbes que operam em paralelo a
narrativa verbal.

A narrativa literaria e visual de Paty Wolff alcanga um efeito humanizador ao
utilizar a forga simbdlica de suas ilustragdes. Em vez de operar como mero adorno
ou elemento secundario que apenas replica o dado empirico e factual da realidade,
o plano pictérico assume o protagonismo. Ele atua como um dispositivo autbnomo
que tensiona as expectativas de recepcao do leitor, estabelecendo a precedéncia da

forca psiquica da imagem sobre a representacdo meramente literal.
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Essa estética visual organiza-se por meio de uma estrutura lacunar na qual o
elemento grafico opera por omissdo, gerando um campo de tensdao entre a
superficie cromatica imediata e as estruturas profundas de significacdo ancestral e
histérica. Essa visualidade integrada exige do publico uma reconstituicdo analitica
dos elementos implicitos na mancha grafica. Tal dindamica converte o estranhamento
estético em um exercicio de autonomia e percepgao critica da condigdo humana,
permitindo que o receptor execute a personalizagao de sua leitura.

Em ultima analise, a carga grafica do projeto atua como uma forga de ruptura
que desafia categorizagdes fixas e clichés mercadoldgicos. Ao convocar o sujeito a
confrontar as contradicbes da realidade social mediante um repertério
representacional independente e profundo, a obra cumpre seu papel artistico

fundamental de promover a reflexdo e a emancipacéao social.

5.4 Fronteira ética: a literatura sob interdigao

A premissa de que a literatura ndo se limita a descrever a realidade, mas atua
como mediagao indispensavel para franquear o0 acesso a experiéncia alheia, revela
a fungao fundamental da narrativa. Distanciando-se do estatuto de mero ornamento
cultural, a criagcao ficcional estabelece a possibilidade de interlocugdo com a
alteridade, delimitando um campo ético pautado pelo reconhecimento da
complexidade humana. No campo literario, essa dimensdo manifesta-se na
capacidade da obra de suspender a indiferenca receptiva.

A producéao estética contemporanea desestabiliza o leitor ao confronta-lo com
realidades que tensionam horizontes de expectativas e certezas preestabelecidas.
Esse movimento constitui o que se conceitua como Estética da Alteridade: um
arranjo no qual a configuragao da forma atua para tornar inteligiveis as dinamicas de
sofrimento e de resisténcia do outro. Assiste-se, contudo, a mecanismos de
interdicdo administrativa que, sob a justificativa do decoro ou da protegcéo
infantojuvenil, obstruem o acesso a obras portadoras de eixos tematicos complexos.
Tais episodios de recolhimento de volumes em acervos publicos configuram
estratégias de silenciamento da literatura de inquietagao.

Ao promover a restricdo dessas narrativas no ambiente escolar, os aparelhos
institucionais atenuam as contradicdes do tecido social, convertendo a maquina

burocratica em um dispositivo de exclusdao que impede a literatura de exercer sua
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funcdo critica na formagdo do sujeito. Sem o confronto com o contraditério, o
desenvolvimento da autonomia analitica é mitigado. Em ultima analise, a interdigao
administrativa dessas produgdes artisticas ndo se ancora em parametros de
qualidade estética, mas na tentativa de conter a capacidade da obra de humanizar
sujeitos historicamente marginalizados perante a hegemonia dominante.

Na literatura que aborda temas desafiadores, o estranhamento provocado no
receptor configura um dispositivo técnico estruturado para romper com a passividade
social. O bloqueio institucional, consequentemente, afasta-se de um eventual
equivoco de avaliagdo pedagdgica e passa a caracterizar uma reagao defensiva da
estrutura normativa diante da capacidade da arte de evidenciar assimetrias sociais.
Ao se investigarem as produ¢des que frequentemente se tornam alvo de restricbes
ou recolhimentos burocraticos, observa-se um padrdao fundado no isolamento e na
descontextualizagao de fragmentos especificos.

Os aparatos administrativos tendem a isolar passagens delimitadas por
elementos eréticos ou por variagées do registro coloquial da linguagem para
redirecionar o debate critico. No escopo de poéticas voltadas a representacédo de
minorias sociais, esse procedimento opera uma higienizagdo discursiva que
desconsidera a totalidade da estrutura estética, reduzindo a abrangéncia da critica
social a parametros estritamente formais de conduta.

Esses mecanismos de regulagédo também se manifestam no filtro aplicado a
narrativas que conferem representagdo e voz a grupos historicamente
marginalizados, como a infancia em situacao de vulnerabilidade ou as comunidades
periféricas. Sob a justificativa da salvaguarda do publico infantojuvenil, o
ordenamento estatal restringe o acesso a textos cujo realismo e densidade formal
sdo interpretados como elementos de desestabilizagéo.

Trata-se de um procedimento que visa mitigar a proximidade analitica do
receptor em relacdo as contradigdes estruturais da sociedade. Questiona-se a
crueza do registro linguistico como tatica para obscurecer as causas determinantes
da violéncia que a ficcdo reflete, operando uma tentativa de isolar o ambiente
escolar das tensées materiais do pais.

O que se promove, em ultima analise, sao estratégias de neutralizacdo que
visam garantir a manutenc¢ao da passividade na recepgéo literaria. A criagao artistica,

cuja fungao reside na mediagao critica, sofre tentativas de silenciamento para conter
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o tensionamento de temas complexos, dificultando a consolidacdo da escola como
espaco promotor da autonomia analitica e democratica.

A integracéo entre essas abordagens tematicas e a recepgao na juventude é
fundamental, pois coincide com a etapa de desenvolvimento em que o sujeito passa
a processar criticamente as contradigées sociais. Ao oferecer ao leitor uma narrativa
que expde as assimetrias e as injusticas estruturais, a literatura valida o
questionamento inerente a formagdo do pensamento critico, chancelando a
maturidade cognitiva indispensavel para a emancipagao do sujeito.

A abordagem da literatura com temas fraturantes institui um espaco de
experimentagdo simbodlica mediada, no qual o leitor processa o conflito e as
ambiguidades sociais sem a exposig¢ao direta aos fatores de vulnerabilidade. Esse
exercicio converte a instabilidade da recep¢cao em uma ferramenta de reflexao
analitica indispensavel para a compreensao das complexidades da alteridade.

Sob o prisma tedrico de Hannah Arendt (2022), os sistemas burocraticos
operam por meio de uma estrutura fragmentada de departamentos que promove a
diluicdo da responsabilidade individual, convertendo a¢des de natureza politica em
procedimentos de carater puramente técnico. No campo literario contemporaneo,
esses mecanismos de controle administrativo abdicam de dispositivos explicitos de
proibicdo e passam a atuar por vias procedimentais, tais como pareceres técnicos,
critérios de classificagao restritiva e fluxos de distribuigédo logistica que inviabilizam a
circulagao de obras formalmente desafiadoras.

Essa dinamica institucional de fragmentagado, transposta para os circuitos
editoriais e educativos, suspende a implicagao ética do agente publico em relagao
ao silenciamento de vozes de autoria feminina. Onde a fundamentagédo arendtiana
identifica o risco da abdicagao do exercicio do pensamento critico, a criagao ficcional
atua como um contrapeso necessario.

Ao exigir do receptor o preenchimento de vazios e o confronto analitico com o
que foi omitido na mancha grafica, a obra literaria desestabiliza a automagao dos
processos burocraticos, restituindo ao sujeito a capacidade de formulagao de juizo e
a responsabilidade pela propria percepcado da realidade. Ao restringir 0 acesso a
obras que abordam eixos tematicos associados a raga, género e politica, a
administragao publica recorre a uma invisibilizagao estratégica dos acervos.

O fator de restricdo deixa de se concentrar em uma figura individualizada e

passa a residir na propria aplicacdo impessoal do regulamento interno, convertendo
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a contestagao institucional em um processo complexo devido a diluicdo da agéncia
do censor na estrutura do Estado. Assim, a gestdo administrativa que resulta no
recolhimento de obras nas escolas brasileiras encontra correspondéncia na
definicdo arendtiana da burocracia como uma dindmica de poder na qual a
responsabilidade individual se esvai.

Conforme postula Hannah Arendt na obra Sobre a violéncia (2022), a
engrenagem burocratica caracteriza-se como uma estrutura na qual o dominio
politico opera de maneira invisivel e sistematica. Consequentemente, o controle
torna-se institucionalmente enraizado, uma vez que a auséncia de uma vontade
individualizada impede a atribuicdo direta da responsabilidade pelas violagdes
cometidas pelos aparatos estatais. Sob essa otica, a autora aprofunda a definicao

dessa dinamica administrativa:

hoje poderiamos acrescentar a ultima e talvez mais formidavel forma
de tal dominacao: a burocracia, ou o dominio de um sistema intricado
de departamentos nos quais nenhum homem [...] pode ser tomado
como responsavel, e que deveria mais propriamente chamar-se
dominio de Ninguém. [...] Se identificarmos a tirania com o governo
que nao presta contas a respeito de si mesmo, entdo o dominio de
Ninguém é claramente o mais tiranico de todos (Arendt, 2022, p. 33).

Um caso demonstrativo dessa dindmica confirmou-se na tentativa de
recolhimento de obras com tematica LGBTQIAPN+ na Bienal do Livro do Rio de
Janeiro, em 2019. Sob a justificativa de protegao ao publico infantojuvenil, o episddio
evidenciou as tensdes entre o exercicio da autoridade estatal e as garantias
fundamentais do Estado Democratico de Direito. A controvérsia, submetida ao
Supremo Tribunal Federal na Suspensao de Liminar 1.248, sob relatoria do Ministro
Dias Toffoli, ultrapassou a dimensao procedimental para expor o conflito entre o
emprego do poder regulamentar e a salvaguarda das liberdades constitucionais.

Em sua decisdo, o relator enfatizou que o regime democratico pressupde a
livre circulagdo de perspectivas plurais. Para fundamentar a protegao constitucional
a livre manifestagao do pensamento, o magistrado recorreu a doutrina do “mercado
livre de ideias” (marketplace of ideas), de Oliver Wendell Holmes, asseverando que o
aprimoramento do debate publico exige o confronto de diferentes concepgdes
intelectuais (Brasil, 2019).

Ao adotar esse entendimento, o Supremo Tribunal Federal legitimou a

literatura como um espaco de pluralidade e de manifestagcdo da alteridade,
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reafirmando que o texto ficcional ndo deve ser submetido a uma tutela moralizante
capaz de restringir sua natureza polifénica. Ademais, a decisdo pontuou que a
liberdade de expressao constitui um direito fundamental e condi¢cao indispensavel
para o exercicio pleno da autonomia individual, conforme expresso no seguinte

entendimento:

As liberdades de expressao intelectual, artistica, cientifica [...] s&o
direitos fundamentais e essenciais a concretizacdo dos objetivos da
Republica Federativa do Brasil, notadamente o pluralismo politico e a
construcdo de uma sociedade livre, justa, solidaria e sem
preconceitos [..]. A liberdade de expressao € um dos grandes
legados da Carta Cidada, resoluta que foi em romper definitivamente
com um capitulo triste de nossa historia (Brasil, 2019, p. 12).

O panorama em tela demonstra de que maneira a interferéncia administrativa
pode se converter em uma tentativa de restricdo do espaco publico, esfera na qual a
pluralidade humana se manifesta por meio da acdo e do discurso. Ao dirimir a
controvérsia, a Corte Constitucional brasileira assegurou a liberdade de expressao e
reafirmou o principio de que o poder politico legitimo fundamenta-se no
consentimento coletivo, afastando a aplicagdo de imposi¢cdes coercitivas que
descaracterizam a estabilidade das instituicbes democraticas.

A preocupagao com o cerceamento da circulagao literaria no Brasil ultrapassa
as fronteiras nacionais e alcanga os 6rgaos de monitoramento da Organizagao das
Nacoes Unidas (ONU). Em um contexto de polarizagao ideoldgica, a remogao de
obras de acervos publicos passou a ser qualificada como uma violagcao sistematica
ao Direito a Educacéao e a Liberdade de Catedra. Esse entendimento consolidou-se
com o Relatério de 2024 da Relatora Especial para o Direito a Educagao, Farida
Shaheed (A/HRC/56/58), documento que propde a elevagao da liberdade académica
ao estatuto de direito humano autbnomo (United Nations, 2024).

O relatério diagnostica que a restricdo de livros no territorio brasileiro —
notadamente aqueles voltados as discussdes sobre diversidade sexual e relagbes
étnico-raciais — €& frequentemente articulada por meio da instrumentalizacdo de
alarmes morais baseados em assimetrias informacionais. Esse fenémeno
sociolégico é empregado com o objetivo de mobilizar setores sociais contra o
pluralismo, buscando substituir o debate técnico-pedagdgico por uma retdrica de

preservacao de valores tradicionais.
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Conforme aponta Shaheed (2024), os eixos tematicos mais frequentemente
visados por mecanismos de veto administrativo abrangem as questdes de género e
sexualidade, as abordagens sobre o racismo e a histéria e cultura afro-brasileira e
indigena, as garantias do Estado laico, as analises sobre a exploragdo colonial e o
periodo da ditadura militar, além de discussdes cientificas sobre a teoria da evolugao,
vacinagao e preservagao ambiental.

Essa analise de ambito internacional corrobora a jurisprudéncia consolidada
do Supremo Tribunal Federal, que, no julgamento da Arguicdo de Descumprimento
de Preceito Fundamental (ADPF) 461, fixou o entendimento de que a proibicao de
materiais didaticos contendo abordagens de género configura censura prévia,
afrontando os principios da neutralidade estatal e do pluralismo de ideias.

A convergéncia entre as diretrizes dos organismos internacionais e as
decisdes da Suprema Corte brasileira evidencia que a restrigao literaria baseada em
motivagdes ideologicas desestabiliza os pilares do ordenamento constitucional. A
autonomia da criagao literaria e o direito ao imaginario firmam-se, por conseguinte,
como garantias indispensaveis para a preservagao do pensamento critico e para a
consolidacao da integridade democratica.

A transigcdo politica brasileira, consolidada com a promulgagcédo da
Constituicao Federal de 1988, estabeleceu a extingdo da censura prévia estatal e a
institucionalizagédo do pluralismo de ideias e da liberdade de catedra como
pressupostos do Estado Democratico de Direito. Sob uma perspectiva estritamente
linear, esse marco normativo teria inaugurado um periodo de expansao para a
circulacdo de eixos tematicos complexos nos acervos publicos e nos programas
oficiais de aquisi¢do de obras literarias, como o Programa Nacional do Livro e do
Material Didatico (PNLD).

Todavia, a analise do cenario contemporaneo revela uma reconfiguragao dos
mecanismos de interdicao intelectual. O fendmeno atual afasta-se da estrutura
centralizada caracteristica do periodo anterior e passa a manifestar-se por meio de
um cerceamento literario capilarizado, operado por atos administrativos
discricionarios no ambito de estados e municipios.

Divergindo da antiga supressdo de natureza estritamente politico-partidaria,
as restricbes contemporaneas fundamentam-se em paradmetros de moralidade e

conveniéncia regulamentar. Esse movimento instrumentaliza a maquina burocratica
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para restringir o0 acesso a obras que abordam o racismo estrutural e as questdes de
género sob a justificativa de salvaguarda da infancia.

A recorréncia de decretos executivos voltados ao recolhimento de livros em
estados como o Parana, Goias e Rio de Janeiro expde a contradicdo existente entre
as garantias constitucionais e as praticas da gestdo publica, gerando inclusive
adverténcias em relatérios de organismos internacionais. Tais intervencdes
inviabilizam a circulagédo fisica das obras em bibliotecas escolares, configurando
uma restrigdo fatica ao direito de acesso a cultura e operando uma higienizagao
discursiva que visa conter as dissonancias em relagdo aos padrdées hegemonicos.
Essa dindmica de patrulhamento e uniformizagcdo do pensamento encontra um
contrapeso tedrico nas formulagdes de Voltaire (2015), para quem a diversidade de
perspectivas ndo constitui uma ameaca a ordem publica, mas uma caracteristica
inerente a falibilidade humana.

O principio da tolerancia define-se como o reconhecimento ético de que as
estruturas sociais sdo compostas por pluralidades e imperfeicdes comuns, de modo
que a tentativa de expurgar os elementos de incbmodo das produgdes artisticas
flerta com o dogmatismo que se pretende combater. Amparado nesse horizonte
conceitual, o autor argumenta que o direito humano se fundamenta no principio da
reciprocidade natural, sendo juridicamente insustentavel a imposi¢céo coercitiva de
uma concepgéo intelectual univoca sobre a alteridade (Voltaire, 2015).

A premissa ilumina as contradicbes da atividade administrativa quando
utilizada como instrumento de veto. Ao se exigir que a criagao literaria se submeta a
parametros morais higienizados e unilaterais, o sistema burocratico nega o direito ao
contraditério e obstaculiza a formacao da cidadania critica. A tentativa de eliminar o
estranhamento inerente a ficcao de inquietagcdo opera uma desarticulacdo analitica
do receptor, privando-o das categorias necessarias para compreender as
assimetrias da realidade social. As producdes de Lygia Bojunga e Paty Wolff, ao
habitarem as zonas de complexidade e desconforto formal, exercem o direito de
existéncia fora da dogmatica convencional.

O desafio que se impde a gestdo dos acervos publicos consiste, portanto, em
assegurar que a autonomia estética e o rigor técnico das comissdes de selegao
prevalecam sobre injungbes ideoldgicas e conveniéncias politicas conjunturais,

consolidando o pluralismo como fundamento do pacto democratico.
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Cabe, sob esse aspecto, a reflexdo de Voltaire (2000), ao asseverar que a
intervencao punitiva sobre as condutas humanas pressupde a ocorréncia de atos
que perturbem a estabilidade social, impulsionados pela manifestacdo do fanatismo.
Transposta para o campo editorial e educativo contemporéaneo, a formulacao ilumina
0S processos nos quais a liberdade de criagao e a circulagéo de perspectivas plurais
sofrem restricbes fundamentadas em parametros unilaterais de conduta e

sensibilidade social.

5.5 A literatura p6s-1985 como ultima ratio e os limites da protecao juridica

ao ser feminino

O exame de temas complexos desenvolve o pensamento critico. Contudo,
essas abordagens enfrentam vetos de matriz conservadora que buscam associar a
leitura a finalidades moralizantes. Ao elidir a representacéo do conflito, obstaculiza-
se 0 acesso do receptor aos mecanismos simbdlicos necessarios para o
processamento das contradicbes sociais. A criagcdo literaria afasta-se, por
conseguinte, do apaziguamento artificial e afirma-se como espago de mediagéo
critica, estruturado por diferentes estratégias de representacéo.

Na produgao contemporanea de Paty Wolff, a expressividade das linguagens
hibridas e a concentracdo da estrutura textual atuam para problematizar
perspectivas centralizadoras, descentralizando discursos hegemdnicos. Desse modo,
a investigacado das interdicbes sociais por meio da narrativa ficcional estabelece o
vetor que viabiliza a superacéo dos processos de silenciamento institucional.

Conforme a postulagdo de Antonio Candido (1995), a literatura constitui-se
como um fendmeno social indissociavel da formagdo humana, apto a tensionar as
realidades culturais e éticas de seu tempo. A recepcao dessas obras pressupde um
leitor ativo que, ao preencher as lacunas do texto, articula a narrativa a sua propria
experiéncia, ampliando o repertorio cognitivo e emocional do sujeito e consolidando
0 acesso a ficgdo como um direito fundamental.

Essa interagdo evidencia-se na ressignificacdo das obras por diferentes
geragoes, que nelas projetam debates contemporaneos sobre género, identidade e
autonomia. Embora o periodo associado a producdo de Monteiro Lobato tenha
iniciado a ruptura com o modelo de recepg¢ado passiva ao introduzir o pensamento

critico, a literatura juvenil brasileira consolidou sua maturidade tematica a partir do
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processo de redemocratizagdo politica iniciado em 1985. A producao literaria
afastou-se de estruturas marcadamente didaticas para confrontar a naturalizagéo
das omissdes sociais e das violéncias que estruturam o cotidiano.

Ao expor o leitor a abordagens tematicas desafiadoras, as narrativas
contemporaneas — nas quais as producdes de Lygia Bojunga e Paty Wolff se
inserem — transcendem o carater de entretenimento e configuram-se como espagos
de contraofensiva critica. Exige-se do receptor o abandono da passividade para
assumir a implicagéo ética de atribuir sentido ao que foi omitido na mancha gréfica,
transformando o ato da leitura em um exercicio de cidadania e de resisténcia contra
0 apagamento de subjetividades historicamente marginalizadas.

Embora a Constituicdo Federal de 1988 tenha instituido o pluralismo de ideias
como principio fundamental, a ficcdo contemporéanea de autoria feminina demonstra
que a igualdade permanece recorrentemente restrita ao plano normativo. A escrita
de Wolff emerge de um contexto no qual a producéo literaria evidencia os limites
praticos da protegédo juridica. Ao registrar a ancestralidade e a interrupgédo da
infancia, a narrativa estabelece-se como uma ultima ratio, funcionando como um
recurso de resisténcia ético e estético diante de uma realidade que as garantias da
cidadania formal ainda nao resguardam plenamente.

A literatura opera, por conseguinte, nas lacunas deixadas pela insuficiéncia
das instituicbes estatais. Ao tencionar as fronteiras normativas, a escrita de Paty
Wolff estrutura uma articulacéo discursiva que preenche o silenciamento imposto as
subjetividades periféricas e contesta os pressupostos da colonialidade, ao narrar
dinamicas sociais que permanecem invisiveis aos mecanismos formais do Direito.

A literatura brasileira contemporanea reflete a diversidade social como espaco
de tensdo estética, onde coexistem a violéncia e os mecanismos de resisténcia.
Para apreender esse fendmeno, faz-se necessario transcender interpretagdes
estritamente biograficas. Sob essa perspectiva, a producado de Paty Wolff emerge de
uma periferia geografica e estética na qual a dimensdo social encontra-se
sedimentada na técnica e na fragmentagéo da estrutura narrativa. Conforme postula
Adorno (1970), a obra de arte auténtica opera sob o estatuto da monada,
configurando-se como objeto autbnomo que processa as tensdes historicas de seu

tempo:

Mesmo a obra de arte mais sublime adopta uma posigao
determinada em relacao a realidade empirica, ao mesmo tempo que
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se subtrai ao seu sortilégio [...]. Que as obras de arte, como ménadas
sem janelas, «representem» o que elas proprias ndo sao, so se pode
compreender pelo facto de que a sua dinamica proépria [...] ndo é da
mesma esséncia que a dialéctica exterior, mas se Ihe assemelha em
si, sem a imitar. [...] Os antagonismos ndo resolvidos da realidade
retornam as obras de arte como os problemas imanentes da sua
forma (Adorno, 1970, p. 15).

A investigagao dessa dinamica pressupde a recusa da critica transcendente
em favor de uma analise estritamente imanente. O procedimento metodoldgico
concentra-se na investigagcdo de como as contradigbes, forcas e assimetrias da
sociedade manifestam-se incorporadas e codificadas na propria configuragao formal,
técnica e linguistica do objeto literario, prescindindo de fatores estritamente
exogenos. Ao resistir as légicas de uniformizagdo mercadoldgica, essa producao
artistica evidencia o que o autor conceitua como o nao-idéntico, recusando o
consumo simplificado ou a postulacédo de explicagdes totalizantes.

A autonomia formal das obras estabelece-se, paradoxalmente, como a
condicdo de possibilidade para a mediagcdo analitica da realidade objetiva,
permitindo que a criagao estética evite reducionismos e resguarde a complexidade
da experiéncia humana. Esse horizonte analitico delimita os eixos de ruptura que
sublinham o contraste entre o canone tradicional e as produg¢des marginais,
demonstrando que a memoria transmutada em matéria literaria converte-se em um
dispositivo critico de contraofensiva decolonial e de emancipacdo por meio da
palavra.

A metodologia de Adorno (1970) distingue a critica transcendente, que aplica
parametros externos ao objeto artistico, da critica imanente. O procedimento
imanente assume os pressupostos formais da propria obra para evidenciar suas
contradicoes. Esse método demonstra como a estrutura estética incorpora e
contesta a realidade social. Sob esse enfoque, o conteudo social vincula-se a
configuragdo técnica do texto, tornando o modo de construgdo uma resposta
mediada as pressdes de sua época. A autonomia formal atua como recusa a légica
utilitarista, propondo o conceito de nao-idéntico como alternativa as categorizagdes
da realidade.

A imanéncia literaria ndo pressupde, consequentemente, o isolamento da
obra em relacao ao real. A investigacao busca decifrar como as contradigbes soécio-

historicas e as assimetrias politicas encontram-se sedimentadas na propria estrutura
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do objeto artistico, revelando, por meio dos arranjos da linguagem, dindmicas que o
discurso social convencional frequentemente oculta.

Essa premissa estabelece uma complementaridade tedrica com a defesa do
direito a literatura formulada por Antonio Candido (1995). Enquanto o critico
brasileiro postula a fabulagdo como um bem de primeira necessidade, indissociavel
da integridade psiquica e da formagao do sujeito, a perspectiva adornaiana investiga
de que maneira esse bem carrega, na especificidade de sua forma, as fraturas do
tecido social.

A articulagdo metodoldgica estabelecida entre a defesa da ficgdo como direito
basico formulada por Antonio Candido (1995) e a investigagdo da forma como
sedimento das tensdes sociais proposta por Theodor Adorno (1970) permite analisar
a produgao de Paty Wolff sob parametros estritamente cientificos.

A transicdo para o exame analitico afasta-se de um carater ilustrativo e
assume uma dimensao estrutural, na qual as marcas da violéncia e os mecanismos
de resisténcia sao investigados como elementos constitutivos da propria tessitura
textual. Consequentemente, a recepcédo da obra pressupde um leitor implicado nas
dindmicas éticas contidas na materialidade do objeto artistico, apto a processar o
tensionamento entre o cddigo verbal e o arranjo visual.

Esse hibridismo entre o signo linguistico e o componente grafico desafia as
convencgoes tradicionais que confinam a literatura ao plano puramente textual. Como
observa Marisa Lajolo (2001), a estrutura literaria convencional manifesta
recorrentemente uma desconfiangca em relacdo a manifestacbes que nao sejam
exclusivamente escritas ou que acrescentem outros codigos ao texto. Na produgao
de Wolff, contudo, a imagem abdica de uma fungédo acesséria e estabelece-se como
a condigao de possibilidade para a visibilidade e a representagcéo de subjetividades
historicamente marginalizadas, exigindo do receptor o confronto com a memoaria
coletiva e a superagao dos apagamentos institucionais.

A categoria do ndo-idéntico revela-se na fragmentacdo da experiéncia em
narrativas curtas que testemunham a tensdo entre a dor fisica e a resisténcia da
memoria. Essa articulacdo estrutura uma realidade interna que recusa a absorgao
pelas dindmicas desumanizadoras do cativeiro, convertendo a configuragcao formal
do texto em um dispositivo de contraofensiva critica que aponta para a integridade

ontoldgica irreduzivel do sujeito escravizado.
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A investigacdo dessas produgdes demonstra que o trauma da violéncia
baseada em género e raga € processado na literatura contemporanea de autoria
feminina por meio de uma abordagem direta das estruturas de vulnerabilidade. A
producdo de Paty Wolff mapeia a condicdo da mulher negra em interse¢do com
eixos socioecondémicos desfavoraveis, estabelecendo uma linha de continuidade
historica que se estende desde o periodo dos quilombos até os contextos urbanos
periféricos contemporaneos.

As obras de Lygia Bojunga e Paty Wolff convergem ao evidenciarem nao
apenas os episodios de violagdo e abuso, mas igualmente o rompimento do
silenciamento familiar e social. A andlise dessas perspectivas demonstra que a
literatura transcende a reprodugcdo documental da realidade para atuar como
instrumento de denuncia e de preservagdo da memdria, constituindo um recurso de
resisténcia politica e ética voltado a conferir visibiidade a dimensdes
frequentemente negligenciadas pelo ordenamento juridico.

Sob esse aspecto, a corporalidade da mulher negra deixa de ser apreendida
sob a logica da instrumentalizacdo e da objetificagdo — processos que
historicamente a reduziam a insumo laboral ou sexual — para ser reposicionada
como sujeito de sua prépria narrativa. O trauma, quando interseccionado com as
estruturas do racismo e do sexismo, manifesta-se sob uma légica de consumo que a
estética da resisténcia busca desestabilizar, operando, nos termos de Antonio
Candido (1995), como uma ordenagéao analitica do caos social.

No ponto culminante do miniconto “Baja”, a superagdo da passividade
manifesta-se explicitamente por meio da acao direta das personagens Wantsu e
Rusha, cuja enunciagdo verbal — “Nunca mais vosmicé toca em nois!”
restabelece a autonomia dos sujeitos e ressignifica os instrumentos de coergao
fisica como extensbes do proprio discurso de libertacdo. Essa postura de
contraofensiva também ganha contornos materiais na narrativa de “Grauna”, na qual
as expressdes “preta cor’ e “querer capoeirar’ delimitam territérios identitarios
legitimos perante o escrutinio externo.

Embora partiihem a fungao humanizadora da palavra, as producbées de Wolff
e Bojunga operam em diferentes estruturas formais e temporais. A recepg¢ao desses
textos evidencia o amadurecimento do sistema literario brasileiro, que transita de
investigacoes universalistas para uma sondagem consciente das

interseccionalidades de raca e género. Essa transicao reconfigura o pacto de leitura,
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confrontando o publico com o testemunho ficcionalizado e demonstrando como a
literatura contemporanea sofisticou suas estruturas de representagao.

Para compreender a evolugédo da literatura juvenil em consonancia com as
escolhas formais de Paty Wolff, torna-se indispensavel contextualizar tais produgdes
historicamente. Este processo caracteriza-se pelo distanciamento dos propdsitos
utilitarios que predominaram em periodos precedentes.

Inicialmente vinculada a fun¢des pedagdgicas, a producéo literaria passou por
transformacdes sociais que viabilizaram a autonomia estética e o aprofundamento
tematico. O exame dessas mudancas demonstra como o texto literario converteu-se
em espacgo de mediacao sobre a representacdo do sujeito. A trajetoria da literatura
brasileira consolida, assim, um deslocamento estrutural, afastando-se do carater
pedagogico tradicional para firmar-se como territério de densidade estética e ética.

Ao evidenciar o silenciamento institucional e a violéncia sistémica — seja por
meio da retracao figurativa em Lygia Bojunga, seja pela concisdo na obra de Paty
Wolff —, a autoria feminina transforma o texto em instrumento de justica simbdlica e
preservagdo da memdria. E nessa articulacdo que a palavra assume sua funcdo
humanizadora, oferecendo aos leitores 0 acesso ao imaginario e fornecendo os

recursos simbolicos fundamentais para o exame critico da realidade.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

A presente investigagdo confirma que a literatura, ao processar o trauma por
meio da forma estética, estabelece-se como uma auténtica ultima ratio de justica
simbdlica. Onde o ordenamento juridico revela rigidez dogmatica e insuficiéncia em
sua dimensao humanizadora, a narrativa emerge como um territorio ético capaz de
oferecer a reparagdo subjetiva que a norma abstrata negligencia. Sob a égide de
Antonio Candido (1995), a criacao literaria reafirma-se como um bem incompressivel,
indispensavel ao equilibrio psiquico e ao reconhecimento da alteridade.

Historicamente, a literatura juvenil brasileira evoluiu de uma ferramenta de
controle social e de carater moralizante — caracteristica do periodo colonial e de
momentos de centralizacdo politica — para uma maturidade ética consolidada a
partir da década de 1970. As rupturas promovidas por autores como Lygia Bojunga
permitiram que temas sensiveis, associados ao medo e a violéncia, fossem
abordados por meio de procedimentos complexos, substituindo o tom estritamente
pedagogico pela centralidade da subjetividade e preparando o terreno para a
consolidacéo da literatura de inquietagdo contemporanea.

A anadlise das obras revelou estratégias narrativas distintas, mas
convergentes em sua fungdo politico-social. Na obra O Abragco (1995), Lygia
Bojunga utiliza a transposi¢cédo de elementos da realidade e os espagos lacunares da
recepgdo para mimetizar o processo psicoldégico de dissociacdo decorrente da
violéncia sofrida. Ao elidir descricbes de carater grafico e apostar na omissao
estrutural, a autora convoca a participacdo ativa do leitor, transformando o
silenciamento impositivo em consciéncia critica e resisténcia ética.

Por meio da representagdo da escrevivéncia, a producdo de Paty Wolff
demonstra que o ato de narrar € indissociavel da experiéncia corporea da mulher
negra. Sua poética fundada na concisdo e na brevidade dos minicontos configura
uma resposta técnica a urgéncia de romper com o0s apagamentos historicos. A
manifestagéo da dor fisica nas narrativas atua como registro material das violagées
estruturais, cenario no qual os elementos da natureza sao ressignificados como
marcadores de preservacdo da identidade e de consolidacdo da autonomia do
sujeito.

A lente da interseccionalidade evidenciou que a violéncia de género opera em

multiplas dimensdes: enquanto na obra de Bojunga o trauma €& abafado por
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estruturas patriarcais, em Wolff ele é potencializado pelo racismo estrutural. Ambas
as poéeticas, contudo, convergem no desamparo feminino e na utilizagao da “palavra
verdadeira” conforme a licdo de Paulo Freire para preencher o hiato entre o fato
social e a frieza da prova técnica exigida pelo Direito.

A pesquisa ratifica que a arte auténtica recusa o entretenimento passivo para
atuar como resisténcia social. A hibridizacdo entre Direito e Literatura promove o
encontro necessario para a construgdo de uma “Constituicdo Plena”, onde a
dignidade ndo seja um conceito abstrato, mas uma realidade narrada e protegida. A
literatura de autoria feminina consolida-se, portanto, como um territério de cura,
insurgéncia e absoluta necessidade social.

Diante do percurso analitico realizado, conclui-se que a hipétese central desta
investigacéo foi confirmada: a literatura, ao processar o trauma por meio da forma
estética, estabelece-se como uma via auténtica de justica simbdlica. Verificou-se
que, onde o ordenamento juridico revela sua insuficiéncia humanizadora e rigidez
dogmatica, a narrativa literaria emerge como um territorio ético capaz de oferecer a
reparagao subjetiva negligenciada pela norma abstrata.

Sob a égide do pensamento de Candido (1995), a criacao literaria reafirmou-
se como uma necessidade universal e essencial para a integridade psiquica do
sujeito. Assim, a convergéncia entre a opacidade de Lygia Bojunga e a insurgéncia
de Paty Wolff demonstrou que a experiéncia literaria funciona como um dispositivo
politico de autonomia, transmutando o silenciamento histérico em um exercicio de
justica reparatoria que devolve a mulher a agéncia sobre sua prépria histéria e seu
corpo-territério.

Desse modo, a presente investigacdo consolidou a premissa de que a
literatura ndo € um mero adorno cultural, mas um direito fundamental indispensavel
a humanizacdo. Ao longo das laudas analisadas, ficou evidente que a criagcao
literaria atende a uma necessidade universal de equilibrio e reconhecimento da
alteridade, sendo que o acesso ao imaginario € o suporte indispensavel para a
democracia, permitindo a transicdo de um Estado que garante apenas a
sobrevivéncia fisica para um que assegura a integridade psiquica e cultural,
conforme preconizado pela Lei n® 13.696/2018 (PNLE).

O estudo sobre a histéria da literatura juvenil brasileira empreendido nesta
pesquisa foi fundamental para situar as obras analisadas como marcos de um

processo de emancipagao. Constatou-se que nomes como Ziraldo, Eliardo Franca e
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Lygia Bojunga transformaram o livro em um espaco de reflexdo intelectual. Essa
produgao abriu caminhos para a subjetividade e para o reconhecimento do outro,
permitindo que temas como a morte, 0 medo e a violéncia passassem a ser tratados
de forma direta na esfera ficcional.

A analise de O Abrago (Bojunga, 1995) revelou como a autora subverte o
simbolismo do afeto para expor a violéncia contra a infancia. O abrago torna-se
metafora de invasdo. A técnica narrativa, marcada por analepses e pelo
distanciamento do foco narrativo, sugere o processo de dissociagéo psicoldgica. Isso
permite ao leitor acessar a gravidade do tema sem descricbes documentais. O
siléncio e as omissdes convocam a participacao ativa do publico. Assim, a figura da
Mulher Mascarada e a recusa ao esquecimento consolidam a obra como espaco de
mediacao ética.

No estudo de Paty Wolff, a pesquisa centrou-se na escrevivéncia. O ato de
narrar vincula-se indissociavelmente a experiéncia corporea da autoria negra. A
estética da contracdo nos minicontos “Zahara”, “Kianga” e “B4ja” constitui uma
resposta técnica e politica a contextos de exclusdo. A analise demonstrou que a
representacdo do sofrimento atua como registro da memoaria coletiva. A natureza é
ressignificada como espacgo de amparo a agéncia e a autonomia das personagens.

A integracdo das poéticas de Bojunga e Wolff sob a lente da
interseccionalidade permitiu concluir que as opressbes operam em multiplas
dimensdes. A pesquisa evidenciou que, enquanto na personagem de Bojunga a
violéncia é abafada por uma estrutura que relega o trauma ao dominio do indizivel,
nas narrativas de Wolff ela é intensificada pelas marcas do racismo e da
colonialidade. A interseccionalidade serviu para demonstrar que o corpo feminino
permanece como territério de disputas e tensdes que evidenciam as insuficiéncias
das garantias institucionais.

A aproximacao entre as poéticas revelou pontos de confluéncia no desamparo,
onde a literatura atua para preencher as lacunas do real. Assim, o conceito de
palavra verdadeira de Freire (2020) — presente na insurgéncia de Wolff e no
simbolismo de Bojunga — converte o hiato normativo em espago de resisténcia. Ao
articular acado e reflexdo, essa escrita convida o leitor ao confronto com as
assimetrias do cotidiano, transformando o testemunho em uma instancia de

autonomia discursiva.
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A pesquisa confirma que a arte transcende o entretenimento para atuar como
espaco de reflexdo social. Sob a 6tica de Adorno (1970), as obras de Bojunga e
Wolff recusam a fruicao passiva ao processarem a contradicdo entre a promessa de
protecao institucional e a realidade do silenciamento. A literatura constitui-se como
forma de resisténcia capaz de nomear a realidade.

Nessa perspectiva, o vazio bojunguiano e a brevidade de Wolff revelam-se
faces de uma mesma dinamica formal. Ao reivindicar a dignidade e a centralidade
corpérea, a pratica literaria opera como dispositivo de humanizacao, preenchendo as
lacunas de um sistema que frequentemente revitima o sujeito.

O testemunho literario configura-se, portanto, como imprescindivel perante o
indizivel, convertendo a consciéncia da opressdo em praxis de libertacdo. A
humanizagdo postulada por Candido (2011) realiza-se porque a forma acolhe a
complexidade das subjetividades e se consolida como instrumento de reparagao
simbdlica, legitimando a autoria feminina contemporanea em Mato Grosso como

territoério de resisténcia e necessidade social.
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