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RESUMO
Desde tempos imemoriais 0 povo Iny Karaja estabeleceu uma relagdo harmoénica com a natureza
e se apropriou da técnica e/ou da arte de fabricacdo da Panela de Barro Watxiwi, que possui
varias dimensdes, sociocultural, pedagdgica etc. Essa pesquisa € de carater analitico e reflexivo,
ou seja, trata-se de pesquisa qualitativa em que a abordagem dos conceitos necessarios a
construcdo teorica do objeto de estudo tem como referéncia obras, livros, e-book, artigos que
abordam a tematica da confeccdo da Panela de Barro Watxiwi nos moldes da cultura Iny Karaja.
Em relacdo a pesquisa de campo foram entrevistados(as) os ancidos e ancias com vistas a uma
melhor compreensdo da sabedoria milenar destes sujeitos, tanto do ponto de vista da arte/oficio
envolvida(o) na producdo de Panela de Barro Watxiwi, como também do ponto de vista da
educacdo tradicional Iny Karaja em seu contexto de correlacdo com a educacdo intercultural.
Assim, para dar conta de comparar os dados empiricos obtidos na pesquisa de campo com a
andlise tedrica, e com o objetivo de delimitar o objeto de estudo aqui pesquisado, utilizarei o
estudo de caso de modo a melhor compreender as especificidades nele implicadas. O objetivo
geral consiste em melhor compreender o processo de producdo da Panela de Barro Watxiwi
enguanto manifestacdo sociocultural milenar do povo Iny Karaja e a qual a funcéo atribuida a
educacao nesse processo em sua bidimensionalidade, a saber, a educacdo tradicional iny karaja
em sua interrelagdo com aspectos da educacdo intercultural. Na condicdo de educador e
praticante da nossa cultural milenar, almejo com minha pesquisa, contribuir no sentido de
fortalecer a cultura tradicional iny karaja, estabelecendo os vinculos didatico-pedagdgicos entre
as nossas praticas culturais e o processo ensino aprendizagem de carater tradicional e
intercultural. Nesse sentido, surge como resultado pratico da pesquisa o Produto Educacional
impresso nas paginas da Cartilha Pedagdgica contendo o passo a passo da producdo da panela

de barro tradicional Iny Karaja.

Palavras-chave: Educacéo tradicional iny karaja; educagdo escolar intercultural; produgédo da

Panela de Barro Watxiwi.



ABSTRACT
This research is of an analytical and reflective nature, that is, it is a qualitative research in which
the approach to the concepts necessary for the theoretical construction of the object of study is
based on works, books, e-books, articles that address the theme of making handmade clay pots
along the lines of the Iny Karaja culture. Thus, in order to be able to compare the empirical data
obtained in the field research with the theoretical analysis, and with a view to delimiting the
object of study researched here, I will use the case study in order to better understand the
specificities. Interviews will be carried out with the elderly men and women in order to explore
the age-old wisdom of these subjects, both from the point of view of the art involved in the
production of handmade clay pots, as well as from the point of view of traditional education
Iny Karaja. The general objective is to understand the role/function of education in its traditional
dimension in the process of making artisanal clay pots Iny Karaja. The following specific
objectives were defined: to know the historical/ancestral process of making the traditional clay
pot of the Iny Karaja people; define the possibilities and limits of the encounter between
traditional Iny Karaja education and intercultural education so as not to cause the erasure of
traditional Iny Karaja culture; specify the step-by-step process of making the traditional clay
pot Iny Karaja. As an educator and practitioner of our millenary culture, i aim with my research
to contribute towards strengthening the traditional Iny Karaja culture, establishing the didactic-
pedagogical links between our cultural practices and the teaching- learning process of a
traditional and intercultural. In this sense, as a practical result of the research, the Educational
Product printed on the pages of the Pedagogical Booklet containing the step-by-step process of

production the traditional clay pot Iny Karaja.

Keywords: Traditional education Iny Karaja; intercultural school education; production of the

traditional clay pot Iny Karaja.
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1. INTRODUCAO

Meu nome é Bismael Ipa’aramy Tapirapé, moro na Aldeia Itxala localizada no municipio
de Santa Terezinha -MT. Neste texto, descrevo a minha infancia com minha familia e com meu
povo Tapirapé Karaja. Nasci de parto natural na Aldeia Itxala, fui registrado por meu pai e minha
mae em treze de maio de 1981. Nasci na casa do meu vd materno e ganhei dois nomes: um da
minha mé&e, que é Tukunahu, e outro do meu pai, que é Atorio. Ao longo da minha vida, fui
conhecido por dois nomes e educado de acordo com as tradi¢cBes Karaja. Essa educacdo se
baseava principalmente na lingua Macro-J&, mas também incluia ensinamentos na lingua
Tapirapé, que pertence ao tronco linguistico Tupi-Guarani.

Figura 1 - Infancia na Aldeia Itxala

Y,

—

Fonte: Arquivo pessoal da Professora Desalsina, 1990

Recebi inimeros ensinamentos que foram cruciais para 0 meu desenvolvimento
psicossocial, cultural e profissional. Meu processo de ensino e aprendizagem sempre foi
estabelecido com base na observacdo pratica dos afazeres cotidianos realizados por meu pai,
minha mae, meus irmaos mais velhos, tios, tias, e dos meus avés. Na perspectiva da educacéo
tradicional Iny Karaja e Tapirapé, a aprendizagem acontece pela observagdo do que estd sendo
feito pelas pessoas mais velhas. No processo de socializacdo do povo Iny Karaja e Tapirapé, o
menino aprende através do acompanhamento das atividades cotidianas realizadas pelo seu pai,

avo, tios, enfim, pelas pessoas mais velhas do sexo masculino.
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E importante esclarecer que por parte do meu pai, desde a mais tenra idade, fui ensinado
com base nos varios conhecimentos do povo Tapirapé, e por parte de minha mée recebi 0s
ensinamentos caracteristicos da cultura Iny Karaja. Minha mae so falava na lingua materna, ou
seja, karaja, ao passo que nos dialogos estabelecidos com 0 meu pai, nossa conversa era sempre

em sua lingua materna, ou seja, tapirapé.

As recordagdes da minha infancia estéo ligadas a eventos maravilhosos vivenciados
naqueles tempos que para bem e para mal ndo voltam mais. N6s moravamos (e moramos até
hoje) as margens do Rio Araguaia, que é constituido por uma natureza linda e maravilhosa, com

uma farta disponibilidade de caca, pesca, frutos e demais abundancias naturais.

Este contato com a natureza exuberante e a influéncia de meus pais permitiram-me
desfrutar de momentos de brincadeira com meus parentes das comunidades Tapirapé e Iny
Karaja. Os ensinamentos culturais transmitidos por meus avos maternos, durante o tempo livre,
incentivaram-me a praticar atividades tradicionais, proporcionando uma imersao no rico
universo mitico ancestral. As brincadeiras com meus amigos eram a alegria da minha infancia
na comunidade. Transformavamos a natureza em nosso playground: simulavamos animais
COmo 0 peixe-pirosca e a onga, criavamos bolas com leite de mangaba, mergulhavamos no rio
imitando o Espirito do Camaledo, pescdvamos com timbo utilizando técnicas tradicionais e até
construiamos nossos préprios arcos e flechas. Os ensinamentos de meu avd sobre 0 arco e a
flecha como instrumentos primordiais para a subsisténcia humana, da caca a defesa,

permanecem vividos em minha memoria.

Dessa fase importante do meu processo de socializacdo, também retenho viva em minha
memoria a contacdo de histdrias do meu avd, histdrias a respeito da nossa tradigdo sociocultural.
Esses momentos foram de fundamental importéancia para fortalecer em mim o sentimento de

pertencimento ao povo Tapirapé Iny Karaja.

Outro aspecto importante da minha infancia, que constituiu minha formagédo enquanto
individuo, foi a minha alimentacéo que era a base de frutas oferecidas para 0s meninos nesta
fase do seu desenvolvimento. Me recordo que, para ndo passar do limite estabelecido, o pajé
sempre acompanhava a nossa alimentacdo. O pajé, com sua visdo holistica, ensinou-nos
sobre a importancia da alimentagdo tradicional, discursou sobre a dieta tradicional de nosso

povo, conectando-a & natureza que molda a vida Tapirapé e Iny karaja.
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Desse modo, as minhas experiéncias vividas na infancia e adolescéncia dentro dos
ensinamentos tradicionais me fizeram compreender que a desobediéncia se constitui em um
fator que acarreta problemas a saude dos meninos, quando esses ndo seguem 0S
aconselhamentos dos mais experientes e vividos. Assim, minha vida sempre esteve entrelacada

com os costumes e valores dos povos Tapirapé e Iny Karaja.

Quando completei seis anos de idade, minha mde me matriculou na Escola Indigena
HAWALOHOKY, que se localizava dentro da Aldeia Itxala, onde os professores indigenas do
povo Iny Karaja trabalhavam somente com alfabetizacéo e letramento em nossa lingua materna.
Recordo o primeiro dia de aula com o professor Joel Wahuri Iny Karaja, contratado pela -
Fundagio Nacional do indio (FUNAI). Lembro-me perfeitamente das minhas angustias e
inquietacdes pelo fato de a escrita se inserir em um universo cultural diferente do meu. Com a
ajuda cuidadosa da minha mae, comecei a explorar o fascinante mundo das letras. Ela me
apresentou a palavra 'Txitxixtxi', nome do passarinho Jodo-de-Barro, e em seguida me ensinou
a escrever meu nome indigena, TUKUNAHU'. No entanto, por motivos pessoais, decidi
interromper meus estudos na Escola Indigena HAWALOHOKY da aldeia ltxala. As
dificuldades de escrita e letramento por mim enfrentadas resultaram em um longo periodo de
afastamento da sala de aula, pois no mais intimo do meu ser, desenvolvi um sentimento de medo

e de pavor em errar as palavras.

A convivéncia com meu av0 propiciou-me a imersao em ricas discussoes a respeito do
patrimdnio sociocultural de nossa familia. As visitas as rocas tradicionais, marcadas por uma
intensa producdo agricola onde tinha muita producdo de banana, cara, amendoim, etc.,
constituiram experiéncias formativas. Nesses ambientes, meu avd me orientava a observar os
elementos naturais como portadores de significados simbélicos, associados a crencas espirituais

gue transcendem a compreensdo racional. Naquela época, eu era muito jovem para entender.

Ele sempre me encorajava a acreditar no espirito do povo Iny Karaja representado na
figura dos lideres espirituais de ontem e de hoje, visto que estas entidades possuem o dom divino
de me acompanhar e ouvir o tempo todo. Em outras palavras, posso afirmar que, ao longo de

toda a minha existéncia, sou guiado pelas entidades sagradas do povo Iny Karaja.

Mesmo nos dias de hoje, procuro orientar minhas ac¢des diarias pelos ensinamentos que,
desde os tempos mais antigos de nossos ancestrais, fornecem os alicerces da nossa cultura Iny

Karaja. Assim, em estrita conformidade com os conhecimentos tradicionais do meu avo,
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que representam a reverberacdo das vozes da nossa ancestralidade imemorial, mantenho vivas
na minha mente as imagens alegres da nossa roca tradicional Iny karaja, que é representada pela

fartura de alimentos tipicos da nossa cultura que compdem nossa variada dieta diaria.

Essa insercdo mais profunda nos aspectos gerais da nossa cultura incentivou 0 meu
retorno aos bancos escolares com a idade de 10 anos. Em contrapartida, o contexto do processo
ensino-aprendizagem com o qual me deparei no inicio sofreu uma significativa transformacéo:
ao analisar a pratica pedagogica dos docentes, identifiquei uma aproximagédo com as tematicas
ambientais pertinentes ao nosso povo. E isso me ajudou na alfabetizacdo da lingua Tapirapé e
foi com muita facilidade que finalmente consegui obter sucesso no meu letramento vinculado
diretamente ao universo cosmoldgico Tapirapé. Aquele periodo me proporcionou um
aprendizado significativo sobre as variagdes linguisticas existentes no vocabulario dos povos
indigenas. Importante ressaltar que com a idade de 10 anos eu era um menino muito curioso e
comecei a gostar de estudar junto com meus amigos, desse modo intensificou-se 0 processo de

socializagdo através da educacao formal e ou escolarizada.

Com efeito, dei continuidade ao meu processo formativo fundamentado na cosmovisdo
do meu povo Tapirapé e Iny Karaja, sendo que a educacao escolar despertou em mim o desejo
de ser um professor indigena, ou seja, eu me considerava como semente do meu povo Tapirapé
e Iny Karaja. Com muita garra e esforco, conclui o Ensino Fundamental na Escola Estadual
Indigena Tapirapé, aos 16 (dezesseis) anos de idade. No sistema educacional da época, i.e.,
ciclado, embora apresentasse sérias dificuldades com a escrita e a organizacdo de ideias, tanto
em minha lingua materna como, primordialmente, em portugués, fui capaz de finalizar esse

ciclo de estudos.

Apos, fiz a opgdo de permanecer com minha familia na aldeia, o que me impediu de
iniciar os estudos relativos ao Ensino Médio. Nunca perdi a esperanga de dar sequéncia aos
meus estudos, mas para tanto teria que sair da aldeia, ou seja, me mudar para a cidade. Entdo
eu continuava a acompanhar meu povo no espaco de ensino ndo formal das nossas préaticas
culturais, seja nas cacadas coletivas, pescaria, colheita das frutas do cerrado, que envolviam
sempre a dimensdo do trabalho em mutirdo. Através dos ensinamentos de um compositor da
comunidade, pude aprender uma variedade de canticos tradicionais. Essa experiéncia foi
fundamental para a minha compreenséo das duas cosmologias, Tapirapé e Iny Karaja, com suas

nuances especificas. Essas cosmologias, apesar de apresentarem aspectos em comum, possuem
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dimensdes simbdlicas préprias, que refletem suas respectivas visGes de mundo e suas

particularidades culturais.

A minha formacédo sociocultural foi fundada na ideia central do fortalecimento das
praticas tradicionais e dos saberes Iny Karaja e Tapirapé, e para isto se concretizar foi de
fundamental importancia me engajar na confeccdo de artesanatos, tais como o arco e a flecha,
borduna para as cagadas coletivas, etc. Em que pesem as dificuldades com a segunda lingua, ou
seja, lingua portuguesa, fazia leituras eventuais de alguns livros contando com o auxilio, na

medida do possivel, das pessoas mais velhas.

No ano de 2003, passados sete anos sem estudar em sala de aula, gracas ao empenho do
professor Rael Xako’iapari Tapirapé, que conseguiu trazer o Ensino Médio para a aldeia Maityri
Tawa, me matriculei na primeira turma do Ensino Médio Intercultural, onde eu comecei a
aprender ler em trés linguas diferentes, a saber, lingua Tapirapé, Iny Karaja e lingua portuguesa.
Como as aulas eram no periodo noturno, tive que enfrentar e superar alguns obstaculos, sendo a
distancia o principal deles. A escola estava localizada a uma distancia de oito km da aldeia onde
eu morava. Com dedicacdo e esforco conquistei a certificacdo dos estudos relativos ao primeiro
ano do Ensino Médio. Ja o segundo ano foi realizado em duas etapas por ano, nestas havia dois
professores linguistas, professor Eduardo Rivail Ribeiro e professora Monica Veloso, os quais
contribuiram com os saberes desta fase do Ensino Médio, que para mim foi muito valioso e muito
exitoso. Nessa época, entre varios outros conhecimentos, aprendi que o Tupi e Macro Jé sdo
troncos linguisticos. E como se fossem as raizes das familias linguisticas que agrupam varias

outras linguas semelhantes.

De fato, tanto a familia linguistica Tupi quanto a Macro-Jé sdo compostas por diversos
grupos de linguas com origens comuns. A familiarizacdo com a fonologia de cada lingua
materna proporcionou um aprimoramento significativo em minhas habilidades de escrita e no
processo de ensino-aprendizagem como um todo. No ano de 2005 aconteceu uma segunda
conquista do ponto de vista da minha escolaridade, e 0 mais importante é que consegui estudar

sem precisar sair da minha propria comunidade.

Em 2009, eu tive a oportunidade de me inscrever no Processo Seletivo de Licenciatura
Intercultural da Universidade Federal de Goias e fui selecionado. Para mim era um grande
desafio, com muito conhecimento diferente, porque a turma era constituida por académicos de

quatro outros estados: Goias, Tocantins, Mato Grosso e Maranh&o. Nesse periodo, fui bolsista
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do Programa de Educacdo Tutorial (PET), onde trabalhei com vérias oficinas permanentes de

producdo de Recursos Didaticos Especificos da Cultura Iny Karaja.

A Graduacdo em Ciéncias da Linguagem foi crucial na minha vida académica e
profissional. As dificuldades que encontrava na escola foram superadas, e minha pratica
pedagOgica na Escola Estadual Indigena Itxala, onde sou professor desde 2003, foi
significativamente enriquecida. A formacdo me proporcionou as ferramentas necessarias para
ensinar lingua materna e portuguesa de forma eficaz. Paralelamente, continuei buscando
conhecimento junto ao meu povo Iny Karaja e Tapirapé, aprofundando minhas raizes culturais

e fortalecendo minha identidade como educador indigena.

Entdo, acompanhando a jornada de outros professores indigenas e refletindo sobre
minha propria pratica docente, percebi a importancia de ampliar meus conhecimentos. Essa
reflexdo me levou a conclusdo de que o Mestrado seria 0 proximo passo natural em minha
trajetoria académica. Ao conversar com colegas que ja haviam realizado a P6s-Graduacéo,
compreendi que o processo seria desafiador, mas também muito enriquecedor. Com base nessas
informacdes e em minha propria motivacdo, decidi que me dedicaria integralmente aos estudos
para alcancar meu objetivo de ingressar em um Programa de Mestrado. Foi entdo que em 2021
tomei a decisdo de participar do Processo Seletivo do Programa de Pds-Graduagdo Stricto Sensu
em Ensino em Contexto Indigena Intercultural - PPGECII da UNEMAT, Campus Universitario
René Barbour, Barra do Bugres-MT. E ca estou com a minha dissertacdo e Produto Educacional

em fase de acabamento.
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2. CONTEXTO TEORICO METODOLOGICO DA PESQUISA
2.1  Fundamenta¢do metodoldgica da pesquisa

A presente pesquisa adota uma abordagem qualitativa, com viés analitico e reflexivo,
para investigar a confeccao de panelas de barro Watxiwi entre o povo Iny Karaja. A construgdo
do arcabouco tedrico se da por meio de uma revisdo extensiva da literatura, englobando livros,
artigos cientificos e materiais digitais que tratam da temética. O estudo aprofunda a
compreensdo da relacdo entre a producdo das panelas e a educacéo tradicional Iny Karaja, além
de analisar a interculturalidade presente nesse processo, considerando as interacfes entre
diferentes culturas. Portanto, para uma analise completa, foi preciso conectar essa tematica aos
aspectos socioculturais e, de forma mais especifica, a educacao dos povos Kayapd. Essa anélise
considerou tanto a educacdo tradicional, baseada nos conhecimentos e praticas ancestrais,
guanto a educacao intercultural, que busca a integracdo entre os saberes indigenas e nao

indigenas.

Na minha concepcao, o estudo de caso mostrou-se a modalidade de pesquisa mais proficua
para dar conta da analise aqui proposta, a saber, abordar aspectos especificos que lhes sédo
inerentes. A rigor, Pereira et al. (2018) compreendem que esta modalidade de pesquisa consiste
em um tipo de analise descritiva e analitica, que tem de ser “a mais detalhada possivel, de algum
caso que apresente alguma particularidade que o torna especial. Sob o titulo EC -Estudo de
Caso, acréscimo meu - se incluem muitos estudos que formam uma gama de variedades.”
(Pereira et al., 2018, p. 65). A autora complementa afirmando que “este tipo de estudo pode
trazer uma riqueza de dados e informagcbes de modo a contribuir com o saber na area de

conhecimentos na qual for utilizada.” (Pereira et al, 2018, p. 65).

Na condicéo de pesquisador com vinculo ancestral a tradigdo sociocultural Iny Karaja,
utilizei como fonte primaria as anota¢fes de campo obtidas em conversas com 0s ancidos da
comunidade. Essas narrativas detalhadas oferecem um rico acervo de conhecimentos
tradicionais sobre a confecgdo da panela de barro Watxiwi, permitindo uma analise aprofundada

dos saberes e praticas especificas envolvidos nesse processo artesanal.

Com o objetivo de investigar a producdo da panela de barro Watxiwi sob uma
perspectiva empirica e quantitativa, optei por entrevistar ancidos da comunidade. Essas

entrevistas visavam aprofundar o conhecimento sobre a sabedoria ancestral envolvida na



16

criacdo dessas panelas, bem como sobre a educacdo tradicional Iny Karaja. Paralelamente, para
elaborar a cartilha educativa, intitulada "Produto Educacional”, foi realizada uma oficina com
uma mestra artesa, na qual ela transmitiu seus conhecimentos aos alunos da Escola Indigena
Itxala. A cartilha resultante dessa oficina, que detalha o processo de producéo da panela de barro

Watxiwi, esta anexada a esta dissertacao.

Pereira et al. (2018) compreendem que a entrevista, na condi¢do de técnica de apoio,
traz em si inUmeras vantagens, que em sendo bem conduzida, qualifica sobremaneira os dados

obtidos no contexto da pesquisa de campo:

A entrevista é uma técnica que utiliza perguntas ao entrevistado como forma de
aquisicdo de informacdes especificas. Na entrevista se faz a coleta de dados,
diagnéstico e orientacdo. As vantagens da entrevista sdo: possibilita a obtencdo de
dados referentes aos mais diversos aspectos envolvidos na pesquisa; obtencdo de
dados acerca do comportamento; os dados coletados podem ser classificados; o
entrevistado ndo necessita saber ler e escrever; oferece a possibilidade de
esclarecimentos; permite observar algumas expressfes durante a sua execugéo,

através de gestos e voz do entrevistado. (Pereira et al., 2018, p. 43).

As perguntas elaboradas sdo do tipo semiestruturadas com vistas a obter o vasto
conhecimento dos mais velhos, que na perspectiva desta pesquisa sao denominados Consultores

Indigenas Iny Karaja, o pajé Alexandre Ixati Karaja, lwyraru Karaja.

O objetivo geral deste estudo consistiu em melhor compreender o processo de producédo
da Panela de Barro Watxiwi enquanto manifestacdo sociocultural milenar do povo Iny Karaja,
bem como, a func¢do atribuida a educacdo nesse processo em sua bidimensionalidade, a saber,
a educacdo tradicional iny karaja em sua interrelagdo com aspectos da educacdo intercultural.

Como obijetivos especificos foram elencados:

e Especificar o passo a passo do processo de confeccdo da Panela de Barro Watxiwi do

povo Iny Karaja;

e Compreender o papel da Escola Estadual Indigena Itxala no processo de confecgédo

da Panela de Barro Watxiwi do povo Iny Karajé;

e Estabelecer agdes praticas de ensino na E.E. Indigena Itxala com vistas a fortalecer

nos nossos alunos o sentimento de pertencimento a tradi¢do sociocultural Iny karajé,



17

tendo como mote a producdo da Panela de Barro Watxiwi.
2.2  Fundamentacdo tedrica da pesquisa

A fim de sustentar a construcao tedrica desta pesquisa e alcancar 0s objetivos propostos
na dissertacdo, realizamos uma revisao da literatura, consultando autores de diversas correntes
tedricas e metodoldgicas. Leitdo (2021) e Alvares (2015) proporcionam um estudo aprofundado
sobre o papel das mulheres no processo de producgédo da panela de barro, com destaque para
Leitdo (2021), que apresenta uma andlise detalhada da panela de barro Witxiwi como uma
pratica ancestral dos povos Iny Karaja, estabelecendo conexdes com 0s processos educativos
formais e ndo formais desses povos. Para aprofundar a compreenséo deste fendbmeno complexo,
consideramos essencial recorrer ao conhecimento tradicional e ancestral dos consultores
indigenas Karaja, que detém um saber milenar sobre a producéo e o significado da panela de

barro.

A fim de elucidarmos o papel central do mito na construgéo da vida em sociedade, nos
apoiamos nas analises de Campbell (1991) e Han (2020). Esses autores destacam a recorréncia
e a importancia dos mitos como elementos estruturadores das coletividades. Para complementar
nossa analise, utilizamos os estudos de Paes (2008) sobre identidade sociocultural, os quais se
baseiam nos estudos culturais. E importante ressaltar que os estudos culturais s30 um campo

dindmico, em constante evolugéo ao longo do tempo e em diferentes contextos.

A figura da mestra ceramista se revela de grande valia como agente catalizador dos
conhecimentos ancestrais Iny karaja, que se constituem como um aspecto sociocultural de
fundamental importancia do ponto de vista da preservacdo da pratica cultural Iny karaja por
meio da confeccdo da Panela de Barro Watxiwi. Alvares (2015, p. 263) ressalta a dimenséo
da capacidade de criagdo implicada no oficio do(a) artesdo(d), ao afirmar que “Ao
reproduzir incessantemente praticas ancestrais, exerce seu fluxo criativo individual, mantendo
conexao direta com sua comunidade”. Assim, a singularidade deste oficio esta impressa em
produtos que em hipotese alguma sdo “idénticos a outros criados com a mesma finalidade.”
(Alvares, 2015, p. 263).

A mestra ceramista € uma expressao auténtica da tradicdo ancestral de seu povo. No
entanto, é fundamental dizer que a tradicdo, nesse contexto, ndo é estatica. Ela se encontra em

constante transformacao, dialogando com a contemporaneidade. Como afirma Alves (2015), as
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“forcas de permanéncia e mudanca” se entrelacam na vida cotidiana, moldando as praticas

culturais ao longo do tempo (Alvares, 2015, p. 355).

Se analisarmos o conceito de tradi¢do de forma aprofundada, podemos entendé-lo como
um processo de transferéncia de valores, costumes e conhecimentos ao longo do tempo. A
palavra 'tradicdo’ evoca a ideia de um movimento continuo entre o passado, que serve como
base, e o futuro, que ¢ moldado pelo presente. Essa dindmica garante a preservacdo da

identidade cultural de um grupo. Nesse contexto:

A tradicdo ndo estd congelada no passado, antes pressupSe mobilidade, transicéo,
transcendéncia. A nog¢do de tradicdo aproxima-se da compreensdo heideggeriana do
tempo como escoamento, como fuga generalizada para fora do sujeito, em perpétuo
movimento centrifugo assim como o do termo do oleiro. (Alvares, 2015, p.355-356).

Desse modo, as habilidades e competéncias originarias dos saberes milenares/ancestrais
que emergem dos “oficios artesanais” se constituem como marcas indeléveis da tradi¢éo oral
de um povo. Da mesma maneira, as(0s) artesas(os) se constroem como sujeitos protagonistas do
fazer artesanal na exata medida de sua inventividade e criatividade impressas nas obras de arte
por elas(es) concebidas. Assim, na condi¢ao de “intérpretes da tradigdo”, estes sujeitos adaptam
seus saberes as “diferentes realidades”, na medida que inovam em termos de “técnicas e padrdes

adquiridos por heranga”. (Alvares, 2015, p .356).

Em sua analise, Alvares (2015) destaca a complexidade da producdo artesanal que
combina elementos tradicionais e inovadores. Para 0 autor, 0 artesanato ndo se limita a criacéo
de objetos materiais, mas transmite um rico patriménio cultural repleto de simbolos e
significados. Essa heranca, construida ao longo da histéria, desempenha um papel fundamental
na formacdo da identidade dos artesdos e de suas comunidades. Ao mesmo tempo, ela
proporciona as novas geracbes um sentido de pertencimento a uma determinada tradicdo

sociocultural, conectando-as com o passado e fortalecendo seus lagos com a comunidade.

A presente dissertacao esta estruturada em seis capitulos, seguidos das consideracdes finais,
referéncias bibliograficas e um produto educacional (Anexo 1). No primeiro capitulo
apresentamos uma andlise reflexiva da minha trajetéria académica. Nesse percurso, foram
evidenciadas as interrupcdes e dificuldades enfrentadas na Educacdo Basica, em especial,
aquelas relacionadas a compreensdo da lingua utilizada pelos professores em sala de aula. Essas

experiéncias pessoais serviram como ponto de partida para a reflex&o sobre a importéncia da
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linguagem no processo de ensino e aprendizagem. No segundo capitulo elucidamos os
pressupostos tedricos e metodoldgicos que nortearam a pesquisa; e no terceiro capitulo trazemos

adiscussdo os estudos de Pés-Graduacdo, aprofundando a analise dos temas centrais da pesquisa.

No capitulo 4, denominado “Educac¢ao escolarizada Iny karaja no contexto dos saberes
ancestrais ¢ da interculturalidade”, sdo explicitadas as categorias conceituais que dao
sustentacdo aos saberes indigenas em sua interconexdo com a interculturalidade, tendo como
pano de fundo as nossas tradi¢es socioculturais milenares, tal como a producéo da panela de
barro Watxiwi. Neste capitulo, também foi realizada a analise do PPP da EE Indigena Itxala
com vistas a melhor compreender a funcdo que a referida escola pode desempenhar na
estruturacdo de acles praticas de ensino que se prestem para preservar e incentivar entre 0s

alunos as praticas socioculturais do povo Iny Karaja.

O capitulo 5 é constituido pela anéalise e discussdes dos resultados, tendo como pano de
fundo a importancia da preservacao das praticas socioculturais do povo Iny Karaja, tendo como
recorte a confeccdo da panela de barro Watxiwi. Nesse sentido, a mestra ceramista, com seus
conhecimentos ancestrais €, sem margem para nenhuma duvida, a agente que exerce um papel
de protagonista principal nessa arte que se reveste de em um dos elementos marcantes da nossa
identidade sociocultural Iny karajad. No capitulo 6, abordaremos as etapas da confec¢do da
Panela de Barro Watxiwi.

Por fim, esta dissertacdo contém ainda as se¢Ges destinadas as Consideragdes finais, as

Referéncias e 0 Anexo | com a Cartilha do Produto Educacional.
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3. EDUCACAO TRADICIONAL INY KARAJA: BASES EMPIRICAS
FUNDADAS NA ANCESTRALIDADE

3.1  Mito de origem do povo Iny Karaja: breve histéria do povo Iny Karaja

Em esséncia, 0s mitos atuam como pontes que ligam os individuos as tradicdes e
costumes de sua cultura. Esses relatos misticos estabelecem conexdes significativas entre o
mundo natural, as forgas divinas e a experiéncia humana, moldando a identidade e os valores de
um povo. Nas palavras de Joseph Campbell (1991, p. 37) “Os mitos sdo metaforas da
potencialidade espiritual do ser humano, e 0s mesmos poderes que animam nossa vida animam

avida do mundo”.

Em sua obra Do desaparecimento dos rituais, Byung-Chul Han (2020) argumenta que
0s povos indigenas recorrem aos mitos como uma forma de estabelecer uma conexao profunda
e duradoura com as divindades que veneram desde tempos imemoriais. Ao realizar ritos, esses
povos simbolicamente ligam seus atos e realizagcdes do presente aos ensinamentos e valores
transmitidos por seus ancestrais. Segundo Han, os ritos séo ac¢Oes carregadas de significado que
contribuem para a coesdo social, transmitindo e representando os valores e principios que unem
uma comunidade. Nessa perspectiva, “Os ritos sdo agdes simbolicas. Eles transmitem e

representam aqueles valores e ordens que mantém uma comunidade unida”. (Han, 2020, p. 06).

Seguindo a linha de raciocinio de Han (2020), compreendemos que a cosmovisao
indigena se estrutura em torno da premissa de que existe uma relacdo de interdependéncia e
equilibrio entre todos os seres vivos. Nessa perspectiva, a convivéncia entre humanos, animais
e plantas é marcada pela harmonia, pois todos fazem parte de um mesmo conjunto e contribuem

para a manutencdo da vida no universo.

Ao encontro disso, de acordo com Campbell (1991, p. 28), a cosmoviséo indigena é
estruturada por 'arquétipos’, padrbes universais que se manifestam na psique humana e que,
segundo o autor, tocam nas questfes mais profundas da existéncia. Ou isto dito pelas proprias
palavras do autor, “[...] O mito me fala a esse respeito, como reagir diante de certas crises de
decepc¢do, maravilhamento, fracasso ou sucesso. Os mitos me dizem onde estou [...] ™.
(Campbell, 1991, p. 28).

No entendimento do autor, “Precisamos de mitos que identifiquem o individuo, ndo com

seu grupo regional, mas com o planeta” (Campbell, 1991, p. 35). A concepcéo de mito da qual
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me aproprio para a escrita desta pesquisa pode ser sintetizada nas seguintes palavras de
Campbell (1991, p. 37): “mitos sdo meté&foras da potencialidade espiritual do ser humano, e 0s
mesmos poderes que animam nossa vida animam a vida do mundo”. Assim, 0S mitos nos
remetem a um ensinamento basilar, em conformidade com o qual “[...] no fundo do abismo,
desponta a voz da salvacdo. O momento crucial € aquele em que a verdadeira mensagem de
transformacao esta prestes a surgir. No momento mais sombrio surge a luz”. (Campbell, 1991,
p. 50).

Assim como as narrativas miticas contadas pelos ancidos encerram ensinamentos
profundos sobre como os seres humanos devem agir diante de fendmenos naturais e
sobrenaturais que fogem ao seu entendimento e controle, essas histérias fornecem um arcabouco
de crencas que acalma a inquietacdo da mente humana e atribui um significado mais amplo a
existéncia, transcendendo os limites do mundo material. Ao se depararem com eventos que nao
conseguem explicar, os humanos recorrem ao dominio do sobrenatural, buscando nos deuses

respostas e auxilio.

Joseph Campbell (1991, p. 44), um dos maiores estudiosos de mitologia, argumenta em
sua obra "O Poder do Mito" que os mitos desempenham quatro funcdes cruciais na vida humana.
Ele as classifica como pedagdgica (ensinando sobre a vida), socioldgica (validando a ordem
social), cosmoldgica (explicando o universo) e mistica (conectando-nos com o sagrado).
Através dessas fungdes, 0os mitos oferecem respostas a questdes existenciais profundas e
moldam nossa visdo de mundo. Embora Campbell tenha apresentado essas fungbes em uma
ordem especifica, a importancia de cada uma € indiscutivel. Na concepc¢do de Campbell (1991,
p. 45), a fungdo pedagdgica é de suma importancia na medida que ¢é “aquela, segundo penso,
com que todas as pessoas deviam tentar se relacionar — a funcdo pedagdgica, como viver uma
vida humana sob qualquer circunstancia. Os mitos podem ensinar-lhes isso.” (Campbell, 1991,
p. 45).

Em sua dimensdo sociologica, o mito cumpre a fungédo de proporcionar uma explicacao
da realidade de modo a tranquilizar os humanos frente a um universo demasiadamente
assustador. Para cumprir com esta fungéo, séo utilizados e requeridos os modelos exemplares
de como os humanos devem se comportar no contexto das relag6es socioculturais, interpessoais

e interétnicas.

A funcdo cosmoldgica desempenha um papel fundamental ao possibilitar que os seres
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humanos investiguem e compreendam o universo como um todo. Ao buscar respostas sobre a
origem, a composicao e a evolugdo do cosmos, a cosmologia proporciona um conhecimento
que transcende a experiéncia individual, conectando a existéncia humana a uma ordem cosmica
mais ampla. Essa compreensdo, no entanto, &€ sempre realizada a partir da perspectiva da
finitude humana, ou seja, reconhecendo as limitagdes de nossa percepg¢ao e agao no espaco e no
tempo.

Em linhas gerais, a funcdo mistica propicia aos humanos uma espécie de conforto
espiritual (mistico) frente aos enigmas quase que indecifraveis dos mistérios que envolvem as

ocorréncias de ordem natural em imbricacdo com a ordem sobrenatural.

Tendo apresentado o conceito de mito, aprofundaremos agora a histéria do povo Iny
Karaja utilizando seu mito de origem como principal fonte. Esse mito demonstra a intrinseca
ligacdo entre o0 mundo material e 0 mundo espiritual que sustenta a cosmovisdo Karaja.
Seguindo a perspectiva socioldgica de Campbell, o mito Karaja estabelece uma ponte entre a
visdo de mundo e a prética cotidiana, alinhada com a natureza. Essa conexdo fortalece e
empodera a cultura Karaja, promovendo a transmissdo de conhecimentos ancestrais, a
valorizacdo do patriménio cultural e a afirmacdo de sua identidade étnica, tanto em relacéo a

outros povos indigenas quanto a outras culturas.

Woubeédu e sua esposa, Koixaru, tiveram uma filha chamada ljaariru. Como era costume
da tribo, a primeira comida da bebé seria mel. Woubédu saiu para buscar o doce alimento, mas
se perdeu na floresta. Depois de procurar por muito tempo no chao, ele olhou para cima e viu
um favo de mel pendurado em um galho de arvore. Além do mel, encontrou diversas frutas
exoticas. Ao voltar para casa, presenteou Koixaru com as frutas e contou sobre sua aventura,
dizendo: "Koixaru, a terra € um lugar maravilhoso! Encontrei tantas frutas lindas! Vamos dar
para nossa filha”. A noticia de que o Woubedu havia abandonado seu antigo lar e encontrado
um novo lugar para viver se espalhou rapidamente. Empolgadas com essa descoberta, as
pessoas se prepararam para explorar esse novo mundo, que chamaram de Terra’. As
comunidades ahurié mahaadu, aniahuru, were, kreluku randrahaky, ixyhyky, mnahaky e txuda
wetxu tby riore foram convidadas a participar dessa grande jornada. Ao emergir das aguas, cada
grupo manifestava sua alegria com céanticos e gritos caracteristicos: os ahurié entoavam 'ahu,
ahu', os were repetiam 'were, were', e assim por diante. Somente os txuda wetxu tby riore

permaneceram em siléncio, pois uma forte dor de dente os impedia de celebrar. Chegando ao
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novo local, todos se sentiram contentes e comecaram a definir onde cada um iria construir sua

nova morada.

Umya, com grande agilidade, se aproximou e comecou a arrancar as estacas que
marcavam 0s novos territorios. Ao ver isso, Woubedu interveio, tentando impedir que 0s outros
removessem 0s postes. Revoltado com a situa¢do, Woubédu voltou para casa e advertiu sua
irma e Koixaru a ndo se envolverem em brigas. No entanto, a moga, ignorando os conselhos,

saiu de casa adornada com seus colares e iniciou uma discussao acalorada.

Woubedu e Umya comecaram uma grande luta. No meio da batalha, Umya suplicou:
‘Biwatake, biwatake, me solta!" Ao ouvir esse pedido, Woubédu imediatamente o liberou, pondo
fim a briga. A partir desse acontecimento, muitas pessoas comegaram a se reunir naquele lugar.
Os ultimos a chegaram foram os rarajutas. Uma mulher, a frente do grupo, profetizou: 'Aqui ha
morte'. Ela apontava para as arvores secas e mortas como prova, dizendo que o pé de pequi, 0
pé de landi e outras plantas haviam perecido. Preocupados com o mau pressagio, eles decidiram
voltar para casa, cantando uma cangdo de lamento. A mulher entdo ordenou que ninguém mais
voltasse para aquele lugar, ameacando colocar uma criatura elétrica, o Uworuni, para guardar a

entrada.

Assim nasceu 0 povo Iny, com sua primeira aldeia, Inysédyna. Mais tarde, Woubedu,
um lider respeitado chamado 1010, deixou a aldeia e fundou um novo povoado, Hawaraheda.
Dessa forma, surgiu o povo Iny Karaja segundo a nossa mitologia.

Segundo a mitologia Iny Karaja, no principio, nossos antepassados eram aruanas que
habitavam as profundezas do rio Araguaia. Eles viviam em uma pequena aldeia subaquaética,
onde deram origem a comunidade conhecida como Berahati Mahadu, o povo das dguas. Em um
dia, Woubédu e seu irmdo Mahurinawi, em busca do primeiro alimento solido para seu filho,
aventuraram-se por aquelas dguas. Ao percorrerem um trecho, foram surpreendidos pelo belo
canto de uma seriema. Intrigado, Woubeédu perguntou a Mahurinawi: “Vocé sabe onde esse
passaro esta cantando?” Ao que Mahurinawi respondeu negando ter qualquer conhecimento
sobre o local. Dirigiram-se para o canto mais afastado do rio, onde uma estreita trilha se
revelava. Intrigados, seguiram por ela, a luz que avistavam a distancia os guiando. Ao emergir
das profundezas, depararam-se com um cenario deslumbrante: uma natureza exuberante, com

uma profuséo de vida selvagem, arvores frutiferas e um canto melodioso de passaros.
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Eles encontraram um novo lugar incrivel e decidiram explorar. L4, colheram oiti, murici,
coco e mamado para levar de volta para o povo. Ao retornarem, contaram sobre a beleza do lugar
e como haviam gostado de tudo. Para provar o que diziam, as esposas distribuiram as frutas para

todos da comunidade.

Ap6s um acordo com toda a aldeia, os Karaja decidiram viver na superficie do rio.
Seguindo uma trilha, nadaram e caminharam até chegarem a Iny Sedyna, onde se estabeleceram
as margens do Araguaia (Berohoky). No entanto, Rarajuta, uma guerreira e lider respeitada,
percebeu a presenca de muitas arvores secas e, temendo a morte, decidiu retornar ao local de

origem.

Ao retornar, ela colocou uma criatura aquéatica na entrada do buraco como uma espécie
de guarda. Assim, qualquer pessoa que tentasse voltar seria atacada por esse animal. Além
disso, um homem muito grande e corpulento, chamado Kboi, ficou preso no fundo do rio devido
ao seu tamanho. Os descendentes do grupo de Woubédu deram origem ao povo Iny, que

permaneceu em sua terra natal, chamada Inysedtna.

A cosmogonia Karaja situa a origem do povo Iny nas profundezas do rio Araguaia. A
presente pesquisa propde uma analise aprofundada das conexdes entre essa narrativa
fundacional e a realidade social, politica e educacional dos Karaja na atualidade, com o intuito
de compreender como o mito de origem continua a moldar a identidade e as praticas desse povo,

mesmo diante das transformac@es historicas e sociais.
3.2 Organizacao social e governanca do povo Iny Karaja

O mito de origem dos Iny Karaja demonstra uma profunda integracdo entre o homem e
a natureza. Essa cosmovisdo, transmitida oralmente de geracdo em geracdo, fortalece a
identidade cultural Karaja e une o povo em torno de valores e conhecimentos compartilhados.
Ao valorizar essa rica heranca cultural, os Karajé reafirmam sua organizacdo social e sua

identidade étnica.



25

Figura 2 - Organograma representando a organizacao social Iny karaja Pajé Cacique Tradicional -
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Fonte: Acervo pessoal, 2022.

Cacique Geral

Entre os Karaja, o pajé desempenha um papel central na organizacdo social e cultural.
Sua lideranca se baseia em uma visdo espiritual que interliga todas as a¢des do dia a dia com a
natureza. A autoridade do pajé provém de um forte vinculo com entidades sagradas, o que lhe
confere o poder para realizar atividades comunitérias tradicionais, como festas, cacadas e

mutiroes.

Para garantir a harmonia com o0s espiritos da natureza e o sucesso dessas atividades, o
pajé inicia cada empreendimento com uma roda de conversa. Nesse momento, a comunidade
se retne para alinhar suas intencdes e pedir protecdo aos espiritos. Ao seguir 0s ensinamentos
do pajé, os Karaja acreditam que agradam aos espiritos da natureza, o que, na pratica, se traduz
em resultados positivos em suas atividades. Sob o prisma da Governanca, temos Vvarios
papéis exercidos pelo Pajé, tais como curandeiro, narrador e/ou contador de histéria, ou seja,

trata-se de um mestre intelectual.

O Cacique Tradicional exerce um papel fundamental na governanca do povo Iny Karajé.
Ele é a figura central que orienta as gera¢fes mais jovens, enfatizando a importancia de respeitar
os mais velhos, que transmitem os conhecimentos e valores ancestrais. Essa relagdo
intergeracional € crucial para a manutencéo das tradi¢des socioculturais da comunidade. Além
disso, o cacique é o lider espiritual, responsavel por conduzir os rituais sagrados. Sua presenca
nesses eventos é indispensavel para manter a conexdo com o passado ancestral e proteger a
comunidade das influéncias negativas. Qualquer erro cometido durante os rituais pode romper

esse elo e colocar em risco a harmonia da tribo. Uma fungéo primordial do Cacique Tradicional
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consiste em comandar o ritual de passagem da fase do Menino para fase do Adulto, pois somente
ele tem o poder de autorizar o evento, de modo a promover uma harmonia entre a comunidade

e 0s varios espiritos (Espirito de Aruand) que sao trazidos pelo Pajé da aldeia.

O Iolo é uma pessoa que é considerada detentora de uma vida digna e que manifesta o
mais profundo respeito por todas as pessoas da comunidade. Além disso, o 1010 ndo pode
trabalhar somente para si proprio. Todas as suas acdes tém que levar em conta também, e

principalmente, a comunidade, e por este motivo ele é muito respeitado.

e Lateni
e Txyreheni
e Deridu

Sabemos que hoje ndés vivemos em um contexto sociocultural de um mundo
contemporaneo global, entdo precisamos socializar, ou seja, nos relacionar com outros povos
indigenas ou, até mesmo, com os ndo indigenas. E para defender os direitos da comunidade se
faz necessario um conhecimento tradicional do nosso povo, que ndo pode estar desvinculado
do conhecimento do mundo ao entorno, de modo a garantir minimamente o cumprimento dos

nossos interesses comunitarios mais amplos.

Nesse contexto, o Cacique Geral assume um papel de muita responsabilidade perante 0s
necessarios enfrentamentos e negocia¢es com autoridades governamentais, publicas e privadas,
para garantir as conquistas de um modo mais amplo e plausivel do ponto de vista do povo Iny
Karaja. E importante destacar que o Cacique Geral é constantemente submetido ao processo
avaliativo por todos os membros da comunidade, a medida que tem que ser uma pessoa que
tenha um perfil para o didlogo e que esta sempre predisposta a ouvir e aceitar a opiniao de todos

e todas as pessoas que compdem o conjunto da comunidade.

Na sec¢do a seguir, farei uma breve analise das implicacdes do mito de origem do povo

Iny Karaja sob o aspecto da educacéo tradicional Iny Karaja.
3.3 Processo educativo ao modo do fazer pedagdgico préprio do povo Iny Karaja

Maidore Karaja (2016) em “Educagao tradicional do povo Iny (Karaja)” propde uma
analise sobre o processo educativo a partir de trés principios basilares, a saber: a observacao, a

relacdo dialdgica, e da praxis. Nas palavras do autor, a educacdo tradicional do povo Iny
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(Karaja)

[...] se divide em trés momentos importantes: observar, ouvir e praticar.
Observar: primeiro as pessoas mais novas observam o ancido e as pessoas que
tém conhecimentos, para aprender novos ensinamentos, contar historia e
orientar pessoas. Por isso que observagdo € muito importante nas sociedades
Iny. (2016, p. 13).

Ja do ponto de vista da dialogicidade, o autor lembra que “Ouvir: quando as pessoas tém
interesse de saber e aprender algumas coisas, acompanham as pessoas mais velhas. Quando 0s
ancides estdo falando os jovens e adultos, tém que ouvir para se tornar igual a eles”. O autor
destaca a importancia desta atitude para o processo de ensino e aprendizagem. Ou seja, ouvir 0S
ensinamentos dos mais velhos impressos nas historias do povo Iny Karaja gera em quem escuta
consequentemente a necessidade de reverberar tais ensinamentos. E, por fim, cumpre aos

ouvintes colocarem em pratica tudo aquilo que aprenderam.

Karaja (2016, p.13) revela que “nossa educagdo era assim antigamente, nos tinhamos
boa orientacdo e recebiamos conselhos dos nossos parentes e familiares, como tio, tia, pai, mae,
avo e avo.” Isso significa dizer que o fazer pedagogico Iny karaja “fundamenta-se nos principios
da interculturalidade e na legislacéo especifica que prevé o direito dos povos indigenas a terem

seus processos proprios de educagido” (Borges; Leitdo, 2020, p. 36).
Ainda na esteira das referidas autares, pode-se dizer que:

Assim, ao contrario das experiéncias anteriores mais remotas, em que as
instituicBes assistenciais agiam claramente de uma forma colonialista e se
viam no direito de decidirem por eles, estando oficialmente autorizadas e
legitimadas para isso, na experiéncia presente, eles sdo 0s principais
protagonistas e expressam claramente o desejo de romper com o controle
indigenista e com qualquer outra forma de colonialismo que ainda persiste
entre eles, tomando iniciativas concretas nesse sentido. (Borges; Leitdo, 2020,
p. 57).

As autoras destacam a tomada de consciéncia das liderangas educacionais do povo Iny
Karaja quanto a necessidade de a escola por eles requerida, e por conseguinte desejada, ser
concebida e estruturada em acordo com a “legislagdao nacional e a previsdo dos direitos

indigenas a uma educacdo escolar propria pensada a partir de suas necessidades e desejos”
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(Borges; Leitdo, 2020, p.37).

Assim, a escola mais adequada aos interesses do nosso povo Iny Karaja tem que seguir
as diretrizes de uma pedagogia Iny Karaja orientada pelos principios da “interculturalidade e da
transdisciplinaridade, e de uma matriz curricular formada a partir de temas significativos” para
nos Iny Karajé, e que para tanto tais temas necessitam estar estreitamente vinculados ao nosso
contexto sociocultural, aos nossos conhecimentos ancestrais e de nossas vivéncias cotidianas.
(Borges; Leitdo, 2020, p.48).

Figura 3 - Momentos da alfabetizacdo da crianca Iny Karaja

Fonte: Acervo pessoal, 2012.
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4. EDUCACAO ESCOLARIZADA INY KARAJA NO CONTEXTO DOS
SABERES ANCESTRAIS E DA INTERCULTURALIDADE

4.1 Interfaces possiveis entre a educacdo Iny Karaja assentada na ancestralidade

com aspectos da educacéo intercultural

O recorte de analise desta secdo consiste em estabelecer as possiveis interfaces entre a
educacao tradicional Iny Karaja com a educacdo formal escolarizada, tendo como horizonte as
habilidades e competéncias necessarias em contexto de vivéncia deste povo com a sociedade

moderna.

Cabe aqui citar Bergamaschi e Medeiros (2010), ao assegurarem que, embora a escola
tradicional tenha causado danos as comunidades indigenas, essas comunidades aprenderam a
adapta-la a suas necessidades, demandando e transformando-a. Hoje, vemos nas escolas nas
aldeias praticas que valorizam a memoria, a tradicdo e a histdria indigena, fortalecendo a

identidade cultural desses povos.

As autoras complementam que é na instituicdo escolar, por se constituir como “uma
regido reconhecida como fronteira”, que se estabelece a interface entre “os conhecimentos
originariamente ocidentais” e os “saberes ancestrais”. Nesse sentido, cabe & escola adotar
“praticas que assegurem a tradicdo. A memoria dos velhos assume a fungdo da historia.”
(Bergamaschi; Medeiros, 2010, p. 66).

Ao discutir a ancestralidade Karaja, é essencial entender a cosmologia Iny, que
representa 0 conjunto de crencas, mitos e conhecimentos que guiam a vida desse povo. Essa
cosmologia esta intrinsecamente ligada aos saberes tradicionais transmitidos de geracdo em
geracdo. A interculturalidade, nesse contexto, se refere a interacao entre esses saberes ancestrais
e a educacdo formal oferecida nas escolas. Um exemplo concreto dessa interacdo é a producéo
da panela de barro Iny-Karaja, um objeto que carrega consigo um significado cultural profundo
e que, a0 mesmo tempo, envolve técnicas e conhecimentos adquiridos na escola. Para
compreender como essa relagcdo entre tradicdo e modernidade se manifesta em uma escola
especifica, € necessario analisar seu Projeto Politico Pedagogico, documento que orienta as

acoOes da instituigéo.

4.2  Projeto Politico Pedagdgico da Escola Estadual Indigena Itxala
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A Escola Estadual Indigena Itxala esta localizada na Aldeia Itxala, a aproximadamente
36 (trinta seis) quildbmetros do municipio de Santa Terezinha - MT. A escola adotou a préatica
democratica de reunir toda a comunidade escolar para debater as alterac6es e aperfeicoamentos
do seu Projeto Politico Pedagdgico —(PPP). De acordo com este documento (2023), desde 16 de
fevereiro de 2012, a comunidade escolar tem se reunido anualmente para deliberar sobre as
melhorias e adaptacGes do projeto pedagdgico. Essa pratica, consolidada ao longo dos anos,
evidencia a efetiva aplicacdo dos principios da gestdo democratica na educacgéo basica estadual.
O PPP destaca a relevancia dessas reunides para a transformacéo do processo educacional dos
povos indigenas, sinalizando um marco histérico nas politicas educacionais para essa

populacéo.

A rigor, o primeiro recorte se refere “A educagdo escolar iniciada pelo SPI - Servico de
Protecdo ao Indio (acréscimo meu) nos anos de 1910, que propunha um processo formativo
assentado nas premissas educativas de carater marcadamente assimilacionista e integracionista,
e que resultou em um enorme fracasso do ponto de vista da formacéo dos povos indigenas. Ha
que se destacar que, do ponto de vista da catequizacdo, 0 modelo de escola proposto cumpriu
fielmente com o processo de tornar 0os “curumins” ddceis e obedientes a visdo de mundo

propugnada pela concepc¢éo judaico cristdo ocidental.

Outro recorte referido pelo documento € a década de 1970, ocasido em que a FUNAI
passa a assumir a funcdo de coordenacdo da educacdo escolar indigena. Naquele momento ndo
houve grandes alteracGes nas diretrizes formativas referentes a educacao escolar indigena, pois
o carater colonizador, assimilacionista e integracionista permaneceu dando o mote das referidas
politicas publicas. Porém, como destacado no documento, sob o aspecto da ampliacdo da oferta,
foi a FUNAI que, na década de 1970, promoveu a ampliacdo da oferta do “ensino fundamental
completo, tendo professores indigenas e ndo indigenas trabalhando na escola os processos
educativos em lingua materna e lingua néo indigena.” (SEDUC-MT, PPP, E.E. Indigena Itxala,
2023, p. 2).

A partir da década de 1980, como aponta Leitdo (2002), observa-se um novo marco na
educacdo indigena, sinalizado pelo surgimento de politicas bilingues e pelo reconhecimento
legal das culturas indigenas. Essa nova fase trouxe consigo a possibilidade de que as proprias
comunidades indigenas participassem ativamente na criacdo e implementacdo de projetos

educacionais, 0 que contribuiu para o aumento da alfabetizacdo e da escolarizacao, além de
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elevar as expectativas em relagcdo ao conhecimento escolar.

A rigor, o PPP da EE Indigena Itxala se refere a “desconstrucdo da escola
descontextualizada”, sendo imperativo que o0 processo de ensino e aprendizagem tenha como
foco “os conhecimentos técnico-cientificos acumulados pela humanidade. E fundamental que
seja muito mais do que impor conhecimento. Educar deve ser uma ag¢do humanizadora.”
(SEDUC-MT, PPP, EE Indigena Itxala, 2023, p. 4). Nesta perspectiva, o documento explicita o
que significa o conhecimento contextualizado, destacando que “A meta de trabalhar o
conhecimento contextualizado ¢ adotar uma postura transdisciplinar”. Nesse sentido, importa
destacar que no processo de ensino e aprendizagem consoante aos tempos atuais “tudo se liga a
tudo e de que é urgente aprender a aprender, é que o educador adquirird uma nova postura diante
da realidade, necessaria para uma pratica pedagdgica libertadora.” (SEDUC- MT, PPP, EE
Indigena Itxala, 2023, p. 4).

No documento, 0s signatarios destacam que,

Isso significa a adogdo de um bilinguismo intercultural e transdisciplinar.
Educacdo bilingue - O que se tem que definir, de fato, por educacéo bilingue
é: (1) os usos e fungdes das linguas; (2) as linguas de ensino dos temas
contextuais; e (3) as linguas de produgdo de conhecimentos. (SEDUC-MT,
PPP, EE Indigena Itxala, 2023, p.4).

Em outras palavras, a pratica de ensino deve considerar tanto a lingua materna dos
estudantes indigenas quanto o portugués. A globalizacédo exige que os indigenas se comuniguem
em portugués para lidar com situacdes do dia a dia, com vistas a estabelecer canais de
entendimento a respeito de direitos, interesses e projetos do povo Iny Karaja, como tratar com

autoridades e defender seus direitos.

Em sua dissertacdo de mestrado, José Hani Karaja destaca a centralidade da educagéo
ambiental no processo formativo da escola Iny Karaja, o que em termos de préaxis pedagogica
0 professor tem de ter como fundamento a preocupacéo a respeito da educacdo ambiental.
“educagdo para mudanca do comportamento humano”, tendo como foco despertar no aluno a
conscientizacdo do “problema ambiental precisa ser solucionado por meio de acdo educativa
para fazer compreender, para preservar 0s recursos naturais que se encontram no nosso planeta”.
(Karaja, 2015, p. 75).
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Nesse sentido, consta no PPP a referéncia clara e inequivoca a respeito da necesséria
compatibilizagdo da “proposta pedagdgica da escola de Itxala” com a implementagdo e
desenvolvimento de projetos comunitarios que a comunidade deseja ter como melhoria de
qualidade de vida. Podem ser projetos culturais de fortalecimento cultural. Podem ser projetos
de manejo ambiental, de defesa do territorio etnocultural, podem ser projetos econdémicos,
artisticos e de outras modalidades.” (SEDUC-MT, PPP, EE Indigena Itxala, 2023, p. 5).

Dentre outros projetos, cabe citar aqui o projeto Aplauso. No ano de 2005, a comunidade
Itxala, juntamente com a Escola Estadual Indigena Itxala, criou o projeto Aplauso. Foram
realizadas inimeras reuniées com a comunidade para tomar a deciséo a respeito das diretrizes
balizadoras do projeto. A grande protagonista do projeto Aplauso foi a mestra parteira
tradicional do povo Iny Karaja da Comunidade Itxala, a senhora Tereza Mahujie Karaja, com
seus conhecimentos ancestrais como parteira e demais cuidados necessarios a serem adotados

para garantir o bem viver das mées e dos bebés Iny Karaja.

Primeiramente, a mestra apresentou as regras do parto e os primeiros cuidados com o
bebé. De acordo com nossa concepcao, a chegada de um bebé ao mundo esté inserida em um
contexto de socializacdo mais ampla, pois além ser concebido como um novo membro da
familia, trata-se também da chegada de um novo sujeito para toda a comunidade de convivio
dos pais, porque o bebé ja vem ao mundo dos humanos como membro da familia (mée, pai,
irmaos, tios, tias, avos), e também como um sujeito social que tem de passar pelos rituais de
iniciacdo (passagem) Iny Karaja de carater coletivo comunitario, que diz respeito em esséncia
ao ciclo da vida da pessoa, e isso se realiza em cada fase, tais como nascimento, infancia,

puberdade, vida adulta e morte.

O processo de socializar a crianga, tem inicio mesmo antes do parto, como transparece
no comportamento dos “pais gravidos”, pois ambos fazem dieta alimentar propria do periodo
de gestagédo. Em conformidade com nossos costumes milenares, para que a crianga seja bem
gerada, o pai também deve se abster de fazer servigos mais pesados, com particular atencéo aos
ultimos meses da gravidez Em sinal de acolhimento, e por que ndo, de pertencimento
sociocultural ao modo de vida do povo Iny Karaj4, os pais e 0s avds conversam com a crianga
dentro do ventre materno, recomendando para que nasca bem, gozando de salde e que terd uma
recepcdo amigavel por parte dos familiares e de toda a comunidade. E importante ressaltar que

0 parto se constitui em um momento muito especial, quando comecgam as contragdes, a parteira
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que pode ser a avé ou outra mulher mais velha da familia, tem de acompanhar atentamente todo
0 processo do parto, pois a rigor tal acompanhamento ndo se encerra com 0 nascimento da

crianca, mas se estende ao periodo do pos-parto.

Essa relacdo entre os adultos e a crianga mostra uma caracteristica essencial do povo Iny
Karaja, que vai se repetir pela vida toda. Os iny karaja reconhecem que a crianga se constitui
em um sujeito que tem, ao nascer, um legado inato que consiste em sua grande autonomia frente
aos desafios impostos pela vivéncia neste mundo da vida, que é marcado por tomadas de
decisbes de carater individual e outras tantas de carater coletivo em funcdo do alcance

comunitario dos resultados advindos.

Porém, para o0 bem e para 0 mal, nos tempos atuais 0s partos iny karaja tém passado por
um processo de mudanca, pois ndo se realizam mais como em tempos de outrora. S&o os ventos
da mudanca que chegaram também aos nossos costumes em relacao as praticas socioculturais
relativas aos partos em fungdo do contato com os conhecimentos da ciéncia moderna, aqui
representada pela figura de um(a) médico(a) que, ndo sem sentido, é reconhecido(a) como
doutor(a). Ha que se destacar que o papel da parteira pode ser conciliado com o papel da
medicina convencional, ambos ndo sdo necessariamente excludentes. Um exemplo préatico do
que foi afirmado acima € o Projeto de Lei N.° 912, de 2019, que regulamenta a atividade de
parteira tradicional e define normas de carater formativo (realizar curso de qualificacdo basica
de parteira a ser ministrado pelo Ministério da Satde ou Secretaria Estadual de Saude, etc.),

dentre outras diretrizes.

A Escola Estadual Indigena Itxala, localizada em Santa Terezinha-MT, tem como
objetivo principal proporcionar aos seus alunos uma educagdo que valorize tanto o0s
conhecimentos tradicionais da comunidade indigena quanto os conhecimentos cientificos. Para
isso, a escola adota o ensino bilingue como pratica pedagdgica central. Essa abordagem permite
gue os ancidos da comunidade, detentores dos saberes tradicionais, transmitam seus
conhecimentos aos alunos utilizando a lingua materna, o que facilita a compreenséo e a
valorizagdo da cultura indigena. Essa pratica estd em consonancia com o Projeto Politico
Pedagogico da escola, que reconhece a importancia de preservar e fortalecer a identidade

cultural dos estudantes.

E importante destacar que, a partir do desenvolvimento desta pesquisa de mestrado,

iremos propor a institucionalizacdo das Oficinas de Confeccdo da Panela de Barro (Watxiwi)
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que, a rigor, j& consta como desdobramento da pesquisa no formato denominado Produto

Educacional (ver abaixo item 4.0 ).

A sequir, cabe destacar os objetivos da educacao escolar indigena no ambito da Escola

Estadual Indigena ltxala. S&o elencados como objetivos do processo ensino aprendizagem:

1) Fortalecer os espacos tradicionais de conhecimento e de educacéo Iny Karaja,
“além de colocar as criangas em contato com essa riqueza cultural, a de pintar, desenhar, a da

arte dos tragados, da confec¢do de bolsas, esteiras, trabalhos com ceramica etc.” (p. 5).

2) A centralidade do processo de ensino e aprendizagem tem de focar o0s
“processos tradicionais de aprendizagem de saberes e costumes. Estes conhecimentos sao
ensinados de forma oral no dia a dia, nos rituais, na confeccdo de artesanatos, nos mitos, na

familia etc.” (p.7).

3) “Cuidar bem dos jovens e das criancgas; promover acdes culturais de educacéo

das criangas; desenvolver projetos de sustentabilidade cultural e econémica.” (p. 7).

4) Implementar estratégias pedagdgicas que deem conta de “envolver os jovens em

atividades culturais de desenvolvimento de uma vida feliz e saudavel.” (p.8).

5) A Escola Estadual Indigena Itxala busca desenvolver primacialmente “projetos
de sustentabilidade ambiental, cultural, de protecdo do territério, 0 que inclui a gestdo
sustentavel de seus recursos naturais e a continuidade das préaticas socioculturais coletivas,
medicinais, alimentares, e de seus usos, costumes e tradigdes, consagradores da diversidade

cultural.” (p. 8).

Por fim, o PPP da Escola Estadual Indigena Itxala ressalta que “Os Povos Indigenas tém
direito a uma educacéo escolar especifica, diferenciada, intercultural, bilingue/multilingue e
comunitaria, conforme define a legislacdo nacional que fundamenta a Educacdo Escolar
Indigena.” (p. 16).

4.3 O papel da educacéo intercultural na preservagdo da identidade sociocultural Iny

Karaja

Paes (2008, p. 43) constata que no contexto atual ndo cabe conceber o conceito de

identidade de modo fixo, inflexivel e imutavel tal qual era concebido na modernidade, que a
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rigor compreendia as culturas como “puras”. Ao contrario, como j& afirmado em outras sec¢des,
a perspectiva de identidade sociocultural Iny Karaja tem de ser compreendida em seu contexto
de amalgamento com outros culturas indigenas e até mesmo ndo indigenas, pois na atual quadra
histérica ndo cabe mais “[...] pensar em identidades fixas e estaveis e sobre verdades que se
pretendem essenciais e universalizantes estremece diante dessas novas formas de relagdes da

sociedade contemporanea.” (2008, p. 43).

A autora argumenta que a escola, nos dias de hoje, ndo é apenas um espaco neutro, mas
um agente ativo na formacao de individuos e na construcdo de valores. Em conjunto com outras
formas de cultura, como o cinema, a escola desempenha um papel crucial na definicéo e
legitimag&o do que consideramos como “verdade". No entanto, a autora observa uma tendéncia
crescente de valorizacdo da diversidade e dos conhecimentos especificos de cada comunidade,

0 que desafia o papel tradicional da escola.

A escola por nds requerida é a que se institui nesse contexto de valorizagdo da identidade
sociocultural Iny Karaja em seu amalgamento com outras culturas, inclusive a cultura sui
generis imanada da ciéncia moderna com seus artefatos, que cada vez mais invadem o0 nosso
modo de vida tradicional e imemorial. Para citar um exemplo, temos que a tecnologia esta cada
vez mais presente no dia a dia da aldeia, interferindo para bem e para mal nas relac6es
interpessoais comunitarias, bem como impactando nossa praxis pedagdgica. As metodologias
ativas, como a gamificacdo, oferecem um potencial para tornar as aulas mais envolventes e
inovadoras. A interatividade dos jogos permite abordar conteddos de forma mais atrativa. No
entanto, é fundamental selecionar cuidadosamente os conteudos a serem gamificados.
Contetdos complexos que exigem um rigor cientifico maior podem ndo se beneficiar tanto

dessa abordagem e necessitam de métodos de ensino mais tradicionais.

Embora o PPP da E.E. Indigena Itxala traga em seu bojo tdo somente referéncias
genéricas a respeito da tematica das metodologias ativas de aprendizagem, cumpre ao corpo
docente promover estudos com o devido rigor que tal temética requer, com vistas a promover 0
protagonismo e a autonomia dos alunos, potencializando sobremaneira o processo de ensino e
aprendizagem. Por ora, e pelo fato desta tematica ndo se constituir no escopo principal da

pesquisa, ficamos por aqui com a analise em comento.

Retomando a centralidade da abordagem da pesquisa aqui desenvolvida, cumpre

recorrer a autora Sonia Carbonell Alvares (2019) em sua tese de doutorado “Maragogipinho —
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as vozes do barro: praxis educativa em culturas populares”, ao destacar que apesar de a atividade
artesanal em sentido lato sensu se revestir de um carater universal sob o ponto de vista estético
e artistico, a producdo artistica em si se reveste de uma singularidade impressa em cada
modalidade em particular, na medida que cada povo imprime em suas obras de arte o seu modo

proprio (estilo) especifico do fazer.

A singularidade de cada povo, expressa por meio de sua producéo artistica, exibe tanto
0s signos que o identificam quanto os que o distinguem. Tido Rocha (2010) afirma que fazer
bordados, cestos e potes € atividade universal, mas ndo sdo universais as maneiras do fazer,
nem o material com que se faz e nem as formas ou os padrfes utilizados para fazé-los. As
particularidades do fazer e do ensinar a fazer, as ferramentas, as propriedades constitutivas dos
materiais utilizados, as distin¢bes de estilo sdo aspectos que conferem marcas de identidade as

pecas, aos autores e as suas culturas. (Alvares, 2019, p. 10).

A autora sustenta a tese de que a “Oficina artesanal se constitui em um espaco de
aprendizagem cujo alcance transcende os ensinamentos de natureza didatico/cientifico tal qual
ocorre no espaco escolar propriamente dito. Para ela a oficina “¢ um local de trabalho onde nao
ha separacdo entre trabalhar e aprender, ou trabalhar e ensinar, o trabalho se confunde com o
fazer artistico”. A0 reconhecer o carater pratico implicado no processo de ensino e
aprendizagem da educacdo artesanal, para a autora, esta modalidade educativa traz como
conceitos fundantes as premissas “do fazer manual, da observagao e imitagdo do mestre-artesao,

da conquista, pelo aprendiz, de um percurso poético préprio”. (Alvares, 2019, p. 12).

Sequenciando a sua analise, a autora traz a luz as ideias de John Dewey (1859-1952),
respeitavel filésofo americano, que referenciam a compreenséo epistemolégica da pedagogia
artesa. Dewey (1976) acreditava que 0 ensino deve dar-se mais pela acdo do que pela instrucao,
pois a verdadeira aprendizagem ocorre na pratica; referia-se ao aprender fazendo, em que
salienta a importancia da experiéncia pessoal ativa nos processos educativos. E defendia que a
educacdo representa um processo de renovacao da experiéncia, em que ndo existe um fim a ser
atingido. (Alvares, 2019, p. 13).

Na pedagogia artesa, a relagdo entre mestre e aprendiz vai além da simples transmisséo
de técnicas. O aprendizado envolve a construcdo de uma identidade artistica, onde o aluno
desenvolve um modo proprio de criar e se expressar atraves da arte. Essa conexao profunda

entre mestre e aprendiz permite que o aluno compreenda ndo apenas 0s aspectos técnicos da
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criacdo, mas também a sua propria relagdo com o mundo. A qualidade do aprendizado e a
formagé&o de um estilo pessoal dependem significativamente da sintonia e da proximidade entre

mestre e aluno.

Outra marca de distincdo da pedagogia artesa € a acdo repetitiva. A repeticao é a forca
motriz do processo de ensino e aprendizagem do artesanato e, neste caso, da ceramica. Repetir
infinitas vezes 0 mesmo gestual sobre a matéria barro ndo acarreta, absolutamente, em
adestramento. Ao contrario, “a repeti¢dao incansavel proporciona um estado de transcendéncia,
a entrega de um corpo que, em seu fazer estético, pensa através da forma. Por meio da repeticao
e, consequentemente, do dominio da técnica, o aprendiz alcanca a maturidade e consolida um

estilo proprio”. (Alvares, 2019, p. 14).

De acordo com a autora, a pedagogia artesd é uma rica fonte de conhecimento e
sabedoria, que conecta as geracOes e permite que tradi¢Ges ancestrais se adaptem aos tempos
modernos. Ao aprender um oficio artesanal, o individuo ndo apenas adquire habilidades
técnicas, mas também entra em contato com a histdria e a cultura de seu povo. Essa pedagogia,
portanto, desempenha um papel fundamental na formacdo integral do ser humano,
promovendo 0 desenvolvimento de valores como criatividade, paciéncia e respeito pela
natureza. Diante das ameagas que pesam sobre diversas culturas e comunidades, a autora
defende a necessidade de preservar e valorizar a pedagogia artesd, como forma de fortalecer a
identidade cultural e garantir a transmissdao de conhecimentos essenciais para as futuras

geracoes.
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S. ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS: CONFECCAO DA PANELA
DE BARRO WATXIWI, ARTEFATO CULTURAL INY KARAJA

Na obra As bonecas de ceramica iny-karaja e a pedagogia das ceramistas mestras,
Rosani Moreira Leitdo (2021) descreve a esséncia da metodologia pedagdgica do povo Iny

Karaja, que consiste em

[...] aprender pela demonstracdo e pelo exemplo, observando e imitando
atraves das brincadeiras sdo inerentes a pedagogia iny-karaja e de outros povos
indigenas, para quem o ‘saber’ e o ‘pensar’ ndo existem separados do ‘saber
fazer’. Portanto, a cultura material desses povos, bem como seus contextos de
producdo e respectivos produtos, sdo instrumentos, espacos e fontes de
aprendizado e de transmisséo de conhecimentos, bem como de formagéo de

novas geragoes. (p. 324-325).

A pesquisa de Leitdo destaca a importancia das mulheres como transmissoras de
conhecimentos sobre a producdo ceramica. As criancas aprendem de forma pratica, observando
e imitando as atividades das mulheres adultas. Ao brincar com a argila que sobra, as criancas
reproduzem as pecas feitas por suas maes e av0s, vivenciando experiéncias socioculturais
relevantes. Leitdo ressalta que, nesse processo, 0S meninos assumem papéis complementares,

semelhantes aos dos homens adultos na producgédo ceramica.

No processo de ensino-aprendizagem da cultura Iny Karaja, as ceramistas mestras
ocupam um lugar de destaque. Elas atuam como lideres, transmitindo as mulheres de suas
familias um conhecimento ancestral abrangente. Esse saber engloba todo o sistema de
conhecimentos do povo Iny Karaja, desde os aspectos praticos relacionados a producdo de
ceramica até os significados simbolicos que permeiam essa pratica. Ao compartilhar esse
conhecimento, as ceramistas contribuem para a preservacgéo da identidade e do modo de vida Iny

Karajé, fortalecendo os lacos entre as geraces.

Leitdo (2021) destaca a importancia da mestra Mahuederu como uma intelectual
engajada na cultura Iny Karaja. A autora ressalta que o oficio de ceramista, para a comunidade,
transcende a mera producgdo artistica. E um modo de vida que garante a transmissdo de
conhecimentos ancestrais e a continuidade cultural, desempenhando um papel fundamental na
educacdo das novas geragdes. A arte ceramista impressa na tradi¢do imemorial Iny Karaja se

estende rumo a um horizonte que vai muito além da dimensdo pedagdgica, na medida que
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representa a reafirmacéo da sua identidade sociocultural construindo nas criangas e jovens o

sentimento de pertencimento ao jeito de ser iny karaja.

Leitdo (2021, p.332-333) ressalta a dimenséo politica implicada no oficio das mestras
ceramistas que, para “além das praticas referentes ao seu oficio e das pecas que produzem”, tem
“também a func¢do de agregar e liderar geracdes de mulheres no interior dos grupos familiares,
contribuindo para o fortalecendo politico dos mesmos, das suas comunidades e do seu povo,
singularizando-o diante de outros povos indigenas do Brasil”. (Leitdo, 2021, p. 332-333). Por seu
turno, Alvares (2015, p. 262) faz notar que as mestras dimensionam suas atuacdes para um
ambito tridimensional, ou seja, que é sim “material e intelectual, mas também espiritual”, pois
seus ensinamentos “congregam valores e signos da cultura. O mestre detém, socializa e recria
saberes que trespassam geracdes, unifica em seu fazer artesanal a identidade social do seu povo.
Além de possuir elevada destreza manual e disciplina, € um profundo conhecedor do meio onde
vive.” (Alvares, 2015, p. 262-263).

51  Aproducdo da panela de barro artesanal como manifestacéo cultural Iny karaja

Uma andlise aprofundada dos estudos sobre o tema revela um consenso: as panelas de
barro possuem caracteristicas mais benéficas do que as de aluminio e inox. A principal razéo €
a composicdo dos materiais. Enquanto as panelas de barro sdo produzidas com argila, um
material natural e comprovadamente seguro para a salde, as panelas de aluminio e inox contém
metais em sua fabricacdo, 0 que pode representar um risco a saude, dependendo do metal

utilizado e da quantidade.

A arte ceramista € uma das mais antigas formas de expressdo cultural humana,
manifestando-se de maneiras distintas em diferentes sociedades ao longo da historia. Nesse
sentido, a sociedade Iny Karaja é marcada por umarica tradi¢ao oral, que envolve dancas, rituais
e, claro, pela arte ceramista. As mulheres Iny Karaja desempenham um papel central na
producdo das panelas de barro, uma atividade que é vivenciada de geracdo em geracdo,
reafirmando lacos familiares e comunitarios. Portanto, a confec¢do de panelas de barro
transcende sua funcao primaria de utensilio para cozinhar, servindo de elo entre o passado e 0

presente, e como expressdo viva da identidade cultural do povo Iny Karaja.

Além de sua importancia na vida cotidiana da comunidade, as panelas de barro Watxiwi

sdo mais do que simples utensilios domésticos; elas sdo um simbolo da identidade Iny Karaja e
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um elemento importante de sua preservacao cultural. Através delas, histérias sdo contadas,
alimentos sdo cozidos, objetos sdo guardados, liquidos armazenados e transportados, 0S

ensinamentos mantidos vivos e o0 conhecimento ancestral experienciado, vivido e preservado.

Portanto, as panelas de barro Watxiwi representam parte significativa da riqueza
cultural, refletindo suas histdrias, crencas e estética. Elas se constituem em fontes importantes
de preservacdo das tradigOes artesanais, ndo apenas para a sobrevivéncia cultural dos povos
indigenas, mas também como uma fonte vital de diversidade cultural para 0 mundo. Assim, a
medida que avangamos para o futuro, devemos reconhecer e valorizar esses objetos ndo apenas

por sua beleza ou funcionalidade, mas como simbolos vivos de resisténcia cultural e resiliéncia.

Para refortalecer suas experiéncias, conhecimentos e técnicas artesanais presentes em
sua cultura, os Iny Karaja da Comunidade Itxala confeccionam diversos tipos de artesanatos,
dentre eles a Panela de Barro Watxiwi. Portanto, a confeccdo de panelas de barro representa
uma das expressoes culturais do povo Iny Karaja, ou seja, o processo de fabricacdo da Watxiwi
é complexo e requer habilidades e conhecimentos especializados. Assim sendo, a fabricacéo
deste artefato cultural € uma tradicdo milenar que combina habilidade artesanal, conhecimento
ancestral e uma profunda conexdo com a natureza. Esse processo ndo é apenas uma técnica de
producdo de utensilios domésticos, mas também uma préatica cultural rica, vivida de geracdo em
geracdo, principalmente pelas mulheres da comunidade. Para a fabricagéo, inicia-se uma selecao
cuidadosa do barro, seguida por sua preparacdo, modelagem, queima e decoragdo. Ao final do
processo, as pecas sdo decoradas com desenhos representativos e tradicionais. Desse processo,
resultam ndo apenas objetos funcionais, mas verdadeiras obras de arte, cada uma carregando a

assinatura estética e o toque pessoal da artesa.

Para compreendermos melhor o processo de fabricacdo da Panela de Barro Watxiwi,
utilizaremos como referéncia as vivéncias de ordem coletiva/comunitéria das mestras
ceramistas. Portanto, existe na comunidade mobilizagédo e organizagdo para a concretizagdo do
processo de fabricacéo de panela de barro, um desses momentos foi realizado entre os dias 12 e
15 de novembro de 2023, a partir de uma oficina promovida pela Associacdo de Organizagédo
do Povo Indigena Karaja de Hawalora (OPIKH). Esses ensinamentos ocorreram na
Comunidade Hawalora, com a vinda de uma mestra ceramista da Comunidade Hawalo de Santa
Isabel do Morro — TO. A mestra ceramista se chama Mahiru Karaja, tem 47 anos e demonstra

habilidades no processo de fabricacdo de panelas de barro e dos saberes ancestrais do povo Iny
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Karaja. O registro fotogréfico a seguir mostra parte desse processo de fabricagéo.

Figura 4 - Moradores da comunidade Itxala manuseando a argila.

Fonte: Teijolori Karaja, 2023.

No processo de fabricacdo da Panela de Barro Watxiwi, 0s conhecimentos e técnicas sdo
considerados(as) representacdes culturais que comportam significados sociais importantes,
reproduzindo e ressignificando o ordenamento sociocultural e familiar do povo Iny Karaja. De
partida, importa ressaltar que a confeccdo da Panela de Barro Watxiwi nao é uma especialidade
da comunidade Itxala, mas uma pratica observada com maior intensidade sobretudo entre

mulheres Iny Karaja da comunidade de Santa Izabel do Morro (Hawalo).

A especialista do povo Iny Karaja, a senhora Mahiru mestra ceramista nos relatou as
etapas do processo de como confeccionar a Watxiwi. Segundo ela, estdo presentes na natureza

0s elementos e as ferramentas para construir uma boa Watxiwi.

A atividade exige um contato profundo da ceramista Mahiru com os elementos naturais,
estabelecendo uma comunicagdo com as forgas espirituais ancestrais presentes na natureza. Essa
conexdo prévia é considerada essencial para que o plano de Mahiru seja bem-sucedido. Caso a
natureza nao responda positivamente, o projeto pode falhar, inclusive resultando em danos a
valiosa Panela de Barro Watxiwi. Essa formacdo é uma imersao nos saberes tradicionais dos

povos Karaja, que valorizam a harmonia entre 0 homem e a natureza.
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Para a confec¢do da Panela de Barro Watxiwi sdo utilizados materiais especificos, como
uma madeira conhecida na lingua materna como Adinad (Cega Machado) ou Mawysi. Caso a
ceramista ndo encontre a madeira especifica, sera substituida por outra. A madeira Adinad se
encontra na floresta, no cerrado ou pode ser encontrada também na beira do rio Araguaia. Mas,
essa arvore Adinad é utilizada quando esta bem seca, para queimar na fogueira e depois para
recolher a cinza da Adinad para misturar ao barro. Portanto, de acordo com o conhecimento da
mestra, existem varios barros e ela escolhe um que seja bom para obter um resultado mais
positivo. Um dos aspectos mais importantes da confeccdo da Panela de Barro Watxiwi envolve
a selecdo cuidadosa do barro: a ceramista busca matéria-prima de alta qualidade, geralmente
encontrada em locais especificos, conhecidos e preservados pela comunidade. Uma vez
coletado, o barro ¢é purificado para remover impurezas como pedras e restos vegetais. Esse
processo pode incluir peneiracdo e amassamento, garantindo uma consisténcia homogénea e

adequada para o processo de modelagem da Watxiwi.

Ja a modelagem é feita inteiramente a m&o ou com o auxilio de moldes bésicos feitos de
madeira ou outro material disponivel. A mestra ceramista utiliza ferramentas simples e suas
préprias maos para suavizar, unir e dar forma as pecas, demonstrando uma habilidade

extraordindria para criar objetos de espessuras uniformes e formas equilibradas.

No passo imediatamente anterior a queima, as panelas sdo decoradas pelas mulheres
com técnicas especificas, incluindo incisdes, aplicacdo de relevos ou pintura com pigmentos
naturais. As pinturas decorativas sao inspiradas na fauna, flora ou mitologia do povo Iny Karaja,
refletindo a sua visdo de mundo e os seus valores socioculturais milenares. Essa etapa € crucial

para conferir as panelas sua identidade visual Unica e significado simbolico impar.

A queima é um dos passos mais criticos e delicados do processo de fabricacéo, esse
momento é cuidadosamente disposto em um espacgo aberto, onde sdo cobertas por materiais
combustiveis: madeira e folhas secas. Quando o fogo é aceso, a temperatura passa a ser
monitorada integralmente para garantir uma queima uniforme das pecas. Esse processo pode
levar varias horas, dependendo do tamanho e da espessura das panelas. Assim, a queima
endurece o barro transformando-o em ceramica e, com a coloracéo, a finalizacdo das panelas

esta completa.
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6. ETAPAS DA PRODUCAO ARTESANAL DA PANELA DE BARRO WATXIWI

Na secédo a seguir, descreveremos brevemente como confeccionar a Panela de Barro

Watxiwi Iny karaja.

Figura 5 - A arvore Cega-machado.

Fonte: Robson Réhesi Karaja, 2024.

A Adina, uma arvore de grande importancia para o povo Iny Karaja e conhecida como
Cega-machado em portugués, possui caracteristicas Unicas que a tornam indispensavel na
confecc¢éo da tradicional panela de barro (Watxiwi). As cinzas dessa arvore, quando adicionadas
a argila, proporcionam a panela uma consisténcia mais firme e uma textura mais refinada,

contribuindo para a sua qualidade e durabilidade.



44

Figura 6 - O corte da arvore Cega-machado.

Fonte: Robson Réhesi Karaja, 2024

A arvore Adina-0, ou Cega-machado, desempenha um papel fundamental na producéo
da panela de barro Watxiwi pelos Karaja. Suas cinzas sdo misturadas a argila para conferir
propriedades especiais a peca, enquanto a madeira € utilizada como combustivel no processo
de queima. Os homens Karaja sdo responsaveis por cortar a arvore, enquanto as mulheres,
mestras ceramistas, detentoras de conhecimentos ancestrais sobre a natureza, moldam a argila e

conduzem o processo de producéo, transmitindo assim seus saberes de geragdo em geracao.
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Figura 7 - Desenho representando pedagos da arvore Cega-machado.

Fonte: Robson Réhesi Karaja, 2024.

A Figura 6 ilustra a Adina-0 rbu (secagem da arvore Cega-machado). Entdo, apds passar
pelo processo de secagem, essa arvore estd pronta para passar pelo processo de corte de pedagos

menores pelo homem Iny Karaja. A mestra Iny Karaja utilizara esses pedagos para queimar a
panela de barro Watxiwi e garantir sua perfeigéo.

Figura 8 - Desenho representado o canoeiro transportando a argila e pedagos de arvore Cega-machado.

Fonte: Robson Réhesi Karaja, 2024.

Sabemos que os conhecimentos Iny Karaja estdo sempre interligados, entdo essa imagem
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demostra a necessaria parceria entre a mestra e o indigena canoeiro no transporte de arvores
Cega- machado seca (Adina-0) através dos rios da regifo do Araguaia (Figura 7). Na pratica,
notamos a existéncia de uma rede de solidariedade e cooperacdo que garantem o bom éxito das

acOes envolvidas no processo de confeccdo da Panela de Barro Watxiwi.

Figura 9 - Desenho representando a mestra em seu meticuloso labor de escolha da argila.

Fonte: Bismael Ipa’aramy Tapiarapé, 2024.

Aqui temos a mestra em seu meticuloso exercicio laboral (Figura 8). Ela ¢é
indubitavelmente detentora das mais variadas dimensdes dos saberes ancestrais necessarios para
levar a bom termo o intrincado processo de confeccdo da Panela de Barro Watxiwi, que se
revelam fundamentais na escolha da argila apropriada para o processo de confeccédo da Panela
de Barro Watxiwi. Arigor, aargilatem que estar em excelentes condi¢Ges em termos de pureza,
ou seja, sem area e sem rachaduras. Com base em seus conhecimentos milenares, a mestra
detém o dominio da técnica que garante uma excelente escolha da argila, e que se revela como
um fator fundamental para um produto de exceléncia em termos de qualidades objetivas do

ponto de vista material e estético.
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Figura 10 - Oficina de cerdmica com as criangas Iny Karaja.

Fonte: Teijolori Karaja, 2024.

A Figura 9 mostra a confeccéo da Panela de Barro Watxiwi em sua fase final. Ao centro
e ladeada pelos(as) alunos(as) que tomaram parte da oficina de confec¢do da Panela de Barro
Witxiwi temos a mestra, que esta coordenando a oficina na condicdo de protagonista dos saberes
inerentes a tradicdo sociocultural Iny Karaja. Estas aces de carater educativo buscam preservar
e fortalecer os elementos da realidade do povo Iny Karaja na medida que inserem as criangas
no contexto dos nossos valores ancestrais, e ttm o conddo de sedimentar nas mentes e nos
coragdes das nossas criancas estudantes o sentimento de pertencimento ao modo de ser e viver

do povo Iny Karaja.

Figura 11 - Desenho da Panela de Barro Watxiwi.

Fonte: Robson Réhesi Karaja, 2024.

Importa ressaltar a variedade de figuras impressas na Panela de Barro Watxiwi, pois
como afirmado nas secGes anteriores, cada mestra ceramista imprime a arte sagrada da confeccéao
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da Panela de Barro Watxiwi a sua marca pessoal (Figura 10). Nesse contexto, ressalta-se a
importancia dos conhecimentos especializados absolutamente imprescindiveis para que ocorra
a queima da Panela de Barro Watxiwi na fogueira, cuja resultado serd impresso em um produto

sui generis.
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7. CONSIDERACOES FINAIS

Os ensinamentos adquiridos nas inumeras obras e textos por mim analisados, nos
dialogos realizados com os consultores Indigenas Iny Karaja e, fundamentalmente, nas oficinas
realizadas com a mestre Mahiru Karaja, profunda conhecedora do objeto especifico do estudo
aqui realizado, a saber, confeccdo da Panela de Barro do povo Iny Karaja Witxiwi; a
aprendizagem adquirida por conta dos relatos dos idosos e idosas, avas, pais, tios e tias, irmaos
mais velhos, na medida que todos e todas indistintamente detém um dominio dos saberes
tradicionais indigenas e dos aspectos essenciais da cultura iny karaja, fizeram valer muito a
pena ter me dedicado para chegar a bom termo desta pesquisa. Assim, avalio que os objetivos
propostos nesta pesquisa foram alcangados em grande medida, pois nos capitulos que compdem
esta dissertacdo, e no Produto Educacional (Anexo 1), ressaltaram a importancia de se obter um
maior dominio do processo formativo em sua dimensdo formal e em sua dimensdo nao formal
(empirica). Em todas as paginas desta dissertacao sobressairam o reconhecimento, a valorizagéo,
e orgulho de pertencer ao modo de ser Iny Karaja que tém na educacéo o elo capaz de dar conta
de problematizar o processo de socializacdo, que se encontra em um caminho bifurcado cujo
edificio do conhecimento € erguido, de um lado com base em nossas vivéncias e convivéncias
préprias do nosso modo de ser Iny Karaja frente a inevitabilidade da interconexdo com os
artefatos e constructos judaico-cristdos do mundo ocidental.

A conclusdo desta dissertacdo e do Produto Educacional marca o inicio de uma jornada
continua de aprendizado sobre a cultura Iny Karaja. Buscamos compreender como nossa cultura
se transforma ao entrar em contato com a ciéncia ocidental, predominantemente judaico-crista.
E fundamental analisar os impactos positivos e negativos dessas interaces para garantir que as

geragdes futuras se adaptem a essas mudancas da forma menos traumatica possivel.

Neste ponto, é importante retomar as dificuldades que enfrentei durante minha trajetoria
escolar. Essas experiéncias negativas, marcadas por insucessos, quase me levaram a abandonar
os estudos. Que isso ndo venha a ocorrer com a atual geracédo de criancas Iny Karaja ingressantes
na educacdo escolar formal da Escola Estadual Indigena Itxala, municipio de Santa Terezinha -
MT.

A experiéncia vivenciada em fungdo do contato com os saberes académicos foi de
grande valia para ampliar os meus horizontes de conhecimento a respeito do fenémeno que

tenho observado nos ultimos tempos no que se refere as mudancgas profundas que tém afetado
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aspectos essenciais da cultura Iny Karaja. E importante destacar o conhecimento por mim
adquirido ao estabelecer didlogo com os consultores e as consultoras indigenas Iny Karaja
através das longas conversas e didlogos estabelecidos para melhor esclarecer aspectos
essenciais da nossa tradicao cultural, principalmente em seu recorte relativo a confeccdo da

Panela de Barro Watxiwi.

Como resultado pratico destaco o aperfeicoamento da minha praxis pedagogica por
conta dos intensos estudos de carater analitico e reflexivo com vistas a minha compreenséo a
respeito dos aspectos teoricos da cultura indigena lato sensu - Paes (2008), Leitdo (2021),
Alvares (2019), dentre outros, e, mais diretamente, Karaja (2016) sob o ponto de vista dos
aspectos da nossa tradicdo sociocultural. O mito de origem dos Iny Karaja desempenha um
papel central em nossa cultura, funcionando como um elo entre o presente e um passado
ancestral. Ele nos proporciona uma compreensdo profunda de nossas origens e nos ajuda a dar
sentido aos nossos valores, costumes e relagdes sociais. Essas crengas fundantes, que remontam
a uma cosmovisao ancestral, servem como alicerce para nossa identidade e nos conectam com

a historia imemorial do nosso povo.

Em resumo, nossas acdes e identidades como povo Karaja sdo moldadas por préaticas
ancestrais milenares. Esses conhecimentos, transmitidos oralmente pelos mais velhos, servem
como guias para nossas vidas e devem ser valorizados. Nas aulas da E.E. Indigena Itxala, busco
conectar 0s ensinamentos escolares com esses saberes tradicionais. A oficina da panela de barro
Watxiwi, por exemplo, é uma excelente oportunidade para os jovens aprenderem com a mestra

ceramista Mahiru Karaja e fortalecerem sua identidade cultural.

Ao analisar detalhadamente o Plano Politico Pedagdgico (PPP) da Escola Indigena
Itxala em 2023, fortaleci ainda mais meu sentimento de pertencimento e orgulho da rica cultura
do povo Iny Karaja. Essa analise me fez perceber a importancia de projetos como o "Aplauso”,
que reforcam a identidade sociocultural dos Karaja em todos os envolvidos no processo
educacional. Acredito cada vez mais no potencial da teoria quando aplicada na pratica

pedagogica.

A rigor, 0 processo de ensino e aprendizagem tem necessariamente de estar assentado
em premissas como educacgdo tradicional Iny Karajd em interface com a educacdo em sua
dimensdo da interculturalidade, bem entendido que para mim interculturalidade significa o

amalgama das acdes praticas que desenvolvemos em nosso dia a dia, ou seja, tudo o que nos
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povos indigenas realizamos em nosso fazer cotidiano, seja no &mbito escolar ou comunitério
em geral, que é realizado em um contexto de aproximacao entre a cultura tradicional com
aspectos da ciéncia ocidental. Por exemplo, o uso em sala da aula das Tecnologias de
Informacdo e Comunicacdo () e, por conseguinte, 0 uso da internet como ferramentas
imprescindiveis nos tempos atuais para potencializar a aprendizagem dos nossos alunos iny
karaja. Ou isto dito de um modo ainda mais explicito, vale dizer que a tematizacdo dos mitos,
rituais de passagem, n0OSSOS USOS e costumes ancestrais, que fundamentam a nossa coSmovisao
iny karaja, podem lancar mao do uso das TIC’s ndo sé do ponto de vista da publiciza¢do, mas ao
fazer o uso de ferramentas pedago6gicas na medida que facilitam a interatividade de todos os
atores envolvidos no processo de ensino e aprendizagem. Bem lembrado, que as TIC’s
requerem a adocdo de medidas extremamente necessarias, tais como a garantia da privacidade
dos atores envolvidos, o estabelecimento de critérios rigorosos com vistas a ndo divulgacao de
noticias falsas - as assim denominadas Fake News, dentre outras, sob pena de resultarem
estratégias in6cuas ou até mesmo maléficas, podendo vir a comprometer 0 seu processo de

implementacdo nas escolas indigenas.

Tenho a plena consciéncia de que o meu processo formativo ndo acaba com esta
pesquisa de mestrado. Ao contrario, tenho que estar acompanhando as novidades que sempre
surgem em relacdo a praxis docente. Tenho, por exemplo, que estudar mais sobre as
metodologias ativas de aprendizagem, cujo fundamento didatico/cientifico é o exercicio do

protagonismo e autonomia dos(as) aluno(as) em seu processo de ensino e aprendizagem.

Por fim, cabe ressaltar que o Produto Educacional ndo deve ser compreendido como a
solucdo mégica de todos os problemas educacionais existentes em relacdo a aprendizagem na
EE Indigena Itxala. Contudo, durante as oficinas pedagdgicas realizadas com vistas a
elaboracdo do produto educacional, aprendi que tais modalidades de ensino significam um
importante momento de socializagdo e compartilhamento dos saberes indigenas por envolver e
aproximar as geracOes atuais e as geracdes mais velhas do povo Iny Karaja. E,
fundamentalmente, a constitui¢do da Cartilha Pedagogica Panela de Barro Iny Karaja Watxiwi
me fez despertar a importancia da implementacdo das oficinas pedagdgicas como estratégia de
ensino, que deve se tornar uma pratica permanente, inclusive para contemplar o estado da arte
do povo Iny Karaja de modo a preservar, valorizar e levar sempre adiante as nossas tradi¢es
socioculturais, tendo o espaco escolar como ldécus privilegiado que potencializa o0s

conhecimentos ocidentais em sua interface com 0s nossos saberes praticos.
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1. APRESENTACAO

Ao desenvolver suas praticas culturais, o povo Iny Karaja da comunidade indigena
Itxala confecciona varios tipos de artesanatos, dentre os quais a Boneca de Barro
Ritx0ko/Rit00 e a Panela de Barro Watxiwi, que se constituem elementos fundamentais da sua
identidade sociocultural. O objeto da minha analise nesta Cartilha Educacional é a Panela de
Barro Watxiwi Iny Karaja sdo consideradas representacdes culturais que contém aspectos
socioldgicos, cosmologicos, culturais, econdmicos, etc., que se fundem na constituicéo de uma
cosmovisdo assentada em premissas epistémicas que reservam a natureza o mais profundo
sentimento de respeito, admiracdo e, por que ndo, veneracdo. Ou, de modo ainda mais
explicito, equivale dizer que o modo de vida pratico do povo Iny Karaja esta estruturado na
mais perfeita sintonia com a funcionalidade da l6gica natural, segundo a qual a vida humana
é constituida a partir de uma teia de relacbes com os entes naturais e sobrenaturais, que
resultam em uma totalidade do mundo vivido. Ou seja, em conformidade com a nossa
cosmovisdo, a preservagdo e a conservacdo da natureza implicam necessariamente na
preservacdo de todas as formas de vida, a humana e a ndo humana. Do mesmo modo, a
agressdo, o aviltamento, o vilipéndio a qualquer forma de vida ndo humana, trazem em si,
intrinsecamente, como reflexo negativo na forma de reverberacdo de tudo o que é maléfico

sob o prisma da vida humana.

Com efeito, o objetivo principal desta Cartilha Educacional consiste na afirmacédo do
modo de vida Iny Karaja como uma de que a natureza como elemento cosmologico garantidor
de todas as formas de vida, em suas mais variadas formas humanas e ndo humanas nédo sé
pode, mas deve conviver na mais absoluta harmonia. Do contrario, a existéncia de todas as
formas de vida no planeta corre sérios riscos de esgarcamento, na medida que sdo cada vez
mais constantes 0s sinais de exaustdo emitidos pela natureza, vide as catastrofes ocorridas no
estado do Rio Grande do Sul, que vém se repetindo de modo cada vez mais acelerado,

lembrando que somente no periodo de um ano foram trés catastrofes seguidas.

Assim, devemos confirmar e reafirmar como vidvel o nosso modo de vida
ancestral/milenar Iny Karaja, porquanto estruturado em mitos, rituais, usos e costumes
ancestrais/milenares, cujo habitat da nossa convivéncia didria para nos é absolutamente
sagrado. Por isso nossa organizacgdo e estruturacdo social se estriba em praticas culturais que
tém um carater coletivo comunitario. Dentre estas préaticas cabe explicitar nas paginas a seguir

0 processo de confeccdo da Panela de Barro Watxiwi que, embora ndo se constituindo em uma



especialidade da comunidade Itxala, pois é realizada sobretudo pelas mulheres Iny Karaja
da comunidade de Santa lzabel do Morro (Hawalo) e de Buridina (Aruand), avalio que as
mulheres da aldeia Itxala, em sendo instadas a tal pratica, ndo irdo se opor a resgatar tal pratica
em nossa comunidade. Assim, o l6cus da educacdo escolarizada foi utilizado como mote de
resgate da confeccdo da Panela de Barro Watxiwi através do desenvolvimento de oficinas
envolvendo as(os) alunas(os) da EE Indigena Itxala e a comunidade em geral.

2. PANELA DE BARRO INY KARAJA WATXIWI

A arte da ceramica ¢ uma das formas mais antigas de expressdo cultural humana,

manifestando-se de maneiras distintas em diferentes sociedades ao longo da histéria.

Nesse sentido, a sociedade Iny Karaja é marcada por uma ricatradigdo oral, que envolve
dancas, rituais e, claro, aarte ceramista. As mulheres Iny Karaja desempenham um papel central
na producdo das panelas de barro, uma atividade que é vivenciada de geracdo em geracao,
reafirmando lacos familiares e comunitarios. Portanto, a confeccdo de panelas de barro
transcende sua funcéo primaria de utensilio para cozinhar, servindo de elo entre o passado e

0 presente, e como expressdo viva da identidade cultural desse povo.

Além de sua importancia na vida cotidiana da comunidade, as panelas de barro
Watxiwi sdo mais do que simples utensilios domésticos, elas sdo um simbolo da identidade e
um meio importante de preservacao cultural. Atraves delas, historias sdo contadas, alimentos
sdo cozidos, objetos sdo guardados, liquidos armazenados e transportados, 0s ensinamentos

mantidos vivos e o conhecimento ancestral experienciado, vivido e preservado.

Portanto, as panelas de barro Watxiwi representam parte significativa da riqueza
cultural, refletindo as histdrias, crencas e a estética do povo Iny Karaja. Elas sdo LUGAR
mportante de preservacdo das tradicdes artesanais, ndo apenas para a sobrevivéncia cultural
dos povos indigenas, mas também como uma fonte vital de diversidade cultural para 0 mundo.
Assim, & medida que avangamos para o futuro, devemos reconhecer e valorizar esses objetos
n&o apenas por sua beleza ou funcionalidade, mas como simbolos vivos de resisténcia cultural
e resiliéncia. Para fortalecer suas experiéncias, conhecimentos e técnicas artesanais presentes
em sua cultura, os Iny Karaja da Comunidade Itxala confeccionam diversos tipos de

artesanatos, dentre eles a Watxiwi ou Panela de Barro.

A fabricacdo de panelas de barro representa uma das expressdes culturais mais

significativas do povo Iny Karaja, ou seja, o processo de fabricacdo das panelas de barro



Watxiwi Iny Karajé é complexo e requer habilidades técnicas e conhecimentos especializados.
Assim sendo, a fabricacdo das panelas de barro Watxiwi Iny Karaja se constitui em uma
tradicdo milenar que combina habilidade artesanal, conhecimento ancestral e uma profunda

conexao com a natureza.

Esse processo ndo é apenas uma técnica de producdo de utensilios domésticos, mas
também uma pratica cultural rica, vivida de geracdo em geracdo, principalmente pelas
mulheres da comunidade. Para a fabricacao, inicia-se uma selecdo cuidadosa do barro, seguida
por sua preparacdo, modelagem, queima e decoracdo. Ao final do processo, as pecas sao
decoradas com desenhos representativos e tradicionais. Desse processo, resultam ndo apenas
objetos funcionais, mas verdadeiras obras de arte, cada uma carregando a assinatura estética e

0 toque pessoal da artesa.

Para compreendermos melhor esse processo de fabricacdo da panela de barro Watxiwi
Iny Karaja, utilizamos como referéncia as vivéncias da comunidade. Portanto, existe na
comunidade mobilizacdo e organizacdo para a concretizacdo do processo de fabricacdo de
panela de barro, um desses momentos foi realizado entre os dias 12 a 15 de novembro de
2023, a partir de uma oficina promovida pela Organizacdo do Povo Indigena Karaja de
Hawalora (OPIKH).

A oficina ocorreu na Comunidade Hawalora, com a vinda de uma mestra ceramista
da Comunidade Hawalo de Sao Isabel do Morro — TO. A mestra ceramista se chama Mabhiru
Karaja, tem 47 anos e demonstra habilidades no processo de fabricacdo de panelas de barro

Watxiwi e dos saberes ancestrais do povo Iny Karaja.

Os registros fotograficos a seguir representam parte desse processo de confeccdo da

panela de barro Watxiwi Iny Karaja (Figura 2).



Figura 2 - Oficina de confec¢do da Panela de Barro Watxiwi

I - == AT

Fonte: arquivo Teijolori Karaja, 2023.

3. ETAPAS DA CONFECCAO DA PANELA DE BARRO WATXIWI

No processo de fabricacdo da Panela de Barro Watxiwi, os conhecimentos e técnicas
séo consideradas representacOes culturais que comportam significados sociais importantes,
reproduzindo e ressignificando o ordenamento sociocultural e familiar do povo Iny Karaja.
Embora a Watxiwi ndo seja uma especialidade da Comunidade Itxala, mas uma habilidade,
sobretudo, das mulheres do povo Iny/Karaja de Santa Izabel do Morro (Hawald), mesmo
assim, esse tipo de panela de barro Watxiwi é produzido na comunidade da bela regido do
Araguaia pertencente ao povo Iny Karaja.

Entdo, a especialista do povo Iny Karaja, Senhora Mahiru Karaja, mestra ceramista,
realizou as etapas do processo de como confeccionar as panelas de barro. Segundo ela, estdo
presentes neste processo os elementos da natureza, que se consitutem em ferramentas
essenciais para construir uma boa panela de barro Watxiwi. Para iniciar a atividade,

primeiramente, a mestra ceramista estabelece uma relacdo de respeito e venera¢do com a



Natureza em que é estabelecido dialogo interativo, porque se a Natureza ndo corresponder, o
manuseio dos objetos por parte da mestra Mahiru Karajé pode resultar em um grande acidente

com Panela de Barro Watxiwi.

A artesd demonstra um grande conhecimento ao identificar uma jazida de argila de alta
qualidade, elemento fundamental para uma boa confecgdo da Watxiwi. Atraves de sua
experiéncia, ela é capaz de determinar o momento ideal para a extragdo da matéria-prima,
considerando as caracteristicas especificas de cada tipo de barro. A mestra seleciona
cuidadosamente a argila, priorizando aquelas isentas de impurezas e fissuras, garantindo assim

um resultado final superior na confecgéo das panelas (Figura 3).

Figura 3- Desenho representando a mestra ceramista escolhendo a argila

Fonte: Robson Réhesi Karaja, 2024.

E importante lembrar que a mestra ceramista se responsabiliza também pelo transporte
da argila, que no nosso caso, € realizado através do uso da canoa visto que o local onde
encontrada a argila fica as margens do rio Araguaia (Figura 4).
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Figura 4 - Desenho representando a mestra ceramista transportando a argila

Fonte: Robson Réhesi Karaja, 2024.

Para uma boa confeccdo da panela de barro necessita-se outro componente importante
que é a madeira, conhecida na lingua materna como Adina-0 (Cega-Machado) ou Mawysi.
Caso a ceramista ndo encontre a madeira especifica serd substituida por outra. Essa madeira
Adina-0 pode ser encontrada na floresta, no cerrado ou na beira do rio Araguaia. Mas, essa

arvore Adina-0 é utilizada somente quando esta bem seca para queimar na fogueira. (Figura 5).



Figura 5 - Desenho de arvore Cega-Machado - Adina

Fonte: Robson Réhesi Karaja, 2024.

Esta arvore € muito importante para o povo Iny Karaja, é chamada na lingua materna de
Adina, mas na segunda lingua é reconhecida como Cega-Machado. Ela constitui em um
elemento especifico essencial para a mistura da argila para fabricar a panela de barro Watxiwi.

Para esse fim, precisa ser cortada pelo homem, analisada e entdo empregada.

A gueima da arvore é um ritual que somente a mestra, com seu conhecimento ancestral,
pode realizar. Através desse processo, ela estabelece uma conexdo profunda com a natureza,
garantindo que a energia utilizada seja positiva.

Em conformidade com o conhecimento da mestra, existem varios barros e ela vai
escolher um bom para ter resultado positivo. Um dos passos para a confeccdo das panelas
envolve a selecdo cuidadosa do barro, a ceramista busca matéria-prima de alta qualidade,
geralmente encontrada em locais especificos, conhecidos e preservados pela comunidade.
Uma vez coletado, o barro é purificado para remover impurezas como pedras e restos vegetais.
Esse processo pode incluir peneiracdo e amassamento, garantindo uma consisténcia
homogénea e adequada para a modelagem.

Ja a modelagem ¢ feita inteiramente a mdo ou com o auxilio de moldes béasicos feitos

de madeira ou outro material disponivel. A ceramista utiliza ferramentas simples e suas
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proprias maos para suavizar, unir e dar forma as pegas, demonstrando uma habilidade

extraordinaria para criar objetos de espessuras uniformes e formas equilibradas.

No processo que antecede a queima, as panelas sdo decoradas pelas mulheres com
técnicas especificas, incluindo incisbes, aplicacdo de relevos ou pintura com pigmentos
naturais. As pinturas decorativas sdo inspiradas na fauna, flora ou mitologia Iny Karaja,
refletindo a visdo de mundo e os valores culturais da comunidade. Essa etapa € crucial para

conferir as panelas sua identidade visual Unica e significado simbolico.

A gueima é um dos passos mais criticos e delicados do processo de fabricacao, esse
momento é cuidadosamente disposto em um espaco aberto, onde sdo cobertas por materiais
combustiveis: madeira e folhas secas. Com o fogo aceso e a temperatura monitorada
integralmente para garantir uma queima uniforme das pecas, esse processo pode levar vérias
horas, dependendo do tamanho e da espessura das panelas. Assim, a queima endurece o barro

transformando-o em cerdmica e a coloracdo finaliza as panelas (Figura 6).

Figura 6 - Queima da arvore Cega-Machado

Fonte: Waxiaki Karaja, 2024.

Quando a temperatura do fogo atinge uma uniformidade, é chegado 0 momento de dispor
as penelas ao seu redor de forma circular. As panelas devem ser dispostas a uma distancia que
varia de 40 a 50 centimetros, de acordo com o tamanho e a espessura de cada exemplar de

penela. A cada 10 ou 15 minutos, as panelas devem ser viradas e reviradas de modo que o calor
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do fogo consiga atingir de modo uniforme ambos os lados das panelas.

Figura 7 - Mestra repassando seus ensinamentos aos alunos

Fonte: Teijolori Karaja, 2023.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Com seus ensinamentos, a mestra ceramista busca conscientizar os participantes sobre
a importancia de preservar os saberes do povo Iny Karaja. A oficina de confeccdo da panela
de barro Watxiwi visa fortalecer a identidade cultural, tornando os participantes mais
conscientes do seu contexto e menos vulneraveis a perda de suas tradigdes. O objetivo final é
promover uma transformacdo educacional que valorize a cultura Iny Karaja, especialmente

entre as criancgas.

Pretendemos com esta Cartilha Pedagdgica tornar o espaco da sala de aula em um l6cus
coletivo de producdo e reproducdo das nossas praticas ceramistas ancestrais que, para mor de
preservacao, pressupde a valorizagdo de tal pratica por parte dos nossos alunos e comunidade
em geral. A afirmacdo da nossa identidade Iny Karaja perpassa por agdes coletivas pensadas

e elaboradas pelo conjunto dos atores que compdem nossa comunidade.

Nesse sentido, a Escola Estadual Indigena Itxala, localiza na aldeia Itxala, municipio
de Santa Terezinha/MT, reserva em seu PPP — Projeto Politico Pedagdgico um espaco para
tematizar as questdes afetas a cultura do povo Iny Karaja Nesse sentido, ha que se manter viva
a pratica de confeccionar a Panela de Barro Watxiwi visto que representa simbolicamente a

vinculacdo profunda com o modo de ser e viver Iny Karaja.



