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RESUMO

Esta pesquisa, vinculada a area da Linguistica Aplicada, na linha “Estudos de Processos de
Praticas Sociais da Linguagem” do Programa de P6s-Graduagdo em Linguistica (PPGL), tem
como objetivo analisar, sob uma perspectiva estilistica, os recursos expressivos utilizados por
surdos acreanos para intensificar ideias em produgdes registradas no Inventario da Lingua
Brasileira de Sinais (Libras) da regido de Rio Branco, Acre. Parte-se do entendimento de que a
Libras ¢ uma lingua natural, visual-espacial e plenamente desenvolvida, cujos elementos
fonologico, morfoldgico e discursivo possibilitam a manifestacdo da expressividade e da
subjetividade por meio de diversos recursos estilisticos. A fundamentagao tedrica esta centrada
na estilistica afetiva proposta por Bally (1941; 1951), que compreende o estilo como expressao
da subjetividade e da valoracdo do falante. Dialogam com essa abordagem os estudos de
Monteiro (1991; 2005), que entende a estilistica como uma forma de ler os tracos expressivos
da linguagem; de Martins (2000), que associa o estilo a afetividade e a constru¢do de sentido;
e de Sousa (2018) que evidencia a expressividade e a afetividade a partir da utilizagdo de
intensificadores e recursos criativos do falante. A pesquisa ¢ de natureza qualitativa, descritiva
e interpretativa, com base em dados videograficos de 24 participantes surdos, organizados em
dois grupos etarios (18-29 e 3049 anos), com equidade de género. A andlise revelou 13
ocorréncias principais de intensificagdo expressiva em sinais utilizados para marcar
superlativos, reforcar adjetivos e verbos ou indicar valoragcdo afetiva. Entre os sinais
identificados, destacam-se RARISSIMO, FAMOSSISSIMA, FACILIMO, QUENTISSIMO,
FORTISSIMO, além de estruturas como SOFRERdemais ¢ RUIMmuito, que exibem
modificacdes estilisticas marcadas. Observou-se que os participantes recorrem a uma
combinagdo complexa de expressdes faciais, corporais e parametros manuais € nao manuais
(movimentos de olhos, boca, cabega, postura, tensdo dos ombros, entre outros) para gerar
efeitos de intensificacdo e expressividade. Esses recursos estilisticos ndo apenas ampliam o
significado dos sinais, mas também comunicam experiéncias subjetivas e avaliacdes pessoais,
tornando a linguagem sinalizada um meio rico de afetividade e construcdo de sentido.
Verificou-se que os sinais intensificados sdo escolhidos com base em avaliagdes subjetivas,
especialmente em contextos de forte impacto emocional, como relatos sobre exclusdo social,
auséncia de intérpretes ou dificuldades ambientais, como o calor intenso e as queimadas. Nesses
contextos, a linguagem adquire uma fun¢do mais que informativa — torna-se também
expressiva, afetiva e identitaria. Conclui-se que os surdos de Rio Branco utilizam a Libras de
forma estilisticamente marcada, mobilizando elementos expressivos que revelam experiéncias
pessoais, sentimentos e julgamentos de valor. A pesquisa contribui, assim, para os estudos
linguisticos da Libras ao evidenciar a poténcia expressiva da lingua em contextos naturais de
uso, afirmando seu estatuto de lingua plena, sensivel e esteticamente rica.

Palavras-chave: Libras. Estilistica. Expressividade. Afetividade. Inventario de Libras.



ABSTRACT

This research, situated within the field of Applied Linguistics under the line of inquiry “Studies
of Social Practices of Language Processes” of the Graduate Program in Linguistics (PPGL),
aims to analyze, from a stylistic perspective, the expressive resources used by Deaf individuals
from Acre to intensify ideas in productions documented in the Brazilian Sign Language (Libras)
Inventory of the Rio Branco region. The study is grounded in the understanding that Libras is
a natural, visual-spatial, and fully developed language, whose phonological, morphological,
and discursive elements allow for the expression of subjectivity and affectivity through various
stylistic strategies. The theoretical framework is based on the affective stylistics proposed by
Bally (1941; 1951), who conceives style as an expression of the speaker's subjectivity and value
judgment. This perspective is complemented by the works of Monteiro (1991; 2005), who
views stylistics as a means of interpreting expressive traits in language; Martins (2000), who
associates style with affect and meaning-making; and Sousa (2018), who highlights
expressiveness and affectivity through the use of intensifiers and the speaker's creative
strategies. This qualitative, descriptive, and interpretative study is based on videographic data
from 24 Deaf participants, divided into two age groups (18-29 and 3049 years), with gender
equity. The analysis revealed 13 key occurrences of expressive intensification in signs used to
mark superlatives, reinforce adjectives and verbs, or convey affective valuation. Among the
identified signs are RARISSIMO (very rare), FAMOSSISSIMA (very famous), FACILIMO
(very easy), QUENTISSIMO (very hot), FORTISSIMO (very strong), as well as structures like
SOFRERdemais (suffer a lot) and RUIMmuito (very bad), which present marked stylistic
modifications. It was observed that participants employ a complex combination of facial
expressions, body movements, and manual and non-manual parameters (eye, mouth, and head
movements, posture, shoulder tension, among others) to generate expressive and intensifying
effects. These stylistic resources not only amplify the meaning of the signs but also
communicate personal experiences and subjective evaluations, making sign language a rich
medium for affectivity and meaning construction. Intensified signs were found to be chosen
based on subjective assessments, especially in emotionally charged contexts, such as accounts
of social exclusion, lack of interpreters, or environmental hardships like extreme heat and
wildfires. In such contexts, language assumes a function beyond information transmission—it
becomes expressive, affective, and identity-forming. In conclusion, Deaf signers from Rio
Branco use Libras in a stylistically marked manner, mobilizing expressive elements that reflect
personal experiences, emotions, and value judgments. This research contributes to linguistic
studies on Libras by highlighting the expressive potential of the language in natural usage
contexts, affirming its status as a full, sensitive, and aesthetically rich language.

Keywords: Libras. Stylistics. Expressiveness. Affectivity. Libras Inventory.



RESUME

Cette recherche, inscrite dans le domaine de la linguistique appliquée, dans le cadre de la ligne
« Etudes des processus des pratiques sociales du langage » du Programme de troisiéme cycle
en linguistique (PPGL), vise a analyser, dans une perspective stylistique, les ressources
expressives utilisées par des personnes sourdes de 1’Acre pour intensifier des idées dans des
productions enregistrées dans 1’Inventaire de la Langue des Signes Brésilienne (Libras) de la
région de Rio Branco. On part du principe que la Libras est une langue naturelle, visuo-spatiale
et pleinement développée, dont les ¢léments phonologiques, morphologiques et discursifs
permettent 1’expression de la subjectivité et de Daffectivité a travers divers procédés
stylistiques. Le cadre théorique s’appuie sur la stylistique affective proposée par Bally (1941 ;
1951), qui congoit le style comme une manifestation de la subjectivité et de la valorisation du
locuteur. Cette perspective est enrichie par les travaux de Monteiro (1991; 2005), qui congoit
la stylistique comme une lecture des marques expressives du langage ; de Martins (2000), qui
associe le style a I’affectivité et a la construction du sens; et de Sousa (2018), qui met en
évidence I’expressivité et I’affectivité par 'usage d’intensificateurs et de stratégies créatives du
locuteur. De nature qualitative, descriptive et interprétative, 1’étude repose sur des données
vidéographiques recueillies aupres de 24 participants sourds, répartis en deux groupes d’age
(18-29 ans et 30-49 ans), avec une parité de genre. L’analyse a révélé 13 occurrences
principales d’intensification expressive, liées a des signes superlatifs, des renforts d’adjectifs et
de verbes ou a I’expression d’une valorisation affective. Parmi les signes relevés, on trouve:
RARISSIMO, FAMOSSISSIMA, FACILIMO, QUENTISSIMO, FORTISSIMO, ainsi que des
structures comme SOFRERdemais et RUIMmuito, qui présentent des modifications stylistiques
marquées. Il a été observé que les participants mobilisent une combinaison complexe
d’expressions faciales, de gestes corporels et de paramétres manuels et non manuels
(mouvements des yeux, de la bouche, de la téte, posture, tension des épaules, etc.) pour produire
des effets d’intensification et d’expressivité. Ces ressources stylistiques amplifient le sens des
signes tout en véhiculant des expériences personnelles et des évaluations subjectives,
transformant la langue des signes en un puissant vecteur d’affectivité et de construction du sens.
On constate que les signes intensifiés sont choisis en fonction d’évaluations subjectives,
notamment dans des contextes a forte charge émotionnelle, comme le vécu de 1’exclusion
sociale, 1’absence d’interpretes ou les difficultés environnementales (chaleur extréme,
incendies). Dans ces cas, la langue dépasse sa fonction informative pour devenir expressive,
affective et identitaire. En conclusion, les sourds de Rio Branco utilisent la Libras de maniére
stylistiquement marquée, révélant des expériences personnelles, des émotions et des jugements
de valeur. Cette recherche apporte une contribution inédite aux études linguistiques sur la Libras
en mettant en évidence sa puissance expressive dans des contextes d’usage naturel, affirmant
son statut de langue pleine, sensible et riche sur le plan esthétique.

Mots-clés: Libras. Stylistique. Expressivité. Affectivité. Inventaire de la Libras.
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INTRODUCAO

Meu nome ¢ Israel Queiroz de Lima. Sou professor de Lingua Brasileira de Sinais
(Libras) na Universidade Federal do Acre (UFAC), onde atuo desde o ano de 2012. No entanto,
minha relacdo com a Libras remonta a 2005, quando participei do programa “Amigo da Escola”
e tive os primeiros contatos com a comunidade surda de Rio Branco (AC). Desde entdo, venho
me dedicando a formagao de profissionais para a educacao de surdos, tanto na formagao inicial
quanto continuada de tradutores e intérpretes de Libras. Além disso, tenho atuado na
capacitagdo de familiares, professores especializados do Atendimento Educacional
Especializado (AEE) e docentes das Salas de Recursos Multifuncionais (SRM), que trabalham
diretamente com pessoas surdas.

Sou casado com Jodo Renato dos Santos Junior, que também ¢ surdo, professor da
UFAC e meu colega no programa de doutorado da Universidade do Estado de Mato Grosso
(Unemat). A convivéncia cotidiana com meu esposo ampliou significativamente minha
aproximacao com a Libras e com a cultura surda. O contato constante em contextos informais,
familiares e, sobretudo, em situacdes emocionalmente delicadas — como o inicio de um
doloroso tratamento oncoldgico que ele enfrentou logo apds ingressar no doutorado — me
permitiu vivenciar a Libras em multiplas nuances, compreendendo sua expressividade em
niveis que transcendem o uso técnico da lingua.

Em minha trajetoria académico-profissional, destaco dois marcos relevantes. O
primeiro refere-se a minha participagao, em 2013, na equipe responsavel pela criagao do curso
de Licenciatura em Letras-Libras da UFAC. Esse desafio me impulsionou a aprofundar meus
estudos sobre os aspectos linguisticos e culturais da Libras. O segundo marco ocorreu quando
fui convidado pelo professor Dr. Alexandre Melo de Sousa, meu orientador nesta tese, para
integrar a equipe do projeto “Inventario de Libras de Rio Branco, Acre”. Desde as primeiras
atividades, pude perceber a relevancia da constitui¢ao desse corpus linguistico, que resultou em
um valioso acervo audiovisual da Libras em uso por sujeitos surdos. Durante o processo de
gravacdo e arquivamento dos dados, foi possivel observar formas expressivas de uso da lingua
que intensificavam ideias e promoviam riqueza comunicativa, revelando-se um material de
grande valor para estudos linguisticos, educacionais e sociais.

Ao acompanhar todas as etapas das entrevistas e das atividades de elicita¢do, surgiram
diversas inquietacdes investigativas que me levaram a refletir sobre construgdes sintaticas,
produtividades lexicais, relagdes discursivas e aspectos sociolinguisticos presentes na Libras.

No entanto, foi a expressividade observada em determinadas situa¢cdes comunicativas que mais
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me instigou. Percebi o uso recorrente de sinais marcados por repetigdes, tensdes nos bracos e
maos, bem como superlativizagdo das expressoes faciais. Esses fendomenos despertaram minha
atencao para algo além da estrutura gramatical: a estilistica da Libras.

Em conversa com o professor Alexandre, compartilhei minhas observagodes e ele
prontamente sugeriu leituras introdutérias sobre Estilistica, estilo e expressividade. J& nos
primeiros contatos com esse campo do saber, identifiquei uma lacuna: sido raros os estudos
estilisticos voltados as linguas de sinais no contexto brasileiro. A partir disso, aproximei minha
perspectiva analitica dos ensinamentos de Charles Bally (1941, 1951) sobre expressividade.
Bally (1941; 1951) define expressividade linguistica como a capacidade que a lingua tem de
transmitir emogdes, atitudes, valores e subjetividades do falante, indo além da mera fungao
referencial ou informativa da linguagem.

Segundo o autor, a expressividade estd presente nos usos cotidianos da lingua, e ndo
apenas em contextos literarios ou poéticos. Ela se manifesta quando o falante utiliza os recursos
disponiveis no sistema linguistico — como entonag¢ao, escolha lexical, morfologia, ritmo, entre
outros — para intensificar sentidos, marcar afetividade, avaliar ou valorizar o conteudo da
mensagem. Em outras palavras, ¢ o modo como o falante se posiciona emocionalmente ou
avaliativamente diante do que diz.

Foi nesse contexto que emergiu a pergunta norteadora desta pesquisa: quais recursos
expressivos disponiveis na lingua de sinais (fonético-fonoldgicos e morfologicos) sao utilizados
por sujeitos surdos como marcas de expressividade?

O objetivo geral desta investigagcdo ¢ analisar, sob uma perspectiva estilistica, os
recursos expressivos utilizados por sujeitos surdos acreanos participantes do Inventario de
Libras de Rio Branco (AC), com énfase nos mecanismos de intensificagcdo de ideias.

Para alcancar tal objetivo, definiram-se os seguintes objetivos especificos:

a)  descrever, sob a Otica estilistica, a expressividade em Libras;

b) identificar os recursos estilisticos (fonético-fonologicos e morfoldgicos)
utilizados pelos participantes do Inventario de Libras de Rio Branco (AC);

c) interpretar as expressividades a luz dos conceitos de axiologia, valoragdo e
subjetividade;

d) descrever os articuladores manuais € ndo manuais presentes nos dados
selecionados como marcas expressivas implicitas ao sinal tipico.

Trata-se de uma pesquisa de natureza basica, de abordagem qualitativa e com carater
explicativo quanto aos seus objetivos. Os dados foram gerados a partir das entrevistas

registradas no ambito do projeto “Inventario de Libras de Rio Branco, Acre”.
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A expressividade ja foi tratada, no ambito da estilistica, por alguns pesquisadores.
Bally (1941; 1951), por exemplo, define a expressividade como a capacidade da linguagem de
traduzir emogdes, valores e atitudes do falante, utilizando os recursos disponiveis no sistema
linguistico. Para Bally, a expressividade nao se restringe a linguagem literaria, mas € inerente
ao uso comum da lingua. Ele analisa elementos como a entonac¢ao, a escolha lexical, a repeti¢ao
e os tracos morfoldgicos que intensificam significados e transmitem subjetividade. Sua
abordagem ¢ essencial para esta tese por fornecer uma base teorica solida para compreender a
expressividade como um fendmeno linguistico estruturado. Convém, neste ponto, apresentar
outras bases teoricas relevantes que sustentam as reflexdes desta tese, especialmente no que diz
respeito a nogao de estilo, expressividade e valor afetivo da linguagem, aspectos centrais para
a andlise da Libras enquanto lingua natural e expressiva.

Murry (1968) discute o estilo como a manifestacdo da individualidade do autor ou
falante. Para o autor, o estilo configura-se como a projecdo da personalidade na linguagem,
revelando escolhas conscientes e inconscientes que moldam o discurso. Essa concepgao
aproxima-se da ideia de expressividade ao considerar que o estilo ¢ um reflexo direto da
experiéncia subjetiva, das emogdes e dos valores do sujeito. Tal abordagem ¢ fundamental para
compreender a expressividade na Libras ndo apenas como um fendmeno estrutural, mas como
uma dimensao subjetiva da comunicacao, na qual o gesto ¢ também carregado de afetividade e
intencionalidade.

Paz Gago (1993), por sua vez, oferece uma visao abrangente da Estilistica, percorrendo
suas correntes classica, moderna e aplicada. O autor sistematiza os principais conceitos da area,
destacando a expressividade como um dos pilares centrais da andlise estilistica. A
expressividade ¢ entendida como um fendmeno transversal a linguagem, manifestando-se em
aspectos fonicos, morfossintaticos e semanticos, tanto em textos literarios quanto em registros
discursivos cotidianos. Sua contribuicao reside na consolidacdo da Estilistica como campo
legitimo de investigacdo linguistica, o que reforga a aplicabilidade de seus instrumentos
analiticos a Libras, considerando-a uma lingua plena de recursos estilisticos e expressivos.

Sousa (2018) contribui com a discussdo ao investigar a expressividade em textos
jornalisticos, especialmente em colunas sociais, com foco na produtividade lexical e nos
mecanismos de gradagdo de sentido. O autor evidencia como a linguagem ¢ mobilizada para
intensificar, atenuar ou valorizar contetidos, por meio de recursos morfoldgicos e estilisticos.
Sua andlise, apoiada em Pottier (1978; 1992) demonstra que a expressividade opera também
em géneros cotidianos, funcionando como um marcador de estilo e subjetividade — elementos

igualmente presentes na estrutura e uso discursivo da Libras.
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Além dessas contribuigcdes, destaca-se a perspectiva de Martins (2000), que
compreende o estilo como um fendmeno linguistico-discursivo associado a afetividade e a
construgdo de sentidos. Martins enfatiza que o estilo ndo ¢ apenas resultado de uma estética
pessoal, mas também uma pratica social e culturalmente situada, em que o afeto e a intencgao
comunicativa desempenham papéis centrais. Essa visdo ¢ especialmente relevante para linguas
visuais-espaciais como a Libras, em que o corpo e a emogdo participam ativamente da
construgao estilistica.

Monteiro (1991, 2005) também oferece importantes subsidios ao tratar da estilistica
como um instrumento de andlise que abrange as diferentes formas de expressividade da
linguagem. Em suas obras, o autor defende que o estilo se revela nos desvios, nas énfases e nas
escolhas do falante, constituindo uma assinatura discursiva. Essa perspectiva permite observar
a Libras como um espaco de criacdo estilistica, em que as escolhas de configuracdo de mao,
movimento e expressao facial operam como marcadores de estilo individual e coletivo.

Complementando essa discussdo, Monnerat (2003) aborda os processos de
intensificagcdo no discurso publicitario, ressaltando o papel dos intensificadores como elementos
que atribuem valor afetivo e persuasivo a linguagem. A autora identifica uma gama de recursos
linguisticos utilizados para intensificar sentidos, ampliando sua forca expressiva e emocional.
Tal abordagem ¢ extremamente produtiva para o estudo da Libras, uma vez que permite
identificar, nas praticas discursivas das comunidades surdas, estratégias semelhantes de
intensificagdo realizadas por meios visuais, corporais e espaciais.

Dessa forma, os aportes tedricos de Murry (1968), Paz Gago (1993), Sousa (2018),
Martins (2000), Monteiro (1991, 2005) e Monnerat (2003) contribuem de maneira integrada
para o fortalecimento da proposta desta tese, que reconhece a Libras como uma lingua rica em
marcas estilisticas, capaz de expressar afetividade, subjetividade e identidade por meio de seus
recursos linguisticos e discursivos proprios.

Embora as obras de Bally (1941; 1951), Paz Gago (1993), Murry (1968) e Sousa
(2018) oferecam importantes contribuigdes para o entendimento da expressividade e da
estilistica nas linguas orais, a presente pesquisa propde um avango inédito ao aplicar esses
fundamentos teodricos a Lingua Brasileira de Sinais (Libras). Os estudos mencionados
concentram-se majoritariamente em contextos verbais orais ou escritos, deixando uma lacuna
significativa quanto a analise da expressividade estilistica em linguas de sinais. Nesse sentido,
esta tese se distingue por investigar como a expressividade se manifesta na Libras por meio de
recursos fonético-fonoldgicos, morfologicos e discursivos, com base em dados empiricos do

Inventario de Libras de Rio Branco (AC). Trata-se, portanto, de um trabalho pioneiro, que busca
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ampliar o campo da Estilistica para além das fronteiras das linguas orais, reconhecendo a Libras
como uma lingua plena, rica em nuances expressivas e digna de estudo aprofundado sob a
perspectiva da expressividade linguistica. Defendemos a tese de que os diferentes recursos
estilisticos em Libras, tanto fonético-fonologicos quanto morfolégicos, proporcionam aos
surdos formas de expressiao que ampliam o significado dos sinais, mas também refletem
as experiéncias subjetivas de cada participante, gerando uma comunicacio que
transcende a simples transmissio de informacoes, para tocar as dimensdes emocionais e
afetivas do interlocutor.

A tese esta estruturada em cinco capitulos, distribuidos de modo a oferecer ao leitor
uma compreensdo progressiva dos fundamentos tedricos, contextuais, metodologicos e
analiticos da pesquisa. No primeiro capitulo, apresenta-se um panorama geral dos Inventarios
de Libras no Brasil, com destaque para a atuacdo do Instituto do Patrimonio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN) e a constitui¢do do Inventario Nacional da Diversidade Linguistica
(INDL). Sao também descritos os principais projetos de Inventarios de Libras desenvolvidos
em estados como Santa Catarina, Alagoas, Ceara, Tocantins e Acre, sendo este Ultimo o foco
central do estudo. Essa contextualizagdo evidencia as contribui¢des linguisticas, sociais,
culturais e educacionais desses projetos, especialmente no que diz respeito ao reconhecimento
e a documentagdo da Libras como patrimonio imaterial e manifestagdo da diversidade
linguistica brasileira.

O segundo capitulo dedica-se a descrigdo dos aspectos fonético-fonoldgicos e
morfologicos da Lingua Brasileira de Sinais, buscando oferecer fundamentos tedricos
essenciais a analise estilistica proposta. A andlise fonético-fonoldgica abrange os parametros
formais que compdem os sinais — configura¢do de mao, localizagdo, movimento, orientagdo e
expressdes ndo manuais —, com atengdo as variagdes que influenciam a expressividade. A
seguir, a morfologia da Libras ¢ abordada em suas formas derivacionais e flexionais, bem como
na composi¢do e criagdo de sinais. J& no terceiro capitulo, discute-se a expressividade
linguistica, tanto em linguas orais quanto em linguas de sinais, ancorando-se em autores como
Bally e em conceitos como axiologia, valoracao e subjetividade. Esse capitulo explora as bases
da Estilistica como campo de investigacdo e propde uma compreensdo da expressividade como
um fendmeno comunicativo e afetivo, marcado por escolhas linguisticas que revelam intengoes,
emocdes e julgamentos subjetivos por parte dos falantes/sinalizantes.

O quarto capitulo descreve os procedimentos metodoldgicos da pesquisa,
caracterizando-a como um estudo qualitativo, de natureza basica e com objetivos explicativos.

Detalha-se o processo de geracdo e selecdo dos dados a partir das entrevistas realizadas no
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ambito do Inventario de Libras de Rio Branco (AC), bem como os critérios utilizados para
analise estilistica dos sinais. Por fim, o quinto capitulo apresenta a analise dos dados linguisticos
coletados, concentrando-se em seis sinais recorrentes — ALGUM, RUIM, MELHOR, POUCO,
ESFORCAR ¢ NADA — e investigando suas variagdes expressivas. A andlise contempla
elementos fonético-fonoldgicos, morfolégicos e discursivos, buscando evidenciar como os
sujeitos surdos utilizam recursos da Libras para intensificar ideias e atribuir valor as suas
enunciagoes. A tese se encerra com as consideragdes finais e com a apresentacao das referéncias
bibliograficas que fundamentam a pesquisa, reafirmando seu compromisso com a ampliagao do
conhecimento linguistico da Libras e com o reconhecimento de sua expressividade como

fendmeno legitimo e significativo no uso linguistico cotidiano.
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CAPITULO I
OS INVENTARIOS DE LIBRAS E SUAS CONTRIBUICOES LINGUISTICAS,
SOCIAIS, CULTURAIS E EDUCACIONAIS

Neste capitulo trataremos a respeito dos Inventarios de Libras desenvolvidos ou em
desenvolvimento no Brasil. Este capitulo tem fundamental importancia para esta tese uma vez
que se trata da primeira pesquisa de doutorado que utiliza os dados do Inventario de Libras de
Rio Branco, Acre. Desse modo, entendemos ser relevante explicar o contexto de criacao dos

Inventérios de Libras e suas replicagdes.

1.1 Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional e o Inventario Nacional da

Diversidade Linguistica (INDL)

O Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Iphan), criado em 1937, ¢
uma autarquia federal vinculada ao Ministério da Cultura, cuja finalidade consiste em preservar
o patrimdnio cultural brasileiro. Seu objetivo central ¢ “proteger e promover os bens culturais
do pais, assegurando sua permanéncia e usufruto para as geragdes presentes e futuras” (Brasil,
2020).

Atualmente, o conceito de “patrimdénio” ndo se restringe apenas ao passado, mas
abrange também o presente e o futuro, considerando-se a cultura como um fendmeno dindmico
e em constante (des)construcdo. Os conceitos que regem o patrimonio cultural transformam-se
conforme as necessidades de cada geragdo, que busca bem-estar por meio de sua relagdo com a
memoria e identidade cultural.

Nos termos da Lei n® 378, de 13 de janeiro de 1937, Secao III, Art. 46, foi instituido o
Servico do Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional, com a missdo de “promover,
em todo o pais e de modo permanente, o tombamento, a conservagdo, o enriquecimento € o
conhecimento do patriménio historico e artistico nacional”. Atualmente, o Iphan continua
exercendo sua atuacdo em todo o territério nacional, com uma estrutura organizacional
composta por:

a) 27 Superintendéncias, uma em cada unidade federativa;

b) 37 Escritérios Técnicos, situados majoritariamente em cidades com conjuntos
urbanos tombados, denominadas Cidades Historicas;

c) 6 Unidades Especiais, sendo quatro localizadas no Rio de Janeiro — Centro

Lucio Costa, Sitio Roberto Burle Marx, Paco Imperial e Centro Nacional do Folclore e Cultura
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Popular — e duas em Brasilia — Centro Nacional de Arqueologia e Centro de Documentagao
do Patrimonio (Brasil, 2023).

As agdes do Iphan abrangem a protecao de bens culturais de natureza material e
imaterial, reconhecendo-os isoladamente ou em conjunto, como referéncias da identidade, agao
e memoria dos diversos grupos que compdem a sociedade brasileira. Os principais dominios de
atuacao incluem:

a)  Patrim6nio Cultural: abrange os bens moveis e imoveis de relevancia historica
para o Brasil;

b)  Patriménio Material: inclui os bens classificados segundo sua natureza —
arqueoldgica, paisagistica, etnografica, histdrica, belas artes e artes aplicadas. Esse conceito foi
ampliado pela Constituicdo Federal de 1988;

c)  Patrimdnio Ferrovidrio: compreende os bens moéveis e imoveis oriundos da
extinta Rede Ferroviaria Federal S.A. (RFFSA), sob a responsabilidade do Iphan quanto a sua
preservacao;

d) Patrim6nio Arqueoldgico: refere-se aos vestigios e locais associados a grupos
humanos do passado que contribuiram para a formagao identitaria brasileira, incluindo sitios,
colecdes ¢ acervos, moveis € imoveis;

e) Licenciamento Ambiental: visa garantir a sustentabilidade dos ecossistemas,
considerando os impactos sobre sitios e monumentos de valor historico, arqueoldgico e cultural;

f)  Educacdo Patrimonial: envolve processos educativos formais e ndo formais
voltados a valoriza¢do do patrimonio cultural como recurso para a compreensao das referéncias
culturais;

g)  Patrimdnio Imaterial: constitui-se de praticas, saberes, expressoes, celebracoes e
demais manifestagdes transmitidas de geragdo em geragdo, recriadas continuamente por grupos
sociais em fun¢do de sua histéria, ambiente e relagdes culturais (Brasil, 2023).

E importante destacar que o patrimonio cultural material é tangivel, enquanto o
imaterial refere-se a manifestagdes como musicas, histdrias orais, narrativas, poesias € poemas
preservados pelas comunidades linguisticas do Brasil. A lingua, nesse contexto, esta
intrinsecamente vinculada as identidades e expressdes culturais dos povos brasileiros.

Atualmente, estima-se que existam mais de 250 linguas faladas no territorio brasileiro
que buscam reconhecimento, tais como linguas quilombolas, indigenas, crioulas, de imigragao,
Linguas de Sinais urbanas e de povos originarios surdos. Esse ndo reconhecimento se deve, em
parte, a equivocada percep¢do de que o Brasil seria um pais monolingue, cuja unica lingua

oficial e legitima seria o portugués (Brasil, 2023).
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Embora o Brasil seja, de fato, um pais multilingue, a escassa divulgacao e ensino da
diversidade linguistica nas escolas contribui para a manutencdo dessa percepcdo. A
desconstrugdo desse imaginario ocorre, muitas vezes, quando os individuos ingressam em
cursos de linguistica ou areas afins, passando a compreender a historia das linguas, o processo
de crioulizagdo, o conceito de lingua materna e demais aspectos relacionados.

Nesse contexto, o Decreto n® 7.387, de 2010, institui o Inventario Nacional da
Diversidade Linguistica (INDL) como instrumento oficial de reconhecimento das linguas
faladas no Brasil (Decreto, 2010). O INDL representa uma politica publica voltada ao
reconhecimento da diversidade linguistica como patrimoénio cultural nacional e possui os
seguintes objetivos: “Pesquisar as linguas e reconhecé-las como patriménio cultural, a partir da
identificacdo e documentacdo da pluralidade linguistica nacional, por meio de mapeamento,
caracterizacao de usos e diagndstico de vitalidade linguistica” (Iphan, 2016).

Para serem incluidas no INDL, as linguas — de imigracdo, indigenas, afro-brasileiras,
crioulas e Linguas de Sinais — devem apresentar relevancia para a memoria e identidade dos
grupos que as utilizam, funcionar como veiculo de transmissdo cultural e estar em uso no
territorio nacional ha pelo menos trés geracdes (GTDL, 2007 apud Quadros et al., 2023, p.
106).

As Linguas de Sinais, embora historicamente invisibilizadas, tém sido cada vez mais
reconhecidas. Segundo Quadros e Silva (2017), ha cerca de 10 linguas de sinais em uso por
comunidades indigenas brasileiras, especialmente em aldeias com povos originarios surdos.
Tais linguas estdo presentes também em comunidades rurais e vilas isoladas.

Conforme Tukano (2023), a lingua ¢ parte constitutiva do ser humano, sendo
simultaneamente memoria e transformacao. As palavras e os sinais recriam o mundo e conferem
sentido aos seus usuarios. Os povos originarios compreendem a lingua materna como a alma
de seu povo. Em reconhecimento a essa importancia, a Unesco instituiu o dia 21 de fevereiro
como o Dia Internacional da Lingua Materna, celebrando as mais de 6 mil linguas faladas e
sinalizadas em todo o mundo.

Embora a Libras tenha sido oficialmente reconhecida em 2002 como a principal lingua
das comunidades surdas brasileiras, ainda persiste o preconceito de que as linguas de sinais se
restringem a gestos ou mimicas. No entanto, tanto as linguas orais quanto as de sinais sdo
marcadores identitarios de seus povos e comunidades.

O Decreto n° 3.551, de 4 de agosto de 2000, instituiu o Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial e criou o Programa Nacional do Patrimdénio Imaterial, consolidando o

Inventario Nacional de Referéncias Culturais. Em 2004, politicas mais estruturadas de



27

salvaguarda permitiram ao Iphan fortalecer o reconhecimento do patriménio imaterial,
incluindo o INDL.

De acordo com Quadros et al. (2018, p. 11), o INDL contempla linguas de povos
origindrios, de imigrag¢ao, de comunidades isoladas, crioulas, quilombolas remanescentes, bem
como trés linguas de sinais: Urubu-Ka’apor, Libras e Cena. Dentre essas, as duas primeiras tém
sido mais estudadas, enquanto a Lingua de Sinais Cena, embora recente, vem sendo objeto de
registro e pesquisa especifica, conforme sua localidade e seus falantes.

O INDL emerge da necessidade de preservagao e promocao da diversidade linguistica
por meio de politicas publicas culturais que assegurem o reconhecimento das linguas nao-
portuguesas faladas no pais. Trata-se de uma ferramenta de gestdo cultural conduzida pelo
Ministério da Cultura, com apoio do Iphan, e em articulagao com os Ministérios da Educagao,
Justiga, Ciéncia e Tecnologia, e Planejamento, Or¢amento e Gestao, conforme estabelecido no
Decreto n° 7.387 (Brasil, 2010).

Esse decreto prevé que as linguas orais e de sinais utilizadas por grupos minoritarios
no Brasil sejam incluidas no INDL e reconhecidas como “Referéncia Cultural Brasileira” pelo
Ministério da Cultura (Brasil, 2010).

As linguas inventariadas contribuirdo para o desenvolvimento de politicas publicas,
acoes de valorizagdo e reconhecimento sociolinguistico. Nesse sentido, o INDL também
colabora com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), ao fornecer subsidios
para o desenvolvimento de instrumentos de pesquisa que permitam identificar as linguas faladas
nos lares brasileiros, contribuindo para a elabora¢do de um Censo Linguistico Nacional.

Dentre os objetivos do INDL, destacam-se: “mapear, caracterizar, diagnosticar e dar
visibilidade as diferentes situagdes relacionadas a pluralidade linguistica brasileira™ (Brasil,
2010). Esses objetivos possibilitam que as linguas sejam alvos de politicas patrimoniais que
garantam sua valorizacdo, continuidade historica e transmissdo intergeracional, promovendo
ndo apenas a preservacao da memoria coletiva, mas também o fortalecimento da identidade
cultural dos grupos sociais.

A busca pelo reconhecimento das comunidades linguisticas no Brasil ndo ¢ recente.
As discussodes sobre as linguas faladas por grupos ndo-portugueses e usudrios de Linguas de
Sinais vém sendo articuladas por representantes das proprias comunidades e por pesquisadores
comprometidos com a diversidade cultural. No caso do INDL, adota-se como marco temporal

o ano de 2006, data de constituicdo do Grupo de Trabalho da Diversidade Linguistica (GTDL).
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Ainda que recente, essa data simboliza um avango nas politicas de reconhecimento das
linguas faladas no Brasil, refletindo as reivindica¢des historicas de povos e comunidades

linguisticas que lutam por visibilidade e valorizagao:

Essa nova e importante politica de reconhecimento e salvaguarda das linguas faladas
no Brasil ¢ resultado das atividades desenvolvidas pelo Grupo de Trabalho da
Diversidade Linguistica (GTDL), constituido em 2006 por representantes dos
Ministérios acima mencionados ¢ da sociedade civil (Instituto de Desenvolvimento
em Politica Linguistica — IPOL), da comunidade académica (Universidade de Brasilia
—UnB) e da UNESCO" (Brasil, 2010).

Como forma de apresentar as agdes desenvolvidas pelo Brasil a partir da criagao do
Inventario Nacional da Diversidade Linguistica (INDL), instituido em 2006, destacam-se, a
seguir, os projetos-piloto realizados e seus respectivos proponentes, selecionados por meio de

editais publicos, conforme demonstrado no Quadro 1:

Quadro 1 — Projetos-piloto com linguas de diferentes categorias e em distintas situagdes
sociolinguisticas

Projeto

Proponente

Levantamento Sociolinguistico ¢ Documentacdo da
Lingua e das Tradi¢des Culturais das Comunidades
Indigenas Nahukwa e Matipu do Alto-Xingu

Museu  Nacional/UFRJ  —
Franchetto

Bruna

INDL — Inventério da Lingua Guarani-Mbya

Instituto de Politicas Linguisticas (IPOL)

INDL — Inventario da Lingua Ayuru

Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG)

A Lingua Asurini do Tocantins: Projeto-piloto para a UanGI‘Sl’d?lde de Bramha (Un'8) /

Metodologia Geral do INDL Laboratéorio de Linguas Indigenas
(LALI)

A Libras no Nordeste: Levantamento Linguistico das

Variantes Usadas nas Comunidades de Surdos de Jodo | LAFE/UFPB e UNICAP

Pessoa/PB e Recife/PE

Para um Inventério da Lingua Juruna

UNESP — Faculdade de Ciéncias e Letras
de Araraquara

Inventario da Diversidade Cultural da Imigragdo
Italiana: o /talian e a culinaria

Universidade de Caxias do Sul e Instituto
Véneto

Fonte: Iphan (2010).

O desenvolvimento desses projetos-piloto contribuiu para a consolidagdo do INDL
como um instrumento institucionalizado e legitimado, fortalecendo as politicas linguisticas no
pais. Sua implantagdo representou um marco na articulagdo entre os Ministérios e demais
setores da sociedade civil que compdem o Grupo de Trabalho da Diversidade Linguistica
(GTDL). A partir dessas acdes, foi possivel incluir, pela primeira vez, as linguas orais e de

sinais — historicamente invisibilizadas — no Censo Demogréfico de 2010 (Iphan, 2010, p. 1).



29

Entretanto, até 2016, apenas as linguas faladas pelos povos originarios estavam
plenamente representadas nos dados censitarios. J4 o Censo de 2022 ampliou esse escopo,
trazendo um conjunto de informagdes sobre os territorios, distribuicdo geografica e
demarcagdes das terras indigenas, além de aspectos socioculturais relevantes relacionados a
presencga e vitalidade dessas linguas (Brasil, 2020).

Recentemente, em 4 de agosto de 2023, o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE) divulgou os resultados da pesquisa relativa aos povos originarios, conforme trecho a

seguir:

[...] O IBGE divulgara, as 10 horas do dia 26 de julho, no evento Brasil
Quilombola: Quantos somos, onde estamos?, os primeiros resultados do
Censo Demografico 2022 para a populagdo quilombola, apresentando um
conjunto inédito de informag¢des basicas sobre os totais de pessoas
quilombolas residentes no Pais, em diferentes niveis geograficos e recortes
territoriais. Devido a magnitude da pesquisa, os resultados permitirdo a
exploracdo dessas informagdes nos seguintes niveis geograficos: Grandes
Regides, Unidades da Federacdo, Municipios e Territorios Quilombolas
oficialmente delimitados (IBGE, 2023).

A oficializacao do INDL se mostra essencial, pois viabiliza a coleta e sistematizagao
de informagdes fundamentais sobre as comunidades linguisticas que ndo t€ém o portugués como
lingua materna. Essas informacdes subsidiam politicas publicas voltadas a valoriza¢do e
protecao dessas linguas, promovendo seu estudo, documentagdo e inclusdo nos registros
oficiais.

Um dos desdobramentos mais relevantes do INDL foi a criagdo de um inventario
especifico para as Linguas de Sinais: o Inventario Nacional da Libras (INDLibras). Este
documento visa mapear, registrar e salvaguardar as variantes regionais da Lingua Brasileira de
Sinais (Libras), contribuindo para sua preservacdo e reconhecimento.

O reconhecimento institucional do INDL implica a necessidade de criagdo de um
sistema informatizado de documentagao linguistica, mantido e atualizado pelo Ministério da
Cultura ou pela pasta a qual o Iphan estiver vinculado. Tal sistema deverd viabilizar o
mapeamento das linguas, a caracterizacdo de seus usos € a analise de sua vitalidade em
contextos diversos, em consonancia com a pluralidade linguistica brasileira.

A inclusdo das linguas orais — como as crioulas, indigenas, de imigracdo — e das
Linguas de Sinais no INDL representa um avango significativo no reconhecimento de praticas

linguisticas historicamente marginalizadas. Ao promover seu registro e institucionalizagdo, o
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Brasil d4 um passo importante na preservacao de sua diversidade cultural e na garantia dos

direitos linguisticos dos povos que compdem sua populagao.

1.2 Inventario Nacional da Libras

O Inventario Nacional da Libras (INDLibras) ¢ parte integrante do Inventario Nacional
da Diversidade Linguistica (INDL), tendo sido criado com o objetivo de registrar a Lingua
Brasileira de Sinais, de natureza visuoespacial — percebida pelos olhos e produzida pelas maos
—, utilizada pelas comunidades surdas brasileiras em contextos urbanos. Além disso, o
inventario busca mapear, documentar e salvaguardar as varia¢des regionais da Libras.

Espera-se que o INDLibras venha a contemplar também outras linguas de sinais
historicamente invisibilizadas, como € o caso da Lingua de Sinais Ka’apor Brasileira (LSKB),
utilizada por comunidades indigenas localizadas no norte do Maranhdo. Nessa regido, tanto
indigenas surdos quanto ouvintes fazem uso da LSKB em suas interacdes cotidianas. Outra
lingua minoritaria identificada ¢ a chamada Cena, utilizada em Vérzea Queimada, no sertdo do
Piaui, por uma comunidade agricola composta por surdos e ouvintes. Dessa forma, almeja-se
que o INDLibras contemple outras linguas de sinais presentes em zonas rurais ¢ vilas brasileiras
(Quadros et al., 2020).

O INDLibras deve ser compreendido como um instrumento vinculado ao Programa
Nacional do Patrimdnio Imaterial (PNPI), destinado a atender as especificidades semidticas,
socioculturais e politicas das linguas faladas e sinalizadas no Brasil. Ele se articula a outros
instrumentos complementares, como o Registro e o Inventdrio Nacional de Referéncias
Culturais (Quadros et al., 2020, p. 5458).

O PNPI enfatiza, como salienta Strobel (2015), os artefatos culturais dos povos surdos.

A autora amplia a nogdo tradicional de artefato cultural, conforme exposto na citag¢do a seguir:

O que seriam artefatos culturais? A maioria dos sujeitos esta habituada a
apelidar de ‘artefatos’ os objetos ou materiais produzidos pelos grupos sociais;
de fato [...], mas nao sdo so6 formas individuais de cultura material ou produtos
definidos da mao de obra humana; também pode incluir o que nao se vé e
sente quando se esta em contato com a cultura de uma comunidade, como
materiais, vestuarios, maneiras pela qual um sujeito se dirige a outro,
tradi¢des, valores e normas etc. (Strobel, 2015, p. 43).

Entre os principais elementos que compdem os artefatos culturais da comunidade

surda, destacam-se: a experiéncia visual, o desenvolvimento linguistico, a vida familiar, a
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literatura surda, a vida social e esportiva, as artes visuais, a politica e os materiais culturais.
Pesquisadores surdos e ouvintes reconhecem que esses elementos constituem aspectos Unicos
e valiosos da identidade surda.

Strobel (2015) argumenta que os artefatos culturais extrapolam a materialidade,
abrangendo modos de ser, perceber, compreender e transformar o mundo, especialmente por
meio da experiéncia visual e do uso da Libras. Esses tragos sdo comuns a humanidade, mas
assumem formas especificas entre surdos e ouvintes, o que confere aos artefatos surdos um
carater peculiar e significativo.

Historicamente, os estudos de documentacao da Libras remontam as décadas de 1980
e 1990, quando a linguista Lucinda Ferreira Brito, professora da UFRJ, foi reconhecida como
pioneira na pesquisa de uma lingua de sinais indigena — a dos Ka’apor. Seu trabalho contou
com a colaboracao de pessoas surdas e teve forte embasamento técnico e cientifico. Brito
buscou demonstrar que a lingua dos Ka’apor apresentava caracteristicas linguisticas auténticas,
reforcando o reconhecimento da Libras como uma lingua plena e legitima (Quadros et al.,
2020).

No Brasil, a Libras foi oficialmente reconhecida como a lingua das comunidades
surdas por meio da Lei n° 10.436/2002, sendo posteriormente regulamentada pelo Decreto n°
5.626/2005. O inicio dos anos 2000 representou um marco para os estudos cientificos da Libras,
com seu reconhecimento juridico e institucional. Segundo Quadros et al. (2020), o periodo entre
2000 e 2010 foi decisivo para a consolidacao das pesquisas sobre a lingua de sinais no pais.

A criagdo do INDLibras visa sistematizar informacdes sobre a Libras, registrar suas
variantes regionais e construir um repositorio de dados que possa ser utilizado pelas
comunidades surdas, pela academia e por gestores publicos em contextos politicos, culturais,
educacionais, linguisticos e cientificos.

A promulgacdo das referidas legislagdes possibilitou a geracdo de instrumentos de
documentacao da Libras, entre os quais se destacam:

a) PROLIBRAS: exame de proficiéncia que habilita surdos e ouvintes a atuarem
no ensino e na interpretagdo da Libras, nos niveis médio e superior;

b)  Cursos de Letras-Libras, nas modalidades presencial e a distincia, voltados a
formagao de professores e tradutores/intérpretes;

c) Adaptagdo do ENEM para Libras, respondendo a demandas da comunidade
surda;

d) Formacdes continuadas, publicacdes cientificas, dissertacdes e teses voltadas a

educagdo de surdos e aos aspectos linguisticos da Libras.
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Esses avancos contribuiram significativamente para o fortalecimento das politicas
linguisticas e educacionais voltadas as comunidades surdas no Brasil.

A documentagao linguistica, nesse contexto, corresponde a coleta sistematica de dados
sobre uma determinada lingua, os quais servem de base para analises linguisticas, historicas,
educacionais, culturais e literarias. Os dados podem ser organizados em bancos de dados
linguisticos, como no caso da Libras, permitindo a andlise de seus niveis linguisticos com base
em gravacoes realizadas por tradutores e intérpretes em ambientes escolares e comunitarios.

O livre acesso aos registros audiovisuais facilita a transcricdo e analise dos dados por
parte de pesquisadores, incentivando o aumento das investigagdes sobre as linguas de sinais no
Brasil. Esse banco de dados colabora diretamente com a metodologia do INDLibras e respeita

os aspectos culturais e linguisticos de cada regido do pais, conforme destaca Quadros et al.

(2023, p. 108):

[...] o banco de dados de Libras conta, atualmente, com uma configuragdo
metodologica cientificamente consistente e rigorosamente controlada, sempre
respeitando os aspectos éticos conforme as orientagdes dos Comités de Etica
em Pesquisa. Tal metodologia tem sustentado o desenvolvimento do
Inventario Nacional da Libras, contando com documentagdo nas seguintes
regides: Grande Florianopolis/SC (UFSC), Grande Macei6/AL (UFAL),
Grande Fortaleza/CE (UFC), Grande Palmas/TO (UFT) e regido de Rio
Branco/AC (UFAC).

A metodologia aplicada nos projetos locais permite comparar sinais entre diferentes
regides, possibilitando analises sobre a variabilidade linguistica da Libras em contextos
distintos. Conforme Quadros (2016), os dados foram coletados por meio de procedimentos
sistematicos, que favorecem investigacdes sobre os fendmenos linguisticos da Libras enquanto
lingua de modalidade visuoespacial.

Além das metodologias de coleta e anélise de dados, destaca-se o Portal da Libras, um
instrumento digital de ampla acessibilidade que disponibiliza uma variedade de contetdos
visuais — como materiais didaticos, cursos, gramaticas e pesquisas — voltados ao ensino e a
aprendizagem da Lingua Brasileira de Sinais. A plataforma ¢ destinada tanto a iniciantes quanto
a especialistas, constituindo-se como um recurso estratégico para a centralizacdo e
dissemina¢do de informagdes sobre a Libras (Krusser et al., 2020, apud Libras, 2020).

O desenvolvimento do Portal da Libras (Libras, 2020) envolveu pesquisadores de
diversas institui¢des participantes do projeto, com destaque para as equipes especializadas em
tecnologia, comunicacdo multimidia e design da Universidade Federal de Santa Catarina

(UFSC) e do Instituto Federal de Santa Catarina (IFSC). O IFSC, por meio dos cursos técnicos
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em Comunicacdo Visual e da graduagdo em Tecnologia em Produ¢do Multimidia, contribuiu
com pesquisadores das areas de design, computagdo grafica e tradugdo audiovisual aplicadas a
educagao bilingue para surdos. J4 a UFSC colaborou com especialistas em tecnologias voltadas
a acessibilidade web e a educacao bilingue.

Essa composicdo multidisciplinar possibilitou a concep¢do de interfaces digitais
multilingues, didaticas e acessiveis, atendendo aos principios de acessibilidade comunicacional
e cultural necessarios ao publico-alvo. Assim, o Portal da Libras foi concebido ndo apenas como
um repositorio informacional, mas também como um espaco de valorizacdo da identidade
visual da cultura surda, respeitando as formas de orientacdo visual caracteristicas dessa
comunidade. Um dos principios fundamentais adotados foi o da acessibilidade linguistica,
garantida pela presenca de contetidos em Libras (sinalizados em video) e em portugués escrito.

Nesse contexto metodologico e tecnologico especifico, a plataforma foi projetada para
atender tanto pessoas surdas quanto ouvintes interessadas na Libras, oferecendo um ambiente
de referéncia que retine dados, registros e materiais de apoio a aprendizagem e a pesquisa sobre
a lingua.

Quanto ao layout das paginas do Portal da Libras, Krusser et al. (2020) descrevem os
principais componentes da ferramenta, como a pagina inicial (home), menus interativos e secao
de materiais literarios, os quais podem ser filtrados por categorias como publico-alvo (infantil,
juvenil ou adulto), data, regido, género literario e idioma (Libras e portugués). A visualizagcao
dos conteudos pode ser feita por meio de listas de titulos e capas dos materiais.

Dessa forma, o portal foi idealizado para que pessoas surdas pudessem navegar
intuitivamente utilizando sua lingua natural, a Libras, a qual orienta todo o contetido e o layout
da plataforma. Para usuarios ndo-surdos, especialmente os que estdo em processo de aquisi¢ao
da Libras, o portal também oferece uma navegacao facilitada, consolidando-se como um espago

acessivel de aprendizado, formacao e pesquisa.
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Figura 1 — Layout do Portal de Libras!
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Fonte: Quadros et al., (2023, p. 63)

Como se pode observar, os pesquisadores e as instituigdes envolvidas no
desenvolvimento do Portal da Libras lograram éxito na criacdo de uma plataforma bilingue que
contempla tanto a Lingua Brasileira de Sinais (Libras) quanto a lingua portuguesa, por meio de
espacos interativos e acessiveis. Essa iniciativa baseia-se em uma documentagao robusta e rica
em dados linguisticos sobre a Libras.

Destaca-se, nesse contexto, o papel fundamental da tecnologia na consolidagdo de uma
ferramenta voltada a constituicdo de um corpus da Libras. Um dos recursos presentes na
plataforma € a aba intitulada "Antologia Literaria em Libras", inserida na se¢do “Lingua”. Essa
antologia reune diversos géneros textuais, como poemas, historias, narrativas e biografias —
todos produzidos originalmente em Libras. O objetivo central da “Antologia Literaria em
Libras” € permitir que essas obras sejam acessadas, analisadas e utilizadas como fonte de estudo
em diferentes contextos académicos, educacionais e culturais.

Considerando a natureza visual da Libras, a plataforma foi cuidadosamente estruturada

para apresentar informagdes tanto em Libras quanto em portugués escrito, de modo a garantir

! As imagens se encontram em preto € branco devido o portal néo abrir os videos, onde mostra a pessoa
sinalizadora.
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a acessibilidade e a inclusdo de usudrios surdos e ouvintes. Essa abordagem linguistica e
tecnolodgica favorece a ampla difusdo e utilizacdo dos materiais ali disponiveis.

Como exemplo da divulgacao dessa iniciativa, apresenta-se a seguir uma captura de
tela (print) da conta da professora Dra. Ronice Quadros na rede social Instagram, intitulada
Minuto Libras. Nessa publicagdo, a pesquisadora aborda de forma didatica e sinalizada o
funcionamento da Antologia Literaria em Libras, destacando como essa ferramenta contribui
significativamente para os estudos e a documentagao da Lingua Brasileira de Sinais.

A pagina de Ronice Quadros no Instagram conta com aproximadamente 17,6 mil
seguidores, entre 0s quais se encontram pesquisadores surdos e ouvintes, além de estudantes
iniciantes da area em diferentes regides do pais. A partir de suas postagens, informagoes
relevantes sobre a documentagdo da Libras tém sido amplamente disseminadas, ampliando o
alcance e a visibilidade do Portal da Libras. Tal divulgacdo tem promovido o interesse de
educadores, pesquisadores e demais interessados — surdos e ouvintes —, fomentando o uso e
a valorizagdo da Libras no Brasil.

Dentre as diversas publicacdes realizadas, destaca-se o video sobre a aba Antologia
Literaria em Libras, no qual a professora Ronice Quadros, com o apoio de uma intérprete de
Libras-Portugués, apresenta um panorama geral da proposta, reforcando a importancia da
plataforma como instrumento de documentacdo e pesquisa. Para acesso direto a aba
mencionada, recomenda-se a  consulta ao  seguinte  link:  https://portal-

libras.org/lingua/antologia-literatura-e-libras.

Figura 2 — Antologia Literaria em Libras

RONICEC

< Publicagoes

( 1) ronicequadros
k_, ronicequadros - Audio original

ANTOLOGIA LITERARIA EM LIBRAS
no Portal de Libras

O Portal de Libras

MINUTO LIBRAS: Ronice Quadros
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O Corpus Libras constitui uma fonte essencial para a elaboragdo da gramaética da
Lingua Brasileira de Sinais (Libras), além de integrar o Inventario Nacional da Libras
(INDLibras). Como parte dessa iniciativa, diversos projetos de documentacdo da Libras e de
suas variantes regionais foram conduzidos por pesquisadores — surdos e ouvintes —
vinculados a institui¢des de ensino superior em diferentes regides do pais. Para garantir a
padronizacdo e a consisténcia dos dados, os Inventarios seguiram uma metodologia comum,
com adaptagdes pontuais de acordo com os contextos locais, conforme ja mencionado
anteriormente.

Essa metodologia foi aplicada nos projetos de Inventarios da Libras, ja concluidos ou
em andamento, com o objetivo de garantir a constru¢do de um corpus linguistico heterogéneo
e representativo, que contemple as variacdes regionais e sociais da Libras. Conforme explicam
Quadros et al. (2020), a metodologia adotada permite a intera¢do entre pares surdos, com a
definicdo de grupos organizados por faixa etaria e género. Com o intuito de uniformizar os
procedimentos metodoldgicos entre os diferentes pesquisadores envolvidos, a Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC) promoveu uma formacado tedrica e pratica, que abrangeu
todas as etapas do processo de construgdo do corpus: coleta, arquivamento e transcri¢ao dos
dados.

A documentacao para o INDLibras seguiu um protocolo metodologico rigorosamente
controlado, com respaldo cientifico e em conformidade com as orientagdes do Comité de Etica
em Pesquisa (Quadros ef al., 2023).

A formagao especializada destinada aos pesquisadores foi direcionada a aspectos como
edicdo, orientacdo e manipulagdo tecnologica, a fim de que os professores-pesquisadores € os
pesquisadores surdos pudessem aplicar os conhecimentos adquiridos na pratica, especialmente
no momento das gravagdes. As etapas do projeto foram organizadas da seguinte forma:

Participacdo dos professores-pesquisadores surdos e ouvintes:

a) Um professor-pesquisador vinculado a instituicdio de ensino superior
participante do projeto;

b)  Um pesquisador local surdo, reconhecido como lideranga da comunidade surda
local,

c¢)  Umtotal de 36 surdos residentes nas regides selecionadas (onde as universidades
estdo localizadas), organizados em duplas — resultando em 18 entrevistas (Quadros et al.,

2020).
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A equipe de coleta de dados foi estruturada em dois grupos com atribuigdes distintas.
O primeiro grupo era composto pelo pesquisador surdo local, enquanto o segundo grupo era
formado pelos participantes surdos da comunidade local, com as seguintes caracteristicas:

Critérios para sele¢ao do pesquisador surdo:

a)  Ser natural da capital ou residir e conviver com a comunidade surda local ha, no
minimo, 10 anos;

b)  Ser comunicativo e articulado (preferencialmente com formagao académica em
nivel de graduagdo ou pos-graduagao);

c)  Possuir conhecimentos basicos em tecnologia e acesso regular a computador e
internet.

Critérios para selegdo dos participantes surdos:

a)  Ter adquirido a Libras em idade pré-escolar (até 7 anos) ou possuir, no minimo,
7 anos de exposi¢ao a lingua, com proficiéncia reconhecida pela comunidade;

b) Formar duplas compostas por pessoas com vinculo proximo (amigos ou
parentes), preferencialmente do mesmo género e faixa etaria;

c) Representar trés geragdes distintas: jovens (até 30 anos), adultos (entre 30 e 60
anos) e idosos (acima de 60 anos), contemplando homens ¢ mulheres;

d)  Apresentar diferentes niveis de escolariza¢do (ensino fundamental, médio e
superior) (Quadros et al., 2020).

Quanto a organizacdo dos grupos por faixa etdria e género, para a execugdo das
gravagdes, os 36 participantes surdos foram organizados em 18 duplas, distribuidas de acordo

com critérios de género e faixa etaria. A estrutura ficou definida da seguinte maneira:

Quadro 2 — Informantes das atividades do Projeto Inventério da Libras

Grupo Faixa etaria Duplas de homens Duplas de mulheres
1 17-29 anos 3 3
2 30-49 anos 3 3
3 50 + anos 3

Fonte: Quadros et al. (2020).

Os dados foram gravados em video, armazenados € nomeados segundo um padrao
especifico, definido para cada localidade (estado) onde os projetos foram realizados ou estdo

em andamento. O modelo de nomenclatura dos arquivos segue a seguinte estrutura:
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Sigla da cidade — Grupo — Dupla — Tipo de atividade — Video. Exemplo:
FLN GI D1 lentrevista videol.

Caso a atividade tenha um tema especifico, o padrao de nomenclatura ¢ ampliado:

Sigla da cidade — Grupo — Dupla — Tipo de atividade — Tema — Video. Exemplo:
FLN Gl D1 1Conversagdo_ AssociagdoSurdos Videol.

Esse modelo ¢ aplicado a todas as etapas da coleta, em cada uma das quatro gravagdes

realizadas por dupla.

Com relagdo as gravagdes realizadas no ambito do Inventario Nacional da Libras,
foram montados estudios especificos, estruturados de acordo com os padrdes estabelecidos pelo

projeto matriz.

Figura 3 — Perspectivas das quatro cAmeras

Fonte: Inventario de Libras de Rio Braco, Acre (2023).

A disposigdo e o uso de quatro cameras em angulos distintos foram fundamentais para
garantir a qualidade e a completude da captagdo dos dados linguisticos. As perspectivas
contempladas foram as seguintes:

1.  visdo frontal do participante;

2. visdo a partir da perspectiva do pesquisador surdo;

3. visdo a partir da perspectiva do informante surdo;

4.  visdo superior (plano aéreo).

A adocao desse modelo de filmagem permitiu ndo apenas a captura detalhada dos
sinais e expressoes faciais, mas também a coleta de metadados essenciais a salvaguarda,

catalogagdo e posterior analise dos registros. Apos a captagdo, os dados foram arquivados de
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forma sistematizada e submetidos ao processo de transcricdo por meio da ferramenta ELAN
(Eudico Linguistic Annotator).

O ELAN ¢ um software amplamente utilizado em pesquisas linguisticas que envolvem
linguas de sinais. Ele possibilita a criagdo, edi¢do, visualizagdo e busca de anotagdes
diretamente em videos, sendo uma ferramenta central para a analise do corpus audiovisual. Para
o Inventario Nacional da Libras, foram definidos seis momentos distintos para a transcri¢ao
basica no ELAN, conforme descrito por Quadros et al. (2023):

I.  Glosagem dos sinais manuais realizados com a mao direita;

2. Glosagem dos sinais manuais realizados com a mao esquerda, ambas integradas
ao Identificador de Sinais;

3. Tradug¢do dos enunciados para a lingua portuguesa;

4.  Traducdo das glosas da mao direita para a lingua inglesa;

5. Tradugdo das glosas da mao esquerda para a lingua inglesa;

6.  Tradugao dos enunciados do portugués para o inglés.

Esse processo metodologico garante a documentagdo linguistica multilingue da Libras,
com registros acessiveis em portugués e inglés, além de possibilitar andlises precisas dos
aspectos linguisticos e discursivos da lingua de sinais. A padroniza¢do da transcricdo no ELAN
contribui, ainda, para a formacao de um corpus robusto, confiavel e interoperavel, fundamental

para pesquisas futuras e agdes de preservacao da diversidade linguistica brasileira.

1.3 Inventarios de Libras (projetos de Florianopolis, Maceid, Fortaleza, Palmas)

Nesta se¢do, apresentaremos informagdes gerais sobre os Inventarios de Libras de
Florianopolis (SC), Macei6 (AL), Palmas (TO) e Fortaleza (CE).

Em 2014, teve inicio o projeto matriz do Inventario de Libras da Grande Florianopolis
(SC), com financiamento do CNPq (Processos 234255/2013-7, 303725/2013-3, 471355/2013-
5). Concluido em 2017, esse projeto passou a integrar o Inventdrio Nacional de Libras
(INDLibras), vinculado ao Inventéario Nacional da Diversidade Linguistica (INDL), instituido
pelo Decreto n° 7.387/10, como instrumento de identificagdo, reconhecimento, valorizacao e
promocao das linguas faladas no Brasil (Brasil, 2010).

A motivagao para o arquivamento, mapeamento de dados e registro da lingua de sinais
como parte integrante do INDLibras baseia-se em estudos como os de Nonaka (2004), que
abordou a vitalidade das linguas de sinais no mundo; Leite e Quadros (2014), Quadros e Silva

(2017), que discutiram o risco de desaparecimento de linguas de sinais devido ao tamanho
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reduzido das comunidades surdas; e Quadros (2019), que destacou a extensdo da Libras,
considerando que sua transmissao ndo ocorre necessariamente de pais surdos para filhos surdos,
podendo resultar na ndo aquisi¢ao da lingua natural pelas criangas surdas.

No mesmo periodo, os professores Jair Barbosa da Silva e Humberto Meira de Araujo
Neto, da Universidade Federal de Alagoas (UFAL), realizaram uma visita técnica a
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) para conhecer a implantagdo do Curso de
Letras: Libras e aprofundar-se no Inventario Nacional de Libras. Em reunido com a professora
Dra. Ronice Quadros, assumiram o compromisso de replicar o projeto em Macei6 (AL), situada
na Regido Nordeste (Quadros ef al., 2023).

Ao retornarem a UFAL, os professores submeteram o projeto Inventario de Libras da
Regido de Maceid, aprovado pelo CNPq (Processo 460589/2014-8). Apds tramites
burocréticos, as atividades de coleta de dados, gravagdes e armazenamento iniciaram em 2015,
com recursos financeiros liberados dois anos ap6s a aprovacao. Nos anos seguintes, houve o
ingresso de novos bolsistas, acelerando a conclusdao do projeto em 2018. De acordo com
Quadros et al. (2020), os dados do Inventario de Libras de Maceié impactaram positivamente
a pesquisa sobre a Libras, estando disponiveis no servidor da UFSC e no site do Cérpus de
Libras (2022).

No primeiro semestre de 2018, iniciaram as atividades do Inventario de Libras da
Regido de Fortaleza (CE), com orientacdes, planejamento das atividades e formacao da equipe.
O projeto foi submetido e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP) na Plataforma
Brasil da UFSC. Em 2019, foi disponibilizado um espago para filmagens e arquivamento dos
dados, com equipamentos € documentacdo cedidos pela UFSC e apoio financeiro do CNPq
(Processo n® 44033/2017-8) (Quadros et al., 2020).

Destaca-se que o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) foi adaptado
da lingua portuguesa para a lingua de sinais brasileira, com foco na variagdo local da Regido de
Fortaleza, respeitando as peculiaridades linguisticas e culturais da comunidade surda cearense.
Esse respeito as variagdes linguisticas contribuiu para o avanco das entrevistas, refletindo nas
gravacgdes e no armazenamento dos dados para posterior transcri¢ao.

O Projeto do Inventario de Libras de Fortaleza teve suas atividades interrompidas
devido a pandemia de COVID-19, permanecendo em processo de execucao (Quadros et al.,
2023, p. 123).

Conforme Quadros et al. (2023, p. 125), o projeto de Libras esta situado na cidade de
Porto Nacional, na Universidade Federal do Tocantins (UFT), vinculado ao Curso de Letras

Libras. Em 2018, o Inventario da Libras da Regido de Palmas (TO) iniciou suas atividades ap6s
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submissao e aprovacao do projeto no CEP, com a primeira formagao/treinamento da equipe de
Tocantins na UFSC, juntamente com pesquisadores da UFAL, UFC e INES.

A participagdo de outros pesquisadores nesse treinamento contribuiu para
aprimoramento técnico-metodologico, permitindo discussdes, esclarecimento de davidas e
elaboracdo de documentagdes necessarias, como o TCLE, adequados aos informantes,
organiza¢do e armazenamento dos dados, selecdo dos informantes seguindo metodologia
adequada e transcri¢des dos dados, visando disponibilizar os resultados para pesquisadores
surdos e ndo surdos, focados no contexto educacional ou em outros ambitos relacionados a
documentacdo do Corpus de Libras (Quadros et al., 2023).

Os surdos tocantinenses envolvidos no projeto sdo bem articulados com a comunidade
surda local, favorecendo a selecdo de informantes para gravacdes, entrevistas, coleta e
armazenamento dos dados, transcricdes e disponibilizagdo do material no acervo da UFSC
vinculado a UFT. Esse acervo servird como um rico repositorio de Coérpus de Libras para
pesquisadores surdos e ndo surdos, que poderdo acessar os dados para elaboracdo de Trabalhos
de Conclusdao de Curso, Dissertacdes e Teses, entre outros. Vale destacar que o projeto
Inventario de Libras de Palmas (TO) encontra-se em fase final de arquivamento de dados e

transcri¢do (Quadros et al., 2023).

1.4 Inventario de Libras de Rio Branco (AC)

De acordo com Quadros e Sousa (2021), o projeto do Inventario da Lingua Brasileira
de Sinais (Libras) no estado do Acre tem como principais objetivos: (a) constituir um corpus
linguistico representativo da Libras, que reflita as especificidades linguisticas e socioculturais
dos surdos da regido de Rio Branco; e (b) valorizar social, intelectual e culturalmente a
comunidade surda rio-branquense. Além disso, busca-se a consolidagao de um acervo empirico-
metodoldgico robusto, acessivel a pesquisadores e profissionais que atuam junto a comunidade

surda, promovendo a democratizagdo do conhecimento linguistico e cientifico.
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Figura 4 — Professores e surdos pesquisadores do Inventario de Libras de Rio Branco, Acre

Fonte: Quadros et al., (2023, p. 127).

A equipe do projeto ¢ composta por pesquisadores surdos e ouvintes, que atuam de
forma colaborativa em todas as etapas da pesquisa. Para a selecao dos informantes surdos que
participariam das gravacdes e da composi¢ao do corpus, foram estabelecidos critérios rigorosos
de inclusdo e exclusdo, com base nas diretrizes do projeto matriz. Tais critérios visam garantir
que os dados coletados sejam linguisticamente representativos da comunidade surda local. Os
participantes deveriam atender aos seguintes requisitos:

1. Ser natural do estado do Acre ou residir na regido ha, no minimo, 10 anos;

2. Ter adquirido a Lingua Brasileira de Sinais até os 7 anos de idade, ou estar
imerso na lingua ha pelo menos sete anos, ou ainda demonstrar proficiéncia reconhecida pela
comunidade surda local;

3. Formar duplas compostas por pessoas com lagos intimos — como amizade ou
parentesco — e preferencialmente do mesmo género e faixa etdria;

4. Compor grupos etarios diversificados, distribuidos em trés faixas: jovens (até 29
anos), adultos (entre 30 e 49 anos) e idosos (a partir de 50 anos);

5. Incluir tanto homens quanto mulheres;

6.  Possuir diferentes niveis de escolaridade, abrangendo desde o ensino
fundamental até o ensino superior (Sousa, 2021, p. 18-19).

A participa¢do dos informantes surdos foi condicionada a assinatura do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), no qual concordaram plenamente com o uso e a

divulgacao de sua imagem, nos termos definidos pela pesquisa (Sousa, 2021).
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O projeto Inventario da Libras da Regido de Rio Branco visa contemplar os aspectos
linguisticos, socioculturais e politicos relacionados a Libras, com vistas a alcancar os seguintes
resultados:

a) Criacdo de um corpus representativo da Libras utilizada na cidade de Rio
Branco/AC;

b) Elaboragdo de diretrizes metodoldgicas para o registro e arquivamento sistematico
de dados e metadados;

c¢) Desenvolvimento de uma plataforma digital de acesso publico para consulta aos
dados e metadados do inventario;

d) Estruturacdo de um formulario padronizado com campos especificos para
sistematizagdo dos resultados da pesquisa;

e) Incentivo a producdo cientifica, por meio da publicagdo de artigos, monografias,
dissertacdes e teses oriundas das atividades do projeto e de sua utilizacdo como fonte de
pesquisa por estudantes de graduagao e pos-graduacao (Sousa, 2021, p. 29).

A criagdo de um inventério linguistico na cidade de Rio Branco representa um avango
significativo para o reconhecimento da Libras enquanto lingua minoritaria de prestigio, além
de fortalecer a identidade linguistica dos surdos acreanos. O projeto contribui diretamente para
dar visibilidade a diversidade linguistica presente na regidao Norte do Brasil, integrando o
mapeamento nacional da Libras em suas diversas variantes regionais.

A metodologia aplicada neste projeto segue os principios do projeto matriz — o
Inventario Nacional da Libras (INDLibras), implementado na Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC). Essa metodologia tem sido replicada em diversos estados, como Alagoas
(Macei?), Tocantins (Palmas), Ceara (Fortaleza), entre outros. Assim, o modelo metodoldgico
do Inventario de Libras de Florianopolis (SC), por sua consisténcia e eficiéncia, passou a servir
como referéncia para o desenvolvimento de inventérios locais, inclusive o do Acre.

Portanto, o Inventario de Libras da Regido de Rio Branco adota uma metodologia
consolidada, reconhecida por sua coesdo e adequacgdo cientifica, permitindo a coleta e
organiza¢do de dados linguisticos de forma padronizada. O presente estudo utiliza o banco de
dados proveniente desse inventario como corpus principal de andlise, a partir do qual sera

conduzida a investiga¢do linguistica proposta (Quadros et al., 2023).
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CAPITULO 11
ASPECTOS DESCRITIVOS DA LIBRAS

Neste capitulo, abordaremos os niveis linguisticos fonético-fonologico e morfologico
da Lingua Brasileira de Sinais (Libras), os quais sdo fundamentais para a analise dos recursos

expressivos caracteristicos dessa lingua visual-espacial.

2.1 Fonética e Fonologia da Lingua Brasileira de Sinais

A Libras, assim como outras linguas naturais, apresenta todos os niveis de analise
linguistica: fonética e fonologia, morfossintaxe, semantica, pragmatica, discurso/texto, 1éxico
e, conforme a concepcdo de Bally (1951), também a estilistica, compreendida como a
linguagem em uso cotidiano — foco desta pesquisa.

No que se refere a fonologia das linguas de sinais, destaca-se a contribuicao seminal
de William Stokoe (1960), que propos o primeiro modelo fonoldgico para a American Sign
Language (ASL), introduzindo unidades minimas de sinalizagdo conhecidas como pardmetros.
Sua proposta impulsionou os estudos fonoldgicos em linguas sinalizadas, possibilitando a
adaptacao desse modelo a Libras. Entre os principais parametros fonético-fonoldgicos descritos
na Libras, destacam-se os articuladores manuais:

a.  Configuracdo de mao (CM): as formas das maos;

b.  Ponto de articulacdo ou locag@o (Loc): o local onde o sinal pé produzido;

c.  Movimento (Mov): os deslocamentos das maos.

Xavier (2006), com base nos estudos de Battison (2000 [1978a]), acrescenta um quarto
parametro: orientacao da palma da mao, que se refere a dire¢ao que as palmas assumem durante
a sinalizagao.

Além dos articuladores manuais, ha também os articuladores ndo manuais,
denominados expressoes nao manuais (ENMs), que incluem:

a. Movimento das sobrancelhas, olhos, bochechas e boca;

b.  Movimento dos ombros;

c.  Postura e movimento do tronco (Baker, 1983 apud Quadros, 2004).

Tais elementos desempenham papel crucial na modulagdo expressiva da Libras,
contribuindo para a constru¢do de sentido e para a transmissdo de emocdes e intensidades

comunicativas.
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Os estudos fonoldgicos tanto no Brasil quanto em nivel internacional reconhecem que
os tragos fonologicos das linguas sinalizadas devem ser tratados com os mesmos critérios
tedricos das linguas orais. Pesquisadores como Xavier (2006), amparado em autores como
Battison (1978), Klima e Bellugi (1979), Liddell (1984) e Liddell e Johnson (2000 [1989]),
defendem o uso dos termos "fonema" e "fonologia" no contexto das linguas de sinais. Essa
equiparacdo terminoldgica é produtiva, pois permite a aplicagdo de conceitos linguisticos
universais, facilitando o didlogo tedrico entre diferentes modalidades linguisticas.

E importante destacar que as expressdes ndo manuais (ENMs) ndo apenas
complementam os sinais manuais, mas também atuam como elementos semioticos essenciais
que conferem nuances pragmaticas e afetivas a mensagem, como expressdes emocionais e
intensificagoes semanticas.

Segundo Quadros (2004), a fonética das linguas de sinais tem como foco a andlise da
produgdo e da percepcdo dos sinais com base em suas propriedades fisicas graduais. Ja a
fonologia investiga essas manifestagdes fisicas a partir de uma perspectiva mental e
representacional, identificando elementos contrastivos — ou seja, tragos distintivos
responsaveis por diferenciar pares minimos de sinais com significados distintos.

Crasborn (2012) amplia a compreensao da fonética articulatoria nas linguas de sinais
ao incluir ndo apenas os articuladores fisiologicos, mas também situacionais. O autor identifica
os seguintes componentes fonético-articulatorios:

a)  Partes do corpo e articulacdes;

b)  Locac¢do do sinal no espaco;

c¢) Lados da mao utilizados;

d)  Estados de rotacdao do antebraco.

A analise realizada por Crasborn envolve o estudo dos musculos das maos, dos bragos
e de outras partes do corpo, destacando que a descri¢ao fonética precisa requer uma observagao
refinada das tensdes musculares e articulagdes envolvidas no ato de sinalizar. Tal complexidade
demonstra que a fonética articulatoria da Libras vai além da simples observacdo visual,
demandando formagao técnica especifica.

Para ilustrar essas observagdes, o autor apresenta representagdes graficas da fonética
articulatoria das linguas de sinais, incluindo a Libras, o que contribui para uma compreensao

mais precisa das articulagdes envolvidas no uso da lingua.
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Figura 5 — Fonética articulatoria das linguas de sinais

contra-lateral

ipsi-lateral

(47b) Termos da locagdo

radial

(47¢) Lados da mao (47d) Estados de rotacdo do antebrago

Fonte: Quadros (2019, p. 60).

A partir da proposta de fonética articulatoria para as linguas de sinais apresentada por
Crasborn (2012), os métodos de analise tornaram-se mais refinados e sistematicos. Por esse
motivo, o pesquisador deve conduzir sua andlise de maneira minuciosa, atentando-se
cuidadosamente aos musculos e tensdes envolvidos nas articulagdes corporais, a locagdo dos
sinais no espaco, aos lados da mao utilizados e a rotagdo do antebrago, descrevendo cada um
desses aspectos de forma separada.

Crasborn (2012), ao abordar a fonética das linguas de sinais, evidencia a importancia
dos aspectos fonéticos envolvidos na producdo dos fonemas articulatérios, os quais se
combinam para formar unidades significativas na linguagem sinalizada. Os sinais sdo
construidos por meio de articulagdes coordenadas, denominadas pardmetros da Libras. Em
determinados contextos, esses parametros podem ser comparaveis a fonemas; em outros,
apresentam comportamento semelhante ao de morfemas nas linguas orais.

Os estudos sobre a fonética e a fonologia da Libras ainda sdo relativamente recentes,
sobretudo quando comparados ao extenso corpo de pesquisas acumulado ao longo de mais de

um século sobre as linguas orais. Essa diferenca historica e metodologica exige que se
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reconhegam as especificidades da Libras enquanto lingua de modalidade visual-espacial, cuja
percepcao e producdo envolvem uma estrutura fonoldgica centrada tanto em articuladores
manuais (maos, dedos, bragos e tronco) quanto em articuladores ndo manuais (movimentos de
cabeca, olhos, boca, sobrancelhas, bochechas e outros elementos do corpo), todos fundamentais
para a constru¢do de significado (Quadros, 2019).

Nesse contexto, Quadros (2019) apresenta categorias fonoldgicas da Libras que
incluem: o grupo das configuragdes de mao (CM), a tabela de sele¢ao de dedos, e o grupo de
orientagdo da mao, todos considerados componentes essenciais na constituicdo dos sinais.

A configuragdo de mao (CM) ¢ definida como um elemento fonoldgico que,
isoladamente, ndo possui significado lexical. No entanto, ao ser combinada com outros
parametros — como movimento, locagdo e orientagdo — passa a formar unidades
significativas. As formas de mao podem ser articuladas com os dedos em diferentes posicoes:
abertos, fechados ou curvados, e essas variagdes representam grupos fonoldgicos distintos
dentro da Libras.

A seguir, serdo apresentados os articuladores manuais, especialmente os relacionados
aos dedos, que sao analisados por diversos pesquisadores como elementos fundamentais na

estrutura fonético-fonologica das linguas de sinais.

Figura 6 — Articulador de configuragdo de méao elaborada por Hulst e Kooij

Articulador
Selegdo de dedos Configuragdo dos dedos
/ /
_P()lcgar SD1 Espraiamento CDlI
[extclmo] [aleo]
SDO Lado CD0O(abertura) Flexado
SN T LN
[um] [todos] [ulnar] [aberto] [fechado] [curvo]

Fonte: Quadros (2019, p. 43).
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Quadros (2019) demonstra a proposta sobre a sele¢do de dedos das CMs:

Quadro 3 — Selegdo dos dedos das configuragdes de maos.

. . indicador e indicador, médio e
indicador 2o todos os quatro
médio anelar

Fonte: Quadros (2019, p. 43).

Quadros (2019) apresenta o esquema a seguir que ilustra o grupo de orientacdes de

mao:

Figura 7 — Agrupamento da orientagdo de mao/configuracdo de mao

Articulador
Orientagio Configuragio de mio
(palma, parte de frés, Selegdo de dedos Configuracio dos dedos
radial ulnar, pontas e
punho)

Fonte: Quadros (2019, p. 44).

A fonologia ¢ uma subarea da linguistica que se dedica ao estudo das unidades
minimas sonoras, os fonemas, presentes nas linguas orais. No contexto das linguas de sinais,
como a Libras, os fonemas sdo entendidos como parametros fonologicos visuais. Esses
parametros constituem os elementos distintivos e contrastivos que permitem a diferenciagao de
sinais dentro da lingua. No entanto, ao contrario das linguas orais, a fonologia das linguas de
sinais demanda uma abordagem mais complexa, dada a sua natureza visual-espacial. As
investigacdes fonologicas de Libras exigem nao apenas observacao das formas de sinais, mas
também uma andlise minuciosa dos parametros visuais, o que representa um desafio distinto

em relacdo a fonologia das linguas naturais.
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A fonologia da Libras foca na identificacdo e analise de diversos pardmetros
fonoldgicos essenciais para a formacao de sinais, tais como configuracdo de mao, movimento,
orientagdo da palma, localidade/direcionalidade, e expressao facial e corporal. Estes parametros
sao considerados as unidades minimas ou distintivas da lingua de sinais, em termos fonologicos.
De modo analogo a fonologia das linguas orais, onde os fonemas podem ser combinados para
formar palavras e gerar significados, na Libras, os parametros fonoldgicos se combinam para
formar sinais, € pequenas variagdes em um unico parametro podem alterar completamente o
significado do sinal.

A analise fonoldgica das linguas de sinais segue um modelo tradicional de investigagdo
dos fones contrastivos, comumente aplicado as linguas orais, que consiste na comparagao de
pares de sinais para descobrir contrastes significativos em apenas um dos pardmetros
fonoldgicos. Quando ha uma mudanca em um desses parametros, o significado de um sinal
pode ser alterado, como demonstrado por pares contrastivos na Libras. Esse método de andlise
visa identificar quais variagdes nos parametros fonologicos sdo responsaveis pela alteragao do
significado lexical de um sinal em relagdo a outro, e como essas variacdes podem ser
sistematicamente classificadas e analisadas.

Na sequéncia, apresentamos a Figura 8, que ilustra os principais parametros
fonologicos da Libras, com uma descrigao detalhada de suas variagdes. Além disso, serdo
apresentados pares contrastivos de sinais da Libras, de acordo com a metodologia de anélise
fonologica proposta por Quadros e Karnopp (2004), a fim de exemplificar como os parametros

fonologicos podem ser manipulados para modificar o significado dos sinais.

Figura 8 - Parametros fonologico da Libras

Fonte: Quadros e Karnopp (2004, p. 51)
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Quadros (2023), com base em Alecrim e Xavier (2021a), apresenta os pares minimos
que contrastam entre si, exemplificando como os parametros fonologicos da Libras podem se
opor em relagdo a diferentes aspectos, como a configuragao de mao, a locagdao € o movimento.
Além desses contrastes, outros seis tipos de variagdes entre unidades minimas fonolégicas da
Libras foram identificados, os quais se manifestam de diferentes maneiras. Estes incluem: a) a
extensdo ou nao do polegar; b) a quantidade de dedos envolvidos; c¢) a flexdo ou nao das
articulacgdes; d) a adugdo (aproximagao) ou abdugao (afastamento) dos dedos; €) a mudanca ou
nao da configuracao; f) a ordem das configuragoes.

A seguir, ilustramos alguns pares minimos em oposi¢do na Libras, com o intuito de
demonstrar como pequenas variagdes nos parametros fonoldgicos podem resultar em diferencas

significativas no significado dos sinais.

Figura 9 — Par minimo em oposi¢do a configura¢do de méo

‘obrigado’

Fonte: Quadros ef al., (2023, p. 151).

Os sinais "obrigado" e "ideia" apresentam os mesmos movimentos (tipo
unidirecional), o mesmo ponto de articulacao e as orientagdes de palma das maos sao idénticas,
ou seja, ambas estdo posicionadas na diagonal para tras. Contudo, a configuragdo das maos ¢ o
parametro que os diferencia, pois elas se contrastam por meio de pares minimos, resultando em
sinais distintos com significados diferentes.

Dessa forma, os sinais da Libras também contrastam em outros parametros
fonoldgicos, como movimento, ponto de articulagdo e orientagdo da palma da mao, como sera

demonstrado a seguir.



51

Figura 10 — Par minimo em oposi¢ao a locagdo

‘entender’ ‘rosa’

Lateral da testa Bochecha

Fonte: Quadros ef al., (2023, p. 155).

Os sinais "entender" e "rosa" sdo idénticos em relacdo aos parametros fonoldgicos de
movimento, orientacdo da palma da mao e configuracdo de mao. No entanto, esses sinais se
contrastam no que diz respeito ao ponto de articulagdo: enquanto no sinal "entender" a locagao

ocorre na fronte da testa, no sinal "rosa", a loca¢do acontece na bochecha.

Figura 11 — Par minimo em oposicao a orientagdo de palma

‘nimero dois’ ‘letra v’

Palma para dentro Palma para fora

Fonte: Quadros ef al., (2023, p. 155).

Os sinais "numero dois" e "letra V" possuem os mesmos parametros fonoldgicos em
relacdo aos seus pares, a saber: configuracdo de mao, movimento (sem movimento), e locagao
(em espago neutro). Ambos os sinais se contrastam por meio dos pares minimos relacionados a
orientagdo da palma da mao. No sinal "nimero dois", a orientagdo da palma est4 voltada para

trés, enquanto na "letra V", a orientagdo da palma esta voltada para frente.
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Os tragos distintivos estudados pela fonologia estabelecem uma diferenciacao
semantica, estabelecendo uma relagdo entre os elementos de diferenciagdo e as condi¢des que
se combinam para formar morfemas, palavras e frases (Callou; Leite, 1999 apud Quadros;
Karnopp, 2004, p. 17).

Nesse sentido, ¢ relevante demonstrar o esquema de decomposicao estrutural entre a
Libras e as linguas orais. Assim, podemos compreender como ocorrem 0s segmentos
fonologicos € como se da a linearidade na estruturagdo dos sinais da Libras em relagdo as
linguas orais.

Karnopp (2006), baseada em Stokoe (1960), argumenta que, durante a formagdo do
sinal, ¢ necessaria a divisdo estrutural dos segmentos da Lingua de Sinais Americana (ASL),
ou seja, foca-se mais na decomposicao do sinal, que ndo possui significado de forma isolada.
Essa ideia de parametros isolados, sem significado proprio, aponta para unidades minimas que
constituem morfemas nas linguas de sinais, incluindo a Libras. A autora apresenta uma
ilustracdo com base na diferenga segmental, conforme o esquema de Hulst (1993, p. 210),
exemplificado da seguinte forma: (n = morfema, [ ] = um fonema ou conjunto de especificagdes

representando uma determinada CM, M, OR, L ¢ ENMs).

Figura 12 — Segmentagdo estrutural (diferengas entre unidades da lingua oral e da Lingua de Sinais)

a. Lingua Oral b. Lingua de Sinais
s [o] [1] [1 (CM)
~L w11

n
sol [ ] (L)

Fonte: Karnopp (UFSC, 2006).

Além do viés estilistico, que sera abordado no Capitulo III desta pesquisa,
compreendemos que o fendmeno linguistico da expressividade em Libras manifesta-se em
todos os niveis da linguagem. Nesse sentido, destacamos aspectos fonéticos (como as
articulagdes envolvidas na producdo dos sinais), fonologicos (relacionados a constru¢do de
significados dos sinais) e morfologicos (com énfase nos sufixos que, nesse contexto, conferem
gradagoes expressivas, ampliando ou atenuando o sentido de um sinal). Tais niveis linguisticos

sao indissociaveis da dimensao estilistica, entendida aqui como um conjunto de unidades que
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envolvem axiologia, valoragdo e subjetividade, conforme a perspectiva teorica de Bally (1941;
1951).

Para Bally (1951; 1951), a estilistica ndo se restringe ao campo literario, vinculado as
obras de uma época ou a linguagem de determinados autores. O autor também propde uma
“estilistica da lingua falada”, mais proxima da linguagem cotidiana, espontinea e natural.
Segundo ele, os interlocutores empregam recursos expressivos na comunicagdo diaria com o
intuito de provocar efeitos especificos nos outros — sejam emocgodes, sensagdes ou atitudes.
Dessa forma, a expressividade nao se limita a estética literaria, mas constitui uma dimensao
funcional e pragmatica da linguagem.

Autores como Monteiro (1991) e Martins (2000) discutiram a estilistica fonica — ou
fonoestilistica — no ambito da lingua portuguesa, analisando os efeitos expressivos que
decorrem da combinagdo de sons e estruturas fonoldgicas. J4 Sousa (2018) voltou-se para a
expressividade e a produtividade lexical em colunas sociais, investigando o papel dos processos
morfoldgicos — como a flex@o ¢ a derivagdo — na construcio de significados subjetivos e
graduados.

Desse modo, os aspectos fonicos e morfologicos revelam-se fundamentais para a
constituicio de fendmenos estilisticos. E por meio de uma base linguistica — formada por
unidades fonoldgicas e morfologicas — que os elementos expressivos ganham forma e
adquirem valor subjetivo dentro da estilistica. Assim, a expressividade, especialmente em uma
lingua visual e gestual como a Libras, ndo pode ser compreendida sem considerar a articulacido

entre esses niveis linguisticos e os efeitos de sentido que produzem.

2.2 Morfologia da Lingua Brasileira de Sinais

Quadros e Karnopp (2004) explicam que a morfologia ¢ uma subérea da linguistica
responsavel pelo estudo da estrutura interna das linguas, incluindo as Linguas de Sinais, e pela
analise da formacao dos sinais. Esses processos baseiam-se nos morfemas, considerados as
menores unidades linguisticas dotadas de significado.

Nas linguas orais, os morfemas geralmente se apresentam por meio de afixos (prefixos
e sufixos) que se agregam a uma raiz, o que torna o processo de formagao de palavras mais
facilmente perceptivel. Em contrapartida, nas Linguas de Sinais, por se tratarem de linguas
visuais-espaciais, os elementos constituintes — como contornos visuais, simultaneidade e uso
do espago — tornam a identificagdo e andlise dos morfemas um processo mais complexo. Essa

complexidade se evidencia na forma como uma unidade minima de significado pode modificar
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um sinal, resultando na criagdo de um novo, conforme discutido por Lima e Bellugi (1979, apud
Quadros; Karnopp, 2004, p. 87).

De acordo com Felipe ¢ Monteiro (2007), os sinais sao constituidos por movimentos
realizados com as maos, que podem ou nao tocar partes do corpo (como bragos, tronco ou
cabega), ou ainda serem executados em espago neutro, com ou sem o uso de expressdes faciais.
Segundo as autoras, os sinais em Libras sdo formados a partir de cinco parametros
fundamentais:

1.  Configuragao de Mao — forma assumida pela mao durante a produgao do sinal;

2. Movimento — presenca ou auséncia de movimento, bem como o tipo de
movimento (linear, circular, entre outros);

3.  Ponto de Articulagao — local onde o sinal ¢ articulado: sobre o corpo, proximo a
ele ou em frente ao corpo;

4.  Orientagdo da Palma — dire¢d0 que a palma da mao assume (para cima, para
baixo, para os lados etc.);

5. Expressdoes Nao Manuais — componentes faciais e corporais que complementam
o sinal, contribuindo para sua fun¢do emocional ou gramatical.

Esses parametros s3o essenciais para a estruturagdo linguistica das Linguas de Sinais,
pois se articulam aos diversos niveis da linguagem: fonoldgico, morfossintatico, semantico-
pragmatico, discursivo, lexical e estilistico, considerando-se a modalidade visual-espacial da
lingua.

A seguir, ilustramos como ocorre a decomposi¢do de uma palavra no nivel
morfologico, utilizando um exemplo do portugués para fins comparativos: {menin-} {-a} {-s}.
Nesse caso, o morfema {menin-} funciona como a raiz ou base lexical e expressa o significado
de “crianca”; o morfema {-a} indica o género feminino; e o morfema {-s} marca o plural.
Analogamente, em Libras, também se pode identificar unidades minimas com significado que,
combinadas, formam novos sinais ou expressam variagdes semanticas, ainda que sua
manifestagdo ocorra de forma visual e simultanea, o que desafia os modelos tradicionais de

analise morfoldgica das linguas orais.
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Figura 13 — Parametros morfologicos da Libras
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"arvores”

Fonte: Felipe e Monteiro (2007, p. 27).

Tendo isso em vista, passamos agora & analise do sinal ARVORE, tanto em sua forma
singular quanto plural, representada como ARVORE+. Apos a exposicdo da Figura 13, acima
mencionada, descreveremos os parametros articulatorios do sinal ARVORE no singular e, em
seguida, de ARVORE+ no plural, com énfase na marcagdo de plural presente neste caso.

Ao observarmos os sinais ARVORE (singular) e ARVORE+ (plural), verificamos que
o primeiro ¢ descrito a partir dos seguintes pardmetros articulatorios: a Configuracdo de Mao
(CM) n® 13, realizada com a mao direita (MD), atua como mao ativa, enquanto a CM n°® 69,
com a mao esquerda (ME), permanece passiva e estatica. O cotovelo ou antebragco da mao
direita repousa sobre o dorso da mao esquerda, com a palma da MD voltada para cima e a da
ME voltada para baixo. A execugdo do sinal envolve um movimento semicircular, repetitivo e
alternado, da direita para a esquerda, por meio de um giro de antebraco.

Ja o sinal ARVORE+ (plural) apresenta modificacdes articulatorias de natureza
morfologica. Nesse caso, ambas as maos (MD e ME) utilizam as mesmas configuragdes de mao
descritas anteriormente. No entanto, ocorre uma alternancia na orientacdo das palmas — ora
voltadas para cima, ora para baixo — e a execuc¢do envolve movimentos mais intensos,
alongados e repetitivos de forma semicircular. O movimento € realizado por ambas as maos de
maneira coordenada.

As analises fonolégicas e morfologicas dos sinais ARVORE e ARVORE+ permitiram
identificar que a marcagao de plural ocorre por meio do parametro articulatorio movimento.
Especificamente, essa marca se manifesta pela presenca de movimentos semicirculares com
maior tensdo e extensdo. Assim, compreendemos que o movimento, nesse contexto,

desempenha a fungdo morfolégica de indicar o plural do sinal ARVORE+.
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As descrigdes dos sinais ocorreram tanto no nivel fonolégico — no qual o sinal ¢
decomposto em seus parametros articulatérios — quanto no nivel morfoldégico — no qual se
analisam processos como afixacao e variacao. Essa descricao ¢ fundamental para a proxima
etapa da pesquisa, que aborda o nivel linguistico expressivo, mais especificamente os
mecanismos de intensificagdo semantica (para mais ou para menos), culminando na dimensao
estilistica da lingua, conforme sera aprofundado nos capitulos seguintes.

Embora o conceito de morfologia em Libras permaneca, em esséncia, 0 mesmo ao
longo dos anos, seu estudo exige critérios especificos, como a selecao rigorosa de dados e uma
analise com olhar treinado. Segundo Quadros (2023), a morfologia das Linguas de Sinais é o
campo responsavel por investigar “a estrutura interna dos sinais, as regras de formagao desses
sinais e a relacdo de um sinal com outro numa mesma Lingua de Sinais”. Esses processos
partem de unidades minimas com significado — os morfemas — que, quando combinados,
contribuem para a formagao de novos sinais.

Quadros (2023) destaca dois aspectos fundamentais no estudo morfolégico da Libras:
(1) a criagdo de novos sinais, que corresponde a derivacdo; e (2) a modificacdo de sinais ja
existentes, caracterizando a flex@o. A autora também aponta que a morfologia busca identificar
os morfes e alomorfes — como radicais, raizes, prefixos e sufixos —, além de analisar seus
significados e func¢des dentro do 1éxico.

Reforcamos que a anélise morfoldgica da Libras nao deve seguir o mesmo modelo das
linguas orais, pois trata-se de uma lingua de modalidade visual-espacial, com estrutura propria
e recursos expressivos especificos. Ao observarmos a formacdo e a modificagdo dos sinais,
identificamos como esses elementos expressam sentidos variados, sendo o movimento um fator
essencial para a gramatica visual.

E importante considerar que ndo apenas a forma (base ou raiz) e seus sufixos
constituem o sinal; € necessario atribuir a ele um conteudo semantico. Em Libras, o sinal é
composto por forma (estrutura formal do sinal) e conteudo (o significado comunicado entre
interlocutores). A articulagdo entre forma e conteudo exige uma abordagem que considere
também aspectos subjetivos, avaliativos e valorativos, levando ao campo da Estilistica,
conforme proposto por Bally (1951).

Para ilustrar esse ponto, consideremos dois exemplos em portugués:

1.  “Nossa! Aquele vestido ¢ muito bonito.”

2. “Nossa! Aquele vestido ¢ belissimo.”
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Ambas as frases expressam um julgamento de valor por meio de adjetivos em grau
superlativo. No exemplo (1), a intensificacdo ocorre de forma moderada, enquanto no exemplo
(2), o adjetivo “belissimo” representa uma forma mais intensificada e expressiva de elogio,
revelando a subjetividade do interlocutor. Essa diferenca de intensidade resulta da experiéncia
individual de cada falante, de suas referéncias pessoais em relacdo a moda, preferéncias
estéticas, entre outros fatores.

Portanto, ¢ insuficiente considerar apenas os elementos morfologicos — como o
prefixo “muito” e o sufixo “issimo” — para explicar a expressividade. A expressividade aqui
esta relacionada a axiologia (avaliacdo subjetiva), a valoracao (atribui¢do de valor para mais ou
para menos) e a intensidade. Esses elementos estdo intrinsecamente ligados a forma e ao
conteudo do sinal, e ndo podem ser analisados de maneira isolada. Isso demonstra a relagao
interdependente entre forma, conteudo e os niveis avaliativo, subjetivo e expressivo,
culminando na dimensao estilistica, tanto na lingua falada quanto na sinalizada.

Na lingua portuguesa, encontramos palavras monomorfémicas — ou seja, indivisiveis
— como “boi” e “sal”. Por outro lado, hé palavras formadas por mais de um morfema, como:

a) infeliz: prefixo “in” + adjetivo “feliz”;

b)  capacidade: radical “capaz” + sufixo “-idade”.

Essas estruturas, conforme exemplificado por Quadros (2023), demonstram como a
morfologia atua na formac¢ao de palavras por meio de prefixagao e sufixagao.

Para fins de comparacdo, apresentamos também um exemplo monomorfémico em
Libras: o sinal correspondente a ONTEM. Em seguida, demonstramos a presenca de morfemas
presos (prefixos e sufixos) combinados a uma base lexical em sinais como: teleconferéncia,
ambiente virtual, classroom, legenda e letras Libras. Esses exemplos ilustram o uso de
elementos gramaticais visuais, evidenciando a aplicagdo morfoldgica na Libras.

As frases elaboradas em lingua portuguesa, como no exemplo com a palavra CHUVA,
foram traduzidas para Libras, sendo os sinais gravados e disponibilizados por meio de links no
YouTube, no canal do autor das figuras utilizadas. Esse procedimento metodologico permitiu
a passagem do registro estatico (imagem) para o registro dinamico (sinal em movimento),
estabelecendo uma relacdo entre o visual grafico, o texto escrito e o sinal em a¢ao, fundamental

para a andlise linguistica em Libras.

1)  Exemplo monomorfémico:
Frase em lingua portuguesa: Ontem, nds ndo fomos a escola por causa da chuva.

Libras: ONTEM, ESCOLA IR NAO CHUVA, POR ISSO.



58

Figura 14 — Sinal ONTEM

Fonte: Elaborado pelo autor (https://youtu.be/LGJocrwe3PA )

No ambito dos estudos linguisticos da Libras, esta pesquisa situa-se no campo da
morfologia, especificamente no que se refere a formacao e a estruturacao dos sinais. Dentre os
diversos fendmenos morfologicos existentes, elegemos o processo de comutacdo como foco de
analise, com o objetivo de justificar a presen¢a de morfemas afixos — como sufixos e prefixos
— que se apresentam de forma presa e se combinam a radicais (bases ou raizes) inalterados.
Essa combinagdo resulta na criagdo de novos sinais e significados, sendo analisada sob uma
perspectiva derivacional.

Nos exemplos que seguem, enfocamos especificamente o uso de sufixos agregados
aos radicais, com o intuito de demonstrar a possibilidade de estabelecer paralelos entre os
processos morfolégicos da lingua portuguesa e os da Libras.

Identificamos, portanto, a existéncia de morfemas presos na Libras (prefixos e
sufixos), os quais se articulam com um morfema-base para a formacao de novos sinais. Como
forma de exemplificacdo, foi selecionado um enunciado que contém um morfema preso,

representado no sinal ANTEONTEM, conforme analisado por Faria-Faria-Nascimento (2013).

2)  Exemplo morfema:
Frase em lingua portuguesa: A minha festa de formatura foi anteontem

Libras: ANTEONTEM, FORMATURA FESTA ME.


https://youtu.be/LGJocrwe3PA
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Figura 15 — Sinal ANTEONTEM

3

Fonte: Elaborado pelo autor (https://youtu.be/YDtXi-v6kjl ).

Antes de apresentarmos os sinais que envolvem morfemas presos e os processos de
comutacdo e paradigmatizacdo — este Ultimo estruturado por eixos linguisticos organizados
horizontal e verticalmente —, trataremos inicialmente do processo de substituicdo linguistica.
O objetivo ¢ compreender de que forma prefixos e sufixos se agregam a uma forma-base
(radical), alterando seu sentido original e originando um novo termo com significado distinto.

Segundo Guérios (2010, p. 3), em linguistica, a substituicdo linguistica consiste na
“permuta ou troca de uma ou mais unidades linguisticas por outra ou outras”. O autor ressalta
que os elementos de uma lingua — neste caso, as unidades minimas de significado — podem
ser substituidos entre si sem prejuizo a estrutura gramatical. Esse fendmeno pode ser observado
tanto em nivel fonoldgico quanto morfologico.

Com base nesse conceito, apresentaremos a seguir alguns exemplos de substitui¢ao
linguistica aplicados ao contexto da Libras. Tais exemplos incluem:

1. Substituicdo por paraplasmo (ex.: despe¢o — despido);

2. Substituicdo fonética (ex.: alhaci — alface);

3. Substitui¢do por metalexia ou supletivismo (ex.: jaguar — onga).

Embora haja diversos tipos de substitui¢do, neste contexto destacaremos a metalexia e
o supletivismo, observando como esses processos se manifestam tanto na evolugdo da lingua
oral quanto nas Linguas de Sinais. Em Libras, verificamos que determinados sinais passaram
por transformagdes nos parametros articulatorios, mas mantiveram o mesmo significado
essencial. Um exemplo significativo ¢ o sinal FOGO.

Melo (2022) apresenta o sinal FOGO utilizado durante o periodo em que Gama (1875)
atuava como repetidor (professor auxiliar) na Franca. Naquela época, as aulas ocorriam em
salas com lareiras, onde os alunos costumavam aquecer as maos. O gesto de aproximar as maos

da lareira foi incorporado ao sinal FOGO, conferindo-lhe um carater iconico — isto €, o sinal


https://youtu.be/YDtXi-v6kjI
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fazia referéncia direta a acdo de se aquecer. Esse gesto, além de funcional, carrega também um
valor cultural e contextual: o frio da regido e o habito local de aquecer-se na lareira.

Assim, o sinal FOGO da época trazia consigo elementos culturais e contextuais da
Franca do século XIX. No entanto, ao compararmos esse sinal com a versao utilizada em 2022
na cidade de Rio Branco, no estado do Acre, ¢ possivel observar mudangas significativas em
seus parametros articulatorios. Essa comparagdo revela como o sinal passou por um processo
de substituicdo linguistica, embora seu conteido semantico — a ideia de "fogo" — tenha
permanecido estavel ao longo do tempo.

A seguir, descreveremos detalhadamente os parametros articulatorios dos dois sinais
de FOGO, destacando as alteragdes ocorridas no nivel fonomorfolégico ao longo da evolugao
da Libras, o que evidencia a dinamica e a adaptabilidade da lingua de sinais frente as
transformagoes sociais, culturais e historicas.

A descri¢ao fonética-fonologica de ambos os sinais para FOGO foi:

Figura 16a — Sinal FOGO Figura 16b — Sinal FOGO?

Fonte: Gama (1875) Fonte: Adaptado do Enap (2019)

Verificamos que a descricdo fonético-fonoldgica do sinal FOGO, apresentada na
Figura 16, foi elaborada da seguinte forma: as configura¢des das maos direita e esquerda
correspondem ao nimero 76, com ambas as maos em forma concava, dedos juntos e fechados.
A execucao do sinal ocorre no espaco neutro a frente do corpo, sem a presenca de movimento
— ambas as maos permanecem paradas. As palmas das maos estdo orientadas na diagonal para
baixo, a frente do corpo, e ndo ha manifestacdo de expressdes faciais ou outras expressoes nao

manuais associadas ao sinal.

2 https://www.youtube.com/watch?v=BbY WUXN8dyQ FOGO em Libras captado do Canal
oficial da Escola Nacional de Administragdo Publica (Enap).



https://www.youtube.com/watch?v=BbYWUXN8dyQ
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Por outro lado, a descri¢ao fonético-fonoldgica do sinal FOGO, conforme registrado
na Figura 16, apresenta alteracdes significativas: as configura¢des das maos direita e esquerda
sao identificadas pelo nimero 13. Ambas estdo abertas, com dedos separados. A sinalizacao
ocorre também a frente do corpo, mas os movimentos sao alternados entre as maos — uma se
posiciona acima enquanto a outra estd abaixo. Os dedos realizam movimentos em zigue-zague,
também de forma alternada. As palmas estdo orientadas para cima, e a expressao facial aparece
de maneira sutil, com olhos e testa levemente cerrados, transmitindo uma sensacao de alerta,
receio ou perigo. Nesse contexto, o sinal expressa a ideia de FOGO como algo potencialmente
ameagador, evocando emogdes de medo e precaugao.

Ao analisarmos ambos os sinais, identificamos que o sinal FOGO, ao longo do tempo,
passou por alteragdes fonomorfologicas em seus parametros. Essas modificagdes ilustram um
processo de substituicdo linguistica, conceito originalmente elaborado para linguas orais, mas
que se aplica de maneira eficaz também as Linguas de Sinais (Melo, 2022, p. 22).

Tanto Melo (2022) quanto Guérios (2010) abordam o fendmeno da substituicdo
linguistica, ressaltando que esse processo pode ocorrer de diversas formas, incluindo por meio
de aspectos paradigmaticos.

Neste ponto, é pertinente recuperar Saussure (1995) que trata de diversas dicotomias
linguisticas. Entre elas, destacam-se as nog¢des de sintagma e paradigma, fundamentais para a
compreensdo da estrutura da lingua.

Mas o que sdo sintagma e paradigma?

a. O sintagma diz respeito as relagdes lineares entre palavras no eixo horizontal da
linguagem — ou seja, aquelas que compdem a sequéncia discursiva (ex: “O menino correu”).
Ele estad associado a realizacao da fala, a combinagao efetiva de unidades.

b.  Ja o paradigma refere-se as relacdes de substituicdo entre elementos linguisticos
que ocupam a mesma fun¢do estrutural no enunciado. Essas relagdes ocorrem no eixo vertical,
e representam as escolhas possiveis entre diferentes palavras ou formas (ex: “menino”,
“garoto”, “crianga”, que podem ocupar o mesmo lugar na frase).

Essas nog¢des nos permitem compreender como a organiza¢ao da lingua se dé a partir
de eixos linguisticos, formando uma cadeia linguistica estruturada. No eixo horizontal
(sintagmatico), ocorre a combinagdo das palavras, enquanto no eixo vertical (paradigmatico),
opera-se a substituicdo — processo central para a flexibilidade e dinamismo da linguagem,

tanto oral quanto sinalizada.
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A seguir, ilustraremos como essas relagdes paradigmaticas se manifestam na Libras,
evidenciando como diferentes formas podem ser escolhidas ou substituidas de acordo com o

contexto comunicativo, sem prejuizo da coeréncia ou do significado.

Figura 17 - Paradigmas e sintagmas (Saussure)

Sintagma )
Eu durmo e continuo cansado.
>
l Tu dormes também | continua cansado.
>
o] Ele dorme bem como | continua cansado.
g
=
b
o]
—
o]
A~ v Y v \ v v

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

Como vimos, os sintagmas estabelecem relagdes entre palavras em uma sequéncia
linear, sendo essas relacdes interpretadas a partir dos valores distintos atribuidos a cada termo.
Diversos autores destacam que os termos ndo devem ser inseridos no discurso de forma
aleatoria, pois cada palavra ou sinal possui uma linearidade e sequencialidade que torna a
separacao de elementos orais ou sinalizados inadequada. Por exemplo, € inaceitavel na estrutura
da lingua dissociar a silaba "as" da silaba "ca", antecipando “as” antes de “ca” no termo “casa”.
Isso demonstra que ha restrigdes estruturais que regulam a formagao das palavras.

No que diz respeito ao aspecto paradigmatico, este se baseia em relagdes associativas
— ou seja, envolve as possiveis escolhas e substituigdes de palavras ou sinais em um
determinado contexto. Nesse eixo de sele¢do, os valores linguisticos sdo definidos por meio da
oposic¢do entre termos ausentes, conforme apontam Souza e Crestani (2017, p. 5).

Com base nesse entendimento, podemos afirmar que o eixo paradigmdtico esta
diretamente relacionado ao processo de comutagao, que se refere as unidades minimas no nivel
morfolédgico. A seguir, discutiremos como esse processo, originalmente desenvolvido no estudo
das linguas orais, pode ser adequadamente adaptado as Linguas de Sinais.

A comutacao consiste em um procedimento linguistico que considera as palavras como

formas minimas dotadas de significado, capazes de se combinar ou substituir para gerar novos
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sentidos. Hjelmslev (1961, p. 185, apud Guérios, 2010, p. 12) destaca que “a comutagdo ¢ a
verdadeira chave para o entendimento das linguas no sentido linguistico das palavras”.

Harris (1960) também contribui com essa discussao ao definir a comutagdo como a
substitui¢do de qualquer parte de um enunciado por outra. Para o autor, comutagdo refere-se a
“mutagdo entre os membros de um paradigma”, enquanto permutacao trata da “mutacdo entre
as partes de uma cadeia”. Assim, a substitui¢do linguistica pode ocorrer sem alterar o valor
gramatical da frase, mesmo quando o paradigma permite multiplas possibilidades contextuais.
Um exemplo classico seria a palavra “manga”, que pode significar tanto a fruta quanto a forma
verbal “manga” (3 pessoa do singular do verbo mangar). Nesse sentido, a substituicdo de uma
palavra por outra ¢ essencial na construgdo de sentidos no enunciado.

A comutatividade, portanto, diz respeito a capacidade de diversos elementos da lingua
se encaixarem em uma mesma constru¢do. Segundo Larousse (1973, p. 134), ha relacdes
paradigmaticas mais ou menos estreitas entre os termos, o que afeta a sua possibilidade de
substituigao.

Ainda segundo Larousse (1973, p. 135), o conceito de "termo mutdvel" ¢ utilizado para
descrever situagcdes em que “a substituigdo ocorre entre construgdes idénticas em uma mesma
frase ou enunciado”. Por exemplo:

a)  “Escrevi meu nome a caneta.”

b)  “Escrevi meu nome a lapis.”

Ambas as expressdes sdo gramaticalmente vélidas, porém o valor semantico muda
conforme a escolha lexical. No entanto, a frase: “Escrever a caneta ¢ melhor porque se torna
mais facil o apagamento do registro escrito” ndo se sustenta, j4 que a tinta da caneta nao ¢
facilmente apagavel, ao contrario do lapis. Isso demonstra que a adequagdo entre forma e
contetdo ¢ fundamental para a aceitabilidade da construgao.

No contexto das Linguas de Sinais, utilizamos o SignWriting (Escrita de Sinais — ES)
como sistema de registro da Libras. Embora existam outros sistemas de escrita de sinais no
Brasil, o SignWriting ¢ o mais amplamente utilizado e foi adotado nesta pesquisa para o registro
escrito dos sinais analisados.

Para identificar com clareza a forma-base (radical) e os elementos de comutagdo
(sufixos), trabalhamos a partir de um campo semantico especifico relacionado a tecnologia,
seguindo os seguintes passos metodologicos:

1. Inclusdo de links de videos referentes aos sinais de cada 4rea tecnologica;

2. Exibi¢do da figura estatica do sinal;

3. Registro do sinal em Escrita de Sinais (ES) ao lado da figura;
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4.  Separagdo da forma-base (radical) e do elemento sufixal, evidenciando o
processo de comutacdo como substitui¢do morfoldgica minima, responsavel pela transi¢ao de
um sinal a outro, de um conceito a outro ou mesmo de um objeto a outro (Melo, 2022, p. 26).

Esses procedimentos visam justificar, de forma clara e sistematica, o processo de
comutacdo, no qual unidades morfologicas minimas se combinam para formar novos sinais €

expressar novos significados, como demonstraremos a seguir.

Figura 18 — Google Meet

Fonte: Elaborado pelo autor (https://youtu.be/ug82dIM3q7s).

Figura 19 — Elementos de comutacéo - forma-base e sufixal do sinal Google Meet.
Elemento morfico

Fonte: Elaborado pelo autor.

Figura 20 — Teleconferéncia

i—d ~NA

Fonte: Elaborado pelo autor (https://youtu.be/OuX2SQz55k).



https://youtu.be/uq82dJM3q7s
https://youtu.be/OuX2SQz55kY
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Figura 21 — Flementos de comutacao - forma-base e sufixal do sinal Teleconferéncia

[ E

Fonte: Elaborado pelo autor.

Figura 22 — Ambiente Virtual

g ¥

Fonte: Elaborado pelo autor (https://youtu.be/SWmzc1A8PtS).

Figura 23 — Elementos de comutacdo - forma-base e sufixal do sinal Ambiente Virtual

Elemento morfico

| ¥

Fonte: Elaborado pelo autor.

Figura 24 — Netflix

3
. >3

Fonte: Elaborado pelo autor (https://youtu.be/4MyzJ-tQDdc)



https://youtu.be/5Wmzc1A8Pt8
https://youtu.be/4MyzJ-tQDdc
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Figura 25 — Elementos de comutagao - forma-base e sufixal do sinal Netflix
Elemento morfico

Fonte: Elaborado pelo autor.

Figura 26 — Classroom

Fonte: Elaborado pelo autor (https://youtu.be/Ze2bIY2SA3E).

Figura 27 — Elementos de comutacdo - forma-base e sufixal do sinal Classroom
Elemento morfico

A
LI

Fonte: Elaborado pelo autor.

Este resumo dos esquemas referentes ao processo de comutagdo, apresentados
anteriormente, evidencia que, nas linguas orais-auditivas, tal processo ocorre por meio do
aparelho fonador, enquanto, nas Linguas de Sinais — especificamente na Libras —, a
realizacdo se d& por meio dos articuladores visuo-espaciais, em especial pelas configuracdes
das maios, que representam os parametros morfologicos minimos (Diniz, 2011, p. 35).

Ao observarmos o esquema a seguir, identificamos a ocorréncia de transi¢des
semanticas e conceituais, ou seja, passagens de um sinal a outro, de um significado a outro, de
um conceito a outro, e at¢ mesmo de um objeto a outro. Essas transformagdes sdo possiveis

gracas a atuacdo de informagdes adicionais, entre as quais destaca-se o elemento sufixal, que,


https://youtu.be/Ze2bIY2SA3E
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por meio do processo de comutacdo, é responsavel pela alteragdo do sentido e pela formagao
de novos sinais em diferentes dominios lexicais da Libras — fendmeno caracteristico da
derivacao sufixal.

Nesse processo, o elemento morfico ou forma-base (radical) — representado pela
Configuracdo de Mao n° 24, em forma de “L”, no sinal ‘Tela’ — permanece inalterado,
assegurando a continuidade estrutural e o reconhecimento da base semantica original. Assim, o
mecanismo de comutagao evidencia a produtividade morfologica da Libras ao permitir a criagao
de novos sinais a partir de unidades minimas significativas, mantendo a integridade da base ¢

introduzindo varia¢des formais e semanticas por meio de elementos afixais.

Figura 28 — Esquema dos elementos morficos e sufixal (comutagdo) aplicado na Libras

—_

—d Google Meet

Tele Conferéncia

Elemento morfico i_
Forma-base (radical) *’ Ambiente Virtual : Elemento sufixal

(comutagio)

3;' Netflix

Classroom

>

_—-/

Fonte: Elaborado pelo autor.

Este resumo, apresentado por meio do registro em Escrita de Sinais (ES), tem como
objetivo ilustrar e justificar o processo de comutacdo, entendido aqui como substitui¢ao
linguistica e mudanga morfologica. Em determinados sinais da Libras, a presenca da forma-
base (representada pela mao passiva ou neutra) e o uso recorrente da mao ativa tornam mais
evidente o elemento sufixal, representado na coluna de cor laranja, caracterizando o processo
de comutacao.

Segundo Quadros e Karnopp (2004), a morfologia simultanea e flexional nas Linguas
de Sinais se estabelece a partir da modalidade visuoespacial, na qual a percep¢do se da
visualmente, enquanto a producdo ocorre por meio das maos e seus articuladores — muitas

vezes motivadas pela iconicidade. Essa caracteristica tem implicagdes no plano gramatical,
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especialmente em fendmenos como a flex@o verbal de concordancia, a marcagdo de nimero em
substantivos e o uso de classificadores. Tais flexdes podem ser observadas na direcdo dos
movimentos, no ritmo, ou na trajetoria do sinal.

Além disso, os autores explicam que, dentro da morfologia da Libras, a composi¢ado ¢
um processo produtivo que pode ser analisado a partir de uma base referencial. Esse processo
ocorre quando dois radicais se combinam para formar um novo sinal, gerando assim um novo
significado. Esse fenomeno serd exemplificado a seguir, com base na Figura 29, que ilustra

visualmente a composicao de radicais em Libras.

Figura 29 — CASA + CRUZ = IGREJA.

—

Fonte: Adaptado de Quadros e Karnopp (2004).

Durante a producao do sinal CASA, observam-se dois toques realizados pelas pontas
dos dedos, os quais representam, iconicamente, o formato do telhado de uma casa. No entanto,
ao ocorrer a combinagdo do sinal CASA com o sinal CRUZ, ha a formagao de um novo sinal
com um novo significado: o sinal IGREJA.

Como demonstrado na Figura 29, esse processo ¢ caracterizado como um caso de
composi¢ao morfologica. Verificamos que, na jungdo dos sinais, ocorre a supressao de um dos
toques originalmente presentes no sinal CASA. Essa reducgdo serd detalhada a seguir por meio
da Escrita de Sinais (SignWriting), que evidencia os toques aos quais nos referimos. Na
composicao, observa-se a manutencao de apenas um toque do sinal CASA, seguido da adi¢ao
do sinal CRUZ, resultando em um unico sinal composto.

Para ilustrar essa supressao do tipo de movimento "tocar", utilizamos os links dos
videos CASA 1a e CASA 1b, disponiveis no YouTube no canal do sujeito desta pesquisa.

Acreditamos que a integragdo entre as figuras, a escrita de sinais (SW) e os videos

contribui para tornar os exemplos mais visuais, acessiveis e compreensiveis, considerando que
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uma imagem estatica ndo ¢ suficiente para representar todos os aspectos dindmicos e
articulatorios da Libras. Desse modo, a apresentacdo multimodal dos dados permite uma

descri¢cdo mais rica e precisa da lingua em uso.

Figura 30 — Representacdo em Escrita de Sinais da perda de movimento

CASA 1la, doistoques CASA 1b, um toque

A

Fonte: Plataforma SignPuddle (2025)°.

X

Com base em Quadros (2019), os sinais CASA ¢ CRUZ foram executados a partir de
suas origens, gerando uma nova ideia: o sinal IGREJA, com valor e significado proprios. Nesse
contexto, partimos do processo de composi¢ao morfologica na formacao de novos sinais em

Libras.

Figura 31 — Sinal IGREJA (derivacional)

D

Fonte: Plataforma SignPuddle (2025).

3 Links: CASA la, com dois toques (https://youtu.be/rQIng9L 831w ); CASA 1b, com um toque
(https://youtu.be/apu2EY3k300).



https://youtu.be/rQInq9L83Iw
https://youtu.be/apu2EY3k3oo
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Além disso, existem classificadores de tamanho e forma, de entidade e de
manipulacdo, que se enquadram na categoria polimorfémica especifica das linguas de sinais.
Tal producao ¢ altamente complexa, pois envolve morfemas simultdneos e articulados,
baseados em representacdes motivadas pela iconicidade. Esse processo esta diretamente
relacionado a modalidade visuoespacial utilizada, principalmente por meio de diferentes partes
do corpo, como maos, bragos, tronco e face (Quadros, 2019).

Assim como em todas as linguas humanas, os sinais pertencem ao 1éxico ou a classe
de palavras de uma lingua, como substantivos, verbos, adjetivos, entre outros. No caso da
estrutura da Libras, ela apresenta propriedades que ndo sdo encontradas nas linguas orais. Isso
ocorre porque, na lingua sinalizada, os usuarios expressam complexidades no 1éxico utilizado
dentro dessa modalidade visuoespacial.

Quadros e Karnopp (2004), baseados na proposta de Brentari ¢ Padden (2001),
discutem a composicao do 1éxico, o qual pode ser dividido em soletragdo manual, 1éxico nativo
(classificadores) e léxico ndo-nativo. Esses elementos podem ser demonstrados de forma

separada, mas se interligam ao nucleo do 1éxico por meio de um processo de composi¢ao.

Figura 32 — Composi¢éo no léxico

Soletragio manual Léxico nativo

(alfabeto) (classificadores)

léxico ndo-nativo

Fonte: Quadros e Karnopp (2004, p. 88)

Quando se trata especificamente da soletragdo manual, os surdos brasileiros utilizam
esse recurso extralinguistico para designar pessoas, objetos ou conceitos que ainda ndo possuem
um sinal estabelecido. Esse recurso também ¢ empregado em contextos de sinalizagdo em que
palavras técnicas ndo tém uma equivaléncia direta com o sinal de uma determinada area, como,
por exemplo, a palavra "UNIDADE", caso ainda ndo exista um sinal correspondente (Felipe;

Monteiro, 2007).
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Figura 33 — Representacdo da soletragdo manual ‘U-N-I-D-A-D-E’

ST R RN

Fonte: Libras em Contexto (2007).

De acordo com Quadros e Karnopp (2004), a soletragdao ¢ uma representagao manual
direta do portugués, envolvendo uma sequéncia de configuragdes das maos que correspondem
a sequéncia de letras do idioma. A soletragdo manual, em algumas situacdes, funciona como
um empréstimo linguistico, como no caso do sinal "PROCURAR", que inicia com a letra "P",

ou seja, com a configuracdo de mao n° 55.

Figura 34 — Empréstimo linguistico do sinal PROCURAR com letra inicial em ‘P’
S
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Fonte: Fonte: Elaborado pelo autor (https://youtu.be/uceca¥YmlJz 4).

-
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E importante destacar que todas as configuragdes de mdos e o alfabeto
manual/soletracdo manual sdo representados por grupos, sendo que cada grupo ¢ identificado
por uma numeragao especifica, como, por exemplo, a CM n° 1, e assim sucessivamente.

Segundo Quadros e Karnopp (2004), tanto as linguas orais quanto as linguas de sinais
incorporam palavras estrangeiras, que se integram ao 1éxico de cada pais. No caso da Libras e
da lingua portuguesa, esse fendmeno nao ¢ diferente, especialmente porque ambas sdo linguas
de contato, em que palavras do portugués servem como empréstimos a Lingua de Sinais, como
exemplificado no processo de incorporagdo da palavra "A-Z-U-L" para "AZL".

Na cidade de Rio Branco, no Acre, o sinal "A-Z-U-L" passou a ser sinalizado como
"AZL" e, ao longo do tempo, transformou-se em "AL". Atualmente, esse sinal ¢ utilizado pelos
surdos locais e pode ser considerado uma quarta forma de sinalizacdo. Em termos de

configura¢do de maos, o sinal se inicia com a CM n° 41 e termina com a CM n° 24, na forma


https://youtu.be/ueecaYmJz_4
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"L". Como pode ser observado na figura 35, houve uma transformacao da letra "A" para a CM
n°41.

Esse processo ocorreu de maneira gradativa, algo que ¢ comum em todas as linguas,
sejam orais ou sinalizadas. O empréstimo linguistico ilustrado na figura 35 passou a ser
realizado a partir da CM n° 41, mantendo apenas a letra "L" como empréstimo. Esse fendmeno
¢ particularmente evidente na cidade de Rio Branco, Acre, e se torna ainda mais perceptivel nos

dados do projeto Inventario de Libras dessa localidade.

Figura 35 — Empréstimo linguistico “AL”.

Fonte: Elaborado pelo autor (https://youtu.be/ WBxBE7YmvGg).

No que se refere a soletracdo manual de "N-U-N-C-A", durante o processo evolutivo
da Lingua de Sinais, observamos que foi utilizada uma soletracdo emprestada, a saber: "N-U-
N". Dessa forma, constatamos que o processo de soletragdo manual é amplamente utilizado e
se consolidou como um empréstimo linguistico na Libras, conforme ilustrado no exemplo a

seguir:

Figura 36 — Empréstimo linguistico “N-U-N" derivado do sinal “N-U-N-C-A”

R
|
H

v

Fonte: Elaborado pelo autor (https://youtu.be/uk7OetEAEfU).

No caso do sinal "N-U-N-C-A" para "N-U-N", observamos que a soletracdo manual
segue uma sequencialidade da esquerda para a direita, conforme a lingua portuguesa, e na lingua
de sinais, respeita suas especificidades. Ambas sdo linguas de contato, o que justifica o

empréstimo linguistico de uma lingua para a outra. Esse processo de empréstimo, ja


https://youtu.be/WBxBE7YmvGg
https://youtu.be/uk7OetEAEfU

73

mencionado, é ilustrado nas figuras 35 e 36. E importante ressaltar que existem outros sinais
soletrados, mas aqui foram demonstrados apenas dois, a fim de representar a soletragdo manual
como um empréstimo linguistico (Quadros; Karnopp, 2004, p. 88-89).

Para as autoras, os empréstimos por meio da soletragdo manual violam as restri¢des
originais da configuracdo das maos. No entanto, ao longo do tempo, essas restrigdes passam
por modificagdes, ajustando-se as limitacdes fonoldgicas de outras linguas de sinais, incluindo
a Libras. Percebe-se que tal ajuste ocorre devido a busca dos usuarios da Libras e de outras
linguas de sinais por um conforto linguistico durante a produ¢do e execucao da soletragdo
manual, o que facilita a criacdo de sinais ritmados e contribui para uma formagao sistémica
mais adequada de cada sinal soletrado, levando em consideracdo o contato entre a Libras e o
portugués escrito no contexto brasileiro.

Faria-Nascimento (2009) aborda o processo de incorporacdo de empréstimos
linguisticos de linguas orais para linguas de sinais. Segundo a autora, o contato continuo entre
as linguas de sinais e as linguas orais resulta em uma dindmica de criagdo de novos sinais e
termos.

Faria-Nascimento (2009) também aponta que, além dos empréstimos mais comuns,
alguns surgem por meio de ferramentas tecnoldgicas, como o compartilhamento de videos em
congressos internacionais, nos quais linguas de sinais distintas se incorporam a Libras,
respeitando as particularidades linguisticas de cada comunidade surda ao redor do mundo. Ha,
ainda, empréstimos menos frequentes, que envolvem a articulagdo dos labios para evitar
ambiguidade nos sinais. Esse ¢ o caso de palavras ou expressdes interrogativas, como
"COMO?" ou "O-QUE?", que, em Libras, exigem o movimento labial associado ao sinal
correspondente.

Nas figuras seguintes, que ilustram os empréstimos linguisticos mencionados por
Faria-Nascimento, utilizaremos figuras estaticas, o sinal escrito em SignWriting, e links de

videos para proporcionar uma visualizagao mais clara da execucao dos sinais.

Figura 37 — Articulagdes dos labios como empréstimo linguistico

Fonte: Elaborado pelo autor (https://youtu.be/vIMHX078qER).



https://youtu.be/vlMHX078qE8
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De acordo com Faria-Nascimento (2009), os empréstimos linguisticos entre linguas de
contato — especificamente da lingua portuguesa para a Libras — por meio da soletragdo
manual, com o passar do tempo, sao incorporados e adaptados as caracteristicas fonologicas da
Libras. De certo modo, a soletracdo manual, também conhecida como datilologia, sofre um
processo de “apagamento” em relagdo a sua origem. Isso significa que sinais inicialmente
oriundos do 1éxico ndo-nativo acabam, em muitos casos, se confundindo com os 1éxicos nativos.
Esse fenomeno ¢ mais dificil de identificar para observadores ndo treinados, pois a soletragao
se incorpora ao sinal, tornando-se quase indistinguivel do l1éxico nativo.

Diversos estudiosos t€ém abordado o fendmeno do empréstimo linguistico € o processo
de construcdo terminoldgica por empréstimos na Libras. Eles desenvolveram uma taxonomia
que classifica as palavras da lingua oral para a Lingua de Sinais e de outras linguas de sinais
para a Libras. Entre esses estudiosos, destacam-se Battison (1978), Bellugi (1981), e Frishberg
(1977 apud Battison, 1978), com foco na American Sign Language (ASL). No contexto
brasileiro, os principais estudiosos incluem Quadros e Karnopp (2004), Ferreira-Brito (1995),
e, no ambito da Lingua Gestual Portuguesa (LGP), Mineiro e Duarte (2007) (Faria-Nascimento,
2009, p. 60).

Adicionalmente, no Brasil, Faria-Nascimento (2009) se destaca com seus estudos
sobre a morfologia da Libras, oferecendo uma sistematizacao tipoldgica mais abrangente do
léxico da lingua de sinais brasileira. Essa tipologia ¢ subdividida em categorias como: a)
empréstimo por transliteracdo, b) empréstimo por transliteragdo pragmatica (datilologia), c)
empréstimo por transliteracdo lexicalizada (semi-datilologicos), d) empréstimo por
transliteragdo da letra inicial, €) empréstimo da ‘configuracao’ visual dos labios, f) empréstimo
semantico, g) empréstimo estereotipado e h) empréstimo cruzado. Para um aprofundamento
sobre esses conceitos tipologicos, consultar Faria-Nascimento (2009, p. 61-69).

A pesquisa de Faria-Nascimento contribui significativamente para a expansao lexical
da Libras. Além de sua obra, Sousa (2022) ampliou as discussdes sobre empréstimos por
transliteracdo, propondo a classificacdo de empréstimos em linguas de sinais por meio da
transemiotizacdo. Segundo Sousa, esses empréstimos ocorrem quando um sinal passa a
incorporar, em sua estrutura, elementos de outros sistemas graficos associados a lingua oral,
como numerais, arroba, asterisco e hashtag (cerquilha), entre outros. A seguir, apresentamos os
sinais graficos que constituem unidades especificas, como o caso de 'BANCO ITAU', que

utiliza a arroba como marca referencial para o banco, e 'BAIRRO 15', que faz uso de numerais
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como referéncia para o bairro especifico. As imagens correspondentes a esses sinais estdo

ilustradas nas figuras a seguir:

Figura 38 — Sinal do Banco Itai em Libras

Fonte: Elaborador pelo autor (https://youtu.be/ 1fU3JDIUXY).

Outro exemplo que apresenta caracteristicas semelhantes ¢ o sinal especificador de
bairro, no qual a inclus@o de sufixos, representados por nimeros, constitui € denomina o sinal
em Libras, como no caso de BAIRRO 15. Esse sinal ¢ amplamente utilizado pela comunidade

surda de Rio Branco.

Figura 39 — Bairro 15 em Libras

Fonte: Elaborado pelo autor (https://youtu.be/RjDAOOpKkCO).

Dessa forma, o campo relacionado ao empréstimo por transemiotizacdo abrange as
letras, os numerais e quaisquer outros simbolos graficos empregados na formagao do sinal em
Libras, a partir das configuragdes de mao. Para ilustrar a relacdo entre transemiotizacao e

transliteragdo, apresentamos a figura a seguir.


https://youtu.be/_1fU3JD9UXY
https://youtu.be/RjDA0OpKkC0
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Figura 40 — A transemiotizagdo inclui a transliteracao

transemiotiza¢ao

transliteracao

Fonte: Adaptado de Sousa (2022).

No proximo capitulo, abordaremos o tema do estilo e da expressividade nas linguas
naturais. A fundamentagdo teodrica sera inicialmente pautada pelos estudos de Bally (1941;
1951), cujas contribuigdes sdo essenciais para a compreensdo das nuances estilisticas nas
linguas. No entanto, para enriquecer a discussao e proporcionar uma analise mais aprofundada,
recorreremos também aos trabalhos de Martins (2000) e Sousa (2018), cujas pesquisas
exploram as questdes estilisticas e a relagdo intrinseca com a expressividade, particularmente
no que se refere aos recursos que as linguas naturais, incluindo as linguas de sinais, oferecem

para a construgdo de sentido.
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CAPITULO 111
A EXPRESSIVIDADE NAS LINGUAS ORAIS E NAS LINGUAS DE SINAIS

Neste capitulo, exploraremos a expressividade e suas conexdes com a axiologia, a
valoracdo e a subjetividade, adotando uma abordagem estilistica para analisar os fendmenos
linguisticos. Examinaremos, ainda, como essas no¢des se manifestam na Lingua Brasileira de
Sinais (Libras), investigando suas especificidades e a forma como elas influenciam a construcao

de sentido nesse contexto linguistico.

3.1 Estilo e expressividade

A reflex@o sobre o estilo na linguagem remonta a tentativa de compreender como os
sujeitos se individualizam por meio da expressao linguistica. Nesse contexto, Mattoso Camara
Jr. (1978) define o estilo, em seu sentido amplo, como a forma tipica pela qual o individuo se
expressa linguisticamente, constituindo uma marca de identidade verbal. Essa singularidade ¢
possivel gragas ao uso metodico dos recursos que a lingua oferece, conforme a concepgao de
Leo Spitzer (1968), aliado a escolha consciente ou inconsciente entre as diversas possibilidades
expressivas disponibilizadas pelo sistema linguistico, como observou Monteiro (2005). Em
sentido estrito, no entanto, Camara Jr. enfatiza que o estilo estd profundamente vinculado ao
impulso emotivo e a intengdo — explicita ou velada — de sugestionar o interlocutor.

Assim, o estilo ndo se limita a um arranjo estético das palavras, mas estd ligado a
afetividade e a subjetividade presentes na comunicagdo. E nesse campo que se insere a
Estilistica, area da linguistica que busca compreender as nuances da expressividade na
linguagem. Para Camara Jr., a Estilistica se distingue da gramatica porque ndo analisa a
linguagem apenas em sua fun¢do racional e informativa — isto ¢, como meio de estabelecer
compreensdo —, mas sim como manifestagao afetiva. Enquanto a gramatica lida com a
linguagem intelectiva, a Estilistica foca nos elementos que evocam emocdes, sentimentos e
valores subjetivos.

Martins (2000) propde uma classificacdo da Estilistica em trés vertentes distintas,
embora complementares:

1. Estilistica da lingua, fortemente influenciada pelos estudos de Charles Bally
(1941; 1951), preocupa-se com os aspectos afetivos da linguagem falada — a chamada lingua
viva. Trata-se de uma estilistica voltada a linguagem espontdnea, mas ainda assim

gramaticalizada e lexicalizada, ou seja, uma linguagem que, mesmo cotidiana, mantém uma
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estrutura e um sistema expressivo que podem ser descritos metodicamente. Essa vertente busca
apreender os mecanismos da expressividade natural e cotidiana, revelando como os falantes
modulam afetos e intengdes através de entonacdes, vocabulério e construcdes especificas.

2. KEstilistica sociolinguistica, por sua vez, direciona-se a analise das variagdes
linguisticas que ocorrem em func¢do de fatores sociais, como grau de formalidade, nivel de
escolaridade, género, faixa etaria, entre outros. Nesse campo, a Estilistica se aproxima da
Sociolinguistica ao investigar o comportamento linguistico dos individuos e grupos sociais,
tanto na oralidade quanto na escrita. E uma estilistica que evidencia a linguagem como pratica
social, revelando as escolhas estilisticas condicionadas por contextos e papéis sociais.

3.  Estilistica literaria, finalmente, dedica-se ao estudo dos “desvios” da norma
linguistica com finalidade estética e expressiva, como ocorre na literatura. Nessa vertente, a
linguagem ¢ manipulada de modo criativo e deliberado pelo escritor — sobretudo o poeta —,
que faz uso de recursos estilisticos para provocar emog¢des, criar imagens, sugerir sentidos e
construir universos simbolicos. Aqui, a linguagem ¢ instrumento de arte e liberdade.

Mattoso Camara Jr. (1978) também propde que a Estilistica se desdobra em diferentes
estratos da lingua, o que permite uma analise mais aprofundada dos niveis linguisticos nos quais
a expressividade pode se manifestar. Nesse sentido, ele propde trés subareas principais:

1.  Estilistica Fonica: dedica-se a analise dos sons e dos recursos fonolégicos da
lingua como mecanismos expressivos. Envolve desde a escolha de palavras com sonoridades
especificas até a construgdo de efeitos ritmicos, aliteragdes, assondncias e demais
procedimentos que evidenciam a dimensao sonora do enunciado.

2. Estilistica Semantica: foca na dimensdo do significado das palavras,
especialmente no que se refere a conotacdo, ou seja, aos valores afetivos, culturais ou sociais
que se associam ao contetido denotativo dos vocabulos. Essa vertente investiga como o sentido
das palavras pode ser expandido, distorcido ou intensificado de forma a suscitar emocdes e
provocar sentidos multiplos.

3.  KEstilistica Sintatica: estuda as variantes de ordem e estruturagao das frases que
tém o potencial de produzir efeitos expressivos. Isso inclui inversdes, repeti¢des, elipses,
paralelismos e outras figuras de construgdo que contribuem para a sugestividade e o impacto
do discurso.

Em suma, a Estilistica, enquanto disciplina, oferece instrumentos para a analise da
linguagem em sua dimensdo mais subjetiva, afetiva e expressiva, indo além da funcdo
comunicativa tradicional. Seja no uso cotidiano da linguagem falada, na variacdo

sociolinguistica ou na criacao literaria, o estilo se configura como uma instancia de escolha e
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de manifestagdo de identidade, intengdo e emocdo. E, portanto, um campo essencial para a
compreensdo da linguagem como pratica humana integral, marcada ndo apenas por regras, mas
também por sensibilidade e criatividade.

Na presente tese, interessa-nos especificamente a estilistica da lingua, conforme
proposta por Charles Bally (1941; 1951). Essa vertente da estilistica tem como fundamento
central a afetividade, destacando-se por seu foco na linguagem viva, espontanea e cotidiana,
mas ainda assim dotada de estrutura gramatical e expressiva. Como mencionado anteriormente,
essa concepcao implica que a expressividade esta intrinsecamente ligada a nogdes como valor,
axiologia e subjetividade, aspectos que serdo discutidos com maior profundidade nas segdes

seguintes.

3.2 Expressividade e afetividade

A estilistica da lingua, conforme concebida por Charles Bally (1941; 1951), funda-se
na ideia de que a linguagem nao € apenas um instrumento neutro de comunica¢ao, mas um meio
de expressdo afetiva e subjetiva, por meio do qual o falante imprime sua visdo de mundo, suas
emocoes ¢ intengdes. Essa perspectiva rompe com uma abordagem exclusivamente gramatical
da linguagem, ao propor que a estilistica deve investigar as manifestagdes expressivas da lingua
em uso cotidiano, centrando-se naquilo que Bally chamou de linguagem viva — espontanea,
coloquial e marcada pela carga afetiva.

Ao enfatizar a afetividade, Bally insere a linguagem num campo valorativo. A lingua,
em sua dimensao expressiva, ¢ um sistema axioldgico, isto €, um sistema que reflete e projeta
valores subjetivos. Esses valores ndo sdo fixos ou universais, mas resultam da experiéncia
individual e coletiva dos falantes, variando conforme os contextos sociais, historicos e culturais.
Como destaca Martins (2000), a estilistica da lingua ndo se restringe a desvios artisticos ou
literarios, mas busca compreender os modos usuais de dizer, os recursos expressivos que
surgem naturalmente nas praticas linguisticas cotidianas.

Nesse sentido, a estilistica se diferencia da gramatica, como explica Mattoso Camara
Jr. (1978), ao considerar ndo apenas as formas linguisticas que garantem a inteligibilidade do
discurso, mas também aquelas que expressam emocao, julgamento e inten¢do. Enquanto a
gramatica opera no plano da linguagem intelectiva, a estilistica trabalha com a linguagem
afetiva, revelando as escolhas que um falante faz entre formas linguisticamente possiveis com

o intuito de sugerir, emocionar ou valorizar algo diante de seu interlocutor.
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A subjetividade, portanto, ¢ um elemento central na estilistica da lingua. Ela se
manifesta nas diversas escolhas lexicais, sintaticas, fonicas ou semanticas que os falantes
realizam com base em seus afetos e intengdes comunicativas. Como ressalta Bally (1951), a
lingua ¢ dotada de mecanismos sistematicos que possibilitam a expressdo de nuances afetivas
— por exemplo, a utilizagdo de diminutivos e aumentativos, a repeticdo enfatica, a entoacao
particular de uma frase ou mesmo a selecdo de vocébulos com cargas conotativas especificas.

A axiologia linguistica, nesse quadro, esta diretamente relacionada a atribuicao de
valor as palavras e constru¢cdes. Um mesmo enunciado pode ser reformulado de modo a
expressar aprovagao, ironia, repulsa ou encantamento, dependendo das escolhas estilisticas do
falante. Assim, a linguagem ndo apenas descreve o mundo, mas também o avalia e o interpreta,
de modo sutil ou explicito.

A estilistica da lingua, ao analisar tais fenomenos, contribui para uma compreensao
mais ampla da linguagem como pratica social e simbolica. Além disso, ela destaca o papel
criativo e intencional do sujeito na producdo do discurso, evidenciando como a linguagem ¢
utilizada ndo apenas para comunicar informagdes, mas para posicionar-se, relacionar-se e
emocionar-se diante do outro.

Portanto, a expressividade linguistica, na visdo de Bally (1941; 1951) e dos autores
que o sucederam, constitui um campo privilegiado de estudo para quem deseja compreender a
dimensao afetiva, valorativa e subjetiva da linguagem. Reconhecer essa dimensado ¢ essencial
ndo apenas para os estudos linguisticos, mas também para a analise do discurso, da literatura,
das linguas de sinais e das praticas comunicativas em geral.

Guillaume (1973) afirma que a lingua opera como um sistema em que determinados
elementos — palavras, sentencas ou mesmo discursos — adquirem valor durante a interagao.
Esse valor € construido a partir das escolhas linguisticas realizadas tanto pelo enunciador quanto
pelo interlocutor, escolhas essas que frequentemente carregam juizos de valor. Na perspectiva
de Bally (1941; 1951), tais escolhas revelam os chamados fatos expressivos da linguagem, entre
os quais se destaca a intensificacao.

Sousa (2018), aprofundando a proposta de Bally, observa que a intensificagdo esta
diretamente relacionada a no¢ao de quantidade e pode manifestar-se de diferentes formas:

a)  por diferenga material concreta (como quantidade e dimensao);

b)  por gradacgdes entre nogdes abstratas semelhantes;

c) poruma soma de elementos afetivos e intelectuais que se sobrepdem no discurso.
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Essa sobreposicao torna dificil delimitar, com precisdo, onde termina o aspecto
intelectual e onde comeca o afetivo nas construgdes expressivas da lingua. A expressividade,
portanto, emerge da tensao entre esses dois polos.

Para a presente analise, compreendemos axiologia como a orientagdo valorativa que
se manifesta nas expressdes linguisticas e se engaja diretamente com o enunciador. Essa
orientacdo valorativa ndo apenas revela a posi¢do subjetiva do locutor, mas também contribui
para a construcao global do enunciado. A expressividade, nesse contexto, pode marcar relagdes
ideoldgicas, juizos de valor e tomadas de posi¢ao em um ato de fala. Por essa razdo, o conceito
de expressividade estd intimamente ligado a noc¢ao de axiologia.

Isso significa que cada palavra ou sinal pode carregar um valor afetivo ou
intensificado, revelando uma multiplicidade de valores axiologicos. O sujeito, ao enunciar,
estabelece uma relag@o singular com o contetido de sua fala, orientando-se por uma intengao
comunicativa que projeta seu posicionamento afetivo, social e ideoldgico. A linguagem,
portanto, ndo € neutra: ela incorpora afetos, perspectivas e sistemas de valoragao.

E importante destacar que os adjetivos avaliativos podem ser classificados, conforme
Monnerat (2003) e Kerbrat-Orecchioni (1980), em dois tipos: axiologicos e ndo axioldgicos.
Os adjetivos axiologicos apresentam uma carga afetiva intrinseca ao seu conteudo semantico,
determinando valores atribuidos ao objeto por meio da experiéncia e da perspectiva do sujeito
da enunciagdo. J& os adjetivos nao axioldgicos nao expressam juizos de valor nem envolvem,
necessariamente, um compromisso afetivo, o que impulsiona os estudos linguisticos a
identificagdo de graus de subjetividade nesses termos.

A expressividade, nesse panorama, refere-se a lingua em uso — a linguagem viva,
cotidiana, espontanea —, atravessada por experiéncias, emogdes e vivéncias dos interlocutores.
Conforme Sousa (2018), a expressividade também estd associada aos processos de valoragao,
que implicam escolhas linguisticas carregadas de intensidade e quantidade, podendo assumir
sentidos positivos, negativos ou depreciativos, dependendo do contexto e da intencao
comunicativa.

O exagero, por exemplo, pode ser uma estratégia expressiva, como se observa na frase:
“O sapato daquela mulher é belissimo, é um escandalo.” Nesse caso, a énfase — inicialmente
vista como desvio da norma — expressa, na verdade, a lingua viva, marcada por intensificagao
afetiva. Como argumenta Sousa (2018, p. 63), o objetivo da estilistica da lingua ndo ¢ julgar
tais construgdes como incorretas, mas sim compreender como o0s sujeitos, por meio da

linguagem, atribuem valor as suas experiéncias.
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A subjetividade, por sua vez, apresenta-se em diferentes niveis, os quais podem ser
compreendidos a partir de dois eixos, conforme Benveniste (1995, p. 288):

a)  objetividade méaxima, quando o enunciado independe do locutor ou quando sua
exatidao pode ser verificada pelo interlocutor;

b)  subjetividade maxima, quando o locutor se inscreve diretamente no enunciado,
utilizando marcas déiticas, como pronomes de primeira pessoa (eu, me, meu, comigo), bem
como marcadores temporais e espaciais (agora, aqui, hoje).

Sousa (2018, p. 53), com base em Bally (1941), ressalta que, mesmo nas construgdes
aparentemente objetivas, os enunciados estdo impregnados de afetividade, uma vez que todo
ato linguistico pressupde um estado de consciéncia individual e um juizo de valor por parte do
locutor. Portanto, todas as formas de linguagem s3o, em alguma medida, afetivas. A
subjetividade, nesse sentido, estd diretamente relacionada a expressividade, pois sdo justamente
essas cargas afetivas que moldam a maneira como falamos, escrevemos € nos comunicamos
por meio das linguas de sinais, como a Libras, evidenciando a natureza emocional e estética das
formas linguisticas.

Sousa (2018) afirma que o grau adjetival pode ser compreendido dentro de uma escala
estilistica, que se estende de uma posi¢ao neutra até niveis de extrema expressividade. Essa
gradagdo ocorre por meio de recursos criativos empregados pelos falantes dentro dos limites
gramaticais e lexicais da lingua em uso. O autor exemplifica essa progressao com a seguinte
sequéncia: belo (neutro), muito belo (expressivo 1), belissimo (expressivo 2), belo-belo-belo
(expressivo 3), belelérrimo (expressivo 4), e assim por diante, evidenciando o crescimento da
intensidade expressiva.

A partir de uma perspectiva semantico-estilistica, Sousa (2018) analisou formas
superlativadas de adjetivos em colunas sociais publicadas nos jornais O Povo e Didrio do
Nordeste, assinadas por jornalistas como Sonia Pinheiro (Caderno Vida & Arte), Regina
Marchal e Leda Maria (Caderno 3), além da coluna Intimos & Chiques (Caderno Buchicho).
Essa analise, também abordada por Souza (1999), concentrou-se nas estratégias linguisticas
utilizadas para intensificar atributos, tais como: uso de sufixos (-issimo, -érrimo, -30, -inho),
repeticdo de adjetivos, expressdes idiomaticas, uso de prefixos (super-, hiper-, multi-),
estrangeirismos € comparagoes breves.

Entre essas manifestagdes, destaca-se o uso do sufixo -2o0, frequentemente empregado
na linguagem coloquial para marcar aumentativo, muitas vezes com valor depreciativo.
Contudo, o mesmo sufixo pode também ser portador de uma valoragdo positiva e afetiva, indo

além da simples indica¢ao de aumento de tamanho. Conforme observa Martins (2000, p. 115),
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o sufixo -30 pode carregar um valor simbolico de magnitude ou intensidade qualitativa,
conferindo a palavra uma carga subjetiva de admiracao ou énfase afetiva, o que o insere em um
campo de valoragao estilistica.

Sousa (2018, p. 88), ao tratar dessa questdo, apresenta o seguinte exemplo extraido de
uma coluna social:

“Circulando no Fortal acompanhado de muitos amigos, o charmosao Hélio Feitosa.”
(LM280703)

Nesse caso, o sufixo -30 ndo indica o aumento do tamanho fisico do sujeito, mas sim
a intensifica¢do da qualidade expressa pelo adjetivo “charmoso”. Tal uso revela um movimento
expressivo que eleva o grau do atributo por meio de uma valoragdo afetiva. Assim, temos a
seguinte gradacdo: charmoso < muito charmoso < charmosdo (= charmosissimo), o que
demonstra um uso marcadamente expressivo ¢ estilistico do sufixo.

Sousa (2018), apoiando-se em Rio-Torto (1993), reforga que o sufixo -0 pode assumir
valor intensificador, funcionando como uma forma alternativa ao sufixo -issimo. Contudo,
destaca que -issimo, sob uma perspectiva axioldgica, estd fortemente ligado a valoracdo afetiva
e subjetiva, sendo mais recorrente em registros coloquiais, familiares e entre falantes mais
jovens. Esses usos revelam um deslocamento do foco meramente morfologico ou sintatico para
um plano semantico-estilistico, conforme proposto por Pottier (1978; 1992).

Dessa forma, observa-se que os graus superlativados estudados por Sousa (2018) nao
se limitam aos aspectos morfossintaticos da lingua. Ao contrario, eles alcangam um nivel mais
complexo de andlise que envolve a estilistica, ao considerar a expressividade como fendmeno
linguistico e discursivo, marcado por intensificagdes afetivas, valoragdes subjetivas e recursos

de construcao do sentido social e emocional da linguagem.

3.3 Tonalidades emotivas das palavras/sinais

Conforme Martins (2000) e Sousa (2018), as palavras ndo sdo entidades vazias de
sentido; ao contrario, carregam consigo tanto uma dimensdo intelectiva quanto afetiva. Essas
expressoes sdo dotadas de significado proprio, que pode resultar do conteudo lexical, da
entoagdo (em enunciados orais), ou de recursos graficos como aspas, negrito, letras maitusculas
ou minusculas e variagdes tipograficas (em enunciados escritos). Tais elementos sdo
indicadores de valoragdo afetiva, juizo, avaliacdo e estdo diretamente associados as fungdes

comunicativas e aos estados psiquicos do enunciador. De forma semelhante, esse processo
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também ocorre na Lingua Brasileira de Sinais (Libras), onde as escolhas sinalizadas refletem
intengdes comunicativas, especialmente no contexto dos atos de fala (Martins, 2000).

Ainda segundo Martins (2000), os adjetivos revelam o estado emocional do
enunciador, enquanto os substantivos abstratos expressam sentimentos, qualidades ou estados
de maneira mais generalizada e menos diretamente ligada ao sujeito que fala. Essa distin¢ao
pode ser observada nas seguintes alternancias sintaticas:

a) A menina triste me comoveu.

b) A tristeza da menina me comoveu.

c) A tristeza sempre me comove.

As trés construgdes, embora semanticamente proximas, demonstram variagdes na
forma de expressdo da afetividade. A alternancia entre adjetivos e substantivos abstratos, como
nesses exemplos, reflete fendmenos estudados no campo da estilistica, revelando os efeitos
expressivos € emocionais provocados nos interlocutores.

As palavras ou sinais que expressam julgamentos pessoais geralmente carregam
dualidades avaliativas, ou seja, podem ser positivas ou negativas, valorizadoras ou
depreciativas. O julgamento, portanto, pode ocorrer tanto em sentido elogioso quanto critico,
dependendo do contexto e da intengdo comunicativa.

Na Libras, também ha sinais que expressam conteudo afetivo, com tragos
marcadamente avaliativos, que evidenciam a presen¢a da expressividade nas linguas de sinais.
Assim como nas linguas orais, esses sinais podem ser usados para manifestar valoragdes
intensivas ou excessivas, funcionando como recursos estilisticos que ampliam o sentido afetivo
do enunciado.

Em vista disso, € possivel classificar determinados sinais da Libras que remetem a
palavras de significacdo intensa e excessiva, os quais desempenham papel central na
constituicdo da expressividade linguistica, refletindo, portanto, fendmenos estilisticos
diretamente relacionados a afetividade.

a) Sinais excessivos ou intensivos podem exprimir diferentes graus de
expressividade na Libras, evidenciando cargas afetivas ou avaliativas atribuidas pelo
enunciador. Um exemplo claro ocorre na gradacdo do sinal LINDO, que pode ser intensificado

conforme a intengdo expressiva: LINDO — MUITO LINDO — LINDISSIMO.
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Figura 41 — Esquema do grau de expressividade do sinal LINDO

lindissimo

(sinal excessivo) = expressividade)

muito lindo
(sinal intensivo)

lindo
(sinal neutro)

Fonte: Elaborado pelo autor.

Essa sequéncia evidencia uma escalaridade expressiva, que ndo apenas qualifica o
objeto sinalizado, mas também revela o envolvimento subjetivo do locutor com o conteudo do
enunciado. Tais intensificagdes sdo construidas com base na repeti¢cao, no uso de expressoes
faciais mais marcadas, ou mesmo na incorporagdo de outros recursos da modalidade
visuoespacial da Libras, configurando, assim, uma forma de estilistica visual.

b)  Os sinais excessivos ou intensivos podem também exprimir gradacdes negativas
de expressividade na Libras, como no caso do sinal FEIO, que pode ser intensificado conforme

a inten¢do comunicativa do enunciador: FEIO — MUITO FEIO — FEISSIMO.

Figura 42 — Esquema do grau de expressividade do sinal FEIO

feiissimo
(sinal excessivo) = expressividade)

muito feio
(sinal intensivo)

feio
(sinal neutro)

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Essa progressdo representa uma escala de intensificacdo afetiva, na qual o enunciador
atribui maior carga expressiva ao contetido do enunciado, refor¢cando a avaliagdo negativa por
meio da linguagem sinalizada. Tais intensificagdes podem ser expressas por recursos proprios
da Libras, como a modulagdo do movimento, a expressividade facial e a repeti¢ao enfatica do
sinal, elementos essenciais na constitui¢do da estilistica da lingua de sinais. Os exemplos
anteriores apontam para uma escala que vai desde a modalidade neutra at¢ a forma mais
expressiva do qualificador. Quanto mais expressivo, a forma qualificadora torna-se mais

subjetiva (dada a avaliagdo, valoracao, afetividade).
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CAPITULO IV
PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Neste capitulo, apresentamos os procedimentos metodologicos adotados na presente
pesquisa. Inicialmente, caracterizamos a pesquisa; em seguida, tratamos do Inventario de Libras

de Rio Branco, Acre; por fim, descrevemos os procedimentos de analise empregados.

4.1 Caracterizacio Geral da Pesquisa

Toda pesquisa parte de uma indagagdo, com o intuito de solucionar um problema
especifico, em qualquer area do conhecimento. Para isso, torna-se necessario reunir
informagdes de forma sistematica, visando a resolucdo da questdo proposta. Conforme Mouly
(1978, p. 12), a pesquisa ¢ um “processo de se chegar a solu¢des confidveis para problemas por
meio da coleta, analise e interpretagdo planejadas e sistematicas dos dados”.

Gil (2008, p. 26) reforga essa concepcao ao afirmar que a pesquisa ¢ um “[...] processo
formal e sistematico de desenvolvimento do método cientifico. O objetivo fundamental da
pesquisa ¢ descobrir respostas para problemas mediante o emprego de procedimentos
cientificos.” Assim, toda investigacao cientifica ¢ guiada por uma pergunta que busca respostas
inéditas, contribuindo para o avanco do conhecimento. No presente estudo, partimos de uma
coleta de dados voltada a formulacdo e a testagem de hipoteses, as quais orientam as analises
desenvolvidas.

Quanto a natureza, esta ¢ uma pesquisa basica, cujo objetivo € ampliar o conhecimento
cientifico (Paiva, 2019, p. 11). Segundo Gil (2008), a pesquisa basica visa a produ¢do de novos
saberes de carater generalizavel, capazes de contribuir para a compreensdo de fendmenos em
diferentes areas do conhecimento. Neste estudo, o fendmeno investigado ¢ a expressividade em
Libras, sob uma perspectiva estilistica.

Em relacdo a abordagem metodologica, trata-se de uma pesquisa qualitativa. De
acordo com Paiva (2019), a pesquisa qualitativa busca compreender, descrever e,
eventualmente, explicar fendmenos sociais a partir de um olhar interpretativo aprofundado
sobre um grupo social ou uma organizagao. Optamos por essa abordagem por acreditarmos em
sua capacidade de abarcar diferentes areas do saber, proporcionando analises que vao além da
quantificagdo dos dados. Especificamente, este trabalho busca analisar e interpretar a

expressividade em Libras com base em dados extraidos do Inventéario de Libras.
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No que tange aos objetivos, a pesquisa € explicativa, pois visa explicar os fenomenos
de expressividade com base em usos reais da Libras em contextos de interacdo entre pares.
Conforme Gongalves (2003, p. 66), a pesquisa explicativa “pretende identificar os fatores que
contribuem para a ocorréncia ¢ o desenvolvimento de determinado fenomeno, com interesse
nas fontes e razdes das coisas”. Assim, o objetivo geral desta investigagdo ¢ analisar, sob uma
perspectiva estilistica, os recursos expressivos utilizados por surdos acreanos participantes do
Inventario de Libras de Rio Branco (AC), empregados para intensificar ideias.

A partir desse objetivo geral, estabelecemos os seguintes objetivos especificos:

a)  descrever, sob a Otica estilistica, a expressividade em Libras;

b) identificar os recursos estilisticos (fonético-fonologicos e morfologicos)
utilizados pelos participantes do Inventario de Libras de Rio Branco (AC);

c) interpretar as expressividades a luz dos conceitos de axiologia, valoracdo e
subjetividade;

d) descrever os articuladores manuais € ndo manuais presentes nos dados
selecionados como marcas expressivas implicitas ao sinal tipico.

Quanto aos procedimentos técnicos, a pesquisa ¢ de natureza documental, tendo como
fonte primaria de dados os videos do Inventdrio de Libras de Rio Branco. A investigacao
documental, neste caso, parte dos registros audiovisuais do Inventario, de onde foram extraidos
os fendmenos de expressividade estilistica a partir de trechos das atividades de entrevistas,

elicitacdo e interagdes entre pessoas surdas residentes em Rio Branco, Acre.

4.2 Inventario de Libras de Rio Branco, Acre — a gera¢ao dos dados

Segundo Quadros e Sousa (2021), o procedimento de coleta de dados para o Inventario
de Libras da Regido de Rio Branco (AC) seguiu a mesma metodologia do projeto matriz
desenvolvido na Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). Para tanto, foram realizados
treinamentos presenciais com o objetivo de estudar a estrutura do projeto matriz e compreender
as formas de execucao de cada uma de suas etapas. No entanto, as atividades académicas foram
temporariamente suspensas em decorréncia da pandemia de Covid-19.

Durante o periodo de isolamento social, foi realizado um novo treinamento remoto
com a participagao de pesquisadores da UFSC, UFAL, UFC e UFT. Nesse contexto, discutiram-
se aspectos éticos, critérios de selecdo dos participantes, montagem dos estudios, recursos

tecnologicos necessarios e o uso da ferramenta ELAN.
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Com o retorno das atividades presenciais, o coordenador local do projeto — professor
Alexandre Melo de Sousa — convocou os pesquisadores surdos e ouvintes para a retomada das
acgoes.

O primeiro passo consistiu na sele¢do dos pesquisadores surdos. Os critérios adotados
foram: a) ser natural da capital ou residir e interagir com a comunidade surda local ha, pelo
menos, dez anos; e b) ser extrovertido e articulado (preferencialmente com experiéncia
académica em nivel de graduagcdo ou pods-graduagdo). Foram selecionados, assim, os
professores do curso de Letras Libras da UFAC: Israel Bissat Amim, Daniel Braga Gomes e
Lucas Vargas Machado da Costa. Os pesquisadores passaram por treinamento especifico para
o manuseio dos equipamentos tecnoldgicos e resolugdo de eventuais imprevistos durante as
filmagens.

O segundo passo foi o convite aos surdos participantes. Inicialmente, foram
convidados estudantes surdos dos cursos de Letras Libras, Sistemas de Informacdo ¢ do
Mestrado em Educag¢do da Universidade Federal do Acre (UFAC). Posteriormente, o
coordenador e parte da equipe dirigiram-se ao Centro de Apoio ao Surdo do Acre (CAS) e a
Associagdo dos Surdos do Acre (ASSACRE), conforme previsto no projeto submetido ao
Comité de Etica em Pesquisa (CAAE 35002620.9.0000.5010).

Os grupos de participantes surdos foram assim organizados:

Tabela 1 — Grupos de participantes

G Homens Mulheres Total
rupos n % n % N %
Grupo 1 06 18,18 06 18,18 12 36,36
Grupo 2 06 18,18 06 18,18 12 36,36
Grupo 3 04 12,12 05 15,15 09 27,27
Total 16 418,48 17 51,52 33 100%

Fonte: Sousa e Garcia (2023, p. 117).

Como se observa, o Grupo 1 foi composto por 6 homens e 6 mulheres, com idades
entre 18 e 29 anos. O Grupo 2 também contou com 6 homens e 6 mulheres, cujas idades
variavam entre 30 e 49 anos. No entanto, o Grupo 3 ndo foi integralmente constituido:
participaram 4 homens e 5 mulheres com idades iguais ou superiores a 50 anos.

Segundo Sousa e Garcia (2023), as gravagdes ocorreram no primeiro semestre de 2023,
sendo os horarios organizados conforme a disponibilidade de cada participante. A equipe de
pesquisadores ouvintes ficou responsavel pelos aspectos técnicos e logisticos da pesquisa,

incluindo a conducdo dos participantes surdos de suas residéncias até o local de gravagdo, a
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organizacdo do ambiente e a coleta das assinaturas do Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE).

O estudio foi montado segundo as orientagdes do projeto matriz, com paredes na cor
azul royal, piso preto, iluminacao adequada para evitar sombras, além de notebooks, televisao
€ quatro cameras posicionadas para a captagcdo das imagens.

De acordo com Sousa e Garcia (2023, p. 114):

As diferentes perspectivas possibilitam maior detalhamento e visibilidade real
da produc¢do dos sinais, em todos os parametros ¢ movimentagdes do corpo
(tronco, cabega etc.). Além disso, as paredes eram da cor azul Royal e os
participantes usavam camisetas de cor preta. Essas exigéncias de
padronizacdo de cores foram importantes para a perfeita visualizagdo dos
sinalizadores.

A seguir, apresentamos as perspectivas das cameras:

Figura 43 — Perspectivas das cameras

Perspectiva 1 Perspectiva 2

Fonte: Sousa e Garcia (2023, p. 114).

Para garantir o cumprimento adequado de todas as etapas da pesquisa, foi realizada
uma gravacao piloto (teste) com dois dos pesquisadores surdos. Apds essa etapa preliminar,
iniciaram-se as gravacdes definitivas. Sousa e Garcia (2023, p. 114-115) descrevem as etapas

das entrevistas e das atividades de elicitacao da seguinte forma:

Os estimulos utilizados para as interagdes (imagens, textos) foram projetados
em telas posicionadas de frente para os participantes, sem que fossem captados
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pelas cadmeras do projeto. Os dados foram coletados a partir de cinco
momentos distintos:

a) Entrevista inicial, com perguntas de cunho pessoal, como: Qual o seu
nome? Qual o seu sinal? Qual a origem do seu sinal? Qual sua idade? Com
que idade ocorreu a aquisi¢cdo da Lingua Brasileira de Sinais? Por que motivo
vocé comecgou a aprender Libras? Como era/é o uso da Libras na escola onde
vocé estudou/estuda? — entre outras;

b)  Atividade de elicitagdo de narrativas 1: exibicdo de dois curtas-
metragens (cada participante assistia a um filme) que deveriam ser recontados
para o parceiro de interagdo;

c) Atividade de elicitacdo de narrativas 2: exibicdo de duas histérias em
formato de laminas ilustradas (cada participante assistia a uma historia) que
deveriam ser narradas ao parceiro de interagao;

d)  Conversa espontanea sobre temas relacionados a cultura local, tais
como: espagos de lazer em Rio Branco, comidas tipicas do Acre, alagacdes e
queimadas, impactos da pandemia de Covid-19 sobre a comunidade surda,
tecnologias e o uso do implante coclear;

e)  Atividade de elicitacdo gramatical e lexical: apresentagdo de estimulos
visuais ou textuais para que os participantes sinalizassem elementos
gramaticais (como pronomes ¢ verbos) ou lexicais (como alimentos,
profissdes, sentimentos, entre outros).

Apds a conclusdao das gravagdes, os videos foram devidamente armazenados e
atualmente estdo em processo de transcri¢do. Para os fins da presente tese, foram selecionadas

duas das atividades: (1) a entrevista pessoal e (2) a conversagao sobre temas livres.

4.3 Procedimento de Analise

A escolha pelos Grupos 1 e 2 foi motivada por razdes metodoldgicas e praticas.
Inicialmente, as entrevistas foram realizadas respeitando a ordem sequencial dos grupos (Grupo
1, Grupo 2 e, por fim, Grupo 3). O Grupo 3, no entanto, foi desconsiderado nesta etapa da
analise por ndo ter atingido o nimero previsto de participantes — contando apenas com 5
mulheres e 3 homens. Dessa forma, optamos por utilizar os Grupos 1 e 2, que estavam
completos (6 homens e 6 mulheres em cada grupo) e cujos dados foram integralmente gravados,
editados e armazenados.

A selecao dos 12 participantes do Grupo 1 (6 homens e 6 mulheres, com idades entre
18 e 29 anos) e dos 12 participantes do Grupo 2 (também 6 homens e 6 mulheres, com idades
entre 30 e 49 anos) se deu pelo fato de esses videos terem sido os primeiros finalizados. Para
esta pesquisa, selecionamos exclusivamente os videos referentes a entrevista pessoal e a
conversagao sobre temas livres desses participantes.

Apoés a triagem dos dados, chegou-se ao total de 7 participantes cujos registros

continham ocorréncias relevantes para a andlise. Desses, alguns apresentaram apenas uma
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ocorréncia (um sinal), enquanto outros apresentaram multiplas ocorréncias. A distribuicao foi

a seguinte:

Tabela 2 — Quantitativo de sinais expressivos

Participantes Sinais expressivos
P1 02
P2 04
P3 02
P4 04
P5 01
P6 01
P7 01
Total 15

Fonte: Dados da pesquisa

Durante a atividade de entrevista, o pesquisador abordou temas relacionados a aspectos

pessoais, educacionais e de acessibilidade. J4 na atividade de conversagao livre, o pesquisador

apresentava uma imagem previamente selecionada — como a que sera mostrada a seguir —

com o objetivo de motivar a interacdo entre os participantes da dupla. A partir da imagem, o

tema era desenvolvido conjuntamente pelos dois surdos (pesquisador e participante). O tema

era apresentador em projetor de multimidia.

Figura 44 — Slide conversacao livre

Pandemia da Covid 19 X Ensino Remoto

Fonte: Arquivo do Inventario (2022).

No proximo capitulo, serdo apresentadas as andlises dos dados. Inicialmente,

destacaremos o0s trechos selecionados de cada video, acompanhados das respectivas
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transcrigdes em Lingua Brasileira de Sinais (Libras) e em portugués. Em seguida, serao
disponibilizadas as ilustragdes, por meio de imagens e links para os videos correspondentes. Na
etapa subsequente, realizaremos as interpretagdes das expressividades observadas,
fundamentadas nos pressupostos da Estilistica da linguagem propostos por Bally (1941; 1951),
bem como em contribuigdes de outros autores que abordam a estilistica e a expressividade

linguistica.
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CAPITULO V
ANALISE DOS DADOS

Neste capitulo, apresentamos a analise dos dados, com o objetivo de evidenciar as
formas de expressividade utilizadas por participantes surdos do Inventario de Libras de Rio
Branco, Acre, no sentido de intensificar ideias. Como ja mencionado no capitulo anterior, nosso
foco ¢ destacar essas manifestagdes expressivas sob uma perspectiva estilistica da linguagem
— conforme concebida por Bally (1941; 1951) e Sousa (2018) —, a partir de marcas fonético-
fonoldgicas e morfoldgicas caracteristicas da Lingua Brasileira de Sinais (Libras).

Os trechos analisados, conforme descrito nos procedimentos metodologicos,
correspondem as atividades de entrevista pessoal e conversacao sobre temas livres. No primeiro
bloco de anélise, concentramo-nos nas interacdes dos participantes do primeiro grupo etario (18
a 29 anos). Os videos foram examinados individualmente, com ateng@o especial aos momentos
em que os participantes produziam formas linguisticas consideradas expressivas, levando em

conta, sempre que pertinente:

I — Expressividade fonético-fonoldgica

A analise da expressividade fonético-fonoldgica considerou os seguintes aspectos:

a)  aproducdo do sinal em uma construgdo espacial ampliada, em comparagdo com
sua forma tipica de realizacdo;

b) aintensificacao da tensao e da forga dos articuladores (bragos, antebragos, maos
e dedos) durante a producao do sinal;

c) aincorporagdo de expressoes faciais e corporais associadas a realizacao tipica
do sinal;

d) a movimentacdo direcional do corpo (incluindo deslocamentos para frente ou

para tras e fechamento do térax) simultaneamente a produc¢do do sinal.

IT — Expressividade morfologica

Foram também observados tracos morfoldgicos de expressividade, tais como:

a)  aduplicacdo das maos em sinais que, em sua forma tipica, sdo produzidos com
apenas uma mao (monomanuais);

b) a repeticdo da realizacdo de sinais, além do necessario para sua compreensao

semantica.
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E importante destacar que, neste trabalho, denominamos “forma tipica de realizagio”
a sinalizagdo desprovida de tragos de expressividade, comumente observada em contextos mais
formais e objetivos de uso da Libras.

As andlises a seguir contemplam a imagem do sinal expressivo, o link para o video
correspondente, a transcricdo em Libras e em portugués, a descri¢do técnica do sinal e, por fim,
a interpretagdo estilistica, com base nos referenciais tedricos adotados.

Todos os videos dos Grupos 1 e 2 foram assistidos na integra. A partir dessa triagem,
identificamos sete participantes (homens e mulheres, com faixas etarias distintas) cujos dados
apresentaram ocorréncias relevantes para analise linguistica no que tange a expressividade.

Os participantes foram apresentados em sequéncia, englobando integrantes tanto do
Grupo 1 quanto do Grupo 2. Para fins de distin¢ao nos registros e analises, utilizamos a seguinte
nomenclatura: G1 para os participantes do Grupo 1 e G2 para os do Grupo 2, conforme consta
nas colunas de identificacdo dos dados extraidos dos videos, organizados durante o processo de
arquivamento do Inventario de Libras de Rio Branco, Acre.

Essa sistematiza¢do segue o padrdo metodologico estabelecido por Quadros et al.
(2018, p. 35), no qual os dados sdo organizados com base em sua origem e localizacdo no

processo de coleta.

Quadro 4 — Grupo 1 e Grupo 2 (participantes homens ¢ mulheres) com faixas etarias distintas

1 - Quantidade de Participantes identificados apos selecao dos dados: 3 homens e
2 mulheres do grupo 1, com faixa etaria entre 16-29 anos
2 - Quantidade de Participantes identificados apos selegdo dos dados: 2 homens e
0 mulheres do grupo 2, com faixa etaria entre 30-49 anos

Grupo 1 e RBR _G1 P1* conversa Video03 28
Grupo 2 RBR G1 P2 conversa Video03 28
RBR G2 P3 conversa Video03 32
RBR G1 P4 conversa Video03 26
RBR G1 P5 conversa Video03 29
RBR G1 P6 conversa Video03 22
RBR G2 P7 conversa Video03 35

Fonte: Adaptado de Quadros ef al. (2023, p. 115).

O Quadro 4 apresenta os participantes dos Grupos 1 e 2, conforme registrados em
video durante a etapa de coleta de dados do Inventario de Libras. Esse método de apresentagdo
revela-se pertinente, pois permite a identificacdo e andlise dos dados sem expor a identidade

dos participantes.

4 Participante 1.
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O participante a ser analisado a seguir apresentou dois sinais produzidos em contextos

comunicativos distintos.

5.1 Expressividade no sinal ALGUM

Localizada entre os trechos 00:10:03 e 00:10:04 do video, o participante, ao descrever
os impactos da pandemia na vida escolar e académica de surdos residentes em Rio Branco (AC),
em determinado momento, utiliza o sinal ALGUM de forma expressiva, conforme analisado a

seguir:

Quadro 5 — Link e transcri¢des em Libras e portugués do sinal ALGUM (+ ALGUM)
Link: https://youtube.com/shorts/No-PrM99Hxw?feature=share
Libras: ALUN@ ALGUM (+ ALGUM), COMO EXPLICAR? CASA+.

Portugués: Como eu explico? Muitos alunos ficaram em casa constantemente.
Fonte: Autor (2025).

Inicialmente, foram apresentados o link do video, a transcricao em Libras e a versao
em portugués, conforme consta no Quadro 5. A seguir, serdo realizadas as andlises da imagem
do sinal ALGUM (+ ALGUM) em sua forma expressiva, acompanhadas da descri¢do técnica

do sinal e da interpretacdo estilistica, com base nos referenciais tedricos adotados neste estudo.

Figura 45 — Sinal ALGUM (+ ALGUM)

Fonte: Inventario de Libras de Rio Branco, Acre (2022).

Em uma construcdo tipica, o sinal ALGUM ¢ realizado com apenas uma das maos. No
entanto, o participante produziu o sinal com ambas as maos (ALGUM + ALGUM). Essa
construgdo morfoldgica imprime um valor intensivo a enunciagdo, 0 que parece provocar uma
alteragcdo semantica: de ALGUM para MUITOS. No processo de interlocugao, a expressividade
manifesta-se no ato de fala do participante — possivelmente como reflexo da experiéncia de

isolamento domiciliar vivenciada durante o periodo pandémico.


https://youtube.com/shorts/No-PrM99Hxw?feature=share
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Bally (1951) afirma que a expressividade esta diretamente relacionada a subjetividade
e a afetividade. Sousa (2018) complementa essa perspectiva ao destacar que o interlocutor
recorre aos elementos disponiveis na lingua como forma de intensificar ideias, mesmo que tais
recursos nao estejam previstos nos usos tipicos. Assim, duplicar o sinal ALGUM parece ter
sido a escolha expressiva do participante para intensificar a no¢ao de quantidade de pessoas
afetadas pelo isolamento social.

Segundo Xavier (2019), as expressoes de intensidade na Libras ocorrem por meio de
articuladores nao manuais (sobrancelhas, olhos, bochechas, boca, tronco) e de aspectos dos
articuladores manuais, como a configuragdo de mao (CM n° 06 e n°® 09), orientagdo da palma
da mao voltada para cima, uso do espaco (algamento e alongamento da suspensdo inicial e
final), além de tipos de movimento, como repeticdo ou aumento do numero de repetigdes e
alongamento, entre outros.

No caso analisado, além da duplicagdo do sinal ALGUM, identificamos
expressividade em elementos fonético-fonoldgicos marcados por articuladores ndo manuais,
tais como sobrancelhas, olhos, bochechas, boca, tronco e torax projetado para dentro, formando
uma cavidade peitoral mais profunda. A coluna vertebral, levemente flexionada para frente,
também compOs esse conjunto expressivo.

Essas marcas, descritas como aspectos fonético-fonologicos, manifestaram-se da
seguinte forma: os olhos apresentavam-se semicerrados e tensos, com a testa levemente
franzida e direcionada para baixo; a boca permanecia fechada e tensa, enquanto a cabeca
inclinava-se sutilmente para o lado direito. Percebeu-se também uma tensdo no pescogo,
decorrente da pressdo entre a cabeca € os ombros, com o pesco¢o projetado para frente. Os
ombros estavam elevados, e o tronco — do abdomen ao pescogo — apresentava-se em uma
curvatura concava mediana, com a caixa toracica retraida e direcionada para trds, compondo
um quadro corporal de tensdo expressiva.

Os bracos atuaram de forma coordenada e tensa, com aplicagdo de forca visivel na
ulna e nos musculos de ambos os membros superiores, durante os movimentos de abertura e
fechamento. Quanto ao antebraco, observou-se um movimento de expansdo semiaberta, de
dentro para fora, realizado no espacgo frontal ao corpo e com evidente tensdo. Os dedos das
maos mantinham simetria entre si, iniciando em configuracao fechada e finalizando em posi¢do
aberta e espalmada, com tensdo perceptivel.

Todos esses articuladores ndo manuais ¢ suas manifestacoes fonético-articulatorias
funcionam como marcas de excesso — intensificadoras — no nivel da expressividade durante

a transicdo de uma ideia singular (ALGUM) para uma ideia coletiva intensificada (MUITOS).



98

Em relacdo aos articuladores manuais, identificamos os seguintes parametros da
Libras: a configura¢do de mao inicia com a CM n° 06 e finaliza com a CM n° 09. A localizagao
do sinal ocorreu no espago neutro a frente do corpo do sinalizador. Quanto ao movimento,
identificamos um deslocamento retilineo: mao direita movendo-se da esquerda para a direita e
mao esquerda da direita para a esquerda, ou seja, movimentos retilineos e opostos. A orientagao
das palmas das maos manteve-se voltada para trds e na diagonal superior, tanto no inicio quanto
na finalizacao do sinal.

No plano morfologico, os parametros analisados apresentaram-se como marcas de
excesso, com intensidade elevada ao méximo, atingindo o nivel da expressividade. Assim, os
articuladores manuais e ndo manuais associam-se ao valor intensificado do sinal ALGUM (+
ALGUM), operando como marcadores de intensidade crescente — mais, mais € mais —
vinculando-se, portanto, a avaliacdes subjetivas e afetivas.

A seguir, serdo apresentados alguns elementos como marcas de excesso e intensidade,
que impulsionam o sinal em dire¢cdo a uma expressividade marcada, especialmente por meio
dos articuladores ndo manuais no contexto fonético-articulatorio do sinal ALGUM (+

ALGUM).

Quadro 6 — Marcas de expressividade ALGUM

Partes do corpo Modos e forcas intensivas | Direcdes das partes do corpo

Boca Fechada e tensdo Direito e esquerdo
Olhos Semi Fechados e Tensos | Direito e esquerdo
Testa Franzida Baixo

Bochechas Elevadas sutilmente Cima

Tronco Concavo Tras

Aprofundada e tensa,

Al;ticulador.es Caixa toraxica Semi fechada Direcionada para tras
a0 Mantais - ¢, ancelhas Semi fechadas Baixo

Bragos Forga Esquerdo e direito

Cabeca Inclinada Direito

Pescoco Forca e tensao Frente

Ombros Elevados Cima

Antebragos Tensdo Opostas

Dedos Abertos e espalmados,

Tensos

Fonte: Autor (2025).
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A seguir, apresentaremos os elementos linguisticos morfoldgicos como marcas de
excesso e intensidade, que impulsionam o sinal em dire¢do a uma maior expressividade por
meio dos articuladores manuais no contexto da constituicdo, estruturacao e forma do sinal

ALGUM (+ ALGUM).

Quadro 7 — Marcas de expressividade ALGUM

CM PA Mov OR Exp. Fac.
Articuladores Espago neutro com Retilincos MD e Para tras,
manuais 06 ¢ 09 algamento/eilorllg.ar.nento ME em direcdes na X
da suspensao inicial ou diagonal
opostas .
final cima

Fonte: Autor (2025).

Bally (1951) argumenta que, para compreendermos o valor expressivo da linguagem,
¢ necessario contrapor os aspectos intelectual e afetivo. As formas intensificadoras, cujas
expressoes sdo diversas, estdo intimamente associadas a afetividade. Quanto mais afetivo for
um sinal — e, portanto, mais subjetivo — mais expressiva sera a forma linguistica utilizada. O
exemplo apresentado do sinal ALGUM (+ ALGUM), somado as expressdes ndo manuais
observadas durante a produgdo do sinal, evidencia o valor afetivo (e expressivo) dessa

constru¢do sinalizada.

5.2 Expressividade do sinal RUIM

O mesmo participante, entre os minutos 00:10:30 e 00:10:33, enquanto discorria sobre
os impactos da pandemia na vida escolar, destacou os transtornos causados pela instabilidade
da internet utilizada para assistir as aulas sincronas. Em determinado momento do relato, ele

afirma:

Quadro 8 — Link e transcri¢des em Libras e portugués do sinal RUIM

Link: https://youtu.be/vQvuG_LNHIE

Libras: AS VEZES, INSTABILIDADE MUITO-RUIM. EU VER CONFUSO.

Portugués As vezes, devido a instabilidade da internet, a visualizagdo ficava ruim.
Fonte: Autor (2025).



https://youtu.be/vQvuG_LNHlE
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No Quadro 8, foram apresentados o link do video, a transcrigdo em Libras e a
transcri¢gdo em portugués. A seguir, serdo apresentadas as andlises da imagem do sinal RUIM

muito em sua forma expressiva, além da descri¢ao do sinal e da interpretagado estilistica.

Figura 46 - Sinal RUIMmuito

Fonte: Inventario de Libras de Rio Branco, Acre (2022).

O sinal de Libras RUIM, associado as expressdes ndo manuais (como a cabega
inclinada, a testa franzida, sobrancelhas fechadas com tensdo atenuante, olhos fechados com
for¢a, boca em formato de beijo/bico, bochechas sugadas, corpo projetado sutilmente para
frente, bracos elevados com tensdo na ulna do lado direito, térax com cavidade aprofundada e
tronco flexionado para tras, em forma concava, além dos dedos da mao direita alternando entre
a forma aberta e tensionada), apresenta-se de forma intensificada pela utilizacdo de elementos
fonético-fonoldgicos.

Bally (1951) afirma que a nocdo quantitativa estd diretamente relacionada a
intensidade atribuida aos qualificadores. O sinal RUIM, embora ja contenha uma carga
avaliativa, ao ser modificado para RUIM muito, agrega uma nuance expressiva ainda mais
intensa no ato comunicativo. Isso reflete a dindmica da linguagem, onde a atribui¢do de valor,
que pode ser compreendida como uma forma de axiologia, d4 forma a subjetividade do falante,
proporcionando maior énfase e expressao a sua mensagem.

Sousa (2018) complementa essa analise ao afirmar que o grau expressivo na linguagem
se estrutura em uma escala estilistica, que vai da posi¢do neutra até a extrema expressividade,
com o uso criativo dos recursos gramaticais e lexicais disponiveis na lingua. O pesquisador
exemplifica essa escalabilidade com a progressdo de BELO (neutro) a BELO-BELO-BELO
(expressivo 3) e BELELERRIMO (expressivo 4), entre outros.
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Em Libras, observamos que o participante utilizou expressdes ndo manuais para
intensificar a ideia de "ruim". Na interlocu¢do, o cardter subjetivo do falante, que
provavelmente vivenciou as dificuldades relacionadas a instabilidade da conexdo de internet,
parece atribuir um valor maior a experiéncia, intensificando, dessa forma, o significado do
proprio sinal. Este processo pode ser interpretado como uma forma de dar "peso" ao que ¢
transmitido, com um claro reflexo da axiologia do falante.

Os articuladores nao manuais, que aqui identificamos como expressdes que marcam
excesso e intensificagdo, atuam como elementos fonético-articulatorios que ampliam a
expressividade do sinal RUIM muito. Através de tais expressdes, o sinal ndo apenas comunica,
mas expressa de forma ampliada a experiéncia pessoal do interlocutor, reforcando a dimensao
afetiva e subjetiva da comunicacao.

A axiologia na analise de sinais de Libras, como o caso do sinal RUIM muito, esta
diretamente ligada a forma como o falante atribui valor ao que estd comunicando, dando maior
intensidade a uma experiéncia ou sensagdo. Ao utilizar recursos expressivos, o falante nao
apenas comunica um conceito, mas atribui-lhe uma carga emocional e subjetiva, que se traduz
na intensidade das expressdes e na escolha dos articuladores manuais € ndo manuais. Esse
processo ¢ um exemplo de como a linguagem, em sua forma mais expressiva, carrega nao
apenas informacdes, mas também sentimentos, vivéncias e avaliacdes pessoais, refletindo o
valor atribuido a cada experiéncia (Murry, 1968; Paz Gago, 1993).

Quadro 9 — Marcas de expressividade RUIMmuito

Partes do corpo Modos e forgas intensivas Direcdes das partes do corpo
Beijo fechada com tensdo na
Boca . Frente
forma em bico
Olhos Fechados com forga X
Testa Franzida Baixo
Bochechas Sugadas Dentro
Tronco Concava Esquerdo
Articuladores . . Aprofundada na forma
. . Caixa toraxica . . Esquerda
nao manuais mediana e inclinada
Sobrancelhas Fechadas com tensao Baixo
atenuante
Bragos Elevado com tensdo no ulnar Direito
Cabega Inclinada Direito
Pescogo Tensa sutilmente Direito
Ombros Elevados Direito
Dedos Abertos e alternados na forma Direito
alternada

Fonte: Autor (2025).
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No sinal RUIM muito, identificamos, apos analise dos dados, elementos linguisticos
que podem ser considerados aspectos morfoldgicos. Isso ocorre a partir dos parametros da
Libras, os quais funcionam como marcas de excesso e intensidade, impulsionando o sinal para
uma maior expressividade por meio dos articuladores manuais, no contexto da constituicdo,

estruturacao e forma do sinal RUIM muito.

Quadro 10 — Marcas de expressividade RUIMmuito

CM PA Mov OR Exp. Fac.
Articuladores
manuais Dorso da mao direita | Circular no )
06 . Baixo X
tocando o queixo punho

Fonte: Autor (2025).

Para Monteiro (1991), a inclusdo de formas intensificadoras em adjetivos que ja
possuem valora¢do ¢ um recurso estilistico de natureza morfolégica, amplamente utilizado nos
usos da lingua. Esse conceito ¢ compartilhado por outros estudiosos, como Bally (1941; 1951)
e Sousa (2018), que ressaltam a funcdo intensificadora da linguagem, a qual visa ampliar ou
enfatizar a intensidade de uma determinada caracteristica expressa pelo adjetivo. Em outras
palavras, ao adicionar um elemento de intensidade a um adjetivo ja qualificativo, o falante
potencializa a avaliacao, atribuindo-lhe maior forca expressiva.

A intensificacdo de significados reflete ndo apenas uma escolha linguistica, mas
também um reflexo das estratégias discursivas adotadas pelo interlocutor para destacar ou
reforgar determinados aspectos da sua comunicagdo. Tais processos, portanto, desempenham
um papel crucial na transmissao de emogdes e afetos, sendo evidentes tanto na linguagem falada
quanto na lingua de sinais, como veremos adiante.

A proxima participante apresentou quatro sinais, que foram apresentados de forma
separada, e sua analise levard em conta os aspectos morfoldgicos e expressivos de cada um, a
fim de compreender a intensificagdo de significados e sua fungdo estilistica no contexto da

comunicacdo em Libras.

5.3 Expressividade do sinal MELHOR-MAIS

A participante, entre os trechos 00:06:46 e 00:06:49, ao relatar sobre a Covid-19 e seus

impactos na vida das pessoas surdas, enfatizou os prejuizos causados pela situagcdo de
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isolamento, especialmente nos contextos educacionais. Em determinado momento de sua fala,

ela compara o ensino remoto com o ensino presencial, afirmando:

Quadro 11 — Link e transcri¢des em Libras e portugués do sinal MELHOR-MAIS

Link: https://youtube.com/shorts/s8 MtkKSmV{8?feature=share

Libras: O ENSINO REMOTO, COMO EXPLICAR? APRENDER, DEMORAR. O ENSINO
PRESENCIAL MELHOR MAIS DO-QUE.

Portugués: O aprendizado por meio do ensino remoto ¢ mais demorado. O ensino presencial ¢ bem
melhor do que o ensino remoto.

Fonte: Autor (2025).

No quadro anterior, observamos que a sinalizagdo em Libras realizada pela
participante ¢ apresentada por meio do link do video, enquanto a transcricdo em Libras ¢ em
portugués registra as formas escritas. A seguir, serdo apresentadas as analises da imagem do
sinal MELHOR-MALIS em sua forma expressiva, juntamente com a descricdo do sinal e a

interpretagao estilistica.

Figura 47 — Sinal MELHOR-MAIS

Fonte: Inventario de Libras de Rio Branco, Acre (2022).

Monteiro (1991) explica a comparacdo entre ideias qualificadoras como um recurso
estilistico relacionado ao grau, destacando como a intensificacdo de significados contribui para
a expressividade e a constru¢do de valor no discurso. A producio do sinal MELHOR-MAIS
pela participante insere-se em um contexto de comparagdo entre o ensino remoto € o ensino
presencial, onde a intengdo comunicativa se manifesta de forma clara. No entanto, para além

da particula intensificadora MAIS, a participante surda utiliza expressdes ndo manuais (como


https://youtube.com/shorts/s8MtkKSmVf8?feature=share
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movimentos da boca, bochechas e, principalmente, desvios do olhar e das sobrancelhas) que
intensificam ainda mais a ideia transmitida.

Os articuladores ndo manuais sao identificados em detalhes na producao do sinal. A
cabeca ¢ inclinada para o lado direito, a testa ¢ franzida, movendo-se de forma sutil para cima
e para baixo, os olhos inicialmente estdo fechados, passando a estar abertos na segunda imagem,
e a boca, inicialmente fechada, finaliza semiaberta. As bochechas sao sutilmente sugadas para
dentro na primeira imagem, enquanto as sobrancelhas inicialmente estdo voltadas para baixo e
depois sdo elevadas. Os dedos das maos estdo abertos de baixo para cima, com tensao, o tronco
¢ sutilmente inclinado para tras, e o torax apresenta uma leve concavidade na primeira imagem.
Os bragos, tensos, se movem de baixo para cima, sugerindo uma ideia de leveza associada a
algo pesado, conferindo ao sinal uma for¢a que garante sua intensidade.

Em relacdo aos articuladores manuais, o sinal segue os pardmetros morfolégicos da
Libras, com movimento retilineo e unidirecional, utilizando as configura¢cdes manuais CM n°
02 em ambas as maos. As palmas das maos inicialmente estdo voltadas para cima e, em seguida,
para baixo. O espago do sinal ocorre inicialmente abaixo do maxilar e finaliza no espago neutro,
fora do corpo.

As expressdes nao manuais, enquanto elementos linguisticos, se configuram como
marcas de excesso e intensidade. Elas impulsionam o sinal MELHOR-MAIS em direcao a uma
expressividade ampliada no contexto fonético-articulatorio. Esse uso intensificador de
elementos ndo manuais, como discutido por Bally (1941; 1951), revela a dimensao axiologica
da comunicagdo: a intensificagdo ndo se limita a0 aumento quantitativo da ideia transmitida,
mas atribui um valor afetivo e subjetivo a comparacao, fortalecendo a interpretagdo do falante
sobre as diferencas entre os dois contextos educacionais.

Segundo Bally (1941; 1951), a expressividade da linguagem ¢ determinada pela
interacdo entre os aspectos morfologicos e a subjetividade do falante. No caso do sinal
MELHOR-MALIS, essa expressividade valorativa se configura ndo apenas como uma
comparagao objetiva, mas também como uma forma de imprimir um juizo de valor sobre as
experiéncias vividas no contexto educacional, em que o ensino remoto emergencial (ERE) ¢

avaliado em termos de impacto emocional e subjetivo.
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Quadro 12 — Marcas de expressividade MELHOR-MAIS

Partes do corpo Modos e forgas intensivas | Dire¢des das partes do corpo
Boca Aberta e fechada X
Olhos Fechados ¢ abertos X
Testa Franzida Baixo e para ci_rna de forma
sutil
Articuladores Bochechas Sugadas Dentro
nao manuais Tronco Concava sutil Tras
Caixa toraxica Concava Tras
Sobrancelhas Fechadas com tensao Baixo e suspensa/cima
Bragos Tensdo Cima e baixo
Cabega Inclinada Direito
Dedos Abertos com tensao Baixo e cima

Fonte: Autor (2025).

Os parametros da Libras, com seus significados, implicam resultados que se
configuram como marcas de excesso ¢ intensidade, as quais impulsionam o sinal em dire¢do a
uma expressividade ampliada no contexto morfologico. Isso se reflete na constituicao,
estruturacao e forma do sinal MELHOR-MALIS, onde a combinacgao de articuladores manuais e
ndo manuais contribui para a intensificagdo do significado, conferindo ao sinal um grau maior

de expressividade e valorizagao.

Quadro 13 — Marcas de expressividade MELHOR-MAIS
CM PA Mov OR Exp. Fac.

Articuladores

2 No maquilar e
manuais

02 finaliza no | Retilineo Tras e cima X
espago neutro

Fonte: Autor (2025).

Para Bally (1951, p. 175), a nog¢ao de valor constitui “um conjunto complexo, mas em
concordancia na sua totalidade, dos fatos do pensamento que determinam na lingua a distingao
entre as expressdes tomadas pelo lado bom ou pelo lado ruim”. A valoragdo, portanto, esta
intrinsecamente ligada a subjetividade do falante, refletindo suas experiéncias, percepgdes €
afetos, e se manifesta diretamente na linguagem como um processo de atribui¢ao de valor a um
conceito ou situagdo. Esse aspecto da linguagem, como destacam os estudos de Bally, revela
ndo apenas um jogo entre o positivo e o negativo, mas uma construcao continua de significados

que s3o moldados pela vivéncia e pelas escolhas linguisticas do interlocutor.
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No caso da participante, a utilizagdo do sinal MELHOR-MAIS com expressdes nao
manuais intensificadoras demonstra claramente essa valoragao subjetiva. A comparagdo entre
0 ensino remoto € o ensino presencial nao ¢ apenas uma distingdo objetiva, mas uma avaliagdo
carregada de valor afetivo, que reflete a experiéncia individual e a carga emocional associada
ao contexto vivido. Como argumenta Sousa (2018), a valoracao subjetiva se manifesta na forma
como o interlocutor utiliza os recursos linguisticos disponiveis, seja através de variagdes
morfologicas, seja pela intensificagao de significados com recursos estilisticos. No caso da
participante, o uso do sinal MELHOR-MAIS ndo apenas transmite uma comparagdo, mas
imprime um julgamento de valor que amplia e intensifica o significado do sinal, conferindo-lhe
uma expressividade Unica e profundamente ligada a experiéncia vivida de isolamento e
adapta¢ao ao ensino remoto.

Assim, a nocao de valor, como abordada por Bally (1951) e Sousa (2018), ndo se limita
a simples atribui¢ao de qualidades, mas envolve uma dimensdo profunda de subjetividade e
afetividade, que ¢ fundamental para a construcdo da linguagem como meio de expressdo e

comunicacao.

5.4 Expressividade do sinal SENTIR-BEM-MAIS-QUE-O-COMUM

Na tematica "Entrevista", entre os trechos 00:02:39 e 00:02:51, a participante, em
resposta ao professor surdo pesquisador que a instigou a refletir sobre o uso da Lingua de Sinais
e 0s impactos que isso teve em sua vida, discorreu sobre o desenvolvimento linguistico
proporcionado pela Lingua de Sinais. Ela abordou nao apenas o processo de aprendizado, mas
também a maneira como essa lingua possibilitou uma compreensao mais profunda do mundo

ao seu redor. Em determinado momento do relato, a participante afirma:

Quadro 14 — Link e transcrigdes em Libras e portugués do sinal
SENTIR-BEM-MAIS-QUE-O-COMUM

Link: https://youtu.be/zZ26UCWAjIUM

Libras: EU SENTIR-(bem-mais-que-o-comum) VERDADE, ELA (A Libras) AJUDAR. SE LIBRAS
AJUDAR NADA, EU SABER COMO, ONDE? IMPORTANTE AJUDAR LIBRAS
DESENVOLVER, APRENDER.

Portugués: Eu sinto (bem-mais-que-o-comum) de verdade que a Libras me ajuda e se ndo fosse a
Lingua de Sinais, como eu saberia das coisas? A lingua de Sinais ¢ importante porque nos auxilia em
nosso desenvolvimento e no aprendizado.

Fonte: Autor (2025).


https://youtu.be/z26UCWAjIUM
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No link do video, foi possivel assistir ao trecho em que a participante identifica o dado
(sinal) expressivo, evidenciando o momento exato de sua manifestacdo. Simultaneamente, a
transcricdo em Libras e em portugués registrou as formas escritas do sinal. A seguir,
apresentaremos as analises da imagem do sinal SENTIR-BEM-MAIS-QUE-O-COMUM em

sua forma expressiva, incluindo a descri¢do detalhada do sinal e sua interpretagao estilistica.

Figura 48 — Sinal SENTIR-bem-mais-que-o-comum

Fonte: Inventario de Libras de Rio Branco, Acre (2023).

A produgdo do sinal SENTIR-bem-mais-que-o-comum, em sua forma intensificada,
estd diretamente relacionada a aspectos afetivos e emocionais, o que evidencia a carga subjetiva
de sua expressdo. O léxico desse sinal, inicialmente em um nivel neutro, se escalona para um
grau maior de expressividade. Essa intensificagdo reflete a sensibilidade da participante ao
relatar o impacto da Lingua de Sinais em sua vida. A participante demonstra que a Libras lhe
proporcionou acesso a diversas areas, como educacao, esporte, lazer, politica, arte, entre outras.
Ao falar de sua experiéncia, ela o faz de maneira subjetiva, destacando o quanto essa lingua a
ajudou na sua constitui¢do pessoal. Essa subjetividade € perceptivel quando analisamos as
marcas déiticas presentes na produgdo discursiva, como o uso de pronomes de primeira pessoa.
Esse fendmeno pode ser verificado no enunciado em Libras, quando a participante usa “ME”
(com o sentido de “EU”), o que evidencia uma individualidade inerente ao signo. Como Sousa
(2018, p. 51) aponta, o uso do “EU” ja em si remete a uma subjetividade, pois carrega a ideia
de individualidade e experiéncia pessoal.

Além disso, o sinal SENTIR-bem-mais-que-o-comum, ao ser escalonado para uma

forma mais intensificada, adquire maior carga expressiva devido as expressodes faciais, um dos
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parametros fundamentais da Libras. Observamos, nesse contexto, expressdes faciais
intensificadas: a boca fechada de forma mais tensa, os olhos bem fechados com forga,
sobrancelhas arqueadas para baixo de forma reflexiva, testa franzida para baixo, magas do rosto
levantadas, ponta do queixo sutilmente inclinada para frente, cabeca levemente inclinada para
a direita, ombro direito levantado em dire¢@o a cabega, enquanto o ombro esquerdo se mantém
mais baixo. A cabeca inclinada para frente, juntamente com a caixa tordcica aprofundada para
dentro, refor¢a a sensacao de intensidade e profundidade no gesto.

No que diz respeito aos articuladores manuais, as maos da participante apresentam a
configura¢do de maos CM n° 13, que, quando associada a outros parametros fonoldgicos, cria
um sinal distinto e mais complexo. As configuracdes de maos e os movimentos retilineos
contribuem para o trajeto do sinal, adicionando uma dinamica especifica ao seu significado.
Outros parametros fonoldgicos, como a locagdo ou o ponto de articulagdo no peito, € a
orientacdo das palmas das maos, que inicialmente apontam para cima e, ao final, se direcionam
para tras, ampliam a intensidade do sinal. Além disso, o toque repetido na caixa toracica,
juntamente com a direcdo da palma voltada para trés, reforca a ideia de que o sinal esta sendo
intensificado.

Esses elementos ndo manuais e manuais funcionam como marcas de excessividade e
intensidade, impulsionando o sinal para uma maior expressividade no contexto fonético-
articulatorio do sinal SENTIR-bem-mais-que-o-comum. A intensificacao do sinal € clara, com
a transi¢do de uma ideia inicial para uma forma mais expressiva e carregada de significado.
Como Bally (1951) observa, a expressividade estd intimamente ligada a subjetividade, sendo
moldada pelas emogdes e experiéncias do falante, o que se reflete na escolha de recursos
linguisticos para intensificar o valor atribuido ao que € comunicado. A intensificacdo do sinal,
portanto, ndo € apenas uma técnica linguistica, mas uma forma de conferir valor a experiéncia

vivida pela participante, conferindo-lhe uma dimensao afetiva e pessoal.
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Articuladores
nao manuais

Partes do corpo

Modos e forgas intensivas

Direcdes das partes do corpo

Boca Fechada de forma mais X
intensificada

Olhos Fechados de forma bem X
mais for¢ada

Testa Franzida forg¢ada Baixo

Magas do rosto
(ossos malares)

Levantadas de forma
mediana

Cima sutilmente

Bochechas Sugadas bem sutil Dentro
Cabeca Inclinada Direito
Tronco Concava Tréas
Ombro Inclinado Direito e esquerdo,

Cima
Caixa toraxica Concava aprofundada Dentro
Sobrancelhas Reflexivas Baixo

Antebracos Tensdo Tras

Dedos Abertos e expandidos Tras

Fonte: Autor (2025).

A seguir, apresentamos os articuladores manuais que estruturam o sinal SENTIR-bem-
mais-que-o-comum, evidenciando como esses elementos, juntamente com os parametros

fonético-articulatorios, ampliam a expressividade e o valor do significado transmitido.

Quadro 16 — Marcas de expressividade SENTIR-bem-mais-que-o-comum

CM PA Mov OR

Articuladores Exp. Fac.

manuais

13 No peito Retilineo Tras X

Fonte: Autor (2025).

Conforme aponta Bally (1951, p. 175), a valoragdo esta intimamente associada a
subjetividade, e essa relagdo € claramente perceptivel na posi¢ao da participante. No caso da
expressdao SENTIR-bem-mais-que-o-comum, € possivel identificar um escalonamento crescente
durante a execucao do sinal, ou seja, a intensificacdo da valoragdo do Iéxico SENTIR ¢ evidente,
alcancando um nivel expressivo.

Essa intensificagdo ¢ promovida por meio de recursos expressivos, tanto nos
articuladores ndo manuais quanto manuais, os quais conferem ao sinal uma carga subjetiva,
refletindo a importancia da Lingua de Sinais na vida da participante. Como destaca Sousa

(2018), esses recursos expressivos ndo apenas ampliam o significado linguistico, mas também
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transmitem a experiéncia pessoal e a vivéncia afetiva do sujeito, proporcionando uma forma de

comunicag¢do profundamente ligada a subjetividade e a valorizagdo de sua propria experiéncia.

5.5 Expressividade do sinal FAMOSISSIMA comida

Durante a tematica “Conversagao”, entre os trechos 00:02:53 ¢ 00:03:13, a participante
responde a uma pergunta do professor surdo pesquisador sobre a alimentagdo tipica e cultural
do estado do Acre, com base em seus conhecimentos e vivéncias. Em sua resposta, ela discorre
sobre diversos tipos de comidas e bebidas tradicionais da regido, além de manifestar
preferéncias pessoais em relacdo a determinados alimentos. Em determinado momento do

relato, a participante afirma:

Quadro 17 — Link e transcri¢cdes em Libras e portugués do sinal FAMOSISSIMA

Link: https://youtu.be/1B77090VkmM

Libras: VERDADE, AQUI FAMOSIS SIMA JA VI J ORNAL O—QU]::? CONHECIDA-MUITO
BAIXARIA, ACAf PURO, DE-ONDE? E PROPRIO FEIJO LA ACAI OTIMO.

Portugués: Realmente, aqui, temos alguns pratos tipicos famosissimo. Tal prato foi transmitido no
Jornal. Foram pratos tipicos muito conhecidos, como: baixaria, agai puro vindo de Feijo. O agai de 14
¢ 6timo!

Fonte: Autor (2025).

No Quadro 17, observamos que o link do video apresenta o trecho em que a
participante produz o sinal, permitindo identificar com precisdo o momento em que ocorre a
manifestagdo expressiva. Simultaneamente, a transcricdo em Libras e em portugués registra as
formas escritas correspondentes. A seguir, serdo apresentadas as analises da imagem do sinal
FAMOSISSIMA em sua forma expressiva, acompanhadas da descri¢do detalhada do sinal e de

sua interpretacgao estilistica.


https://youtu.be/1B77O9oVkmM
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Figura 49 — Sinal FAMOSISSIMA

Fonte: Inventario de Libras de Rio Branco, Acre (2023).

O sinal FAMOSISSIMA, executado pela participante, faz referéncia a comidas tipicas
de Rio Branco, capital do estado do Acre. Nesse contexto, a participante menciona alguns sinais
relacionados a alimentos e bebidas amplamente reconhecidos pela populagao local e também
por visitantes de outras regides. O uso desse sinal carrega um alto grau de subjetividade,
alcangando um nivel expressivo e intensificado que se aproxima do plano estilistico da lingua.

Ao empregar o superlativo FAMOSISSIMA, a participante articula, de maneira
evidente, os trés eixos fundamentais discutidos por Bally (1951): avaliagdo, valor e
subjetividade. A superlativagdo do adjetivo “famosa” ndo apenas qualifica as comidas
mencionadas, mas também expressa a importancia afetiva que esses elementos culturais
possuem para a identidade da interlocutora. Trata-se, portanto, de uma manifestacao linguistica
em que o valor atribuido ao referente ultrapassa a mera designacao descritiva e se inscreve no
campo da valorizagdo subjetiva. Como enfatiza Bally (1941; 1951), a linguagem expressiva
nasce precisamente nesse ponto de encontro entre a experiéncia individual e o julgamento
afetivo.

A participante sinaliza com evidente entusiasmo e envolvimento emocional,
demonstrando que os alimentos mencionados fazem parte de sua vivéncia e de sua constitui¢ao
pessoal. Ao destacar o sabor, o cheiro e a memoria afetiva relacionados a essas comidas, ela
ativa no interlocutor uma espécie de evocacgao sensorial e cultural, provocando um desejo de
reviver ou experimentar essas sensagoes. Conforme aponta Sousa (2018), o valor subjetivo
atribuido ao signo pode se manifestar através da intensificagdo linguistica, mesmo em contextos
nos quais nem todos compartilham da mesma experiéncia gustativa ou cultural. Ainda assim,
aqueles que ja vivenciaram tais experiéncias guardam-na na memoria sensorial e afetiva.

O sinal FAMOSISSIMA apresenta um conjunto de marcas linguisticas que o levam a

um grau maximo de intensificagdo, atingindo o superlativo. Contudo, ¢ importante observar
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que a lingua oferece possibilidades que extrapolam esse exemplo, como no caso da repeti¢ao
segmentada e estilizada: FAMOSI-SSI-SI-SI-SI-MA. Essa construgio demonstra a
produtividade morfologica e a elasticidade expressiva da Libras, sobretudo em contextos
informais, onde a criatividade do sinalizador pode ampliar ainda mais os efeitos expressivos do
enunciado.

Entre os articuladores ndo manuais que contribuiram para a expressividade do sinal,
destacam-se: os olhos fechados com intensidade no inicio do sinal e semicerrados ao final;
sobrancelhas arqueadas para baixo inicialmente, mantendo-se nessa posi¢ao, porém com menor
intensidade na conclusdo; testa intensamente franzida, que vai se atenuando ao longo da
produgdo do sinal. As mac¢as do rosto (ossos malares) se projetam para frente com forga no
inicio, depois moderadamente para baixo e, por fim, relaxadas. A boca, inicialmente contraida
para dentro com forga, avanga para frente com leve tensdo e termina em repouso. O queixo,
elevado e tensionado no inicio, vai se rebaixando com menor intensidade, embora permaneca
levemente elevado na fase final do sinal. A cabe¢a movimenta-se da esquerda para a direita,
retornando ao centro do corpo ao término do sinal.

Quanto aos articuladores manuais, identificam-se marcas que contribuem
significativamente para a intensidade do sinal FAMOSISSIMA. As configuragdes de mao
variam: inicialmente, CM n° 01; na sequéncia, CM n° 76 em forma concava; e, por fim, CM n°
74, mais acentuadamente concava, com o polegar afastado do indicador. Outro parametro
fonologico relevante ¢ o movimento retilineo unidirecional, com alterndncia entre flexdo e
extensdo dos dedos ao longo da realiza¢do do sinal. O sinal tem inicio com um toque na testa
(imagem 1) e, nas imagens 2 e 3, ¢ executado no espago neutro a frente do corpo. A orientagao
das palmas permanece voltada para tras ao longo de toda a produ¢do do sinal.

No Quadro 18, serdo apresentados os articuladores ndo manuais como marcas de
excessividade e intensidade, os quais contribuiram para a expressividade observada no contexto
fonético-articulatorio do sinal FAMOSISSIMA. Essa analise confirma a nogdo de que a
expressividade ndo se limita ao contetido lexical, mas se manifesta de forma integrada nos
parametros manuais € ndo manuais, refletindo o valor subjetivo que o sinalizador imprime ao

enunciado, conforme argumentam Bally (1941; 1951) e Sousa (2018).
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Quadro 18 — Marcas de expressividade FAMOSISSIMA

Articuladores
nao manuais

Partes do corpo

Modos e forgas intensivas

Direcdes das partes do corpo

Inicialmente com uso de forca

intensa, Dentro
Boca Em seguida, com forca sutil e, Fora
por fim em repouso com forca Frente
leve e sutil
Inicialmente fechados de
forma intensa,
Olhos Semi fechados de forma X
menos intensificada na sua
posi¢ao final
Testa Franzida atenuada Baixo

Magas do rosto
(ossos malares)

Levantada de forma mediana

Cima, baixo e frente

Bochechas Sugadas bem sutil Dentro
Cabega X Esquerda, direita e centro
. Com forga, . .
Queixo Com menos forga sutilmente Cima ¢ baixo
Tronco Concava Tras
) Direi
Ombro Inclinado tretto © esquerdo,
Cima
Caixa toraxica Concava aprofundada Dentro
Inicialmente intensificada e
Sobrancelhas | finalizada com as sobrancelhas Baixo
menos intensidade
Antebracgos Tensao Tras
Dedos Abertos e expandidos Tras

Fonte: Autor (2025).

A seguir, apresentamos os articuladores manuais evidenciam aspectos relevantes na
constituicdo do lIéxico em Libras, os quais contribuem diretamente para a formagao de marcas
de excessividade e intensidade. Tais marcas impulsionam o sinal em dire¢@o a um alto grau de
expressividade, atuando no processo de constitui¢do, estrutura¢do e configura¢do formal do
sinal FAMOSISSIMA. Nesse contexto, observa-se como a interagio entre os parimetros
manuais — tais como configuragdo de mao, movimento, orientacao e ponto de articulacdo —
contribui para intensificar o valor semantico e afetivo do sinal, reafirmando sua carga
valorativa. Assim, o sinal ndo apenas nomeia uma referéncia cultural (as comidas tipicas), mas
também a qualifica de maneira subjetiva e expressiva, conforme os principios de valoragao

discutidos por Bally (1951).
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Quadro 19 — Marcas de expressividade FAMOSISSIMA

CM n° PA Mov OR Exp. Fac.
Articuladores Inicialmente, Retilineo
manuais 13 toque na testa umd'lrecmnal Tras X
e finaliza no flexionado e
espago neutro estendidos

Fonte: Autor (2025).

Os aspectos fonomorfologicos concentram-se, predominantemente, na analise da
forma linguistica — configura¢ao de maos, movimentos, orientagdo e localizagdo do sinal. No
entanto, este estudo parte da concepg¢do de lingua viva, em uso, tal como propde Bally (1951),
que enfatiza a dimensdo afetiva e subjetiva da linguagem, especialmente em contextos
informais e espontaneos de intera¢do. Para isso, ancoramo-nos em um conjunto de categorias
analiticas que articulam avalia¢do, valor e subjetividade, conforme delineado por Sousa (2018).

Ainda que os aspectos fonomorfologicos revelem marcas formais de expressividade
por meio da intensidade articulatoria, é imprescindivel considerar que o sinal FAMOSISSIMA,
tal como foi produzido pela participante, extrapola a mera estrutura formal. Nele, evidencia-se
uma satisfacdo emocional relacionada a certos alimentos, o que aponta para um envolvimento
afetivo e subjetivo mais profundo. A maneira como o sinal ¢ executado — tanto nos
articuladores manuais, quanto nos nao manuais — refor¢a a presenca de uma valoragao afetiva,
uma experiéncia pessoal que se manifesta linguisticamente por meio da intensifica¢do do sinal.

Nesse sentido, ¢ possivel afirmar que a expressividade do sinal emerge ndo apenas da
forma, mas da inten¢do comunicativa marcada por uma subjetividade evidente, que, como
salientam Bally (1951) e Sousa (2018), constitui o nucleo das manifestagdes expressivas na

linguagem.

5.6 Expressividade do sinal ASSUTADAmuito

Ainda na tematica “Conversagao”, entre os trechos 00:01:43 e 00:02:12, a participante
abordou um fendomeno natural recorrente na regido: a enchente dos rios provocada por chuvas
intensas e constantes. Em resposta a pergunta do professor surdo pesquisador, ela relatou sua
experiéncia pessoal com uma situa¢do de quase inundagdo em sua residéncia durante o periodo

de cheia do rio Acre. Em determinado momento do relato, a participante afirma:
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Quadro 20 — Link e transcri¢des em Libras e portugués do sinal ASSUSTADAmuito+ + +
Link: https://youtu.be/GQwWHftO-EPQ

Libras: VERDADE! EU SABER-NAO ACONTECER, SABER FUTURO ACONTECER RIO-
CHEIO NAO, NUNCA VI. JA ACONTECER MINHA CASA, QUASE RIO-ENTRAR. MAS
PASSADO RIO ENCHER NAO. ACONTECER RIO-ENCHER CASA SUSTOmuito, mito+ + +°,
MAS E PERIGO PORQUE AS PESSOAS TER-NAO RESPEITAR. LIXO-JOGAR, OS BUEIROS
TAMPAR E RIO TRANSBORDAR, POR ISSO.

Portugués: A realidade foi que eu ndo sabia que podia acontecer uma enchente, nunca tinha acontecido
das aguas do rio chegar tdo proximo da minha casa, ja que antes disso, nunca tinha ocorrido. Agora
fiquei muito, muito, muito assustada porque a enchente quase entrou na minha casa. E um perigo isso
e as pessoas desrespeitam os bueiros jogando lixo e entupindo fazendo o rio transbordar, pois ndo tem
para onde a agua do rio escorrer.

Fonte: Autor (2025).

Para essa situagdo comunicativa, foi disponibilizado o link do video, bem como a
transcrigdo em Libras e em portugués, conforme apresentado no Quadro 20. A seguir,
procederemos com a analise da imagem do sinal ASSUSTADAmuito + + +, focalizando sua
realizacdo expressiva. Serdo descritos os aspectos formais do sinal, incluindo os articuladores
manuais e ndo manuais, e, posteriormente, sera apresentada uma interpretacao estilistica, com
énfase na intensificagdo do conteido emocional e na valoragdo subjetiva implicada na

constru¢ao do enunciado.

Figura 50 — Sinal ASSUSTADAmuito+ + +

Fonte: Inventario de Libras de Rio Branco, Acre (2023).

O verbete “susto” ¢ definido como “sobressalto causado por acontecimento assustador
ou inesperado” (Bechara, 2011, p. 1074). No relato da participante, o contexto experienciado

remete a um “acontecimento assustador” concreto: a enchente do Rio Acre, que quase resultou

5> A escolha deste simbolo de mais (+) se deu pela seguinte razdo: para representar uma repeti¢do do
léxico selecionado ou para representar o plural em Libras, ex: CASAS (em portugués) e para CASA+ (em Libras).


https://youtu.be/GQwHftO-EPQ
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na inundagcdo de sua residéncia. O susto, enquanto substantivo masculino, associa-se
diretamente ao medo — um sentimento repentino, com forte carga emocional, que se manifesta
tanto no sujeito quanto no interlocutor. Trata-se, portanto, de uma vivéncia subjetiva
intensamente marcada por fatores avaliativos e afetivos.

Nesse cenario, o sinal SUSTO (sm.), em Libras, ¢ reinterpretado funcionalmente como
adjetivo — ASSUSTADA — acrescido do Iéxico intensificador “muito”, resultando na
expressao sinalizada ASSUSTADAmuito+ + +. Tal constru¢ao aponta para um escalonamento
expressivo, que, segundo Bechara (2011, p. 303), opera na lingua por meio de recursos
gramaticais e lexicais capazes de expressar graus — seja para mais, seja para menos — em
relacdo a uma base semantica.

A producdo do sinal ASSUSTADAmuito+ + +, realizada pela participante, ocorre no
contexto da descrigdo de um risco iminente, causado por um fendmeno natural. A enchente,
além de ameagar o espaco doméstico, gerou um estado emocional de alerta e medo. Nesse caso,
o0 uso repetido do intensificador “muito” funciona como mecanismo morfoldgico e expressivo
de gradacdo, revelando um léxico valorativo que atribui intensidade a emocdo vivenciada.
Conforme Bally (1951, p. 175), a valoragdo, associada a subjetividade, atua diretamente na
distingdo entre expressdes “pelo lado bom ou pelo lado ruim”. A ideia de perigo, perda e
instabilidade — caracteristicas negativas do alagamento — reforga o valor subjetivo expresso
na construgao sinalizada.

Quanto aos articuladores ndo manuais, observamos marcas de intensidade produzidas
por expressoes faciais, movimentos de cabeca, ombros, torax e corpo, que, em conjunto,
ampliam o grau expressivo do sinal. A participante utilizou expressoes faciais intensas, como
olhos abertos e, posteriormente, arregalados de forma continua; sobrancelhas inicialmente
erguidas de forma sutil e, ao final, levantadas a0 maximo; testa totalmente erguida; ossos
malares ligeiramente elevados e boca com movimentos de proje¢do e retracdo. O queixo
acompanha esse movimento, oscilando de forma coordenada com a boca. A cabe¢a movimenta-
se lateralmente (da direita para a esquerda), acentuando a dramaticidade do sinal.

Na primeira imagem, o ombro direito encontra-se levemente elevado, enquanto o
esquerdo esta rebaixado; na imagem seguinte, ambos os ombros se alinham na horizontal. O
torax, inicialmente inclinado para o lado esquerdo, mantém uma inclinagdo sutil até o final da
sinalizagdo. O corpo, que inicia em posi¢do estatica, termina com uma leve projecao para tras,
0 que sugere um movimento de recuo — possivelmente simbolico do medo sentido.

Em relacdo aos articuladores manuais (parametros da Libras), identificamos a

utilizacao das Configuracdes de Mao (CM) n° 02 em ambas as maos, presentes em todo o
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percurso do sinal. O movimento ¢ predominantemente circular, realizado com ambas as maos,
e a orientacdo das palmas estd direcionada para tras. O sinal ocorre tanto no espaco neutro
quanto em contato com o corpo, com toque especifico na regido da caixa toracica, o que
intensifica o grau afetivo da expressao.

Por fim, identificamos marcas fonético-articulatérias que reforcam o carater
superlativo e expressivo do sinal ASSUSTADAmuito+ + +. Tais marcas, ao atuarem em
conjunto, constroem uma gradagdo excessiva e intensiva, elevando o conteudo semantico do
sinal a um patamar maximo de expressividade. Trata-se de uma manifestacao clara da lingua
em uso, em seu estado afetivo e subjetivo, conforme defendido por Bally (1941, 1951), em que

a linguagem expressiva emerge das emogdes, ndo apenas da estrutura.

Quadro 21 — Marcas de expressividade ASSUSTADAmuito+ + +

Articuladores
nao manuais

Partes do corpo

Modos e forgas intensivas

Direcdes das partes do corpo

Inicialmente com uso de
forga intensa,

. Dentro
Em seguida, com forca
Boca . Fora
sutil e,
Frente
por fim em repouso com
forga leve e sutil
Inicialmente fechados de
forma intensa,
Olhos Semi fechados de forma X
menos intensificada na
sua posicdo final
Testa Franzida atenuada Baixo

Magas do rosto
(ossos malares)

Levantada de forma
mediana

Cima, baixo e frente

Bochechas Sugadas bem sutil Dentro
Cabega X Esquerda, direita e centro
Com forca,
Queixo Com menos forga Cima e baixo
sutilmente
Tronco Concava Tras
_ Direi
Ombro Inclinado tretto ° esquerdo,
Cima
Caixa toraxica Concava aprofundada Dentro
Inicialmente intensificada
finali .
Sobrancelhas ¢ finalizada com as Baixo
sobrancelhas menos
intensidade
Antebragos Tensao Tras
Dedos Abertos e expandidos Tras

Fonte: Autor (2025).
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Os articuladores manuais, no contexto morfoldégico, desempenham um papel
fundamental na constitui¢do do l1éxico em Libras, pois contribuem diretamente para a produgao
de marcas excessivas e intensivas que impulsionam o sinal a alcancar um elevado grau de
expressividade. Tais marcas se manifestam no processo de constituicdo, estruturagdo e
conformac¢ao formal do sinal ASSUSTADAmuito+ + +, evidenciando o carater valorativo e

subjetivo que esse sinal assume na enunciagdo da participante.

Quadro 22 — Marcas de expressividade ASSUSTADAmuito+ + +

CMn° PA Mov OR Exp. Fac.
Articuladores Inicialmente, Retilineo
manuai idireci ,
uais 0 toque na testa e umd_lrecmnal Tras X
finaliza no espago flexionado e
neutro estendidos

Fonte: Autor (2025).

Tanto os articuladores manuais quanto os ndo manuais se configuram como marcas de
expressividade no plano fonomorfoldgico, desempenhando um papel central na constituicao do
sinal em Libras. Esses elementos corporais — maos, antebragos, tronco, cabega, expressoes
faciais — contribuem significativamente para a estruturacdo formal dos sinais, conferindo-lhes
camadas de intensidade, subjetividade e valor afetivo. Em contextos como o aqui analisado,
observa-se que muitos sinais evoluem de formas neutras para formas altamente expressivas,
impulsionados especialmente pelos articuladores ndo manuais, cuja riqueza expressiva se
destacou de modo evidente na analise do Quadro 22. Esses articuladores ndo manuais
apresentaram, inclusive, marcas expressivas mais acentuadas do que os manuais.

O evento narrado pela participante remete a um sentimento de medo real, decorrente
da enchente do Rio Acre em 2015, quando a 4gua quase invadiu sua residéncia. O impacto
emocional desse episddio foi manifestado na sinalizacdo por meio de uma construgdo
intensificada: ASSUSTADAmuito+ + +. Esse sinal foi composto por articuladores manuais
duplicados (configuracdes de mao, movimentos circulares, toques bilaterais no torax,
orientagdo das palmas para tras € uso do espaco neutro), associados a aspectos corporais €
expressivos que enfatizam a valoragdo negativa do evento vivido. A sinalizagdo ndo apenas
narra um fato, mas o ressignifica com base em uma vivéncia subjetiva, afetiva e socialmente
situada.

Nesse sentido, € relevante considerar o que afirma Bechara (2011, p. 846) ao definir o

verbete muito como: “em grande numero, quantidade ou parcela” e, enquanto adjetivo, como
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“abundante, extremamente, intensamente”. Tal definicdo corrobora a compreensdo de que a
repeticdo do léxico “muito” ndo representa mera énfase retdrica, mas um recurso linguistico
que agrega valor expressivo por meio da intensificagdo. O proprio dicionario reconhece o termo
como indicador de grandeza, excesso e intensidade, o que justifica a sua utilizacdo como reforgo
estilistico no contexto analisado.

Assim, quando a participante recorre a expressao ASSUSTADAmuito+ + +, ela ndo
apenas relata uma experiéncia, mas a interpreta afetivamente, revelando sua carga subjetiva por
meio de uma constru¢do fonomorfologica escalonada, que alcanca um grau maximo de
expressividade. Para Bally (1941; 1951), é exatamente nesse tipo de uso que se manifesta o
valor linguistico enquanto dimensdo axioldgica da linguagem — ou seja, enquanto reflexo das

emocoes, das avaliacOes e das intencoes do falante no ato comunicativo.

5.7 Expressividade do sinal POUCO(inho)

No trecho de 00:09:16 a 00:09:17, o participante destacou — entre os diversos
problemas gerados pelo distanciamento social ocasionado pela pandemia — a falta de interacao
e comunicagdo entre o professor ouvinte e o aluno surdo. Em determinado momento, o

participante afirma:

Quadro 23 — Link e transcri¢des em Libras e portugués do sinal POUCO(inho)

Link: https://youtube.com/shorts/c6Zxeik{f6Q8?feature=share

Libras: DUVIDA, DETALHAR, AULA ORAL. PROFESSOR@ ENTENDER? SIM. MAS, EU
LIBRAS RESPONDER POUCO(inho).

Portugués: eu tinha duvidas e sentia falta de um detalhamento por parte da professora, mas como as
aulas eram orais, ela perguntava se eu entendia e dizia que sim. Ndo tinha pergunta em Libras nem
direcionadas a mim. Eu participava muito pouco.

Fonte Autor (2025).

No quadro anterior, foram apresentados o link do video e a transcri¢ao em Libras e em
portugués. A seguir, apresentaremos as andlises da imagem do sinal POUCO (ou
POUQUINHO) em sua forma expressiva, além da descricio do sinal e a interpretacao

estilistica.


https://youtube.com/shorts/c6Zxeikf6Q8?feature=share
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Figura 51 — Sinal POUCO(inho) superlativado em Libras

Fonte: Inventario de Libras de Rio Branco, Acre (2023).

O participante apresentou o sinal POUCO(inho) associado a uma expressao facial
negativa de forma intensificada durante a realizacdo do sinal em questdo. As sobrancelhas
arqueadas, os olhos semi-fechados, o ombro direito elevado, os cantos da boca voltados para
baixo (indicando uma queda) e a cabeca inclinada para o lado direito sdo marcas morfoldgicas
de expressividade, que se tornam claramente visiveis durante a execucao do sinal. Essas marcas
ndo apenas compodem o aspecto fonomorfologico do sinal, mas também revelam camadas
adicionais de significagdo relacionadas a subjetividade do participante.

Como afirmamos ao longo desta tese, Bally (1941, 1951) defende que a linguagem
ndo € apenas um sistema de signos desprovido de emocdes, mas € permeada pela subjetividade,
em que a valoragdo e a expressividade dos sinais vao além do mero aspecto formal. Nesse
contexto, os articuladores ndo manuais assumem um papel central, como ja indicado por Sousa
(2018), ao fornecerem uma profundidade emocional a execugdo dos sinais. Embora os
articuladores manuais em Libras desempenhem um papel importante na constitui¢do do sinal,
sd0 0s nao manuais que frequentemente carregam a carga emocional e subjetiva, como € o caso
do sinal POUCO(inho). Nesta situacao, o sinal ultrapassa as fronteiras da morfologia pura e
adentra no campo afetivo e emocional, levando a uma intensifica¢do do significado que reflete
um estado de insatisfacdo, tristeza e, possivelmente, frustragcdo do participante.

A transformacdo do sinal POUCO em POUQUINHO com a adicao do sufixo
diminutivo ¢ uma das formas de expressividade que, segundo Monteiro (2005) e Sousa (2018),
indica um aumento na carga emocional e subjetiva do sinal. O diminutivo, na lingua portuguesa
e em varias linguas de sinais, pode adquirir diferentes conotacdes dependendo do contexto.
Como observado por Monteiro (1991) e Sandman (2001), a formag¢dao diminutiva pode

transmitir ideias de carinho, mas também pode carregar uma carga negativa, como no caso do
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participante, que usou o diminutivo para expressar o sentimento de desvalorizacao e exclusdo.
Nesse contexto, o sufixo -inho ndo tem apenas a fungao morfologica de reduzir a dimensao de
algo, mas, na verdade, transmite uma ideia de pouca importancia ou de algo que nao ¢ levado
a sério, o que ¢ um reflexo direto da insatisfacdo do participante com a dinamica de
comunica¢do durante as aulas, particularmente no que diz respeito a exclusdo nas interagdes
entre o professor ouvinte e os alunos surdos.

Sousa (2018) também argumenta que a formagao diminutiva em Libras pode ser uma
ferramenta poderosa para expressar a subjetividade do falante. O diminutivo ndo so6 altera a
morfologia do sinal, mas também invoca uma rea¢do emocional, que neste caso ¢ claramente
negativa. A maneira como o sinal POUCO(inho) foi intensificado reflete a internalizagdo de
uma experiéncia frustrante e dolorosa vivenciada pelo participante, evidenciando uma
valoracdo negativa, como proposta por Bally (1951), que conecta os aspectos subjetivos com a
expressao linguistica.

A intensificagdo do sinal POUCO com o sufixo -inho deve ser analisada, portanto, em
sua totalidade, tanto do ponto de vista da morfologia quanto da expressividade emocional. A
valoracdo negativa ¢ clara quando o participante utiliza uma estrutura morfologica para
transmitir, ndo apenas a ideia de algo em pequena quantidade, mas uma pequena quantidade
que, no contexto social € emocional, assume uma conotag¢ao depreciativa. O uso do diminutivo
torna visivel a experiéncia de marginalizacao e de invisibilidade sentida pelo participante, que
transforma uma simples quantidade em uma manifestagao de exclusdo e sofrimento emocional.

O uso de articuladores ndo manuais no sinal POUCO(inho), como as expressdes faciais
e 0s movimentos corporais, desempenha um papel crucial na marcagdo da intensidade
emocional do sinal. As sobrancelhas arqueadas e os olhos semi-fechados indicam um estado
emocional de desagrado ou desapontamento. A expressdo da boca voltada para baixo e a cabega
inclinada para o lado direito sinalizam uma reag¢do emocional de frustragdo e tristeza, enquanto
o movimento do ombro e do tronco pode ser interpretado como um reflexo fisico da pressao
emocional vivida pelo participante.

Além disso, o articulador manual, representado pela configuracdo de mao CM n° 38,
executa um movimento de pinga, o que também pode ser interpretado como uma metafora para
a sensacdo de algo sendo "pequeno" ou "insuficiente". O espag¢o neutro utilizado para a
execu¢do do sinal, sem toque no corpo, refor¢a a ideia de distanciamento emocional ou de
exclusdo do participante em relacdo ao contexto social.

Em sintese, o sinal POUCO(inho), com sua valoragdo subjetiva e emocionalmente

carregada, exemplifica como a lingua de sinais, ao integrar aspectos morfolégicos e nao
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morfoldgicos, pode ser uma poderosa ferramenta para expressar subjetividades complexas e
situacdes de valor negativo. A analise desse sinal, quando levada em considera¢do a
subjetividade e a valoracao de Bally (1941, 1951), Sousa (2018) e Monteiro (2005), revela nao
apenas o conteudo lexical do sinal, mas também sua capacidade de carregar a carga emocional
de quem o executa, tornando visiveis as nuances de uma experiéncia social que ¢, a0 mesmo

tempo, linguistica, emocional e politica.

Quadro 24 — Marcas de expressividade POUCO(inho)

Partes do corpo | Modos e forgas intensivas | Diregoes das partes do corpo

Inclinada para o lado Direito

flexionados na direcao de

tocar

poce Can?(geétaoi)oca Baixo (queda)
Olhos Semi fechados X
Testa X X
(ossos millres X X
Bochechas X X
Al;ticulador.es Cabeca Inclinada Direito
1140 AntaIs Tronco Girado leve e sutil Frente
Ombro Inclinado Direito para cima
Caixa toraxica Concavo normal Tras
Sobrancelhas Arqueadas Curvada
Antebracgos Elevado com tensdo leve Frente
Minimo, anelar e médio
juntos e fechados, X
Dedos Indicador e polegar

Juntos (encontro)

Os articuladores manuais que estruturam o sinal POUCO(inho) sdo apresentados a

Fonte: Autor (2025).

seguir:
Quadro 25 — Marcas de expressividade POUCQO(inho)
CM n° PA Mov OR Exp. Fac.
Ar::lcalillzgiosres Diagonal frente
38 Espago neutro | Pinca para o lado X
esquerdo

Fonte: Autor (2025).
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O exemplo anterior ilustra a expressividade manifestada a partir do grau. Bally (1941;
1951) ja ressaltava que a expressividade estd intrinsecamente ligada a sensibilidade, a qual, por
sua vez, se conecta a subjetividade. No caso do participante, ao relatar sua experiéncia como
aluno afetado pela pandemia, ele exterioriza sua avaliagdo e recorre aos recursos da lingua para
marcar e intensificar a interacdo, demonstrando a influéncia de fatores subjetivos e emocionais

em sua forma de expressao.
5.8 Expressividade do sinal ESFORCAR-MUITO

O mesmo participante, entre os trechos 00:03:39 a 00:03:41, discutiu sobre a

importancia do bilinguismo para a pessoa surda. Em determinado momento, ele diz:

Quadro 26 — Link e transcri¢cdes em Libras e portugués do sinal ESFORCAR-MUITO
Link: https://youtube.com/shorts/DwFPzE9QcL E?feature=share

Libras: PRECISAR BILINGUE PORQUE COBRAR MAIORIA, BILINGUE MAIORIA
LIBRAS, CONSEGUIR, ESFORCARmuito+ + +, PRECISAR.

Portugués: O método bilingue deve ser exigido e aplicado a maioria dos surdos, porém o que
acontece ¢ que os surdos usam mais a Libras. E preciso lutar, se esfor¢ar muito.

Fonte: Autor (2025).

Verificamos que, no quadro 26, estd disponivel o link do video, juntamente com a
transcricdao em Libras e em portugués. A seguir, apresentaremos as analises da imagem do sinal
ESFORCARmuito+ + + em sua forma expressiva, além da descri¢do do sinal e da interpretacao

estilistica.

Figura 52 — Sinal ESFORCARmuito+ + +, na forma superlativa em Libras

Fonte: Inventario de Libras de Rio Branco, Acre (2022).


https://youtube.com/shorts/DwFPzE9QcLE?feature=share
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Para a producdo do sinal ESFORCARmuito+ + +, percebemos que o participante
apresentou caracteristicas fisicas evidentes que demonstram expressividade. Os antebragos
estavam tensos e suspensos na altura do torax, posicionados diagonalmente para a frente ¢ para
cima, finalizando na mesma dire¢do, mas em altura mais elevada, préximo a cabega, que estava
inclinada. Em relagdao ao movimento dos antebragos, observamos um movimento rotativo, onde
ambos executaram percursos inicialmente alongados, proximos ao corpo, € posteriormente
afastados deste. Além disso, durante o inicio ¢ a finalizacao do sinal, houve uma rotagao dos
antebracos, o que intensificou ainda mais a ideia comunicada.

O sinal ESFORCARmuito+ + + foi intensificado durante uma conversa entre os
interlocutores, como um reflexo da expressao emocional do participante. A cabega iniciou seu
movimento para o lado esquerdo e finalizou para o lado direito, com uma expressao facial
intensificada e fechada. Os articuladores ndo manuais, como os olhos e a boca, estavam
voltados para baixo, de forma sutil, contribuindo para a intensidade do sinal.

Em relacdo aos articuladores manuais, notamos que as configura¢des das maos foram
simétricas, sendo ambas CM n° 69. O sinal foi executado no espago neutro, distante do corpo.
O movimento manual foi do tipo unidirecional, na forma rotativa, com os antebragos alongados
e expansivos, € a orientacdo das palmas das maos seguiu 0 movimento rotativo, também
alongado e expansivo.

Monteiro (2005) discute a expressividade estilistica refletida na estrutura da lingua e a
importancia desses recursos para transmitir diferentes nuances de significado. No caso deste
sinal, os articuladores ndo manuais (ENMs) desempenham um papel fundamental na
expressividade do sinal ESFORCARmuito+ + +, evidenciando um escalonamento de
intensidade. A combinacdo desses articuladores, tanto manuais quanto ndo manuais, contribui
para a criacdo de aspectos excessivos e intensivos no sinal, transmitindo uma expressividade
forte e marcante.

Portanto, os articuladores nao manuais, tanto aparentes quanto nao aparentes, sao
essenciais para compreender o escalamento de intensidade, gerando o efeito desejado de

expressividade no sinal, como exemplificado por ESFORCARmuito+ + +.
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Quadro 27 — Marcas de expressividade (ESFORCARmuito+ + +)

Partes do corpo | Modos e forgas intensivas | Direcdes das partes do corpo

Boca Canto da boca tensos Para cima e para baixo
Olhos Abertos X
Testa Franzida atenuada Cima
Maca
agds do rosto X X
(ossos malares)
Bochechas X X
Articuladores Cabega . Incllnida - Esquerda e direita
nao manuais Queixo 0m Menos Torea bemm Direita e esquerda
sutilmente
Tronco Concava, Tras
Busto na altura do peito Frente
Ombro Neutro e elevado sutil Cima

Concava mediana,

Caixa toraxica Dentro e fora

Busto
Sobrancelhas Arqueada Baixo
Antebracgos Tensao com giro Frente diagonal cima
Dedos Fechados Frente diagonal cima

Fonte: Autor (2025).

A seguir apresentamos os articuladores do sinal (ESFORCARmuito+ + +).

Quadro 28 — Marcas de expressividade (ESFORCARmuito+ + +)
CMn° PA Mov OR Exp. Fac.

Direita MD e

Articuladores ME para baixo e
finaliza com

manuais 69 Espaco neutro | Espacgo neutro MD para X

esquerda e ME
para a direita

Fonte: Autor (2025).

Retomando Monteiro (2005) e Bally (1951), a utilizacao dos recursos disponiveis no
sistema linguistico para imprimir expressividade ¢ uma caracteristica fundamental na
constru¢ao do significado em Libras. Tanto os articuladores manuais quanto os ndo manuais
sdo utilizados para intensificar a comunicacao, refletindo o desejo do interlocutor de transmitir
emocgdes e impressoes de maneira mais marcante. Monteiro (2005) enfatiza como os sinais
podem ser moldados conforme as intengdes comunicativas do falante, de modo que a
expressividade linguistica, sobretudo através dos articuladores ndo manuais, permite uma

manifestagdo mais rica € emocional.
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A intensidade, conforme discutido por Sousa (2018), ¢ um mecanismo essencial para
a superlativacdo das ideias, ou seja, quando o falante deseja enfatizar ou intensificar sua
mensagem para causar uma impressao mais forte ou marcar seus sentimentos de maneira
expressiva ao interlocutor. Este processo ¢ fundamental na constituicdo da linguagem visual,
permitindo que o sinal ndo apenas transmita um significado, mas também revele o grau de
envolvimento emocional do locutor.

A 1ideia axiologica de valoracao, conforme destacada por Bally (1941), emerge nas
estruturas discursivas que buscam imprimir um apelo ou a necessidade de marcar o discurso de
forma superlativada. No caso do sinal ESFORCARmuito+ + +, o participante surdo recorre a
esses recursos linguisticos para superlativar a ideia de esforco, tornando-a superior em relagao
a um esfor¢co comum. A superlativacao do sinal ¢ realizada por meio de ajustes na producao do
sinal, como a intensifica¢ao da forma dos movimentos ¢ a inclusao de marcagdes nao manuais
que ampliam a expressividade e transmitem um esfor¢o ainda maior.

Ao agregar mudangas na produg@o do sinal ESFORCARmuito+ + + e nas marcagdes
ndo manuais, o participante surdo ndo apenas comunica a ideia de esfor¢o, mas também a torna
mais poderosa, enfatizando-a por meio de uma estrutura discursiva superlativada. Essa
constru¢cdo ndo apenas reflete o esforgo fisico e mental, mas também a intensidade do
sentimento, elevando a ideia de esfor¢o a um grau superior, capaz de impactar emocionalmente

o interlocutor.

5.9 Expressividade do sinal NADINHA

A participante, entre os trechos 00:00:44 a 00:00:47, discorre sobre a aprendizagem de

Libras e o impacto que isso teve em sua vida. Em determinado momento do relato, ela afirma:

Quadro 29 — Link e transcri¢des em Libras e portugués do sinal NADINHA

Link: https://youtube.com/shorts/H4qUOkinD4Q?feature=share

Libras: EU SABER-NAO LIBRAS, ENTENDER NADINHA [...]

Portugués: Eu nao sabia Libras, ndo entendia nada, nada, nada. Eu me inspirava e visualizava [...]

Fonte: Autor (2025).


https://youtube.com/shorts/H4qUOkinD4Q?feature=share
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Observamos no quadro 29, anterior, o link do video, bem como a transcri¢ao em Libras
e em portugués. A seguir, apresentaremos as analises da imagem do sinal NADINHA em sua

forma expressiva, além da descri¢ao do sinal e a interpretagdo estilistica.

Figura 53 — Sinal NADINHA

Fonte: Inventario de Libras de Rio Branco, Acre (2023).

O processo expressivo presente na formagao do sinal NADINHA remonta a aspectos
importantes da morfologia e da linguagem, como discutido por Santos e Xavier (2019) e como
destacado por Martins (2000) e Monteiro (2005), que enfatizam a espontaneidade e a
expressividade intrinseca as linguas, especialmente no contexto da lingua gramaticalizada e
lexicalizada. Com base nesses autores percebemos que a lingua de sinais possui uma
flexibilidade expressiva que permite uma combinacdo de recursos para marcar nuances de
significado, algo que também se reflete na natureza espontanea e rica da Libras.

No caso do sinal NADINHA, um dos primeiros aspectos a ser destacado € o processo
morfologico de repeticdo do movimento circular, o que caracteriza a expressao como
intensificada. Bally (1951) ja havia observado que a repeticdo no contexto linguistico tem o
poder de conferir um grau de intensidade e valor ao enunciado. Sousa (2018) também
corroborou essa observagdo, afirmando que a repeti¢do de unidades lexicais, como no caso do
sinal NADINHA, ¢ um recurso comum na lingua de sinais para demonstrar a intensificagao de
uma ideia, seja para mais ou para menos. Em seus estudos, Sousa apontou como as repeti¢des
extraidas de colunas sociais em jornais de Fortaleza podem evidenciar um grau de superlativo

ou diminutivo, o que se reflete claramente no sinal aqui analisado.
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No exemplo do sinal NADINHA, a repeti¢ao nao ¢ apenas um reflexo da intensificacao
da ideia, mas também um indicativo de avaliagdo, valor e subjetividade. A participante, ao
sinalizar repetidamente o sinal NADINHA, ndo s6 exprime uma ideia, mas também modifica a
forga dessa expressao, gerando um efeito subjetivo e intensificado. A ideia da superlativizagao
¢ claramente visivel quando a participante utiliza o sinal de maneira escalonada, ampliando o
conceito de "nada" de forma enfatica.

A expressdo facial desempenha um papel fundamental no entendimento dessa
intensificacdo. Como demonstrado por Martins (2000), as expressdes faciais estdo
intrinsicamente ligadas a marcag¢do de sentimentos e estados emocionais. No caso do sinal
NADINHA, a participante apresentou caracteristicas expressivas como olhos semiabertos,
sobrancelhas franzidas, boca aberta e queixo projetado para frente, intensificando a ideia de
recusa ou negagdo. O tronco curvado para trds e os movimentos da cabeca, ora para o lado
direito, ora para o esquerdo, intensificam ainda mais a expressividade do sinal. A for¢a do
movimento de cabega também se reflete na tensao do pescoco e na ativagdo dos musculos dos
antebracos, com os ombros elevados, demonstrando um esfor¢o emocional no discurso.

Os articuladores manuais, por sua vez, apresentam configuracdes importantes que
intensificam a expressividade do sinal. Identificamos a configuragdo de mao n° 02 em ambas
as maos, com as palmas direcionadas de forma distinta: a palma da mao direita estd voltada
para baixo, enquanto a da mao esquerda esta voltada para cima. O movimento circular realizado
no espaco neutro faz com que o sinal NADINHA adquira uma forma ampliada e enfatizada. As
configuragdes e movimentos das maos ndo sdo apenas morfologicamente relevantes, mas
também cumprem a fun¢do de intensificar o grau da mensagem transmitida.

Finalmente, as expressoes nao manuais (ENMs), como olhos, sobrancelhas e
movimentos faciais, sdo fundamentais para a constru¢do da expressividade do sinal. Conforme
Monteiro (2005), os articuladores ndo manuais tém um papel essencial na transmissao de
emogdes € sentimentos, € sua combinagdo com os articuladores manuais cria uma estrutura
linguistica dinamica, capaz de gerar diferentes efeitos de intensidade, sejam eles para mais ou
para menos. Neste caso, o uso da ENM no sinal NADINHA serve para ressaltar a intensidade
emocional e a negacdo contida na mensagem, demonstrando que os aspectos excessivos €
intensivos do sinal sdo elementos que contribuem para uma maior expressividade e uma leitura

mais rica do contexto comunicativo.
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Articuladores
nao manuais

Partes do corpo

Modos e forgas intensivas

Direcdes das partes do corpo

Boca Canto da boca abertos Cima
Olhos Semi fechados X
Testa Franzida atenuada Baixo
?(/)I:ng: riil(;lral(;zg(; Elevada e tensa Cima
Bochechas exersclleiil(i)ai‘oi;ie;;ia;ais Tras
Cabega Inclinada Direita e esquerda
Queixo Intensificado Frente
Tronco Concavo Tras
Ombro Forga excessiva Cima
Caixa toraxica Lancada e escalonada Dentro
Sobrancelhas Arqueada Baixo
Antebracos Tensc;sirzrtlzcz)hados Neutro
Dedos Fechados Neutro

Fonte: Autor (2025).

A seguir, apresentamos os articuladores que formam o referido sinal.

Quadro 31 — Marcas de expressividade NADINHA

Articuladores
manuais

CMn° PA Mov OR Exp. Fac.
. MD para baixo e
02 Espaco neutro Circular ME para cima X

Fonte: Autor (2025).

Portanto, o sinal NADINHA, como mostrado nesta andlise, ndo ¢ apenas uma

construcdo morfoldgica, mas uma manifestacdo expressiva e subjetiva da participante, que

utiliza os recursos disponiveis na lingua de sinais para transmitir ndo apenas a ideia, mas

também as emogoes e avaliagdes subjacentes a essa ideia, de acordo com os postulados de Bally

(1951), Sousa (2018) e Monteiro (2005).

5.10 Expressividade do sinal ESCURIDAO

O professor surdo, na condi¢ao de pesquisador, durante a "conversagao", questionou a

participante acerca da chuva, do calor, das enchentes e das queimadas — fendmenos naturais

provocados pela natureza ou pela agdo humana, que impactaram diretamente a participante. Em
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resposta ao professor, entre os trechos compreendidos entre 00:02:27 e 00:02:38, a participante

afirma, em determinado momento de seu relato:

Quadro 32 — Link e transcri¢cdes em Libras e portugués do sinal ESCURECERmuito
Link: https://youtube.com/shorts/nsvQcvX7J7M

Libras: EU JUNTO MAE, JUNTO CARRO IRdirecio (2 VEZES), ESCURECERmuito, VER-
NADA, ESCURECERmuito BRANCO, PARECER CHUCA-FORTE. EU VER ENTENDER
NADA, CARRO PERIGO, BATER PODE ACONTECER.

Portugués: Estava com minha mae no carro e de repente apareceu uma escuriddo, ndo via nada... era
uma chuva muito forte, dirigir era um perigo, pois podia bater de fato.

Fonte: Autor (2025).

Conforme indicado no quadro 32, observamos o link do video, bem como a transcri¢ao
em Libras e em portugués. A seguir, apresentamos a analise do sinal ESCURECER+ + +, com
énfase em sua forma expressiva, acompanhada da descri¢ao do sinal e de sua interpretagao

estilistica.

Figura 54 — Sinal ESCURECER+ + +

Fonte: Inventario de Libras de Rio Branco, Acre (2023).

Conforme Bechara (2011, p. 593), o verbete “escuriddao” ¢ definido como: “sf. 1. Falta
de luz, trevas. 2. Fig. Falta de conhecimento; ignorancia. [De escuro + idao.]”. Observa-se que
a auséncia de luz, nesse contexto, relaciona-se diretamente ao relato da participante, ao tratar
do sinal ESCURECER+ + +.

O sufixo "-AQ", nessa situacdo, funciona como um elemento linguistico de valor

aumentativo. O sinal intensificado ESCURECER+ + + sofre uma ampliacdo de conceito,


https://youtube.com/shorts/nsvQcvX7J7M
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indicando uma nova ideia e um significado ampliado, o que o aproxima da forma superlativa
do adjetivo, equivalente ao termo “escurissimo”. Esse uso adquire uma conotagdo subjetiva, ja
que, ao relatar estar com sua mae dentro do carro durante uma forte chuva, a participante
descreveu a estrada como extremamente escura, devido a auséncia total de luz. Ao sinalizar
ESCURIDAO, a participante expressou um sentimento de medo, evidenciando uma emogio
subjetiva relacionada a situagdo descrita (Bechara, 2011).

Do ponto de vista linguistico, os aspectos fonético-fonoldgicos destacam-se pelos
articuladores ndo manuais, tais como: olhos completamente fechados, testa franzida para baixo,
sobrancelhas fortemente arqueadas para baixo. As maos apresentam-se com os dedos abertos e
espalmados na primeira imagem, ¢ com os dedos fechados na segunda. Os ossos malares
elevam-se de forma acentuada, enquanto a boca permanece fechada, com os labios pressionados
para tras. As bochechas estdo elevadas de maneira mediana, intensa e retraidas. O queixo
encontra-se levemente inclinado e projetado para frente, com evidente aplicacdo de forca.
Inicialmente, a cabega inclina-se para frente, finalizando sutilmente em dire¢do a diagonal
frontal direita. O pescog¢o também exerce forga, sendo direcionado para baixo em dire¢ao aos
ombros, que permanecem nivelados. O torax estd levemente recuado, com o tronco em posi¢ao
concava, realizando um movimento lento de tras para frente, o que intensifica a expressividade
da cena.

A caixa tordcica move-se para tras de forma lenta, mantendo a concavidade. Os
antebracos, por sua vez, estdo elevados, com tensdo muscular evidente, especialmente nos
musculos ulnaris, € a movimentagao do sinal ocorre de forma deliberadamente lenta. Esses
articuladores ndo manuais, no contexto fonético-fonologico, funcionam como marcas de
expressividade, principalmente porque os aspectos fonéticos do sinal em Libras foram
intensificados, transmitindo uma ideia de grandeza e profundidade sensorial.

Quanto aos articuladores manuais, estes pertencem ao dominio morfoldgico, pois estao
ligados a forma e a estrutura do sinal. Os elementos fonologicos da Libras podem ser
classificados como: com significado ou sem significado. Neste caso, lidamos com parametros
com significado, no contexto morfoldgico. O sinal se inicia com ambas as maos na configuragao
de mao (CM) n° 05, de forma simétrica, e finaliza com a CM n° 69, também simétrica. O espago
utilizado para a execucao do sinal ¢ o espaco neutro, € a orientacao das palmas das maos (direita
e esquerda) estd voltada para frente. O movimento ¢ bidirecional, e a expressdo facial
correspondente foi anteriormente detalhada nos articuladores ndo manuais.

Esses articuladores manuais e ndo manuais operam em conjunto, exercendo forgas e

tensdes que se somam para intensificar o sinal. No caso do sinal intensificado, os articuladores
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corporais — especialmente os faciais — e a expansdo dos bragos contribuem para uma
representacdo ampliada, formal e morfoldgica do sinal. Assim, os aspectos fonético-
fonologicos e morfologicos convergem, funcionando como marcas expressivas de uma ideia.
As expressdes ndo manuais (ENMs) sao fundamentais na Libras, pois complementam
os demais parametros, fundindo-se com outras partes do corpo para expressar dimensdes
afetivas, intensidade, emogdes e sentimentos. As ENMs podem indicar tanto aumento quanto
diminui¢do da expressividade, desde que o escalonamento do sinal respeite os parametros de
intensidade e exagero que caracterizam sua forca expressiva, como ocorre no caso do sinal

ESCURECER+ + +.

Quadro 33 — Marcas de expressividade ESCURECER+ + +

Partes do corpo Modos ¢ forgas intensivas Diregdes das partes do corpo
Cantos da boca fechados
Boca empurrando os labios com Tras
forga
Olhos Semi fechados X
Testa Testa franzida Baixo
Magas do rost . . .
cas do rosto Elevados e intensificados Cima
(ossos malares)
El fi i .
Bochechas evadas d? orma mediana, Tras
ntensa
. Frente e direito, na diagonal
Articuladores Cabega Forma sutil frente
nio manuais : Intensificado, elevado com
Queixo Frente
uso de forga
Tronco Concavo.com percurso lento Tras e frente
¢ intensificado
Pescoco Forca Baixo
Ombro Neutros X
Caixa toraxica Lentiddo, na forma concava. Tras
Sobrancelhas Arqueada fortemente Baixo
Antebragos Elevados com for¢a intensa e Neutro
lenta
Fechados ¢ abertos
Dedos Neutro
espalmados

Fonte: Autor (2025).

Os articuladores manuais podem atuar tanto no nivel fonologico quanto morfologico.
Nessa perspectiva, os sinais em Libras podem ser expandidos por meio da abertura e
movimentagdo de determinadas partes do corpo, conforme os parametros da lingua:

configuragdo de mao (CM), orientagcdo (OR), ponto de articulagao (PA) e movimento (MOV).
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No contexto morfoldgico, observamos diferentes situacdes, entre elas o uso de prefixos
e sufixos que servem para diminuir ou intensificar o sinal, atribuindo-lhe caracteristicas de
excesso e intensidade. Esses recursos morfoldgicos contribuem para a expressividade do sinal,
influenciando diretamente sua constituicdo, estruturagdo e forma. Um exemplo disso ¢ o sinal
ESCURECER+ + +, que, por meio da intensificacdo, torna-se uma marca expressiva no

discurso, ampliando sua carga semantica e emocional.

Quadro 34 — Marcas de expressividade ESCURECER+ + +
CM n° PA Mov OR

Articuladores
manuais

05¢ 69 Espaco neutro Semi circular Frente
Fonte: Autor (2025).

Conforme Bally (1951), a expressividade linguistica estd intimamente ligada as
emocoes e a subjetividade do falante, sendo um elemento essencial na construciao do sentido.
Essa perspectiva encontra respaldo nas manifestagdes em Libras analisadas neste estudo,
especialmente no uso intensificado do sinal ESCURECER+ + +, em que os recursos fonético-
fonoldgicos e morfologicos atuam conjuntamente para expressar estados afetivos intensos,
como o medo vivenciado pela participante. Monteiro (2005) também reforca a ideia de que a
expressividade nao se limita a escolha lexical, mas emerge da articulacio de multiplos
parametros linguisticos — manuais € ndo manuais — que, ao se combinarem, conferem
profundidade semantica e estilistica a linguagem visual-espacial. Assim, a andlise apresentada
demonstra que a Libras, por meio de seus mecanismos proprios de intensificacdo e
expressividade, revela a poténcia simbolica e emocional da lingua de sinais, alinhando-se as
concepgdes teodricas de Bally e Monteiro sobre a centralidade da expressividade na linguagem

humana.

5.11 Expressividade do sinal FACIL, FACIL, FACIL (= FACILIMO)

O professor surdo pesquisador no contexto da ‘“conversacdo” perguntou para a
participante sobre seu desejo profissional, ou seja, em qual profissdo a participante pensa em
atuar. A participante entre os trechos 00:09:56 a 00:10:58 destaca que deseja trabalhar,

supostamente, como cozinheira fazendo bolos e doces, em determinado momento do relato, diz:
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Quadro 35 — Link e transcri¢bes em Libras e portugués do sinal
FACIL, FACIL, FACIL (= FACILIMO)

Link: https://youtu.be/dnax772joks

Libras: FUTURO TRABALHAR MELHOR, FUTURO OU LIBRAS 2, UM-OU-OUTRA. EU
FUTURO PENSAR ESCOLHER, SINTIR, ESCOLHER, GOSTAR, AMAR COZINHAR BOLO.
AMO COZINHAR FACIL, FACIL E FACIL. PRIMEIRO BOLO, AMAR COZINHAR.
SEGUNDO OUTRO MEDICO AJUDAR, ORGANIZAR. NUMERO COMBINA, COLOCAR
NUMERO COMBINA+ + +, COMPARAR COM OS OUTROS NUMERO, VER IGUAIS,
COMPARAR. PEGAR FRASCO E ORGANIZAR UM POR VEZ.

Portugués: Eu quero trabalhar, amo cozinhar e¢ futuramente, eu acho melhor, eu penso em ser
professora de Libras ou outra profissdo que seja. Em primeiro lugar, eu sinto e penso futuramente em
trabalhar como cozinheira por que amo fazer bolo ¢é facil, facil e facil e, em segundo, penso em ser
medica para ajudar e a organizar as etiquetas de acordo com os frascos.

Fonte: Autor (2025).

No quadro 35, sdo apresentados o link do video, a transcricdo em Libras e sua
correspondente em portugués. A seguir, serd realizada a andlise da imagem do sinal
FACILIMO, com énfase em sua forma expressiva, acompanhada da descri¢ao do sinal e de sua

interpretagdo estilistica.

Figura 55 — Sinal FACILIMO

Fonte: Inventario de Libras de Rio Branco, Acre (2023).

Observa-se que, durante a analise dos dados de alguns participantes surdos, foram
utilizados sinais de forma repetida e sequencial, alterando seu significado neutro para um
contetido mais expressivo. Um exemplo disso é o uso reiterado do sinal “AMANHA,
AMANHA, AMANHA”, empregado para se referir a uma frequéncia cotidiana, reinterpretando
o significado para “todos os dias”. Situagdo semelhante ocorreu com o sinal “facil, facil, facil”,

cuja repeticio intensificada resultou na construcio do adjetivo superlativo FACILIMO.


https://youtu.be/dnax772joks
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Antes de a participante utilizar o sinal FACILIMO, ela expressa os sentimentos
GOSTAR e AMAR, os quais antecedem a ideia de COZINHAR B-O-L-O. Esses sinais
evidenciam uma carga subjetiva significativa. Tais sentimentos revelam um envolvimento
emocional da participante com a atividade de cozinhar, apontando para um desejo profundo e
afetivo de exercer essa fungdo profissional.

A subjetividade desses sentimentos estd diretamente ligada as experiéncias e
expectativas da participante, refletindo seu anseio por uma ocupagdo que lhe proporcione
dignidade e realizagao pessoal. Como destaca Sousa (2018), a axiologia — compreendida como
0 campo que trata da valoracgao e da avaliagdo — esta presente nas construgdes linguisticas que
expressam juizos subjetivos de valor. A linguagem ¢, portanto, atravessada por avaliagdes
implicitas ou explicitas, que se manifestam por meio da intensificagao semantica, como ocorre
com os sinais repetidos. Sousa ressalta que essa valoragdo pode ser graduada, oscilando entre
avaliagdes mais moderadas e outras mais intensas, tanto no sentido positivo (mais, mais, mais...)
quanto negativo (menos, menos, menos...), revelando, assim, o envolvimento emocional do
falante ou sinalizante com o conteudo enunciado.

Nesse contexto, a repeticao do sinal “facil, facil, facil”, convertido em FACILIMO,
representa uma avaliacdo intensificada, cuja expressividade ¢ marcada nao apenas pela
repeticdo, mas também pelos aspectos fonético-fonoldgicos ¢ morfologicos da Libras. A
participante utiliza essa forma para reforcar a facilidade com que realiza a ag¢ao de fazer bolos
e doces, tornando evidente seu dominio e prazer na atividade.

Em termos fonético-fonoldgicos, os articuladores ndo manuais revelam expressividade
marcante: na imagem 1, os olhos estdo fechados, as sobrancelhas arqueadas e levemente
pressionadas para baixo, e a boca semiaberta, sugerindo habilidade e envolvimento na a¢do. O
tronco mantém-se em posi¢do neutra nas trés imagens analisadas, enquanto os 0ssos malares
permanecem elevados com for¢a moderada. As bochechas apresentam uma elevagdo sutil em
diregdo a diagonal superior. A testa inicia-se franzida e voltada para baixo, finalizando esticada
para cima, acompanhando o movimento expressivo da cabega, que oscila lentamente da direita
para a esquerda em trés repeti¢des, sugerindo intensificagdo. Quanto aos ombros, observa-se
uma leve elevacao do ombro direito, enquanto o tronco permanece estavel.

Em relagdo aos articuladores manuais, a configuracdo de mao (CM) utilizada ¢ a n°
56. O sinal ¢ realizado na regido da testa (espaco neutro), com movimento unidirecional e
repeti¢des do dedo médio em extensdo, projetado para frente. As palmas das maos estdo
orientadas para trds. A repeti¢do do gesto, aliada a forma articulatéria constante nas trés

imagens, refor¢a a intencao expressiva do sinal.
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Assim, observa-se que os articuladores ndo manuais apresentaram maior carga
expressiva no contexto fonético-fonologico, especialmente pelas expressdes faciais e
movimentagdes sutis, que intensificam a construgio semantica do sinal FACILIMO. Essa
analise comprova que, na Libras, a expressividade ¢ construida por meio da interagdo entre
elementos linguisticos e afetivos, em conformidade com as ideias de Sousa (2018) sobre

axiologia, ¢ demonstra como os sinais podem ser intensificados para expressar avaliagdes

subjetivas e experiéncias pessoais de forma rica e significativa.

Quadro 36 — Marcas de expressividade FACILIMO

Articuladores
nao manuais

Partes do corpo

Modos e forgas intensivas

Direcdes das partes do corpo

Boca Cantos da boca semiaberto Tras
Olhos Fechados X
Testa Franzida e esticada Baixo e cima

Magas do rosto
(ossos malares)

Elevados com uma forga
média

Cima

Bochechas Elevado bem sutil. Cima, na diagonal
Cabeca Forma lenta e tensa Esquerda para direita 3 vezes
Queixo X X
Tronco Neutro X
Pescoco X X
Ombro Elevado bem sutil Direito, cima

Caixa toraxica X X
Sobrancelhas Arqueada e gicril:da com leve Baixo

Antebracos Levantado com for¢a no ulnar Frente

Dedos Abertos e estendidos (polegar, Extensdo, frente

indicador, anelar € minimo)

Fonte: Autor (2025).

Os parametros a seguir também podem articular-se aos articuladores ndo manuais,
contribuindo para a constru¢do de marcas excessivas e intensivas, que impulsionam o sinal em
direcdo a uma expressividade ampliada, especialmente no que diz respeito a constituicao,
estruturacio e forma do sinal FACILIMO. A combina¢io entre esses parimetros e 0s
articuladores ndo manuais potencializa a dimensao afetiva e estilistica do enunciado, tornando
o sinal ndo apenas uma representacdo lexical, mas também um veiculo de subjetividade,
emocao e valor expressivo, conforme se observou na performance da participante ao descrever

sua relagdo com a atividade de cozinhar.
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Quadro 37 — Marcas de expressividade FACILIMO

. CM n° PA Mov OR
Articuladores
manuais 56 Testa Un1d1recmna} 9 extensao Tras
repetitiva

Fonte: Autor (2025).

5.12 Expressividade do sinal sol QUENTISSIMO

Durante a "conversagao", o professor surdo, na condi¢dao de pesquisador, solicitou a
participante um relato sobre fenomenos naturais, tais como: chuvas intensas, calor excessivo,
queimadas e enchentes. No entanto, a participante direcionou seu foco especificamente para o
calor em excesso. Esse destaque tornou-se evidente no trecho compreendido entre 00:02:56 e
00:03:07, no qual a entrevistada discorre sobre um calor mais que intenso — um calor extremo,

acima da temperatura suportavel. Em determinado momento de seu relato, ela afirma:

Quadro 38 — Link e transcri¢des em Libras e portugués do sinal sol QUENTISSIMO
Link: https://youtu.be/r8 TArDamnml

Libras: PORQUE SOL QUENTE+ + +, SUOR QUENTE+ + +, FAMILIA QUENTE+ + + + =
QUENTISSIMO.

Portugués: O sol é quente, quente, quente fazendo a gente transpirar, a minha familia também passa
por esse sol em excesso quente, quente, quente.

Autor (2025).

No quadro anterior, estdo disponiveis o link do video, bem como a transcricdo em
Libras e em portugués. A seguir, apresentaremos a analise da imagem do sinal QUENTISSIMO

em sua forma expressiva, juntamente com a descri¢ao do sinal e a interpretacdo estilistica.

Figura 56 — Sinal QUENTISSIMO

Fonte: Inventario de Libras de Rio Branco, Acre (2023).


https://youtu.be/r8TArDamnmI
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O sinal QUENTE ¢ um adjetivo que, em sua forma superlativa, expressa uma
intensificagcdo de ideia. Nas imagens 2 e 3 da figura 56, observamos que o sinal se transforma
no superlativo QUENTISSIMO, conferindo maior forga a expressdo do calor. Entre os
fendmenos naturais mencionados, 0 que mais causou impacto na participante foi a temperatura
excessivamente alta. Esse calor, percebido como algo negativo e desconfortavel, gera uma
reacdo de repulsa, refletindo uma experiéncia subjetiva. Conforme Monteiro (2005), a
subjetividade estd intrinsecamente ligada a construgdo da expressividade linguistica, e, neste
caso, o sinal QUENTISSIMO ndo se apresenta como algo significativo ou positivo para a
participante, mas sim como uma experiéncia vivida de forma excessiva e desconfortavel.

O sinal QUENTISSIMO ¢ executado por meio de articuladores ndo manuais do corpo,
como bragos, antebragos e expressdes faciais, o que aponta para um contexto morfologico.
Esses articuladores aumentam a expansao do sinal, alongando os movimentos e ampliando sua
intensidade. No campo fonético-fonologico, identificamos diversos articuladores ndo manuais:
os olhos estdo fechados, as sobrancelhas levemente elevadas, e os dedos das maos estdo abertos
e tensionados, como que indicando forca excessiva, algo fora do comum. A boca, nas imagens
2 e 3, encontra-se semiaberta, ¢ a cabega permanece estatica, sem movimento, contribuindo
para a intensifica¢do do sinal. A tensdo nos antebragos, com seus musculos contraidos, revela
ainda mais a intensidade da expressdo, tornando o sinal d¢ QUENTE em QUENTISSIMO, em
um movimento de lentidao e aumento de forga.

Os articuladores manuais também desempenham um papel importante, com a
utilizacdo das CMs n° 05 em ambas as maos, com as orientacdes das palmas (mao direita e mao
esquerda) iniciando para tras e finalizando para cima de forma repetitiva. O movimento € semi-
circular e executado fora do corpo, sem contato com ele, demonstrando a expansao e a énfase
na intensidade do sinal. Nesse contexto, tanto os articuladores manuais quanto os ndo manuais
trabalham de maneira conjunta, intensificando a expressividade e ampliando o significado do
sinal, o que aponta para um grau de superlativo: QUENTISSIMO.

As expressoes nao manuais desempenham um papel fundamental como marcas de
expressividade no contexto fonético-fonoldgico e articulatorio, apresentando caracteristicas
proprias que intensificam ainda mais o sinal QUENTISSIMO, refor¢ando a ideia de uma
experiéncia extrema e subjetiva. Essa intensifica¢do reflete a valorizagdo subjetiva de uma
experiéncia vivida pela participante, conforme destacado por Monteiro (2005), que aborda a

relag@o entre a expressividade linguistica e o reflexo do "EU" nas marcas de estilo.
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Quadro 39 — Marcas de expressividade QUENTISSIMO

Articuladores
nao manuais

Partes do corpo Modos e forgas intensivas | Diregdes das partes do corpo
Boca Semi aberto X
Olhos Fechados X
Testa Esticada Cima

(ovsos malares) X X

Bochechas X X
Cabega Estatica Esquerda
Queixo Expressivo Baixo
Tronco Lento Tras
Pescogo X X
Ombro X X

Caixa toraxica X X

Sobrancelhas Elevadas sutilmente Cima

eagos | Moo ool | e

Dedos Aberftoorsgae eersr‘iegl):iciélsossocom Frente e tras

Fonte: Autor (2025).

Os parametros a seguir apresentam marcas excessivas e intensivas, que potencializam

o sinal, conferindo-lhe uma expressividade ampliada no contexto da constituig¢do, estruturagao

e forma do sinal QUENTISSIMO.

Quadro 40 — Marcas de expressividade QUENTISSIMO

Articuladores
manuais

CM n°

PA Mov

OR

05

Testa

Semi circular expansivo

Tras e frente

Fonte: Autor (2025).

Nesse contexto, a teoria de Bally (1941) sobre o valor linguistico se aplica, uma vez

que a expressividade e a intensidade atribuidas ao sinal ndo sdo apenas um reflexo de uma

realidade objetiva, mas de uma subjetividade construida a partir da vivéncia pessoal e do valor

atribuido ao fenomeno. A combinacdo dos articuladores ndo manuais, como a tensao nos

musculos e a expressdo facial de desconforto, junto aos movimentos manuais, amplia o impacto

do sinal, refletindo uma avaliagdo emocionalmente carregada, tipica da subjetividade humana.

Assim, o sinal QUENTISSIMO se configura néo apenas como uma simples descri¢io

de temperatura, mas como uma expressao profunda de valorizagdo subjetiva, tal como
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defendido por Bally, em que o significado de um sinal ¢ moldado ndo s6 pela sua forma, mas

também pela carga emocional e interpretativa que o usuario da lingua lhe confere.

5.13 Expressividade do sinal FORTISSIMA

O professor surdo, na qualidade de pesquisador, questionou o participante sobre como
ele recebia informacgdes acerca de fendmenos naturais, como queimadas, chuvas, enchentes,
entre outros. Entre os trechos 00:01:40 a 00:01:58, o participante explicou a causa das
enchentes, ou seja, o aumento do volume das aguas. Ele mencionou que as enchentes
geralmente ocorrem durante o periodo das chuvas na cidade de Rio Branco, no Acre. Em

determinado momento do relato, o participante afirmou:

Quadro 41 — Link e transcricdes em Libras e portugués do sinal FORTISSIMA
Link: https://youtu.be/UbflpRfyRlo

Libras: PORQUE ACONTECER AGUA ENCHER, ACONTECER CHUVA-MUITO, CHUVA-
FORTE+ + + = (FORTISSIMO), ENCHER RIO ENCHER, PERTO CASA+ PERTO FACIL AGUA
SUBIR PREJUIO PESSOAS PORQUE CASA ACONTECER AS VEZES, COMECAR JANEIRO
ATE M-R-C, AS VEZES, ACONTECER ACRE ASSIM.

Portugués: Devido a quantidade de chuva, em excesso, as aguas do rio sobem e quem vive proximo
as margens do rio s@o prejudicadas porque esse fenomeno acontece sempre a parti de janeiro até
margo. Isso acontece muito aqui no Acre.

Fonte: Autor (2025).

Neste contexto, observamos uma distribui¢cao adequada dos materiais, incluindo o link
do video e a transcri¢do tanto em Libras quanto em portugués. A seguir, apresentaremos a
analise da imagem do sinal FORTISSIMA em sua forma expressiva, acompanhada da descrigio

do sinal e da interpretagdo estilistica.

Figura 57 — Sinal FORTISSIMA

Fonte: Inventario de Libras de Rio Branco, Acre (2023).


https://youtu.be/UbfIpRfyRlo
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O participante sinalizou chuvaFORTISSIMA ao se colocar empaticamente no lugar
do outro, refletindo sobre as dificuldades enfrentadas pelas pessoas que moram proximas ao
rio, que perdem seus bens durante as enchentes. Essas perdas, muitas vezes dificeis de
conquistar, geram uma profunda comog¢do nas pessoas que conhecem essa realidade. A
experiéncia vivida pelo participante, ao relatar essa situagdo, provoca no outro um sentimento
afetivo, que, como Sousa (2018) observa, estd imerso na subjetividade, criando uma ligagao
emocional. Esse contexto ajuda a entender o uso de sinais superlativados, como
chuvaFORTISSIMA, que reflete ndo apenas a intensidade do fenémeno, mas também o impacto
emocional da experiéncia.

O adjetivo FORTISSIMA foi incorporado ao sinal CHUVA, uma combinagio que se
torna evidente pela intensidade expressiva transmitida pelos articuladores ndo manuais, tanto
no aspecto fonético quanto no fonomorfologico. Nosso objetivo ¢ associar esses articuladores
manuais ¢ ndo manuais, compreendidos como forma gramatical, ao conjunto de elementos
como avaliagdo, valor e subjetividade. Esses elementos buscam encontrar as marcas expressivas
que, ao serem intensificadas, chegam ao nivel estilistico.

De acordo com Martins (2000), os elementos emotivos na constru¢ao do sentido das
palavras sdao de extrema relevancia na Estilistica, pois as palavras de poder evocativo sao
aquelas que ndo apenas descrevem, mas também transmitem sentimentos e experiéncias
profundas. No sinal chuvaFORTISSIMA, observamos a presenga de tais elementos emotivos,
como expressodes faciais e corporais que evocam uma forte carga afetiva. Os articuladores ndo
manuais, como a boca cheia de ar, as sobrancelhas baixas e os olhos fechados, sdo marcas
intensificadas de afeto e tensdo. A testa, levemente arqueada e fechada para baixo, juntamente
com a cabeca virada para o lado direito, indicam uma forte carga emocional e uma interpretagao
subjetiva do fendmeno. A movimentagao dos bragos e antebragos, com uma tensao visivel, e os
dedos espalmados ou em “V” intensificam ainda mais essa ideia de excesso, apontando para
um grau aumentativo, no qual a for¢a e a tensao corporal trazem uma expressao de intensidade
e poder evocativo.

Os articuladores manuais, presentes nas imagens 1 e 2, também desempenham um
papel fundamental na constru¢do dessa expressividade. Na imagem 1, a presenca das CMs n°
06 em ambas as maos, com movimento retilineo de cima para baixo e as palmas voltadas para
baixo, coloca o sinal no espago neutro, sem contato com o corpo, refletindo a clareza e a

objetividade da informag¢do. Na imagem 2, a altera¢do nas CMs n° 54 e n° 32, juntamente com
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o0 movimento retilineo e as orientagdes de palma, indicam uma transi¢ao mais fluida e intensa,
reforgando o superlativo do sinal FORTISSIMA.

Dessa forma, a combinacdo de articuladores manuais € ndo manuais serve para
intensificar o sinal, criando uma experiéncia expressiva unica que vai além da simples descrigao
do fendomeno natural. Nos apoiamos em Sousa (2018) para concluir que essa intensificacao do
sinal € marcada pela subjetividade do participante surdo, cujas emogdes € experiéncias pessoais
influenciam diretamente a forma como o fendmeno ¢ apresentado. O wuso de
chuvaFORTISSIMA, com suas tensdes e marcacdes de intensidade, exemplifica claramente a
interagdo entre os aspectos fonético-articulatorios e morfologicos, resultando em uma expressao
linguistica que transmite mais do que um simples fato: ela comunica uma vivéncia carregada

de emocgao, de valor subjetivo e de expressividade.

Quadro 42 — Marcas de expressividade FORTISSIMA

Partes do corpo Modos e forcas intensivas Direcdes das partes do corpo
Fechada
Boca , Preenchlda dear . Centralizada
Musculo orbicular superior
¢ inferior
Olhos Fechados ¢ intensificados X
Testa Arqueada e Fechada sutil Baixo
Magas do rosto X X
(ossos malares)
Bochechas X X
ARl G Cabega Virada Direito
nio manuais Queixo X X
Torax Neutro X
Pescogo Giro com forga Direito
Ombro X X
Sobrancelhas Intensificada (forca) Baixo
Antebragos Forga intensificada Cima e baixo
Abertos e estendidos com . .
Cima e baixo
forca em excesso
Dedos Os outros dedos da méao
direita sdo o indicador e
médio

Fonte: Autor (2025).

Os articuladores manuais, neste contexto, se apresentam de maneira morfoldgica, ou

seja, relacionados a forma e estrutura do sinal. Esses pardmetros intensificam suas marcas

excessivas e intensivas, impulsionando o sinal para uma expressividade ampliada, no contexto
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da constitui¢do, estruturacao e forma do sinal FORTISSIMA. Ao agregar uma carga expressiva
aos elementos linguisticos, os articuladores manuais tornam-se essenciais para transmitir a
intensidade desejada, destacando o carater superlativo do sinal e ampliando seu impacto

emocional e semantico.

Quadro 43 — Marcas de expressividade FORTISSIMA

CM n° PA Mov OR
Articuladores
MANUAS (5 54632 Neutro Retilineo Diagonal Igg?xf(fente cima,

Fonte: Autor (2025).

5.14 Expressividade do sinal RARISSIMO

O professor surdo pesquisador indagou ao participante sobre as chuvas e o calor
intensos tipicos da regido. O participante, entre os trechos 00:01:21 a 00:01:28, em determinado

ponto de seu relato, afirma:

Quadro 44 — Link e transcrigdes em Libras e portugués do sinal RARISSIMO

Link: https://voutu.be/pWdnp89bvHc

Libras: RARISSIMO CHUVA. TODO-DIA SOL+ + + TODO-DIA, POR ISSO, ISSO.

Portugués: As chuvas so rarissimas, o que sentimos € um calor didrio, que acontece todos os dias,
um calor intenso. Por isso, que temos menos chuvas.

Fonte: Autor (2025).

Observamos que o relato do participante estd disponivel no Link do video, com a
transcricdo em Libras e em portugués. A seguir, apresentaremos as analises da imagem do sinal
RARISSIMO em sua forma expressiva, juntamente com a descri¢cao do sinal e a interpretacao

estilistica.


https://youtu.be/pWdnp89bvHc
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Figura 58 — Sinal RARISSIMO

Fonte: Inventario de Libras de Rio Branco, Acre (2023).

Durante a andlise dos dados, observamos que o participante fez uso do sinal
RARISSIMO, um adjetivo superlativado. Esse resultado superlativo foi alcangado
especialmente ao tratar do calor intenso, mais do que do periodo de chuvas fortes.
Hipoteticamente, o participante usou o sinal RARISSIMO para expressar como o calor
excessivo o afeta de maneira mais intensa, especialmente quando € necessario andar sob o sol,
0 que, para ele, representa uma experiéncia negativa.

Esse sentimento negativo ¢ interpretado como subjetivo, uma vez que decorre da
experiéncia vivida pelo participante. Além disso, foi possivel observar que, durante seu relato,
ele fez uma avaliagdo que indicava uma intensidade moderada: o calor, por exemplo, foi tratado
com maior énfase do que as chuvas. Isso reflete o valor atribuido ao enunciado, que pode ser
expresso tanto para um grau mais intenso (mais, mais, mais) quanto para um grau mais
moderado (menos, menos, menos). O sinal RARISSIMO esta, assim, cercado por elementos
interdependentes que se conectam e contribuem para a intensidade e expressividade da
mensagem.

A expressividade no sinal RARISSIMO é marcada por diversos aspectos, que o elevam
a um superlativo. Entre essas marcas, destacam-se o alongamento dos bragos e dos antebragos,
com uma aplicagdo de forga voltada para frente, além do uso da forca ulna nos antebragos. Esses
elementos foram acompanhados por expressoes faciais e corporais intensas que potencializam

a intensidade do sinal.
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De acordo com Sousa (2018, p. 60), "a expressividade ¢ marcada pela afetividade que
se reflete nas formas intensificadas que sdo produzidas com a finalidade de expressar
percepgoes do EU, numa formulacao qualitativa". Nesse contexto, os articuladores ndo manuais
exercem um papel fundamental. A boca estd aberta de forma expansiva, com o queixo
levemente elevado e os ossos malares sutilmente elevados. Os olhos estdo semi-fechados, com
sobrancelhas voltadas para baixo, e a testa ¢ franzida com uma tensdo mediada. A cabega se
inclina de maneira tensa para os lados direito e esquerdo, € o pescoco exibe uma forga tensa,
proporcionando uma sensacao de lentidao e intensidade.

Os bracos, antebracos e musculos também desempenham um papel na construcio
dessa expressividade. O corpo, incluindo o térax e os ombros, mantém uma posi¢ao neutra, mas
acompanha sutilmente o movimento do sinal. Esses gestos sdo caracterizados pela tensdo dos
musculos, reforcando a ideia de um grau intensificado de RARISSIMO.

Em relacdo aos articuladores manuais, observamos o uso das CMs n° 69 em ambas as
maos no inicio do sinal, que finalizam com as CMs n° 49, também em ambas as maos. O
movimento € retilineo e circular, e as orientagcdes das palmas estdo voltadas para cima. O sinal
¢ executado no espago neutro, sem contato com o corpo, com a expressao facial e corporal
intensificando a mensagem.

Conforme Sousa (2018, p. 67) afirma: "A lingua oferece diferentes recursos estilisticos
para manifestar a intensidade. Algumas sdo previstas nos manuais linguisticos, outras surgem
pela criatividade do falante." Neste caso, o participante, ao utilizar a lingua de forma criativa,
recorreu aos articuladores manuais € ndo manuais, observados tanto no contexto fonético
quanto fono-morfologico, como formas de expressar sua experiéncia subjetiva, intensificada e
superlativada. Essa construcao estilistica reflete o uso informal da lingua, onde a avaliagdo e o
julgamento (axiologia), o valor (para mais ou para menos), € a subjetividade (experiéncias

vividas) estdo profundamente interligados.
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Quadro 45 — Marcas de expressividade RARISSIMO

Articuladores
nao manuais

Partes do corpo

Modos e forgas intensivas

Direcdes das partes do corpo

Boca Aberta e expansiva X
Olhos Sem1 f@tchado e X
intensificados
Testa Franzida na forma mediana Baixo
Macas do rosto X X
(ossos malares)
Bochechas X X
Cabeca Inchnada'exerce uma forga Direito ¢ esquerda
mais que tensa
Queixo X X
Torax Neutro X
Pescoco Neutro X
Ombro Neutro X
Sobrancelhas Forga intensificada Baixo
Antebracgos Forca Frente
Dedos Fechados com for¢a em Cima

€XCESSO

Fonte: Autor (2025).

Os articuladores manuais apresentaram marcas excessivas e intensivas, que

impulsionam o sinal para uma expressividade ampliada no contexto da constituigdo,

estruturagdo e forma do sinal RARISSIMO.

Quadro 46 — Marcas de expressividade RARISSIMO

Articuladores

manuais

CM n®

PA Mov

OR

69 e 49

Neutro

Retilineo e circular

Cima

Fonte: Autor (2025).

A anélise do sinal RARISSIMO revela que os articuladores manuais desempenham

um papel fundamental na intensificagao da expressividade linguistica, conferindo ao sinal um

grau de superlativo que reflete a subjetividade e a avaliagdo emocional do participante. Através

de marcas excessivas e intensivas, como o alongamento dos bragos e a for¢a aplicada nos

antebragos, o sinal ¢ elevado a uma forma amplificada, transmitindo com clareza a intensidade

do sentimento envolvido. A interagdo entre os articuladores manuais € ndo manuais, juntamente

com as expressodes faciais e corporais, destaca a constru¢cdo de um enunciado que ndo apenas

descreve, mas também transmite de maneira vibrante a experiéncia vivida, associando as
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percepcdes do EU e suas vivéncias pessoais ao contexto linguistico. Essa analise reflete a
dindmica da lingua de sinais como um sistema vivo, onde a expressao ndo ¢ apenas codificada,
mas ¢ moldada pela afetividade, intensificagdo e as experiéncias subjetivas do individuo,

conforme apontado por Sousa (2018).

5.15 Expressividade do sinal SOFRERdemais

O professor surdo pesquisador, durante a "entrevista", questionou o participante sobre
sua historia de vida, trajetoria ¢ como ocorreu a aquisi¢do da surdez. Entre os trechos de
00:06:38 a 00:06:54, o participante compartilha a dificuldade de ser o inico surdo na escola e

0 impacto que isso teve em sua vida. Em determinado momento do relato, ele diz:

Quadro 47 — Link e transcricdes em Libras e portugués do sinal SOFRERdemais
Link: https://voutu.be/4iv9qLntWrc

Libras: PORQUE PASSADO, CRESCER ESCOLA 1, PORTO ACRE, TER-NAO INTERPRETE
TER-NAO, EU SOFRERdemais. EU SURDO SOZINHO, UNICO. OUVINTE MAIORIA INCLUIR
TODOS [...].

Portugués: Nasci no municipio de Porto Acre, a escola que estudei ndo tinha intérprete de Libras, eu
sofri muito, muito... eu era o Gnico surdo da escola, me sentia sozinho enquanto os ouvintes incluidos
se agrupavam para interagir.

Fonte: Autor (2025).

O relato do participante esta disponivel no link do video, junto com a transcricdo em
Libras e em portugués. Em seguida, apresentaremos as andlises da imagem do sinal
SOFRERdemais em sua forma expressiva, além da descricdo detalhada do sinal e a

interpretacdo estilistica.


https://youtu.be/4iv9qLntWrc
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Figura 59 — Sinal SOFRERdemais

Fonte: Inventario de Libras de Rio Branco, Acre (2023).

De acordo com Bechara (2011, p. 1057), o verbete sofrer é definido como "ser afligido
por mal fisico ou moral; ter dano ou prejuizo; passar por mudanga". Dentre esses conceitos,
selecionamos a defini¢do "ter dano ou prejuizo", pois foi dessa forma que o participante se
sentiu: com prejuizo linguistico. Ele relatou que a escola ndo promovia acessibilidade, faltavam
profissionais tradutores e intérpretes de Libras/portugués, além de estratégias adequadas para
ensinar o conteudo ao aluno surdo.

O termo sofrer carrega uma conotacdo depreciativa, com o significado de algo
negativo, e o acréscimo do sinal demais intensifica ainda mais essa ideia de sofrimento. Nesse
contexto, observamos que o uso do advérbio demais no sinal SOFRERdemais funciona como
um intensificador, ampliando a carga emocional do sinal. Como explica Bally (1951), o uso
afetivo da linguagem pode ser percebido pelo uso de intensificadores, ou seja, pela manipulagao
do grau (aumentativo e diminutivo), que atribui um carater emocional a expressdo. O sinal
demais pode ser entendido como uma forma de escalonamento, que intensifica a ideia de
sofrimento e o torna ainda mais expressivo. Um exemplo disso € quando o participante diz: “Na
escola que estudei ndo tinha intérprete de Libras, eu sofri demais”, onde o sinal demais
amplifica a nogdo de sofrimento vivido.

Demais funciona como um advérbio de intensidade, similar a muito, mas que, quando
repetido, potencializa a intensidade do sinal. Por exemplo, ao sinalizar muito, ¢ comum que a
pessoa infle as bochechas de ar, como no sinal PESSOAS muitas. Outro exemplo seria o uso
de LEGAL seguido de MUITO (executado com dedos flexionados e estendidos), formando a
expressado LEGAL MUITO (muito legal!). No caso de SOFRERdemais, o escalonamento
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proporcionado por demais atribui um carater mais intenso ao sofrimento, refletindo a vivéncia
do participante de forma mais acentuada e expressiva.

Em relagcdo aos articuladores ndo manuais, a execu¢do do sinal SOFRERdemais
envolve caracteristicas fonético-fonologicas intensificadas. A boca se encontra sugada, com os
musculos orbiculares superior e inferior contraidos, ¢ os olhos estdo semi-fechados e
direcionados para baixo. As sobrancelhas s3o ligeiramente arqueadas para baixo, indicando
tensao. Os antebracgos, posicionados a altura da cintura, executam movimentos que envolvem
for¢ca e contato com o abdomen, intensificando a sensacao de sofrimento. A cabega, por sua
vez, esta inclinada para o lado direito e para trés, reforcando o impacto emocional do sinal. Os
ombros estao suavemente direcionados para baixo e para frente, e o torax se inclina ligeiramente
para dentro, criando um movimento corporal que contribui para o aumento da intensidade. O
pescogo também exerce uma leve tensao, o que reforga a ideia de sofrimento intensificado.

Quanto aos articuladores manuais, o sinal SOFRERdemais ¢ realizado com ambas as
maos, utilizando as CMs n° 64. As orientacdes das palmas da MD e ME estdo voltadas para
baixo, e 0 movimento ¢ do tipo retilineo (com ambas as maos indo e vindo), tocando na altura
da cintura. O sinal ¢ executado no espago, com contato no corpo. As expressdes faciais e
corporais, ja descritas acima, complementam a execu¢do do sinal, intensificando a carga
emocional associada ao sofrimento.

Assim, os articuladores ndo manuais desempenham um papel fundamental na
construgdo da expressividade do sinal, utilizando aspectos fonético-fonologicos que ampliam e
intensificam o significado de SOFRERdemais, refletindo de forma clara a intensidade do
sofrimento vivido pelo participante. Esse uso de intensificadores estd alinhado com a proposta
de Bally (1951) sobre a expressividade e o grau da linguagem, e com as ideias de Sousa (2018),
que afirma que a lingua oferece recursos estilisticos para manifestar a intensidade, seja de forma

prevista nos manuais linguisticos ou pela criatividade do falante.
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Quadro 48 — Marcas de expressividade SOFRERdemais

Partes do corpo Modos e forgas intensivas | Dire¢des das partes do corpo
Fechada,
Boca Musculos orbicular inferior X
e superior da boca sugados
Olhos Semi fechados Baixo
Testa Elevada com forca Cima
Magas do rosto X X
(ossos malares)
Bochechas X X
Cabega Inclinada exerce uma forga Direito e tras
ueixo X X
Articuladores Q Aorofundad q
nio manuais Torax profundado para dentro Tras
do peito de forma leve
Tenso, com forga, criando .
Pescoco o . Direito
uma ideia de aumentativo.
Ombro Elevado sutilmente Frente
Sobrancelhas Sutilmente Baixo

Altura da cintura e exerce
Antebragos uma forc¢a intensificada ao Tras
tocar no abdémen.
Fechados com for¢a em
excesso (anelar, médio e

Dedos indicador);
Abertos exerce forga
(minimo e polegar)
Fonte: Autor (2025).

Central

Os articuladores manuais desempenham fun¢des aumentativas, expansivas, alongadas
e ampliadas, entre outros elementos linguisticos, que intensificam, exageram e conferem

expressividade ao sinal SOFRERdemais.

Quadro 49 — Marcas de expressividade SOFRERdemais

CM n° PA Mov OR
Articuladores
manuais 64 Abdémen Retllmeo_ e toques Baixo
repetitivos

Fonte: Autor (2025).

A andlise do sinal SOFRERdemais revela como a intensificacdo e a expressividade
sdo marcadas tanto pelos articuladores manuais quanto pelos ndo manuais. O uso do
intensificador "demais" amplifica a carga emocional do verbo sofrer, atribuindo-lhe um caréter

de sofrimento profundo, refletindo a experiéncia vivida pelo participante. Os articuladores nao
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manuais, como as expressoes faciais e os movimentos corporais, intensificam a ideia de aflicao
e desgaste, conferindo ao sinal uma carga afetiva e subjetiva significativa. Além disso, a
configuragdo dos articuladores manuais, com sua execucao expansiva ¢ alongada, reflete a
escalada emocional do relato, evidenciando, assim, a capacidade da Libras de expressar de
forma impactante sentimentos e vivéncias intensas, como enfatizado por Bally (1951), ao

destacar o papel dos intensificadores na construc¢ao da expressividade linguistica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa teve como objetivo analisar, sob uma perspectiva estilistica, os recursos
expressivos utilizados pelos surdos acreanos participantes do Inventario de Libras de Rio
Branco — Acre, para intensificar e superlativar suas ideias. Através das entrevistas e do estudo
dos sinais, buscamos identificar as formas de expressividade mais evidentes, as quais sdo
responsaveis por transmitir as experiéncias, vivéncias ¢ emogoes dos participantes, refletindo
suas subjetividades e avaliagdes pessoais.

Com base nas ideias de Bally (1941; 1951), Martins (2000), Monteiro (2005) e Sousa
(2018), que abordam a expressividade linguistica e sua relagdo com os aspectos fonético-
fonoldgicos e morfologicos da lingua, conseguimos evidenciar como as expressdes faciais, as
expressdes corporais € 0s parametros manuais € ndo manuais em Libras geram uma forma
ampliada de expressdo, intensificando o significado dos sinais e permitindo aos surdos
comunicar suas experiéncias de forma mais profunda e carregada de subjetividade. Bally
(1951), em particular, destaca que a expressividade na lingua cotidiana, ao ser intensificada,
atinge um nivel de afetividade que ndo apenas transmite uma mensagem, mas também evoca
sentimentos, emocgdes e reagdes nos interlocutores. Martins (2000) e Sousa (2018)
complementam essa andlise ao sugerirem que a lingua, no seu uso real e cotidiano, permite a
manifestagdo de intensificacdes e nuances afetivas, que podem ser percebidas através do uso de
intensificadores ou recursos estilisticos, como o grau aumentativo ou diminutivo.

Nossos objetivos especificos foram: descrever, sob a dtica estilistica, a expressividade
em Libras; identificar os recursos estilisticos (fonético-fonoldgicos e morfoldgicos) utilizados
pelos participantes do Inventario de Libras de Rio Branco (AC); interpretar as expressividades
a luz dos conceitos de axiologia, valoragao e subjetividade; descrever os articuladores manuais
e ndo manuais presentes nos dados selecionados como marcas expressivas implicitas ao sinal
tipico.

Com base no arcabougo tedrico e nos objetivos tracados, os resultados obtidos na
pesquisa mostram que os surdos participantes do Inventario de Libras de Rio Branco, Acre,
fazem uso de intensificagdes expressivas, ndo apenas em sinais tipicos, mas também em sinais
com modificacdes estilisticas que visam a superlativacdo de suas ideias. Observamos que a
utilizacdo de sinais como RARISSIMO, FAMOSSISSIMA, FACILIMO, QUENTISSIMO,
FORTISSIMO entre outros, evidenciam um processo de escalonamento e valorizagdo dos
significados, com forte carga emocional e afetiva. Além disso, a andlise esttutural de sinais

como SOFRERdemais e RUIMmuito permitiu perceber como os surdos utilizam os elementos
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fonético-fonoldgicos, como os movimentos dos olhos, boca, cabeca, e a tensdo dos ombros,
para atribuir a sua fala um grau elevado de intensidade e significacao.

O terceiro objetivo, que foi interpretar as expressividades a partir das ideias de
axiologia, valoragdo e subjetividade, revelou que a escolha dos sinais superlativados e os
recursos expressivos sao intimamente ligados a experiéncia pessoal e a avaliacdo subjetiva dos
participantes. A axiologia (avalia¢ao) reflete-se nas escolhas linguisticas, especialmente quando
o surdo deseja atribuir um valor mais alto ou mais baixo a determinado conceito. Essa dinamica
foi amplamente observada nas entrevistas, quando os participantes demonstraram subjetividade
ao relatar suas experiéncias, como a sensagdo de exclusdo pela falta de intérpretes ou a
dificuldade com o calor intenso e as queimadas.

Através dos objetivos especificos que orientaram esta pesquisa, conseguimos
comprovar nossa tese de que os diferentes recursos estilisticos em Libras, tanto fonético-
fonoldgicos quanto morfoldgicos, proporcionam aos surdos formas de expressdo que ampliam
o significado dos sinais, mas também refletem as experiéncias subjetivas de cada participante,
gerando uma comunica¢do que transcende a simples transmissdo de informacdes, para tocar as
dimensdes emocionais e afetivas do interlocutor.

Em termos sociais, os resultados da pesquisa destacam o uso da lingua de sinais em
situagoes reais e cotidianas, o que tem implicagdes diretas para o ensino de Libras na Educacao
Basica, especialmente na Educagao Bilingue de Surdos. O estudo revela a importancia de se
considerar a expressividade e as formas estilisticas de Libras ao elaborar materiais didaticos,
uma vez que tais expressoes podem ampliar a compreensdo dos alunos surdos sobre a lingua e
sua cultura.

Culturalmente, nossa pesquisa coloca em evidéncia a riqueza da Libras, ao destacar as
formas linguisticas do povo surdo acreano, valorizando suas particularidades culturais e
comunicativas. Além disso, fortalece a descricdo linguistica da Libras, colaborando para o
reconhecimento e respeito dessa lingua em diferentes contextos sociais.

A pesquisa também abre novas possibilidades para aprofundamento e andlise em
outras vertentes. Estudos futuros podem explorar a expressividade no Grupo 3 do Inventario de
Libras de Rio Branco, comparar as formas de expressividade entre os Inventarios de Libras de
diferentes regides, e at¢ mesmo criar protocolos de analise estilistica para outros eventos
linguisticos expressivos. Além disso, uma maior ampliagdo do nimero de participantes poderia
fornecer uma visdao mais abrangente da diversidade de expressdes na Libras.

Por fim, a contribui¢do desta pesquisa para o Projeto Inventario de Libras de Rio

Branco ¢ significativa, pois oferece uma nova perspectiva sobre o uso estilistico e expressivo
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da lingua de sinais, contribuindo para um maior entendimento da riqueza linguistica e cultural
da comunidade surda acreana. Em suma, este estudo inédito ndo apenas amplia os horizontes
da descrigao linguistica da Libras, mas também reforca sua importancia como uma lingua viva,

rica em expressoes e significados, que reflete as experiéncias e vivéncias de seus usuarios.
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