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RESUMO

A presente pesquisa, vinculada ao Programa de Pos-Graduagao Stricto Sensu em Linguistica,
da Universidade do Estado de Mato Grosso (UNEMAT), concentra-se na linha de pesquisa
Estudo de Processos de Préticas Sociais da Linguagem, e tem como objetivo geral investigar a
verbo-visualidade constitutiva do género manga, problematizando a relevancia e as implicacdes
do uso desse género como objeto de ensino para a formacéao do leitor critico nos anos finais do
Ensino Fundamental. Para tanto, fundamenta-se nos pressupostos tedricos da Analise Dialdgica
do Discurso, de Bakhtin e o Circulo, em didlogo com os estudos sobre a dimensao verbo-visual
do enunciado, desenvolvidos por Brait (2013) e Costa (2018). Trata-se de uma pesquisa
documental de abordagem dialégica, que busca respostas para as seguintes questdes de
investigacdo: 1) Como se constitui a narrativa no género manga Naruto Gold (2015), de
Masashi Kishimoto, nos exemplos recortados das 209 paginas, do volume 2 do manga? 2) Quais
tipos de relacGes dialdgicas se estabelecem entre os elementos verbais, imagéticos e
extratextuais no capitulo 8, do volume 2, do manga Naruto Gold (2015), de Masashi Kishimoto?
3) Como a consideracdo da dimensdo verbo-visual, como plano de expressdo do enunciado
concreto analisado, pode colaborar com a compreenséo ativa do texto; e, consequentemente,
contribuir para a formacdo de um leitor critico? Os resultados demonstraram a relevancia de
se considerar 0s elementos constituintes de um género. Isso porque, 0 manga, enquanto
enunciado concreto, integra texto (verbal) e imagem (visual) em uma sintese que transcende a
mera justaposicdo, criando uma dindmica em que ambos os elementos se complementam e se
potencializam mutuamente, trazendo para a cena enunciativa o discurso, por meio das relacfes
dialégicas estabelecidas com o extralinguistico, e mobilizando a reflexdo sobre temas
relevantes para o universo juvenil. Os dados indicam a potencialidade do uso do género manga
como objeto de ensino/analise e leitura, nos anos finais da educacgéo basica, por se tratar de um
texto que se constitui pelo plano de expressdo verbo-visual e por sua caracteristica semiotico-
ideoldgica, o que pode propiciar o desenvolvimento de capacidades complexas de leitura.
Espera-se que este estudo contribua para uma reflexdo critica, por parte de professores e
pesquisadores da area de lingua portuguesa, sobre a necessidade de integracdo do mangéa ao
curriculo escolar, destacando seu potencial pedagdgico para a formacdo ética e critica do leitor.

Palavras-chave: Mangé; Verbo-visualidade; Dialogia; Leitura.



ABSTRACT

This research, linked to the Stricto Sensu Postgraduate Program in Linguistics at the State
University of Mato Grosso (UNEMAT), focuses on the line of research Study of Processes of
Social Practices of Language, and its general objective is to investigate the constitutive verbo-
visuality of the manga genre, problematizing the relevance and implications of using this genre
as a teaching object for the formation of critical readers in the final years of elementary school.
To this end, it is based on the theoretical assumptions of Dialogical Discourse Analysis, by
Bakhtin and the Circle, in dialog with the studies on the verbo-visual dimension of the utterance,
developed by Brait (2013) and Costa (2018). This is documentary research with a dialogical
approach, which seeks answers to the following research questions: 1) How is the narrative
constituted in the manga genre Naruto Gold (2015), by Masashi Kishimoto, in the examples cut
from the 209 pages of volume 2 of the manga? 2) What types of dialogic relationships are
established between the verbal, imagery and extratextual elements in chapter 8 of volume 2 of
Masashi Kishimoto's manga Naruto Gold (2015)? 3) How can consideration of the verb-visual
dimension, as a plane of expression of the concrete utterance analyzed, contribute to active
comprehension of the text; and consequently contribute to the formation of a critical reader?
The results showed the importance of considering the constituent elements of a genre. This is
because manga, as a concrete enunciation, integrates text (verbal) and image (visual) in a
synthesis that transcends mere juxtaposition, creating a dynamic in which both elements
complement and enhance each other, bringing discourse into the enunciative scene, through the
dialogic relationships established with the extralinguistic, and mobilizing reflection on themes
relevant to the universe of young people. The data indicates the potential of using the manga
genre as an object of teaching/analysis in the final years of basic education, as it is a text that is
constituted by the verb-visual plane of expression and its semiotic-ideological characteristics,
which can foster the development of complex reading skills. It is hoped that this study will
contribute to a critical reflection by teachers and researchers in the field of Portuguese language
on the need to integrate manga into the school curriculum, highlighting its pedagogical potential
for the ethical and critical formation of the reader.

Keywords: Manga; Verbal-visuality; Dialogy; Reading.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo se insere na linha de Estudo de Processos de Préticas Sociais da
Linguagem, do Programa de Pds-Graduacdo Stricto Sensu em Linguistica, da Universidade do
Estado de Mato Grosso, e tem como objetivo geral investigar a verbo-visualidade constitutiva
do género manga, problematizando a relevancia e as implica¢cdes do uso desse género como

objeto de ensino para a formacdo do leitor critico nos anos finais do Ensino Fundamental.

A motivacdo para explorar a tematica desta dissertacdo emerge da nossa experiéncia
como leitora e académica do curso de Letras. Por esse motivo, ao narrar essa experiéncia,
assumo a primeira pessoa do singular. Como leitora do género manga e pela vivéncia pratica
adquirida, durante o estagio no Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a docéncia (Pibid),
observei o grande numero de alunos leitores desse género nas escolas, especialmente nos anos

finais do Ensino Fundamental.

Observar o interesse e 0 engajamento dos estudantes na leitura do género em questéo
foi o que me motivou a investiga-lo em meu Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), cujos
resultados instigaram-na a aprofundar os estudos nessa tematica no mestrado, a fim de
compreender o(s) motivo(s) pelo(s) qual(is) o género mangéa ndo ocupa um espago popular nas

salas de aula do ensino fundamental em escolas publicas.

Essa inquietagdo culminou em questionamentos, como: por que 0 mangé, apesar de ser
popularmente consumido pelos jovens fora da escola, ainda ndo se estabelece como um objeto
de ensino de leitura nas aulas de lingua portuguesa? O manga pode se constituir como um
poderoso objeto de ensino de leitura? Movida por essas indagacdes e reflexdes € que nasce esta

pesquisa, em nivel de mestrado.

Somado a essa experiéncia, corrobora esta investigacdo o fato de que, nos ultimos anos,
0s mangas tém despertado crescente interesse do publico brasileiro, como uma forma de
literatura visual e narrativa que vai além do entretenimento popular (Guia dos quadrinhos,
2024). Originarios do Japao, os mangas tém se estabelecido como uma poderosa forma de
expressao artistica que atrai um publico diversificado em todo o mundo, conforme Santoni
(2017). Paralelamente, no campo da educacdo, ha um reconhecimento crescente da importancia

de abordagens inovadoras para o ensino da leitura, especialmente para alunos dos anos finais
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do Ensino Fundamental, conforme se verifica nos estudos de Pinto (2019), bem como Morais
e Silva (2021).

Nesse contexto, este estudo propde um olhar dialdgico sobre os mangas como potencial
objeto de ensino de leitura. Isso porque, com base em Brait (2013), o consideramos um texto
constituido pelo plano de expressao verbo-visual, cuja leitura/analise exige o desenvolvimento
de capacidades leitoras especificas, que envolvem a compreensdo dos elementos verbais e ndo
verbais como uma Unica materialidade, e ndo a analise de um elemento em detrimento do outro.

Sob esta perspectiva,

[...] tanto a linguagem verbal como a visual desempenham papel constitutivo
na producdo de sentidos, de efeitos de sentido, ndo podendo ser separadas, sob
pena de amputarmos uma parte do plano de expressao e, consequentemente, a
compreensdo das formas de producéo de sentido desse enunciado, uma vez
que ele se da a ver/ler, simultaneamente (Brait, 2013, p. 44).

Ao explorar o potencial dos mangas como objeto de ensino, este estudo busca contribuir
para uma abordagem da leitura, que privilegie o desenvolvimento, por parte dos estudantes, de
capacidades de analise do texto verbo-visual e de compreensdo dos efeitos de sentidos
produzidos por esse tipo especial de texto na relacdo com os fios dialdgicos que o constitui,
como elementos extratextuais, tais como aspectos ideoldgicos e culturais.

Somado a isso, a Base Nacional Comum Curricular —- BNCC — (Brasil, 2018), como um
documento orientativo do ensino de lingua portuguesa, no Brasil, sugere, dentre outros géneros,
0 uso do mangé para o desenvolvimento de capacidades leitoras, embora a mencéo a esse género

apareca uma Unica vez no documento:

EF67LP28: Ler, de forma autbnoma, e compreender — selecionando
procedimentos e estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e
levando em conta caracteristicas dos géneros e suportes —, romances
infantojuvenis, contos populares, contos de terror, lendas brasileiras,
indigenas e africanas, narrativas de aventuras, narrativas de enigma, mitos,
cronicas, autobiografias, histérias em quadrinhos, mangas, poemas de
forma livre e fixa (como sonetos e cordéis), video-poemas, poemas visuais,
dentre outros, expressando avaliacdo sobre o texto lido e estabelecendo
preferéncias por géneros, temas, autores (Brasil, 2018, p.169, grifos nossos).

O mangé, como forma de narrativa grafica japonesa, possui caracteristicas que podem
torna-lo atrativo. Dessa forma, conjecturamos que a combinacao de elementos verbais e visuais,
em uma unica materialidade (a verbo-visual), unidos aos elementos extratextuais (valores,

ideologias etc.) pode potencializar o ensino da leitura, na medida em que a compreenséo desse
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exemplar de texto, por sua caracteristica constitutiva, pode auxiliar o desenvolvimento de
capacidades leitoras mais complexas. No caso do mang4, exige que o leitor compreenda o texto
a partir da consideracdo de sua materialidade verbo-visual unida de forma intrinseca aos
elementos extratextuais, para a percepcao de seus efeitos de sentido.

Em uma perspectiva mais ampla, os resultados deste trabalho podem apontar para
possibilidades de préaticas de ensino que objetivem o desenvolvimento de capacidades
complexas de leitura, promover o engajamento de estudantes da educacgéo basica na leitura de
textos verbo-visuais, como 0 mang4, contribuindo para a melhoria dos indices de proficiéncia
leitora de estudantes da educacgdo bésica dos exames nacionais.

Isso porque, conforme o relatério de resultados do SAEB 2021 (Inep, 2023), 0 exame

dessa edicdo teve o foco na leitura,

com o objetivo de verificar se 0s alunos sdo capazes de apreender o texto como
construgdo de conhecimento em diferentes niveis de compreensao, analise e
interpretacdo. A alternativa por esse foco parte da proposicdo de que ser
competente no uso da lingua significa saber interagir, por meio de textos, nas
mais diferentes situagcGes de comunicacdo. Essa é uma atividade complexa,
exige que o leitor demonstre habilidades como reconhecer, identificar,
agrupar, associar, relacionar, generalizar, abstrair, comparar, deduzir, inferir,
hierarquizar (Inep, 2023, p. 162).

Na comparagdo entre os dados da edicdo Saeb de 2021 a de 2019, o relatério demonstra
que:

[...] em 2021, a concentracdo de estudantes nos quatro primeiros niveis da
escala de proficiéncia (0, 1, 2 e 3) é de 60,5%, sendo que, em 2019, esses
mesmaos niveis concentravam 58,6% dos estudantes, revelando que houve um
decréscimo no nivel de proficiéncia em Lingua Portuguesa no cenario
educacional brasileiro, com mais estudantes concentrados nos niveis de menor
complexidade da escala [...] (Inep, 2023, p. 162).

Em um nivel de escala de 1 a 8 da matriz de referéncia de lingua portuguesa (das mais
basicas as mais complexas), esse dado revela a existéncia de fragilidades no dominio das
habilidades mais basicas a serem alcancadas ao final dos anos iniciais do ensino fundamental,
tais como a localizacdo de informacdes, reconhecimento do género discursivo etc.

O relatério destaca ainda que esses estudantes:

! Trata-se de dados do dltimo relatério publicado pelo Inep/MEC, em 2023. Disponivel em:
https://lwww.gov.br/inep/pt-br/areas-de-atuacao/avaliacao-e-exames-educacionais/saeb/resultados. Acesso em: 19
ago. 2024.
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[...] provavelmente, tem dificuldade em habilidades presentes no nivel 4 de
proficiéncia, tais como identificar a finalidade e os elementos da narrativa e
reconhecer o sentido de expressdo e de variantes linguisticas em diferentes
géneros, como também nas operac¢des cognitivas de inferéncia, por exemplo,
inferir o efeito de sentido de linguagem verbal e ndo verbal em charges,
histérias em quadrinhos ou fragmentos de romances (Inep, 2023, p. 162,
grifo nosso).

Em suma, os resultados apresentados pelo Saeb 2021 (Inep, 2023) reforcam a
necessidade de ensino-aprendizagem que habilitem os estudantes a compreenderem a mescla
de linguagens (verbal e visual) de forma a inferir efeitos de sentido possiveis. Nessa direcéo,
justificamos a relevancia de textos como 0 manga para a formacéao de um leitor critico, almejado
pelas avaliacGes nacionais.

Entretanto, embora estudos, como os de Pinto (2019), Morais e Silva (2021) e Almeida,
Marafon e Gherardi (2023), demonstrem grande predilecdo de leitores do publico infanto-
juvenil pelos mangas, ndo podemos afirmar que eles sejam utilizados como objetivo de ensino-
aprendizagem da leitura, como demonstrado pela Gnica mengdo ao termo “manga”, na BNCC,
ao sugeri-lo, dentre outros géneros, mas sem indicar direcionamentos didatico-pedagdgicos
para seu uso.

Se, de um lado, ha estudos que demonstram predilecdo dos leitores pelos mangas,
embora ndo sejam amplamente explorados nas salas de aula; por outro, h4 muitos que
demonstram o entusiasmo de estudantes da educacdo basica pela leitura das histérias em
quadrinhos (HQ), em sala de aula, como, por exemplo, o estudo de Vergueiro (2008, p. 21). Na

visdo da autora,

[...] a inclusdo das histérias em quadrinhos na sala de aula ndo é objeto de
qualquer tipo de rejeicdo por parte dos estudantes, que, em geral, as recebem
de forma entusiasmada, sentindo-se, com sua utilizacdo, propensos a uma
participacdo mais ativa nas atividades de aula.

De igual modo, podemaos citar exemplos de estudos que tomam como objeto de analise
0 uso das HQ também no ensino superior, tais como o0s de Ramos (2018), Santoni (2017), Pinto
(2018) e Mussarelli (2013).

No que tange a investigacdo produzida sobre o uso dos mangas como objeto de ensino,
realizamos uma busca por pesquisas produzidas sobre esse tema na Biblioteca Digital Brasileira

de Teses e Dissertagbes (BDTD?). Para tanto, recortamos os Gltimos 5 anos (2020-2024), e

2 Disponivel em: https://bdtd.ibict.br/vufind/. Acesso em: 20 ago. 2024.
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pesquisamos, primeiramente, pela expressao “uso de mangas na leitura”, e encontramos apenas

dois trabalhos de areas distintas da nossa pesquisa:

Quadro 01: Pesquisa sobre mangas na leitura na BDTD.

No | Titulo Area Instituicdo | Ano Nivel
01 | Analise do uso da retorica | Artes, UFPR 2020 Mestrado
visual no mangé Comunicagdo e
Design
02 | Desenvolvimento de | Quimica UFSC 2020 Doutorado
metodologias de
divulgacdo cientifica por
meio de pesquisa e
producdo de mangas

Fonte: Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Disserta¢des. Disponivel em: https://www.gov.br/inep/pt-br/areas-
de-atuacao/avaliacao-e-exames-educacionais/saeb/resultados. Acesso em: 20 ago. 2024.

299

Na sequéncia, alteramos a expressao para “analise verbo-visual do género manga” e nao
obtivemos nenhum retorno. Entdo, inserimos “andlise visual do género mang4”, e encontramos

dois trabalhos da area de Letras:

Quadro 02: Pesquisa sobre analise visual do género mangéa na BDTD.

No | Titulo Area Instituicdo | Ano Nivel
01 | A construcdo do ethos | Letras UFF 2023 Mestrado
feminino e sua relacdo
com o pathos em sakura
card captor: um estudo da
segunda edigdo brasileira
sob a perspectiva
semiolinguistica

02 | Amor entre garotos, de | Letras USP 2022 Mestrado
garotas para garotas:
estudo sobre a tradi¢do
homoafetiva masculina no
Japdo e sua reflexdo no
shojo manga e o
subgénero Boys’ Love

Fonte: Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacbes. Disponivel em:
https://www.gov.br/inep/pt-br/areas-de-atuacao/avaliacao-e-exames-educacionais/saeb/resultados.
Acesso em: 20 ago. 2024.

Como visto, nenhum dos trabalhos encontrados, no periodo recortado para a pesquisa,
aproxima-se da tematica deste estudo, comprovando a sua relevancia e originalidade. 1sso
demonstra que muitas pesquisas podem ser desenvolvidas sobre o género manga como objeto

de ensino de leitura, na area da Linguistica Aplicada.
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Com vistas a preencher essa lacuna e contribuir com trabalhos futuros, este estudo tem
como objetivo geral investigar a verbo-visualidade constitutiva do género manga,
problematizando a relevancia e implicagdes do uso desse género como objeto de ensino para a
formacéo do leitor critico nos anos finais do Ensino Fundamental.

Para atingirmos o objetivo geral da dissertacdo, delineamos 0s seguintes objetivos
especificos:

1. Investigar como se constitui a narrativa no género manga Naruto Gold (2015),
de Masashi Kishimoto, a partir da analise de exemplos recortados das 209
paginas, do volume 2.

2. Analisar como se ddo as relacdes dialdgicas entre os elementos verbais,
imagéticos e extratextuais em um dos capitulos do volume 2 do manga Naruto
Gold (2015), de Masashi Kishimoto, a partir da anélise do seu capitulo 8,
constituido de 18 péginas.

3. Analisar e compreender como a consideracdo do dialogo entre as dimensdes do
enunciado concreto manga (verbal, visual e contetdos ideoldgicos), pode
auxiliar o leitor na compreenséo ativa do texto; e, consequentemente, contribuir

para a formacdo de um leitor critico.

Com esses objetivos, buscamos responder a essas questdes de investigacao:

1. Como se constitui a narrativa no género manga Naruto Gold (2015), de Masashi
Kishimoto, nos exemplos recortados das 209 paginas, do volume 2 do manga?

2. Quais tipos de relacbes dialdgicas se estabelecem entre os elementos verbais,
imagéticos e extratextuais no capitulo 8, do volume 2, do manga Naruto Gold
(2015), de Masashi Kishimoto?

3. Como a consideragao da dimenséo verbo-visual, como plano de expressao do
enunciado concreto analisado, pode colaborar com a compreensao ativa do texto;

e, consequentemente, contribuir para a formagdo de um leitor critico?

Para tanto, tomamos como objeto de anélise o volume 2 do manga Naruto Gold, de
Masashi Kishimoto (2015), totalizando 209 paginas. Por considerarmos a volumosa extensdo
do volume e para respondermos as questdes desta pesquisa, 0 corpus é constituido de alguns

recortes do referido volume. Trata-se de uma pesquisa documental, de abordagem dialogica,
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fundamentada nos pressupostos tedricos da Analise Dialdgica do Discurso (ADD), de Bakhtin
e o Circulo, em didlogo com os estudos sobre a dimensdo verbo-visual do enunciado,
desenvolvidos por Brait (2013) e Costa (2018).

Nossa hipotese é a de que 0 manga pode se constituir como objeto potencial de analise
e leitura, contribuindo para o engajamento do jovem leitor em préticas leitoras que propiciem
o0 desenvolvimento de sua criticidade.

Por isso, buscamos, por meio de uma abordagem dialdgica, compreender como a
materialidade verbo-visual e os elementos extraverbais dos quadrinhos japoneses podem
contribuir para a compreensao ativa do texto, j& que a natureza dialégica do mangé revela uma
forma rica e complexa de contar histdrias, e permite uma vasta gama de perspectivas e ideias a
serem exploradas. Diante dessas consideracfes iniciais, assim explicitamos a divisdo desta
dissertacdo.

A presente pesquisa é organizada em quatro capitulos: no primeiro capitulo,
apresentamos um panorama histérico do manga no Japéo e no Brasil, a fim de inserirmos esse
género discursivo no contexto da proposta de leitura orientada pela BNCC. O objetivo central
foi o de compreender o que caracteriza 0 género manga, sua introducdo no cenario brasileiro e
sua popularizagdo entre os jovens leitores. Em seguida, discorremos sobre as possiveis
potencialidades do manga, como objeto de ensino da leitura, a luz das orientagdes da BNCC,
especialmente por suas caracteristicas constitutivas, uma narrativa verbo-visual, que exige do
leitor, para além do simples reconhecimento das linguagens visuais e verbais que a compde,
capacidades complexas de leitura como as de inferéncia e compreensao critica do texto em seu

plano de expressédo verbo-visual.

No segundo capitulo, apresentamos os referenciais tedricos adotados como base para a
analise do corpus desta pesquisa. Primeiramente, discorremos sobre 0s pressupostos tedricos
da Andlise Dialdgica do Discurso, de Bakhtin e o Circulo, em especial, 0s conceitos de relacdes
dialogicas, género do discurso, enunciado concreto e signo ideologico. Na sequéncia,
refletimos sobre a dimenséo verbo-visual do enunciado, a partir dos estudos desenvolvidos por
Brait (2013) e Costa (2018).

No terceiro capitulo, descrevemos os procedimentos metodolégicos adotados no
desenvolvimento desta investigacdo. Inicialmente, situamos a natureza e a abordagem da
pesquisa, em consonancia com 0s pressupostos tedricos assumidos neste estudo. Em seguida,
discorremos sobre os procedimentos empregados para a selecdo do manga, delimitacdo e

analise do corpus.
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No quarto capitulo, apresentamos a analise dialégica do corpus, dividida em duas se¢des
principais. Na primeira se¢do, com o objetivo de refletirmos sobre a constituigdo da narrativa
verbo-visual do mangé, contextualizamos a obra Naruto Gold (2015), de Masashi Kishimoto,
e descrevemos o enredo e os personagens. Na segunda, demonstramos como as relacdes
dialdgicas séo estabelecidas entre os elementos que constituem o recorte selecionado, como,
por exemplo, personagens e tragos de personalidade, caracteristicas e tematica do enredo,
caracteristicas estilisticas e contetdos ideologicos, provocando efeitos de sentido, e,
consequentemente, contribuindo para a compreensédo do todo do enunciado. Ao contrastarmos
os dados obtidos nesse movimento analitico, refletimos sobre os modos de efeitos de sentido
do texto, enquanto signo ideolégico, impregnado de significados que ndo sdo imediatamente
acessiveis ao leitor pela simples identificacdo ou observacdo da materialidade verbo-visual do
texto.

Nas consideracfes finais, buscamos sintetizar os resultados da pesquisa, elaborando

conclusoes fundamentadas nas analises e reflexdes obtidas.
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CAPITULO |

A HISTORIA DO MANGA E O ENSINO DA LEITURA

Neste capitulo, apresentamos breve historico do manga no Jap&o e no Brasil, a fim de
inserimos esse género discursivo no contexto da proposta de leitura orientada pela BNCC. O
objetivo é compreendermos o que é o género manga, como ele adentra o cenario brasileiro e se
torna popular entre os jovens leitores. Na sequéncia, apresentamos a proposta da BNCC para a
leitura, a fim de compreendermos como 0 mangéa pode se constituir como importante objeto de
ensino de leitura, por sua caracteristica constitutiva: uma narrativa verbo-visual, que exige do
leitor, para além do simples reconhecimento das linguagens visuais e verbais que a compde,
capacidades complexas de leitura como as de inferéncia e compreensdo critica do texto em seu

plano de expresséo verbo-visual.

1.1 O manga: contexto historico
1.1.1 A histéria do mangéa

As histdrias em quadrinhos sempre fizeram parte de algum momento da vida de uma
pessoa, seja na infancia, adolescéncia ou, até mesmo, na vida adulta. O leitor brasileiro pode
ndo se lembrar em que momento teve acesso a elas, mas certamente conhece titulos como A
turma da Monica, Batman e Robin, X-men, Mickey, Pato Donald, entre outros. Geralmente,
nosso primeiro contato com as HQ se da durante a infancia, uma vez que grande parte dessas
historias dizem respeito a grandes feitos heroicos ou aventuras imaginarias que toda crianga
sonha: Quem nunca, durante a infancia, desejou ser o dono da rua? Ou ser tdo rico quanto o Tio
Patinhas? Salvar uma cidade inteira ou ter grandes aventuras com 0s amigos?

Para além dessas historias a que estamos habituados, existe um vasto universo na
modalidade de quadrinhos que vem ganhando forga em nosso pais no decorrer dos anos, como,
por exemplo, 0s mangas.

O termo “manga” corresponde a toda modalidade de historias em quadrinhos, sejam elas
gibis, HQ’s e nouvelle, por exemplo. A nomenclatura, geralmente, esta relacionada ao pais a
que se refere. Assim sendo, no Brasil, conhecemos essas historias como gibis, enquanto, nos
Estados Unidos, elas sdo chamadas de comics. Ja no Japao, o termo manga refere-se as histérias

em quadrinhos originarias das terras nipénicas. Contudo, devido as diferencas de sua prépria
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caracteristica, estabeleceu-se, popularmente, o termo manga para designar a producdo de
historias em quadrinhos no estilo japonés (Zanoni, 2021).

O manga é considerado parte significativa da cultura japonesa e possui um grande
numero de consumidores, haja vista que eles representam cerca de 40% de todas as publicagdes
no pais, segundo Frédéric (2008). Com um publico expressivo e diversificado, no decorrer dos
anos e com a adaptacdo das técnicas, surgiram as diferentes categorias® narrativas dentro do
manga. As mais conhecidas dentre elas sdo: Shounen, seinen, shoujo, jousei e kodomo, que
explicaremos mais a frente.

Como supracitado, 0 manga possui caracteristicas diferentes das historias em
quadrinhos ocidentais, como o estilo do tracado artistico, o layout dos quadros, a impressao
monocromatica e o estilo da producéo, que se da habitualmente em papel-jornal, com excecao,
apenas, de edicGes especiais, que possuem péaginas totalmente coloridas e impressdo em
material diferente.

Outro fator de grande relevancia nessa diferenciacéo, corresponde a ordem da leitura
dos mangas, uma vez que ela se inicia por onde consideramos seu fim, ou seja, na ultima pagina.
Além disso, a orientacdo da leitura dos quadros e balBes é realizada da direita para a esquerda.
Vejamos, no exemplo retirado do manga Naruto (figura 2), do autor japonés Masashi
Kishimoto, instru¢Bes préaticas da contracapa da obra, orientando o leitor sobre a forma correta

de ser ler os mangas:

3 Os mangéas apresentam uma ampla variedade de géneros narrativos, de modo semelhante a classificacdo de
géneros cinematograficos, como comédia, terror e romance. Dentro do contexto dos mangas, destacam-se géneros
narrativos como shounen, shoujo, entre outras. Contudo, neste trabalho, optamos por substituir o termo “género”
por “categorias " para que ele ndo seja confundido com o conceito "género do discurso”, de Bakhtin (2011a),
assumido nesta pesquisa.



24

Figura 2- Naruto, contracapa do volume 02 do Mangé Naruto Gold.

INSTRUGOES PARA A
PRATICA DE LEITURA
DE MANGAS

0 mangé deve ser lido no
sentido oriental, conforme
mastrado no exemplo abaixo.

A partir do primeiro quadro, siga
sempre no sentido da direita
para a esquerda e de cima para
baixe. Pratique mensalmente.

Fonte: Kishimoto, 2015.

Um aspecto importante dessa narrativa diz respeito ao layout dos quadros, que
possibilita mais acGes aos personagens e, consequentemente, a narrativa; e uma dinamica maior
ao desenho. Outro importante ponto a se destacar nos mangés refere-se a linguagem japonesa:
Hiragana, katagana e kanji*. Esses alfabetos utilizados no Japdo sdo empregados como
recursos linguisticos para integrar o codigo verbal ao visual, como as onomatopeias e
expressdes idiomaticas, junto a composi¢cdo do cenério da obra.

Conforme Ramos (2018), a producdo desse material artistico varia entre 300 e 600
paginas por impressao, e a publicacdo de capitulos podem ser semanais, quinzenais ou mensais,
a depender da obra e da editora. A autora também revela que, no Japdo, é comum que 0s mangas
impressos venham acompanhados de um cartdo-resposta, permitindo aos leitores expressarem
suas opinides sobre a obra. Logo, se uma obra se destaca e recebe avaliagcdes positivas, ela tende
a ser mantida em producdo; e, eventualmente, adaptada para outras midias, como animes?®,

jogos, filmes, séries de TV e musicais.

4 Hiragana, katagana e kanji sdo ideogramas (caracteres) da lingua japonesa.

5 O anime é um estilo de animagéo originado no Japdo. Conforme Ramos (2018), no contexto japonés, o termo
"anime" refere-se a qualquer tipo de animagdo; porém, fora do Japdo, o termo passou a designar exclusivamente
animacdes de origem japonesa ou que seguem seu estilo caracteristico, marcado por gréaficos coloridos,
personagens expressivos e temas fantésticos.
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Conforme Luyten (2012), essa prética representa uma forma de feedback, que é
essencial para as editoras japonesas, uma vez que as producgdes séo voltadas prioritariamente
ao publico japonés. Assim, 0 sucesso de uma obra, em ambito global, é um efeito secundario;
o principal critério de aceitacdo € a resposta do publico japonés, o que pode conduzir a expansdo
da obra em outras formas de midia, como animacdes, brinquedos, roupas e outros produtos
derivados.

Estudiosos sobre o género manga, como Luyten (2012) e Ramos (2018), associam 0
inicio dos quadrinhos japoneses como resultado de uma evolucdo artistica da rica heranca do
passado japonés, principalmente no que diz respeito as artes narrativo-figurativas. Segundo
Luyten (2012), dos primitivos rolos sucederam os livros manuscritos, até chegar aos impressos
da atualidade, muitos deles ilustrados. E foram justamente essas ilustracGes que serviram de
base para a pesquisa do desenvolvimento das formulas das histérias visuais na evolugdo da
linguagem japonesa quadrinizada.

Luyten afirma, ainda, que o Japédo recebeu grande influéncia cultural da China, do
sistema agrafo a escrita, e a partir do século 1V, aquele pais se consolida enquanto nacéo.
Consequentemente, para fortalecer a base do pais, sucedidos imperadores introduziram varios
aspectos da cultura continental: “(...) Estes incluiram o sistema de escrita chinesa, a organiza¢ao
social, a religido (budismo), a ideologia (confucionismo) e as artes, tendo a Coreia como
intermediaria no influxo da cultura chinesa” (Luyten, 2012, p.76).

Durante os séculos VI e VII, o budismo foi gradualmente se espalhando no Japéo, e a
construcdo de templos na regido da capital o solidificou. Dessa forma, os templos de Toshodaiji
e Horyuji, duas obras primas da arquitetura budista, ddo inicio aos antecedentes longinquos da
historia dos mangés. De acordo com Luyten (2012), os E-Makimono s&o considerados a origem
das historias em quadrinhos no Japéao.

Com base nos estudos da autora, podemos compreender que derivadas das Pinturas de
rolo (Ekiamoto), no periodo Nara®, essas artes possuiam a ilustracdo de imagens e textos na
orientacdo horizontal, em rolos de papel, cujos temas iam revelando-se gradativamente,
conforme era desenrolado, e retratavam contos de aspectos religiosos, romances e fatos
histéricos (como guerras e batalhas), por exemplo. E valido ressaltar que o0 modo como se
concebia a leitura nesses rolos de papel fora mantido até a atualidade com os mangas, ja que a

orientagcdo também se dava da direita para a esquerda.

® O periodo Nara, no Japao, refere-se aos anos de 710 a 794 d.C.
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O conjunto de obras mais famosas desses rolos pintados chama-se Chojugiga, do monge
Kakuyu Toba; e, de acordo com Luyten (2012), essas pecas sdo consideradas um tesouro
nacional japonés, e estdo conservadas no templo de Konzangi, em Kyoto. Além disso, elas sdo
consideradas obras de grande valor artistico, e pela refinada técnica do uso do pincel, trata-se
de um famoso cléssico da arte comica japonesa. Nelas, coelhos, sapos, raposas e macacos sao
antropomorfizados humoristicamente, satirizando as condi¢Ges da época. Dessa forma, 0s
animais sdo representados como pessoas, muitas vezes, em situagdes humoristicas e satiricas,
0 que torna esses rolos Unicos. Por exemplo, coelhos correm, macacos dangam e sapos
participam de atividades humanas, como escrever ou ler sutras budistas, como ilustra a Figura
3:

Figura 3 - Choji-jinbutsu-giga.

Fonte: Templo de Konzangi, em Kyoto.

Durante o periodo medieval, no Periodo Kamakura’, Luyten (2012) argumenta que, para
manter os camponeses no controle, a vasta gama de guerreiros, empregada pela nobreza,
utilizava sua posicdo para exercer controle sobre a classe de agricultores. Obras, como os Gaki
Zoshi (rolo dos fantasmas famintos), Jigoku Zoshi (rolo do inferno) e Yarnai Zoshi (rolo de
doencas), ilustravam os seis mundos da cosmologia budista: o céu, os humanos, os titds, 0s
animais, os fantasmas famintos e o inferno. Assim, segundo a autora, o sofrimento retratado
nessas artes era de um realismo cruel, uma vez que o pais fora assolado por guerras civis,

calamidades e miséria, como retratado na Figura 4:

" No Japdo, o periodo Kamakura refere-se aos séculos X a XII.
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Figura 4 - Jigoku Zoshi.

Fonte: Templo de Konzangi, em Kyoto.

Ainda conforme Luyten (2012), o processo mais importante na cria¢do do livro moderno
japonés foi a introducdo dos tipos moveis da Coreia, obtido devido a invaséo japonesa, durante
0 século X. Segundo a pesquisadora, 0s japoneses adaptaram a versdo coreana da imprensa,
utilizando madeira ao invés de tipos de metal. Assim, a arte da impressdao se tornou
generalizada, em 1620, e foram impressas numerosas ilustragdes de diversas obras da literatura
japonesa.

Com a expansdo das artes e 0 avanco das técnicas, surgiram novas expressoes artisticas,
como as pinturas do ukiyo-e, no periodo Edo® da histéria japonesa. Durante esse periodo feudal,
Luyten destaca que se estabeleceu um rigido sistema de classes sociais: camponeses, nobres,
artesdos, mercadores e samurais. Além disso, segundo a autora, as relacbes com 0s paises
estrangeiros foram cortadas, e as manifestacdes religiosas foram proibidas, por menores que
fossem. Dessa forma, a classe de mercadores tornou-se prospera nas cidades; e, devido a
gradativa circulacdo de dinheiro, houve um aumento na demanda de entretenimento no pais.
Assim, além do teatro popular, passou-se a produzir livros de historias ilustradas e séries de

gravuras mostrando aspectos da vida cotidiana. Sobre isso, a autora esclarece:

Desse modo, a circulagdo de capital, o grande nimero de editores, 0 espirito da época
e o fechamento das fronteiras estimularam a producéo de um novo género de arte para
consumo popular. Isso, por sua vez, provocou também grande producdo de gravuras
em madeira, cujas formas mais populares eram chamadas de ukiyo-é (Luyten, 2012,
p. 83).

8 No Japdo, O periodo Edo refere-se aos anos de 1603 a 1867.
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As xilogravuras desse periodo, conforme os estudos de Luyten (2012), se referem ao
termo budista sobre a brevidade e incerteza da vida. As teméticas eram variadas, concentradas
na vida cotidiana e em cenas urbanas, com destaque as paisagens e cidades japonesas. Os ukiyo-
es, como citadas anteriormente, se tornaram uma forma de entretenimento popular, devido a
facil e larga producéo em blocos de madeira; e tinham, em sua esséncia, muito a ver com as
historias em quadrinhos, pois “(...) eram cheias de vida, atuais, divertidas, baratas e
entretinham” (Luyten, 2012, p. 83).

A obra mais famosa desse periodo chama-se "A Grande Onda de Kanagawa", ou "A
Grande Onda", do artista japonés Katsushika Hokusai, e foi produzida no inicio do século XIX.
A obra, segundo Luyten, é considerada uma das imagens mais icénicas da arte japonesa e uma

das mais facilmente identificadas em todo o mundo. Observe na Figura 5:

Figura 5 - A grande onda de Kanagawa (1830).

Fonte: Katsushika Hokusai.

A gigantesca onda, representada na figura anterior, com sua forma arrebatadora e
sinuosa, é a figura principal da composicdo. Ela se apresenta como uma forca natural em
constante movimento, pronta para devorar os pequenos barcos de pescadores que se esfor¢cam
para enfrenta-la. As cristas complexas e a espuma brilhante, que se estendem pelo horizonte,
ddo dinamismo a cena.

Em paralelo, ao fundo (Figura 5), o0 Monte Fuji é uma imagem impressionante, que
contrasta com a furia das ondas. Sua silhueta majestosa e tranquila representa a uniao entre a
natureza e a humanidade, enfatizando a relacdo ambivalente entre a humanidade e 0 mundo
natural, demonstrando a fragilidade dos pescadores em relacéo a forca avassaladora da natureza,
e representando a insignificancia dos humanos frente magnitude do monte. A obra continua a
cativar e a inspirar apreciadores da arte e da cultura em todo o mundo, sendo uma representacao

visual extraordinaria da dindmica e imprevisibilidade da natureza.
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Com o periodo Meiji®, Luyten (2012) afirma que houve a abertura das fronteiras do
Japdo, ap6s mais de 200 anos de isolamento. A chegada da esquadra de Commodore Matthew
Perry®, dos Estados Unidos, marcou o inicio da restauragdo do comércio internacional; e, logo,
a arte foi influenciada pelos demais paises e continentes, como a Europa, evoluindo os
quadrinhos até a arte do manga em sua forma atual. A respeito disso, Luyten (2004, p. 251)

argumenta que:

A nova era nipbnica, chamada Meiji, trouxe muitas inovacdes para o pais em varias
areas, inclusive no ambito artistico e jornalistico, com a vinda de estrangeiros,
principalmente da Europa. E nesse cenario que 0s japoneses conheceram as primeiras
revistas de humor de moldes ingleses e franceses. Kitazawa recebeu grande influéncia
do inglés Charles Wirgman, que editou o jornal “The Japan Punch", trazendo para o
meio jornalistico os moldes da imprensa britdnica com charges politicas que
fascinaram os japoneses. O sucesso foi tdo grande que surgiu a primeira revista
japonesa de humor, “Marumaru Shimbum”, em 1877 (...).

Esse foi um importante momento na evolucdo histérica dos mangas, pois houve a
integracdo entre uma longa tradicdo e a inovacao, ocasionando, assim, 0 nascimento das
historias em quadrinhos como ferramenta de comunicagéo.

A autora Luyten (2012), em que baseamos para tracar esse percurso histérico, revela-
nos que Rakuten Kitazawa (1876-1955) foi o criador dos primeiros quadrinhos seriados com
personagens regulares. Além disso, ela ainda revela que Kitazawa se esforcou pela adogéo do
termo manga para designar as histérias em quadrinhos e desempenhou um importante papel no
Japdo, até o inicio do século XX, tornando-se um grande cartunista politico, além de criar sua
prépria revista, o Tokyo puck, trabalhar na edi¢do de outras revistas e treinar jovens artistas.

Como salienta Luyten (2004), nesse periodo, o Japdo estava, demasiadamente,
absorvendo a cultura ocidental em todas as areas, e com os quadrinhos ndo foi diferente, haja
vista que, aos poucos, as HQ se adaptaram e se tornaram mais préximas da realidade japonesa.
Nas palavras da autora:

Em relacdo aos comics, 0s editores japoneses comegaram a perceber o grande impacto
dos quadrinhos nos jornais, como aconteceu no mundo todo, em sua direta relacéo
com o aumento de vendagem. O publico ja havia se acostumado com a presenca das
historias em quadrinhos nas paginas dos periodicos ndo s6 para entretenimento, mas

como parte do seu dia a dia. (...) Entretanto a febre de ocidentalizacdo deixou
profundas marcas dentro da organizag&o social do Japéo (...). (Luyten, 2004, pag. 91).

® No Japdo, O periodo Meiji refere-se aos anos de 1868 a 1912,
10 Em julho de 1853, a esquadra de Matthew Perry, composta por quatro navios de guerra americanos chamados

de "naves negras", devido a cor de seus navios, chegou a baia de Uraga, perto de Edo (atual Téquio). Na época,
Perry tinha como objetivo estabelecer relagcGes comerciais e diplomaticas com o Japéo, que era um pais isolado do
resto do mundo.
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Nota-se, entdo, que as historias em quadrinhos japoneses, até o fim da Era Taisho, seja
nos jornais ou nas revistas, eram voltadas ao publico adulto, devido a grande aceitacéo popular.
Luyten destaca, ainda, que a literatura infantil, até entdo, era composta de colec¢Ges de livros
historicos do Japdo. As historias Sho-chan no Boken, desenhada por Katsuichi Kabashima e
escrita por Shosei Oda; e Manga Taro, de Shigeo Miyao, foram os primeiros quadrinhos
publicados nos jornais. Dessa forma, o artista Shigeo Miyao torna-se um dos primeiros
desenhistas a se especializar em obras infantis, produzindo outro grande sucesso, Dango
Kushisuke Manyuki (1924), com mais de cem reimpressoes, em dez anos.

Assim nascem os herdis dos mangas, com uma enorme invasao no mercado dos jornais
e revistas japonesas. Com o grande sucesso, grande parte das histérias em quadrinhos eram
produzidas por artistas nacionais, deixando de lado os quadrinhos europeus e americanos. Dessa

forma,

os artistas japoneses desenvolveram seu estilo préprio, Unico e bem nativo, e 0s
leitores passaram a olhar os quadrinhos europeus e americanos como ultrapassados,
sentindo dificuldades em se relacionar com eles. Além disso, as diferencas de costume
e cultura eram também uma barreira para a identificagdo com as situacdes e 0s herdis
(Luyten, 2012, p. 95).

A autora complementa que 0s artistas buscavam criar personagens com caracteristicas
cdmicas e otimistas, como forma de fuga da realidade, uma vez que a situacdo econémica
mundial era de crise profunda, em razao do “Crack da bolsa de Nova York'?”. Assim, temas
como a moralidade, lealdade, bravura e forca foram abordados e desenvolvidos nos personagens
dos mangas designados ao publico juvenil masculino, realcando comportamentos que
reforcavam os valores tradicionais japoneses. Nesse sentido, Ramos (2018) destaca que, até a
atualidade, tematicas como essas sdo tipicamente utilizadas em herois da categoria shounen dos
mangas.

Luyten (2012) afirma que, com o advento da Segunda Guerra Mundial, em 1939, o
mundo se divide. E, com a derrota do Japdo, 0s japoneses buscaram apagar 0 mais breve
possivel os indicios dos ideais que foram difundidos durante a guerra. Por isso, segundo a

autora, diferente de outros paises, 0s mangas ndo utilizaram o tema bélico. Com isso, criaram-

1 No Japdo, O periodo Taisho refere-se aos anos de 1912 a 1925.
12 Crise de 1929, também conhecida como "A grande Depressdo”. Um colapso econdmico, nos Estados Unidos da
América, que gerou efeitos no mundo inteiro. As principais causas da crise estdo associadas & falta de
regulamentagdo da economia e a oferta de créditos de baixo custo.
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se muitas temaéticas, e 0 aspecto de violéncia, por exemplo, foi direcionado para temas de
esportes, como a luta livre e o boxe.

Além disso, a autora ressalta que o pais passou, durante esse periodo, por uma crise
financeira em que a pobreza era generalizada. Por isso, foi necessario um meio de
entretenimento barato e pratico; e os mangas eram perfeitos para essa ocasido, ja que serviam
como um meio de diversdo e esquecimento da tragédia, de baixo custo.

Com influéncia do capitalismo americano, a cultura ocidental demonstrou aos japoneses
diferentes meios de entretenimento, como as HQ. Desse modo, eles observaram e analisaram
os fundamentos entre imagens, cenas e palavras e adicionaram suas proprias caracteristicas,
gerando, assim, seu proprio modelo de narrativa em histérias em quadrinhos. Sendo assim, 0s
mangas

(...) extrapolaram as trinta e duas paginas das HQs americanas, expandiram
seus limites com narrativas muito mais longas com comeco, meio e fim, feitas
para 0s mais diversos grupos sociais e quaisquer idades, transformando, assim,
0S mangas em uma literatura de massas, competindo com a televisdo e com o
cinema (Gravet, 2006).

Segundo Santoni (2017), a evolucdo marcante do mangéa se deu com a publicacdo de
Shin takarajima (A nova ilha do tesouro, 1947), de Tezuka Osamu (1928-1989). O famoso
“deus do manga” trouxe a inovagdo aos quadrinhos por adicionar técnicas cinematograficas as
obras, como a insercdo das onomatopeias, a configuracdo dos planos, além de produzir um
trabalho repleto de movimento e historias envolventes, causando a identificagéo do publico com
tematicas como a injustica, a perda e a morte.

Santoni ainda argumenta que os mangas produzidos por Tezuka desenvolviam uma
histéria em quadrinhos com menos dialogos e mais a¢des, possibilitando maior dindmica entre
as paginas. Essas técnicas cinematogréaficas, aplicadas aos mangas, possibilitaram melhor
desenvolvimento do enredo e, consequentemente, dos personagens, gerando mais
complexibilidade emocional e psicoldgica a obra. Além disso, tragos importantes como os olhos
grandes, boca e narizes bem definidos foram marcos caracteristicos associados aos mangas, por

meio da obra de Tezuka. Como destaca Nagado (2005, p. 49),

a revolucdo de Tezuka, durante os anos 50 e 60, consolidou 0 mang4 como
uma das midias mais poderosas do Japdo. Impresso em papel jornal, em preto
e branco e com uma linguagem envolvente, 0 manga se consolidou como o
grande passatempo nacional e gerou um forte e diversificado mercado de
entretenimento para todas as idades, cujas maiores vendagens estdo no
segmento infanto-juvenil.
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Dessa forma, o sucesso dos mangas consolidou-se, devido ao aumento do nimero de
vendas e a popularizagdo dos quadrinhos japoneses. Tal evento tornou a profissdo de mangaka®®
acessivel e rentavel, possibilitando uma grande revolucao de obras e o surgimento de diferentes
categorias de manga'.

Sobre esse assunto, Luyten (2012) afirma que a propagagdo dos mangés se deve também
a sua insercdo em revistas marginais, chamadas de akai kon. Essas revistas, do tipo
underground, eram publicadas em Osaka, e vendidas nas ruas por ambulantes. De acordo com
a pesquisadora, na mesma cidade, também houve o aparecimento de organizacdes que
funcionavam por sistema de empréstimo a pregos baixos, como locadoras, e isso facilitou a
popularizacdo dos quadrinhos japoneses, ocasionando um tipo de lazer barato, incentivando o
habito de leitura. Entretanto, devido ao aumento socioeconémico do pais, esse tipo de
estabelecimento foi reduzido ao longo dos anos.

De acordo Luyten, atualmente, os mangas sao encontrados a venda em diversos lugares
no Japdo, como em quiosques, estacdes de trem, livrarias e maquinas eletrénicas, por exemplo.
Conforme a pesquisadora, existem aproximadamente 60 editoras de revistas em quadrinhos, em
dois nichos de producdo: um constituido de um extenso numero de editoras de pequeno porte,
que produzem para um publico mais especifico; e, outro, de grandes editoras, como a Shueisha,
Kodansha (e Ichijinsha) e Shogakkan, por exemplo, para um publico diversificado.

Segundo Luyten, diferente dos americanos, os desenhistas japoneses ndo possuem
vinculos com syndicates®, eles sdo independentes e trabalham diretamente com as editoras e
0s jornais. Assim, o artista japonés pode desenhar simultaneamente obras para varias revistas,
aumentando consideravelmente sua producao de titulos. Além disso, justamente por obter essa
autonomia, muitos artistas possuem status de destaque e fama, além de uma extensa fortuna
advinda de seus trabalhos.

Com base no percurso histérico tracado nos estudos de Luyten, as historias em
quadrinhos, no Japdo, sempre souberam como adaptar tendéncias comportamentais:

interpretando-as e as integrando em sua linguagem prépria. Dessa forma, a indUstria de mangas

130 termo mangaka refere-se ao profissional responsavel pela criacdo de mangas, que sdo quadrinhos no estilo
japonés. A palavra deriva dos caracteres japoneses man (livre, divertido), ga (desenho, imagem) e ka (pessoa,
especialista), e designa o artista especializado na elaboragéo dessas obras, incluindo o desenvolvimento do enredo,
os desenhos e a concepgao dos personagens e cenarios. Embora em muitos casos 0 mangaké seja o responsavel
tanto pelo roteiro quanto pelas ilustracBes, em algumas producdes ele pode ser apenas o autor da histdria, com
outros colaboradores encarregados das partes gréaficas.

14 Como supracitado, neste trabalho, optamos por substituir o termo “género” por "categorias " para que ele nio
seja confundido com o conceito "género do discurso"”, de Bakhtin (2011a), assumido nesta pesquisa.

15 Organizacdo que emprega desenhistas, jornalistas, criticos e cronistas e vendem seu produto aos jornais. Os
syndicates sdo proprietarios dos titulos, do tema e dos personagens das obras, assim, eles detém o direito de
distribuicdo e possuem a autorizacdo de substituir um sucessor em caso do falecimento do autor.
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alcancou indices incomparaveis se comparado a dos paises ocidentais, ndo sé pela diversidade
de titulos, mas também pelas tiragens astrondmicas.

A industria multibilionaria dos mangas se compara a uma bola de neve, pois uma legido
de desenhistas produz histdrias que sdo publicadas semanal, quinzenal e mensalmente por
editoras, e consumidas assiduamente por seu publico. E, para Luyten (2012), o sucesso dessas
obras se desdobra para outros tipos de arte, como os animes, os filmes e as pegas teatrais. Além
disso, aumentam ainda mais seus lucros e sua popularidade por meio de merchandising, como

brinquedos, roupas, cal¢ados, videogames, produtos alimenticios, dentre outros.

1.1.2 O manga no Brasil

Como vimos até aqui, a trajetoria do manga nos demonstra um caminho que adaptou a
tradicdo japonesa de ilustracdo de imagens sucessivas a novas técnicas de quadros decorrentes
do estrangeiro, até chegar como o conhecemos atualmente. Porém, como alguns estudos
apontados por Luyten (2012) e Santoni (2017), embora houvesse esse grande crescimento
dentro do Japdo, os mangas encontrariam algumas dificuldades para romper suas fronteiras
demograficas.

A primeira das dificuldades, apontada por Luyten (2012), estaria relacionada ao proprio
conteddo produzido, uma vez que a sua popularidade estaria atrelada a sua niponidade, ou seja,
seus personagens partiam de uma realidade oriental, como representagdo social, desde
costumes, educacao, arte e contexto. Outro fator, destacado pela autora, que poderia culminar
na dificuldade da divulgacdo dos mangas, seria a propria linguagem utilizada, como a traducéo
das onomatopeias, inseridas nos quadrinhos japoneses, que sao incorporadas a arte do desenho,
formando o conjunto visual, em forma de ideogramas no silabario katagana e hiragana. Além,
é claro, da propria editoracdo, ja que o sistema de leitura oriental se difere da ocidental. Mas,
com o tempo, mesmo com tantos obstaculos, nenhuma dessas dificuldades tornou-se empecilho
para a disseminacdo dos mangas e animes entre os jovens de todo o0 mundo.

Ramos (2018) afirma que, no Brasil, a popularizagdo do manga ocorreu com a imigracao
dos japoneses, no inicio do século XX. Para o autor, a forte presenca da comunidade nipbnica
no pais colaborou para o consumo de mangas em terras brasileiras, haja vista que o Brasil é o
pais com o maior nimero de japoneses e seus descendentes no mundo, fora do Japéo.

Estudos, como os de Ramos (2018) e Luyten (2012), demonstram que 0s imigrantes

pioneiros vieram com o objetivo de trabalhar e adquirir recursos financeiros para retornar a sua
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terra natal, porém, com o passar do tempo, essa meta ndo pode ser alcancada de imediato, e
alguns instalaram-se permanentemente em terras brasileiras.

De acordo com Luyten, a educacgédo dos filhos sempre foi prioritaria para os japoneses,
por isso, mais tarde, houve a criacdo de escolas japonesas, com o intuito principal da
preservacao da lingua. A autora destaca que, além do ambiente de ensino, as criangas também
obtinham diferentes elementos para exercerem o contato linguistico como os livros e as revistas
em quadrinhos, principalmente as de cunho didatico. Assim, o manga desempenhou um papel
importante na manutencao da lingua japonesa para esses estrangeiros.

Segundo Ramos (2018), a partir da década de 1960, surgem os artistas nipo-brasileiros,
como Claudio Seto (1944-2008), Minami Keize (1945-2009), Koike Kazuo (1936) e Kojima
Goseki (1928-2000). Porém, a verdadeira popularidade das histérias em quadrinhos japonesas,
no Brasil, ocorreu quando o publico tomou conhecimento dos animes, que eram transmitidos

na TV, conforme observa Luyten (2004, p. 250):

No Brasil, muito antes de Frank Miller “descobrir” os mangas, estes ja eram
fartamente lidos pela comunidade dos descendentes de japoneses. Eles eram
importados por distribuidoras - normalmente localizadas no bairro da
Liberdade, em Sdo Paulo - que enviavam para o interior de Sdo Paulo ou do
Parana para as comunidades nipbnicas. O mesmo aconteceu com 0s animes e
os filmes japoneses que eram veiculados em alguns cinemas, especialmente o
Cine Niter6i, no Bairro da Liberdade.

A autora complementa que, na década de 1990, varias animacdes japonesas foram
transmitidas pela televisdo brasileira, como Dragon Ball, Saillor Moon, Pokémon, Cavaleiros
do Zodiaco e Yuyu Hakusho, por exemplo. E essas obras foram responséaveis pelo grande
sucesso de audiéncia no Brasil; e, eventualmente, na propagacdo de mangas, uma vez que
despertavam, no telespectador, o desejo de ler as obras originais.

Luyten ainda afirma que, diante de tamanha popularizacdo, editoras, como JBC e
Conrad, investiram em titulos, como os de Samurai X, de Nobuhiro Watsuki (1970); Dragon
Ball, de Akira Toriyama (1955); e Cavaleiros do Zodiaco, de Masami Kurumada (1953),
mantendo a orientacdo de leitura tradicional japonesa.

Segundo Santoni (2017), atualmente, 0 manga e o anime se tornaram referéncias de
consumo e estilo de vida em nossa sociedade para um nimero significativo de pessoas. E esse
nimero s6 vem aumentando no decorrer dos anos, devido ao advento da internet e a
popularizacdo dos meios midiaticos. De acordo com o pesquisador, grande parte dos jovens e
adolescentes tornaram esse entretenimento parte de sua rotina, pois compreendem que as obras

vao para além das telas e quadrinhos; e que, a partir delas, licGes valiosas para a vida em
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sociedade, como a busca por seus objetivos, companheirismo e determinagdo podem ser
apreendidas.
Na proxima secdo, discorremos sobre as orientacdes da Base Nacional Comum

Curricular para a leitura e os multiletramentos no componente curricular "Lingua Portuguesa”.

1.2 BNCC, multiletramentos e ensino de leitura

Aprovada pelo Ministério da Educacao, em 2017, e publicada digitalmente em 2018, a
BNCC é um documento norteador que estabelece os principios para o curriculo da Educacéo
Basica brasileira, seja de institui¢des publicas ou privadas.

Ela é responsavel por determinar os conhecimentos, as competéncias e habilidades que
os estudantes devem desenvolver ao longo da formacdo da escolaridade bésica. Desse modo,
direcionados por principios éticos, politicos e estéticos, organizado pelas Diretrizes
Curriculares Nacionais da Educagéo Bésica, a BNCC torna-se um documento fundamental para
a formacéo dos discentes da educacdo brasileira.

Além disso, a BNCC tem como meta contribuir para a melhoria da qualidade do ensino,
ao definir objetivos de aprendizagem, orientando escolas e professores na selecéo de conteiidos
e métodos pedagdgicos. Tendo isso em vista, vale ressaltar que o documento oficial visa
promover a autonomia curricular, orientando a formacdo de professores, incentivando a
atualizacdo e aprimoramento de suas praticas pedagdgicas, adaptando os conteudos de acordo
com suas realidades locais, desde que assegurem a base comum definida.

No que diz respeito a Lingua Portuguesa, ela estabelece metas especificas, por meio das
habilidades e competéncias, e aborda uma variedade de questdes relativas ao letramento e a
leitura. Esses objetivos visam ao desenvolvimento integral dos alunos, ao longo da Educacéo
Bésica, garantindo que eles desenvolvam as habilidades necessarias para comunicar-se bem,
compreender 0 mundo de uma maneira critica e participar ativamente da sociedade.

Os componentes curriculares da area de linguagem da BNCC sédo a Lingua Portuguesa,
a Arte, a Educacdo Fisica e a Lingua Inglesa nos anos finais do Ensino Fundamental. A intengdo
¢ permitir que os alunos participem de uma variedade de atividades linguisticas para
desenvolver suas habilidades expressivas em manifestacGes artisticas, corporais e linguisticas,
além de aprimorar seus conhecimentos sobre essas linguagens em conjunto com as experiéncias

vividas na educacao infantil.
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A BNCC estabelece o desenvolvimento da capacidade de linguagem dos alunos como
objetivo central, quando se trata da Lingua Portuguesa. Isso inclui compreender e escrever
diferentes modalidades de texto, pensar sobre a lingua e uso da linguagem em diferentes
contextos enunciativo-discursivos. As pesquisadoras Peixoto e Araujo, ao definirem que o
documento assume uma perspectiva enunciativo-discursivo da linguagem, ressaltam a

importancia dessa agéo, e afirmam:

(...) podemos inferir que o documento reconhece a leitura como uma atividade
complexa, social, discursiva, interativa e cognitiva, que envolve vaérias
capacidades, dentre elas, (...): estabelecer relacbes, fazer apreciacbes e
valoracg6es, identificar, refletir, analisar etc. Ademais, € entendida como sendo
uma atividade ampla, que envolve a leitura ndo s6 de textos impressos, mas
também de multimidiaticos. Além disso, deve envolver dimensfes inter-
relacionadas a praticas de uso e reflexdo, como, por exemplo: Reconstrugao e
reflexdo sobre as condicdes de producdo e recepgdo dos textos pertencentes
a diferentes géneros e que circulam nas diferentes midias e esferas/campos
de atividade humana e Compreenséo dos efeitos de sentido provocados pelos
usos de recursos linguisticos e semidticos em textos pertencentes a géneros
diversos, que permitem desenvolver habilidades variadas, representadas por
verbos no infinitivo (Peixoto; Aradjo, 2020, p. 66-67, grifo das autoras).

Logo, podemos depreender a linguagem como interacdo social e o texto como a base
das préticas de linguagem. A leitura é concebida como atividade complexa e social que objetiva
o desenvolvimento de capacidades ligadas as praticas de uso da lingua e reflexdo critica sobre
ela, em contextos situados de enunciacdo, tomando como objeto de andlise ndo s6 os textos
verbais escritos e impressos, mas também, aqueles constituidos pela mescla de linguagens e
semioses, 0s multimidiaticos.

Com base na afirmagéo das autoras, podemos compreender que a formacéo de leitores
competentes e criticos se torna objetivo central do documento oficial, a BNCC. E, para isso, é
necessario mais do que apenas decodificar palavras, pois, como defende Antunes (2003), o
aluno precisa ter uma compreensao profunda dos textos, entender o que significam e ter a
capacidade de inferir e analisar informagdes de maneira critica. 1sso porque o texto ndo é uma
unidade fechada e acabada em si, mas, sim, uma dimensdo discursiva, que considera suas
multiplas situacGes de interlocucdo, resultantes de trocas entre os sujeitos inseridos em um
mesmo contexto.

Para o desenvolvimento de capacidades de leitura e compreensdo, a BNCC, orienta, em
sua competéncia EF67LP28:
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EF67LP28: Ler, de forma autdbnoma, e compreender — selecionando
procedimentos e estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e
levando em conta caracteristicas dos géneros e suportes — romances
infantojuvenis, contos populares, contos de terror, lendas brasileiras,
indigenas e africanas, narrativas de aventuras, narrativas de enigma, mitos,
crbnicas, autobiografias, histérias em quadrinhos, mangas, poemas de
forma livre e fixa (como sonetos e cordéis), video-poemas, poemas visuais,
dentre outros, expressando avaliagdo sobre o texto lido e estabelecendo
preferéncias por géneros, temas, autores ( Brasil, 2017, p.169, grifos nossos).

Veja que a BNCC sugere o uso dos mangas, embora esta seja a Unica ocorréncia do
termo “mangas” em todo o documento. Acreditamos que a mencdo a ele, em um documento
orientativo de ensino de lingua, no Brasil, € um desdobramento importante no contexto
educacional, pois as historias em quadrinhos japonesas tém ganhado popularidade em todo o
mundo, incluindo o nosso pais, principalmente com o publico infanto-juvenil e jovem. Nesse
sentido, 0s mangas podem se constituir, a nosso ver, como um potencial objeto de anélise, ao
promover a leitura critica, a reflexdo sobre questdes sociais e culturais e o desenvolvimento de
habilidades criativas e comunicativas.

Compreendemos que, para ampliar o repertorio e lidar com o diferente, é fundamental
considerar o canone, como também, o marginal; o culto, tal como o popular; a cultura de massa,
a cultura das midias, a cultura digital e as culturas infantis e juvenis, uma vez que consideramos
a sala de aula como um ambiente para a constru¢do do conhecimento. Assim, ao utilizar o
género manga em sala de aula, na disciplina de Lingua Portuguesa, pode-se levar em
consideracdo a diversidade cultural como uma de suas premissas, quando se trata da questéo
dos multiletramentos.

No ambito da Educacdo e da Linguistica, os multiletramentos representam uma
abordagem teodrica e pedagogica, difundida por Rojo (2012), no Brasil, que se distingue da
concepcdo tradicional de alfabetizacdo e letramento; e se referem tanto a multiplicidade dos

aspectos culturais, quanto a diversidade semiotica dos textos. Nas palavras da autora,

[...] o conceito de multiletramentos aponta para dois tipos especificos e
importantes de multiplicidade presentes em nossas sociedades, principalmente
as urbanas, na contemporaneidade: a multiplicidade cultural das populacdes e
a multiplicidade semi6tica de constituicdes dos textos por meio dos quais ela
se informa e se comunica (Rojo, 2012, p. 13).

A sociedade moderna, de acordo com Rojo, é caracterizada pela abundancia de textos e
discursos que circulam em uma variedade de suportes, como texto impresso, digital, visual e

audiovisual. Assim, os leitores e escritores do século XXI devem ter a capacidade de explorar



38

e criar obras que se enquadram em uma variedade de formatos, géneros e midias. Essa
abordagem multidimensional dos multiletramentos reconhece o valor de incluir elementos
visuais, sonoros, hipertextuais e interativos que permeiam as praticas de linguagem
contemporaneas.

Assim, torna-se evidente que as demandas sociais por capacidades de leitura e escrita
aumentaram, exigindo que os sujeitos desenvolvam habilidades de letramentos diversificadas,
como a capacidade de atribuir sentidos a diferentes tipos de textos.

Nessa abordagem, o leitor deve ser visto como um participante ativo na criacdo de
significado, em vez de apenas um receptor passivo do texto (Rojo, 2012); e a leitura como um
processo situado socialmente e culturalmente, envolvendo vérias formas de representagdo do
texto. Varios fatores podem influencia-la, como o contexto sociocultural, o género e suas
finalidades e as experiéncias anteriores do leitor.

Por sua vez, a BNCC considera a leitura como um ato social e cultural que ocorre em
varios contextos. O documento oficial aponta para a importancia de fomentar a leitura critica e
de incentivar os alunos a questionarem, analisarem e discutirem o material que leem,
incentivando-os a realizar esse exercicio, valorizando a literatura e a leitura literéaria,
reconhecendo seu papel essencial na formacéo cultural e no desenvolvimento do pensamento
critico dos alunos. Dessa forma, o documento orientativo da educacao basica visa a expansao
do conhecimento dos estudantes, dando-lhes a oportunidade de explorar diferentes realidades,
épocas e culturas, por meio da analise de textos ndo somente verbais, mas, sobretudo,
multissemidticos.

Assim, o referido documento tem como objetivo formar cidaddos capazes, criticos e
conscientes da importancia da linguagem em sua vida e na sociedade. Ao longo da trajetéria
dos alunos na Educacdo Baésica, esses objetivos utilizam como base a constru¢do do
conhecimento, a compreensdo do mundo, a participacdo ativa na sociedade e a capacidade de
comunicagéo.

No que concerne a leitura, neste trabalho, assumimos a concepcdo de Costa (2018, p.

70), que a considera:

[...] a partir de uma perspectiva enunciativo-discursiva, Como um processo de
compreensdo ativa, que exige do leitor, além do entendimento do texto, uma
tomada de posicao em relacdo aos discursos lidos ou ouvidos, a fim de analisa-
los, refutd-los ou aceitd-los, mas, sobretudo, colocé-los em constante
apreciacdo valorativa na relacdo dialégica que se desdobra entre sujeitos
(leitor e autor), durante o processo de leitura dos textos.
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Nessa direcdo, acreditamos que o género manga pode se constituir como um potencial
objeto de ensino de leitura, na medida em que o consideramos, com base no que afirma Costa
(2018), um enunciado verbo-visual que combina linguagens verbal, visual, ndo de forma
justapostas, mas aglutinadas, formando uma Unica materialidade — a verbo-visual — que, aliada
aos elementos extraverbais, produz efeitos de sentido, e s6 dessa forma pode ser compreendido.

Isso posto, a interacdo com 0 género manga, nos dias de hoje, conta com a forca das
midias modernas, como a internet, as redes sociais, 0s aplicativos e as plataformas digitais, uma
vez que sua publicacdo ndo se restringe apenas aos quadrinhos fisicos. Por conseguinte, a
divulgacdo e o0 acesso a ele se tornaram mais atingiveis, ja que a publicacdo dos capitulos pode
ser acessada quase simultaneamente ao lancamento no Jap&o, devido ao advento da internet.
Assim, leitores do mundo todo se atentam aos sites oficiais e, quando necessario, aos diversos
fansubs®.

Quanto as préticas leitoras, a BNCC recomenda dimensdes inter-relacionadas as praticas

de uso e reflexdo da lingua, tais quais apresentamos, a seguir:

16 A palavra inglesa "fansub” vem da contragdo "fan" e "subtitle", ou seja, "legenda de fas". A palavra também se
refere a um grupo de fas que criam e distribuem legendas para filmes ou séries de TV de outra lingua sem a
permissdo dos produtores. A fim de adquirirem a obra de maneira mais agil, os fas recorrem aos fansubs, uma vez
que realizam as tradugdes de modo amador e sem fins lucrativos (“feito de fa para fas”), no intuito de divulgarem
a obra de maneira mais rapida, ao invés de esperar os langamentos realizados pelas distribuidoras oficiais. Devido
ao fato da distribuicdo de fansubs ser ilegal, na maioria dos paises, as implicacdes éticas da producao, distribuicéo
e assisténcia deles sdo muito discutidas. Além disso, o termo fansub também pode se referenciar aos clubes
destinados a fas de animes, mangas e quadrinhos. Esses fas geralmente participam de comunidades e foéruns on-
line com pessoas do mundo todo. As plataformas mais utilizadas sdo os grupos no aplicativo Telegram,
comunidades no Facebook, diferentes sites e foruns de mangas e animes, e 0 mais comum entre eles, o Discord,
uma plataforma para comunicacdo individual ou em grupos que permite a criacdo de comunidades publicas ou
privadas para conversar sobre um tema comum, por meio de mensagens de texto, chamadas de audio ou video.



Quadro 3: Habilidades do Eixo de Leitura da BNCC’

Reconstrugdo e
reflex 3o sobre

as condicdes

de producéo e
recepcao dos textos
pertencentes a
diferentes géneros
e que circulam nas
diferentes midias e
esferas/campos de
atividade humana

= Analisar as diferentes formas de manifestacdo da compreensio
ativa (réplica ativa) dos textos que circulam nas redes sociais,
blogs/microblog, sites e afins e os géneros que conformam essas
praticas de linguagem, como: comentario, carta de leitor, post

em rede social®™, gif, meme, fanfic, viogs variados, political remix,
charge digital, parédias de diferentes tipos, videos-minuto, e-zine,
fanzine, fanvideo, vidding, gameplay, walkthrough, detonado,
machinima, traifer honesto, playlists comentadas de diferentes
tipos etc., de forma a ampliar a compreensao de textos que
pertencem a esses géneros e a possibilitar uma participacdo mais
qualificada do ponto de vista ético, estético e politico nas préticas
de linguagem da cultura digital.

Dialogia e relacao

» Identificar e refletir sobre as diferentes perspectivas ou vozes
presentes nos textos e sobre os efeitos de sentido do uso do

entre textos
discurso direto, indireto, indireto livre, citacdes etc.
= Estabelecer relagdes de intertextualidade e interdiscursividade
que permitam a identificacdo e compreensdo dos diferentes
posicionamentos e/ou perspectivas em jogo, do papel da
parafrase e de producdes como as parddias e a estilizaces.
Reconstrucio + Estabelecer relacfes entre as partes do texto, identificando
da textualidade, repeticoes, substituicdes e os elementos coesivos gque contribuem
recuperacdo e analise para a continuidade do texto e sua progressdo tematica.
da organizacdo « Estabelecer relagfes légico-discursivas variadas (identificar/
textual, da distinguir e relacionar fato e opinido; causa/efeito; tese/
progressao tematica argumentos; problema/selucdo; definicdo/exemplos etc.).

e estabelecimento
de relagdes entre as

= Selecionar & hierarquizar informacées, tendo em vista as
condi¢ces de producdo e recepcdo dos textos.

partes do texto
Reflex3o critica = Refletir criticamente sobre a fidedignidade das informacées, as
sobre as tematicas tematicas, os fatos, os acontecimentos, as questdes controversas

tratadas e validade
das informac des

presentes nos textos lidos, posicionando-se.

Compreensao dos
efeitos de sentido
provocados pelos
usos de recursos
linguisticos e
multissemidticos em
textos pertencentes a
géneros diversos

= Identificar implicitos e os efeitos de sentido decorrentes de
determinados usos expressivos da linguagem, da pontuagdo e
de outras notagbes, da escolha de determinadas palavras ou
expressoes e identificar efeitos de ironia ou humor.

= Identificar e analisar efeitos de sentido decorrentes de escolhas
e formatacdo de imagens (enquadramento, Sngul o/vetor, cor,
brilho, contraste), de sua sequenciacdo (disposicdo e transicdo,
mavimentos de camera, remix) e da performance - movimentos
do corpo, gestos, ocupacdo do espago cénico e elementos sonoros

(entonacao, trilha sonora, sampleamento etc.) que nela se relacionam.

+ Identificar e analisar efeitos de sentido decorrentes de escolhas
de valume, timbre, intensidade, pausas, ritmo, efeitos sonoros,
sincronizacio etc. em artefatos sonoros.
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Reconstrugao e
reflexao sobre

as condigdes

de produgdo e
recepcao dos textos
pertencentes a
diferentes géneros
e que circulam nas
diferentes midias e
esferas/campos de
atividade humana

* Relacionar o texto com suas condi¢des de produgao, seu

contexto sécio-histérico de circulagdo e com os projetos de dizer:

leitor e leitura previstos, objetivos, pontos de vista e perspectivas
em jogo, papel social do autor, época, género do discurso e
esfera/campo em questdo etc.

» Analisar a circulacéo dos géneros do discurso nos diferentes
campos de atividade, seus usos e fungdes relacionados com

as atividades tipicas do campo, seus diferentes agentes, os
interesses em jogo e as praticas de linguagem em circulagao e as
relacdes de determinacdo desses elementos sobre a construgao
composicional, as marcas linguisticas ligadas ao estilo e 0
contetudo tematico dos géneros.

» Refletir sobre as transformac¢des ocorridas nos campos de
atividades em fungcao do desenvolvimento das tecnologias de
comunicacao e informacao, do uso do hipertexto e da hipermidia
e do surgimento da Web 2.0: novos géneros do discurso e novas
praticas de linguagem proprias da cultura digital, transmutacao
ou reelaboracdo dos géneros em fungéo das transformacoes
pelas quais passam o texto (de formatacao e em funcao da
convergéncia de midias e do funcionamento hipertextual),
novas formas de interacédo e de compartilhamento de textos/
conteudos/informacgdes, reconfiguracao do papel de leitor, que
passa a ser também produtor, dentre outros, como forma de
ampliar as possibilidades de participagao na cultura digital e
contemplar os novos e os multiletramentos.

» Fazer aprecia¢cbes e valoracdes estéticas, éticas, politicas e
ideolodgicas, dentre outras, envolvidas na leitura critica de textos
verbais e de outras produc¢des culturais.

Estratégias e
procedimentos de
leitura

« Selecionar procedimentos de leitura adequados a diferentes
objetivos e interesses, levando em conta caracteristicas do
género e suporte do texto, de forma a poder proceder a uma
leitura auténoma em relacdo a temas familiares.

« Estabelecer/considerar os objetivos de leitura.

* Estabelecer relagdes entre o texto e conhecimentos prévios,
vivéncias, valores e crengas.

* Estabelecer expectativas (pressuposicdes antecipadoras

dos sentidos, da forma e da funcio do texto), apoiando-se em
seus conhecimentos prévios sobre género textual, suporte e
universo tematico, bem como sobre saliéncias textuais, recursos
gréficos, imagens, dados da propria obra (indice, preféacio etc.),
confirmando antecipacdes e inferéncias realizadas antes e
durante a leitura de textos.

« Localizar/recuperar informacéo.
= Inferir ou deduzir informac&es implicitas.

+ Inferir ou deduzir, pelo contexto seméntico ou linguistico, o
significado de palavras ou expressfes desconhecidas.

= Identificar ou selecionar, em fungdo do contexto de ocorréncia,
a acepcao mais adequada de um vocabulo ou expressao.

+ Apreender os sentidos globais do texto.
* Reconhecer/inferir o tema.

= Articular o verbal com outras linguagens - diagramas,
ilustracoes, fotografias, videos, arquivos sonoros etc. -
reconhecendo relagdes de reitera¢do, complementaridade ou
contradi¢cdo entre o verbal e as outras linguagens.

= Buscar, selecionar, tratar, analisar e usar informacdes, tendo em
vista diferentes objetivos.

+ Manejar de forma produtiva a ndo linearidade da leitura de
hipertextos e 0 manuseio de varias janelas, tendo em vista os
objetivos de leitura.

Adesdo as préticas
de leitura

* Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de
literatura, textos de divulgacdo cientifica e/ou textos jornalisticos
que circulam em varias midias.

+ Mostrar-se ou tornar-se receptivo a textos que rompam com
seu universo de expectativa, que representem um desafio

em relacdo as suas possibilidades atuais e suas experiéncias
anteriores de leitura, apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu
conhecimento sobre 0s géneros e a tematica e nas orientagdes
dadas pelo professor.

Fonte: Brasil (2018, p. 72-74).
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A BNCC defende o desenvolvimento de capacidades, por meio da leitura de textos
pertencentes a géneros presentes em varios campos da atividade humana, ao invés de utilizar
uma abordagem genérica e descontextualizada. Desse modo, as capacidades de leitura,
oralidade e escrita sdo abordadas em cada campo, com base nas praticas, géneros e objetos do
conhecimento em quest&o.

A participacdo dos alunos em atividades de leitura com demandas progressivas permite
que eles ampliem seu repertorio de experiéncias, praticas, géneros e conhecimentos, visando a
utilizacdo de seu conhecimento prévio na construcao de novos saberes. Nesse contexto, a nosso
ver, 0 manga emerge como um género vivo e dindmico que pode auxiliar o professor no
processo de formagdo de um leitor critico, e no desenvolvimento de capacidades complexas
como, por exemplo, as de analise de textos constituidos pela mescla de linguagens e semioses,
inferéncia, apreciacao ética e ideoldgica, e de réplica ativa.

No préximo capitulo, refletimos sobre os pressupostos tedricos da Anélise Dialdgica do

Discurso.
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CAPITULO Il

ANALISE DIALOGICA DO DISCURSO: ALGUNS CONCEITOS TEORICOS

Neste capitulo, apresentamos 0s pressupostos tedricos da Analise Dialogica do
Discurso, de Bakhtin e o Circulo, em dialogo com os estudos sobre a dimensao verbo-visual do
enunciado, desenvolvidos por Brait (2013) e Costa (2018), utilizados nesta pesquisa para a
analise do corpus.

2.1 Dialogia e relagdes dialdgicas

O dialogismo, conforme concebido por Bakhtin (2011a), representa um elemento
fundamental em sua teoria da linguagem e do discurso. O autor destaca, em suas obras, que a
natureza da linguagem é inerentemente dialdgica, caracterizada pela interacdo constante entre
vozes diversas. Ele concebe o dialogismo ndo apenas como uma caracteristica formal da
linguagem, mas como um principio constitutivo intrinseco que permeia toda a comunicacdo
verbal.

Para Bakhtin (2011a), o dialogo néo se restringe a intercambios verbais entre individuos,
mas estende-se a todas as formas de expressdo linguistica. E preciso, aqui, atentar-se para o
aspecto do enderecamento da palavra. Toda palavra, enquanto signo ideoldgico, esta
enderecada a um outro (parceiro da enunciacdo), de quem o sujeito que enuncia espera uma
resposta, seja de adesdo ou negacdo, aquilo que profere em seu discurso. Isso significa que, ao
considerarmos a palavra como signo ideoldgico e, portanto, enunciado concreto,

compreendemos, com base em Voldchinov (2017), que:

Qualquer produto ideoldgico [...] reflete e refrata outra realidade que se encontra fora
de seus limites. Tudo o que € ideolégico possui uma significacdo: ele representa e
substitui algo encontrado fora dele, ou seja, ele € um signo. Onde ndo ha signo também
ndo ha ideologia (VOLOCHINOV, 2017, p. 91).

Toda vez que a palavra € empregada em um contexto situado, carrega consigo um valor
semidtico, marcado pela realidade de uma dada época e de um grupo social. Assim sendo, a
palavra sé é signo ideoldgico porque adquiriu valor social, em dado contexto de enunciacéo.
Nessa conjuncdo, 0 enunciado concreto € visto como um ponto de convergéncia, uma
manifestacdo momentanea do dialogismo, em que as vozes mdultiplas se entrelacam. Para
Bakhtin (2011b, p. 88):
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A orientagdo dial6gica é naturalmente um fenémeno prdprio a todo discurso.
Trata-se da orientacdo natural de qualquer discurso vivo. Em todos os seus
caminhos até o objeto, em todas as dire¢des, o discurso se encontra com o
discurso de outrem e ndo pode deixar de participar, com ele, de uma interacéo
viva e tensa.

Dessa forma, cada resposta apresenta uma finalizac&o; por meio dela, o locutor expressa
sua posicdo, permitindo uma atitude responsiva. Estas respostas estdo interconectadas,
estabelecendo uma relacéo dialdgica entre enunciados proferidos por diferentes sujeitos. 1sso
ocorre nas interagdes entre sujeitos, durante o processo de formulagédo de perguntas e respostas,
na dialogia que constitui a esséncia da linguagem e do discurso.

Nesse processo dialdgico da enunciacéo, os significados sdo criados e compartilhados
entre os sujeitos envolvidos em uma interacdo verbal. Em outras palavras, tanto o eu quanto o
outro estdo imersos em uma rede discursiva, caracterizadas pelas relagdes dialdgicas.

Segundo Bakhtin (2011a, p. 276), as relacdes dialdgicas sdo intrinsecamente permeadas
por vozes distintas que se formam mutuamente ao longo do tempo, pois “Essas relagdes s6 sdo
possiveis entre enunciacdes de diferentes sujeitos do discurso, pressupdem outros (em relacéo
ao falante) membros da comunicacdo discursiva”.

Por essa razdo, os enunciados séo transformados em diferentes contextos, adquirindo
novos significados e valores sociais. Dessa forma, o dialogo abrange o conjunto de forcas
centripetas e centrifugas'® que participam da interacio social, influenciando e condicionando a
forma e os significados do discurso. Em outras palavras, o dialogo é formado no processo de
interacdo entre sujeitos falantes, e o sentido se constroi na tensao que se estabelece nas relagdes
dialdgicas entre discursos de diferentes sujeitos.

Podemos depreender, portanto, que as relacdes dialdgicas sdo relacdes de sentido entre
enunciados, proferidos por diferentes sujeitos, em um contexto de enunciacdo. Essas interaces
sdo constituidas por sujeitos socialmente organizados, nos quais podemos identificar consensos,
conflitos e, em ultima analise, um espaco continuo de luta, interacdo e confrontos. Como
consequéncia do jogo enunciativo-discursivo, sao com essas palavras e vozes que polemizamos,
concordamos ou discordamos, e as moldamos a nossa réplica em forma de discurso.

Nessas interacdes, esses sujeitos se manifestam, desde o corpo ate a palavra, engajando-

se em uma interacao tensa entre 0 eu e o0 outro. Assim, 0s discursos que contém vestigios de

18 Pelo prisma bakhtiniano, as forcas centripetas sdo aquelas que tendem para a unidade e centralizagdo, enquanto
as centrifugas, ao contrario, tendem para a expansao e desestabilizacdo dos sentidos produzidos por quem fala no
discurso.
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outros discursos representam palavras, que séo expressas e validadas no presente, entrelacando-
se com diferentes contextos e condi¢des de producdo do enunciado.

O conceito de dialogismo é fundamental para o nosso estudo, uma vez que 0 manga se
constitui como um dos elementos da comunicacéo verbal, como um enunciado vivo e concreto.
E, enquanto manifestacdo de linguagem verbo-visual, ele emerge em uma complexa discusséo
ideoldgica, inserindo-se em seu contexto social e historico. Para tanto, interessa-nos
compreender os tipos de relagdes dialogicas que sao estabelecidas entre as linguagens verbal e
visual e os elementos extraverbais, compreendidos como uma Unica materialidade, a verbo-
visual, de forma a colaborar com a compreenséo ativa do leitor. Para nos, o processo da leitura
implica diretamente a relagdo entre sujeitos (autor e leitor) mediada pelo texto.

Nesse sentido, Bakhtin (2011a) apresenta o conceito de compreensdo ativa, que
transforma a maneira de se pensar a comunicacdo e a interacdo humana. Para o autor, a
compreensdo verdadeira é sempre ativa e dial6gica. Esse conceito centraliza-se na ideia de que
todo ato de compreensdo envolve uma resposta, seja explicita ou implicita, que participa da
construcdo do sentido e da continuidade do dialogo.

Sob essa perspectiva, o enunciatario ndo participa do didlogo de forma passiva, mas, ao
contrario, de forma ativa, posto que, ao compreender o projeto de dizer do enunciador, o
ressignifica, adaptando-o ao seu proprio discurso, com base em suas experiéncias e
perspectivas. Esse processo de assimilacéo e resposta € o que caracteriza a verdadeira natureza
da interacdo verbal. Para Bakhtin (2011a), cada enunciado carrega em si a expectativa de uma
reacao, o que torna a compreensdo uma parte inseparavel da comunicacgdo. Assim, Costa (2018,
p. 70), argumenta que

partindo dessa perspectiva, os sentidos possiveis de um texto podem ser construidos
entre sujeitos (leitor e autor), sendo mediados pelo texto em uma relacéo dialdgica.
Nesse movimento, face ao jogo de perguntas e respostas inerentes ao processo da
compreensdo, tal como postula Bakhtin (2003b), os sentidos sdo construidos e
dependem da postura critica do leitor, das competéncias leitoras que ja tenha

desenvolvido, do seu conhecimento de mundo e das condi¢gdes de produgdo e
circulacéo dos discursos.

Com base no que afirma a autora, podemaos inferir que a compreensao ativa implica um
engajamento que transcende a simples decodificagdo de palavras. O ouvinte ou leitor, ao
interagir com um discurso, cria um didlogo interno que se entrelaga com outros discursos que
ele ja ouviu ou leu. Nesse processo, a comunicacao é vista como uma cadeia interminavel de
enunciados que respondem uns aos outros, formando um campo dindmico de significados em

constante evolugao.
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Isso posto, na proxima secdo, apresentamos o conceito de género do discurso e seus

elementos constitutivos.

2.2 Géneros do Discurso

Para Bakhtin (2011a, p. 268), cada enunciado € particular e singular, pois esta
intrinsecamente ligado a esfera discursiva. Sob esse prisma, utilizamos a linguagem, em
diferentes situacdes enunciativas, por meio de géneros discursivos, a partir dos quais
interagimos com o outro, com a sociedade e 0 mundo ao nosso redor em um processo de
interacdo entre a linguagem e a vida social. 1sso porque “[...] 0s enunciados e seus tipos, isto é,
0s géneros discursivos, sao correias de transmissdo entre a historia da sociedade e a historia da
linguagem”.

Bakhtin (2011a, p. 262) define os géneros do discurso como “[...] tipos relativamente

2

estaveis de enunciado [...]”, o que significa que eles estdo em continua mudanga, e se

transformam ou nascem outros, como ja anunciava o autor:

Ao nascer, um novo género nunca suprime nem substitui quaisquer géneros ja
existentes. Qualquer género novo nada mais faz que completar os velhos, apenas
amplia o circulo de géneros j& existentes. Ora, cada género tem seu campo
predominante de existéncia em relagdo ao qual é insubstituivel [...] a0 mesmo tempo,
porém, cada novo género essencial e importante, uma vez surgido, influencia todo o
circulo de géneros velhos: o0 novo género torna os velhos, por assim dizer, mais
conscientes, f&-los melhor conscientizar os seus recursos e limitagOes, ou seja, superar
a sua ingenuidade (Bakhtin, 2008, p. 340, grifo do autor).

Com base no que afirma o autor russo, podemos compreender que o género do discurso
conjuga estabilidade e instabilidade, permanéncia e mudanca.

Fiorin (2020) nos diz que Bakhtin ndo tinha a intencéo de criar um catalogo abrangente
dos géneros, descrevendo minuciosamente cada estilo, estrutura composicional ou conteido
tematico individualmente, pois, segundo ele:

A riqueza e a variedade dos géneros sdo infinitas, uma vez que as possibilidades da
acdo humana sdo inesgotaveis e cada esfera de atividade comporta um repertdrio
significativo de géneros do discurso. Na esfera da acéo juridica, por exemplo, temos
géneros como a peti¢do, a sentenca, 0 acérdao, o despacho, etc. Na esfera da atividade
religiosa, ha a oragdo, a férmula sacramental, o sermé&o e assim por diante. De outro,
porque 0 que importava verdadeiramente era a compreensdo do processo de

emergéncia e de estabilizacdo dos géneros, ou seja, a intima vinculagdo do género
com uma esfera de atuagdo (Fiorin, 2020, p.70).

Os géneros discursivos ndo se limitam a tipos de enunciados apenas na lingua escrita;

eles abrangem a totalidade do uso da linguagem em todas as suas modalidades. Sendo assim,
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Bakhtin (2011a) categoriza os géneros em primarios e secundarios. Os géneros primarios
referem-se as praticas da vida cotidiana, predominantemente, mas ndo exclusivamente, orais.
Estes estdo vinculados a comunicacédo verbal espontanea e possuem uma relacéo direta com o
contexto mais imediato. Exemplos incluem a piada, o bate-papo, a conversa telefénica, bem
como formas escritas como o e-mail, o bilhete e o chat.

Os géneros secundarios, por sua vez, pertencem a esfera da comunicacao cultural mais
elaborada, abrangendo a jornalistica, a juridica, a filosofica, a cientifica, a religiosa, a politica,
a pedagdgica, a artistica, entre outras. Estes sdo predominantemente, mas nao exclusivamente,
escritos, incluindo exemplos como o sermdo, o editorial, o romance, a poesia lirica, a
autobiografia, o discurso parlamentar, o artigo cientifico, o ensaio filosofico, entre outros. Os
géneros secundarios absorvem e transformam os primarios, pois perdem sua relacdo com o
contexto imediato e sua vinculagdo com os enunciados concretos dos demais. Assim, evidencia-
se uma interdependéncia entre os géneros, com os secundarios valendo-se dos primarios.

Nesse contexto, o enunciado concreto &, inevitavelmente, um evento singular, uma
manifestacdo em constante evolugdo, constituindo-se como um todo completo que se volta
simultaneamente para 0 mundo da vida e para 0 mundo da cultura. N&o se trata, portanto, de
impor uma forma normativa e idéntica em uma situacao especifica, mas, sim, da capacidade de
criar expressdes Unicas. A cada interacdo vivida por esses individuos, surge um novo discurso,
no qual os usos linguisticos influenciam e guiam sua expressdo verbal. Volochinov (2017)
afirma que:

[...] o ato discursivo, ou mais precisamente o seu produto — o enunciado — de modo
algum pode ser reconhecido como um fendmeno individual no sentido exato dessa
palavra, e tampouco pode ser explicado a partir das condigdes psicoindividuais e

psiquicas ou psicofisiolégicas do individuo falante. O enunciado € de natureza social
(Volochinov, 2017, p. 200).

Um determinado enunciado ndo deve ser considerado como algo definitivo, pois ele esta
sujeito a receber outras interpretacdes, podendo ser direcionado a diferentes sujeitos e
contextos. Conforme destacado por VVolochinov, o enunciado é um reflexo das relacdes sociais.
Ou seja, ele s6 existe porque ha falantes, e estes existem para expressar e atribuir significado
ao mundo. Portanto, os atos discursivos, sdo produtos do coletivo, originados por e entre
sujeitos, dentro de contextos de enunciacao.

O enunciado concreto, como a unidade real da comunicacao (Bakhtin 2011c), é formado
e influenciado por trés elementos fundamentais: a alternancia dos sujeitos do discurso, a

conclusibilidade e a expressividade.



48

Conforme Costa (2016), com base em Bakhtin (2011a), os elementos que formam o
enunciado concreto sdo interligados e inseparaveis. Nesse sentido, a alternancia dos sujeitos
compde o contexto do enunciado, sendo este entendido como a mudanca de turnos entre 0s
interlocutores. Essa transicdo ocorre, quando a conclusibilidade do discurso do falante torna-se
perceptivel, mesmo que de forma relativa - indicada por pistas que sugerem o término relativo
do discurso - abrindo espaco para o outro (Seu interlocutor) responder ativamente com sua
réplica em relacdo ao enunciado anterior. Essa agao ¢ nomeada por Bakhtin de “dixi”: “Quando
ouvimos ou vemos, percebemos nitidamente o fim do enunciado, como se ouvissemos o “dixi”
conclusivo do falante. Essa conclusibilidade é especifica e determinada por categorias
especificas” (Bakhtin, 201 1a, p. 280).

Ainda na concepcdo de Costa (2016), com base no pensamento de Bakhtin, o
acabamento ou a conclusibilidade do enunciado abrange a estrutura minuciosa do objeto, sendo
possivel explicar que o objeto, por sua natureza inesgotavel, adquire um acabamento relativo
ao tornar-se tema de um enunciado. Esse acabamento esta condicionado a uma finalidade, a
uma intencdo e ao material utilizado, delimitando-se pelos confins de um proposito discursivo
estabelecido pelo autor (seja ele falante ou escritor). Esse intuito discursivo (querer-dizer)
ocorre por meio da escolha de um género discursivo, que € orientado pelas suas finalidades
especificas, como, por exemplo, uma tira, um oficio, uma carta, um manga, dentre outros.

A selecdo do género, por sua vez, € influenciada pela esfera especifica, pelas intengdes
tematicas, ou seja, pelo sentido pretendido, e pelo destinatario, que é o parceiro no discurso.
Nessas circunstancias, o enunciado se adapta a um tipo particular de género, materializando-se
e tomando forma dentro desse contexto especifico. Assim, segundo a perspectiva de Bakhtin e
o Circulo, a conexao intrinseca do enunciado se realiza entre os individuos, estabelecendo um
dialogo, por conseguinte, com os interlocutores da comunicacdo e com a propria esséncia da
vida.

Ja a expressividade, em Bakhtin (2011a), trata-se de um conceito que esta intimamente
ligado as suas ideias e produgdes sobre linguagem, dialogismo e o aspecto social da
comunicac¢do. Ainda que tenha sido pensada em seus textos quando discutia sobre a criacdo da
personagem, bem como 0s aspectos de consciéncia do autor e do hero6i, a expressividade em
Bakhtin ndo consiste em um aspecto ou estilo individual do sujeito, mas um fendmeno dialdgico
que revela toda uma carga ideologica com que o sujeito se mobiliza na/pela linguagem. Assim,
uma das fases do enunciado, que lhe determina a composi¢do e o estilo, corresponde a

necessidade de expressividade do locutor ante o objeto de seu enunciado. A importancia e a
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intensidade dessa fase expressiva variam de acordo com as esferas da comunicacao verbal, mas
existe em toda parte, bem como a relagédo valorativa com o objeto do discurso.

Sob a ética do filésofo russo,

[...] Quando construimos nosso discurso, sempre conservamos na mente o todo do
nosso enunciado, tanto em forma de um esquema correspondente a um género
definido como em forma de uma intencédo discursiva individual (Bakhtin, 2011a, p.
310).

Nesse processo de construgdo, existe um todo que

[...] irradia sua expressividade (ou melhor, nossa expressividade) para cada uma das
palavras que escolhemos e que, de certo modo, inocula nessa palavra a expressividade
do todo. Escolhemos a palavra de acordo com sua significacdo que, por si so, ndo é
expressiva e pode ou ndo corresponder ao nosso objetivo expressivo em relagdo com
as outras palavras, isto é, em relagcdo com o todo de nosso enunciado. A significacdo
neutra de uma palavra, relacionada com uma realidade efetiva, nas condicGes reais de
uma comunica¢do verbal, sempre provoca o lampejo da expressividade. E
precisamente isso que se da no processo de criagdo de um enunciado. Nesse ponto,
haja vista que a expressividade ja é produto de uma interacdo social, importa notificar
que ndo é monoldgica, como se representasse a posi¢do assumida individualmente por
um sujeito, mas um efeito axiolégico criado na interagdo entre diferentes consciéncias,
vozes e perspectivas (Bakhtin, 2011a, p. 311).

Portanto, a expressividade esta ligada ao discurso, a manifestacdo da palavra, e nossas
posicBes sdo carregadas de intengdes. A escolha de cada palavra a ser enunciada esta ligada as
condigdes imediatas da enunciacio, o contexto historico-social. E desse modo que a palavra se
reveste de uma expressividade, ndo isoladamente, mas considerando as particularidades do
outro, ou seja, adquire novos sentidos em interacdo social. E por esse motivo que a
expressividade ndo é monologica, mas produzida em camadas de interacdo social, como
produto da relacdo entre duas ou mais consciéncias.

Segundo Bakhtin (2011a), toda comunicacdo oral ou escrita é classificada em géneros
discursivos como enunciados concretos, producdes sociais, culturais e historicas. Por isso o
autor argumenta que interessa mais ao pesquisador o processo de constituicdo do género do que
as suas propriedades formais, visto que seu ponto de partida € a conexdo intrinseca existente
entre as atividades humanas e o uso da linguagem. Para o autor, 0s varios géneros discursivos
sdo criados pelos campos de atividades humanas em um processo complexo, dindmico e

historico, pois:

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciado (orais e escritos), concretos e
Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da atividade humana.
Esses enunciados refletem as condicGes especificas e as finalidades de cada referido
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campo ndo s6 por seu contetdo (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela
selegdo dos recursos lexicais, fraseologicos e gramaticais da lingua, mas, acima de
tudo, por sua construgcdo composicional. Todos esses trés elementos - contetdo
tematico, o estilo a construgdo composicional - estdo indissoluvelmente ligados no
todo do enunciado e sdo igualmente determinados pela especificidade de um
determinado campo comunicagdo evidentemente, cada enunciado particular €
individual, mas cada campo de utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente
estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso (Bakhtin, 2011a,
p. 262, grifos do autor).

Podemos depreender que as esferas de atividades humanas estdo diretamente ligadas as
producdes dos enunciados, como as das escolas, as do trabalho juridico, as das igrejas, relagcdes
familiares, entre outras. Essas esferas de atuacdo implicam a utilizacdo da lingua e ocasionam
tipos relativamente estaveis de enunciados por meio da interagdo, ou seja: 0s géneros do
discurso. Estes, por sua vez, sdo constituidos por trés elementos distintos, indissoluvelmente
interligados: o contetddo tematico, a construcdo composicional, e o estilo; e determinados pela
natureza especifica de cada campo comunicativo, ou seja, sdo moldados pelas condi¢des
concretas da situacdo de enunciagéo.

A construcdo composicional envolve a organizagdo, 0 arranjo e a combinacdo de
unidades verbais, bem como o acabamento geral do texto. Em outras palavras, € 0 modo como

o0 conteldo textual é estruturado e organizado. Na concepc¢éo de Bakhtin (2011a, p. 302),

[...] Aprendemos a moldar nossa fala as formas do género e, ao ouvir a fala do outro,
sabemos de imediato, bem nas primeiras palavras, pressentir-lhe o género, adivinhar-
Ihe o volume (a extensdo aproximada do todo discursivo), a dada estrutura
composicional, prever-lhe o fim, ou seja, desde o inicio, somos sensiveis ao todo
discursivo que, em seguida, no processo da fala, evidenciaré suas diferenciages.

Isso significa dizer que a construcdo composicional revela certas caracteristicas do
género que nos fazem reconhecé-lo, e nos instigam a identificar suas particularidades. Costa
(2016), com base em Bakhtin (2011a), esclarece que a construgdo composicional € determinada
pelo projeto enunciativo do autor e ndo como estrutura fixa,

[...] tendo em vista que se altera de acordo com 0s projetos enunciativos. Trata-se,
portanto, da maneira como o género mobiliza um texto, a forma de composicdo de um

género, a articulagdo arquitetdnica entre os elementos constituintes do todo do
enunciado (Costa, 2016, p. 77).

Fiorin (2006) exemplifica o conceito de constru¢cdo composicional utilizando o género
carta como referéncia. Ele destaca que, como a carta € uma forma de comunicagéo adiada, €
necessario ancora-la em um tempo, espaco e relacdo de interlocucéo especifica para que 0s

indicadores temporais e espaciais possam ser compreendidos. Para tanto, ela deve conter
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informagdes como dados locais, nome do remetente e destinatario, a fim de situar
especificamente o contexto da comunicagéo.

No que diz respeito ao estilo, ele se refere aos recursos fraseoldgicos, lexicais e
gramaticais inerentes ao enunciado, pois cada enunciado ¢ tinico e particular, e “[...] por isso
pode refletir a individualidade do falante. Entretanto, nem todos os géneros sao igualmente
propicios a tal reflexo da individualidade do falante na linguagem do enunciado, ou seja, ao
estilo individual [...]” de quem fala ou escreve. Sendo que os géneros mais favoraveis aos
reflexos do estilo individual s&o aqueles da literatura, nos quais “[...] o estilo individual integra
diretamente o proprio edificio do enunciado [...]” (Bakhtin, 2011a, p. 265).

O conceito de estilo, portanto, revela-se como uma das ideias fundamentais para
compreender outro conceito central, o dialogismo, como destacado por Brait (2008, p. 88), pois
“O estilo esta indissoluvelmente ligado ao enunciado e a formas tipicas de enunciados que sdo
0S géneros. Se o enunciado reflete, em qualquer esfera da comunicagéo, a individualidade de
quem fala ou escreve, ele naturalmente possui um estilo individual”.

No que se refere ao manga, podemos perceber o estilo, por exemplo, na escolha dos
tracos dos personagens ou dos quadros como caracteristicas do estilo do género e também do
autor, j& que cada autor é conhecido por possuir um determinado estilo e tracado. Ha
alternancias, tanto nos tragos, quanto na dinamica, abordagem etc. Nesse género, a depender do
autor e das condigdes de producdo do género discursivo, tais como finalidade, momento
historico e interlocutores etc. ndo so o estilo, mas também seu conteddo tematico se altera.

Ao se referir aos géneros do discurso, Bakhtin (2011a) observa que nem todos sdo

propicios a particularidades individuais do autor:

A diversidade desses géneros é determinada pelo fato de que eles séo diferentes em
funcdo da situacdo, da posicdo social e das relagdes pessoais de reciprocidade entre
os participantes da comunicagdo: ha formas elevadas, rigorosamente oficiais e
respeitosas desses géneros, paralelamente a formas familiares, e além disso de
diversos graus de familiaridade, e formas intimas (estas sdo diferentes dos familiares)
*. Esses géneros requerem ainda um certo tom, isto e, incluem em sua estrutura uma
determinada entonagdo expressiva. Esses géneros, particularmente os elevados,
oficiais, possuem um alto grau de estabilidade e coagdo. Ai, a vontade discursiva
costuma limitar-se & escolha de um determinado género, e s6 leves matizes de uma
entonacdo expressiva (pode-se assumir um tom mais seco ou mais respeitoso, mais
frio ou mais caloroso, introduzir a entonacdo de alegria, etc.) podem refletir a
individualidade do falante (a sua ideia discursivo-emocional). Mas também aqui é
possivel uma reacentuacao dos géneros, caracteristica da comunicagdo discursiva em
geral; assim, por exemplo, pode-se transferir a forma de género da saudacéo do campo
oficial para o campo da comunicagdo familiar, isto é, emprega-la com uma
reacentuacdo irénico-parddica; com fins analogos pode-se misturar deliberadamente
0s géneros das diferentes esferas (Bakhtin, 2011a, p. 283-284).
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Nos mangés, o estilo do autor pode estar diretamente relacionado ao tipo de traco
utilizado, que pode ser mais suave ou pesado, ao estilo de escrita, as caracteristicas graficas das
onomatopeias, a quantidade de texto por baldo e ao design dos préprios baldes e a composi¢do
geral da pagina.

Os estilos de traco dos autores de manga podem variar, ndo apenas de acordo com a
narrativa da obra, mas também dependendo do periodo em que a obra foi produzida. Nos
periodos mais recentes, ha a possibilidade de utilizar tecnologias graficas mais avancadas, o
que facilita a criacdo de desenhos mais complexos. Com base em Mussareli (2013), entendemos
que a escolha de pelo uso ou ndo dessas tecnologias faz parte do estilo do autor. Por exemplo,
um autor pode optar por criar cendrios inteiros usando softwares artisticos, enquanto outro pode
desenhar tudo manualmente, a méo.

No que se refere ao terceiro elemento constitutivo do género, Costa (2016, p. 79), com
base em Bakhtin (2011a), esclarece que o contetdo tematico é aquilo que é possivel de ser dito,
a partir de um dado género; “esté ligado as formas de producao, aquilo que ¢ realizavel, dizivel
em determinado género”. E observa que, a partir do género oficio, por exemplo, pode-se
enderecar a alguém (um outro/destinatario) uma solicitacdo, ou um comunicado, uma
solicitacéo etc.

Como vimos, 0 género do discurso e seus elementos indissolUveis sdo conceitos
importantes neste trabalho. Isso porque, no caso dos mangas, a construgdo composicional se da
pelo conjunto de particularidades do género: a organizacdo da narrativa, por meio de elementos
visuais e verbais enquadrados de forma especial. Esse elemento mescla-se, de forma
indissollvel e interdepente, ao estilo e ao contetido tematico. Este Gltimo reflete-se no manga,
por meio das historias que conta, espelhando diferentes contetidos tematicos e relevando valores
culturais e sociais. Para isso, aborda diferentes temas (ligados a morte, a soliddo, ao amor etc.)

a depender do seu publico visado: infantil, infanto-juvenil masculino, infanto-juvenil feminino.

2.3 Dimenséao Verbo-visual do Enunciado

Pesquisadores brasileiros tém se dedicado aos estudos das obras de Bakhtin e o Circulo,
buscando conceitos e formulagdes tedricas que possam esclarecer o estudo e a analise da
dimensao verbo-visual do enunciado numa abordagem dialdgica. No &mbito de nossa pesquisa,
alinhados com nossos objetivos, destacam-se as reflexdes de Brait (2013) e Costa (2018),

fundamentadas nos estudos bakhtinianos.
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Brait (2013) define como dimens&o verbo-visual de um enunciado aquela na qual tanto
a linguagem verbal quanto a visual desempenha, de forma inseparével, um papel constitutivo
na producdo e nos efeitos de sentido de um texto. Dessa maneira, a compreensao de um
enunciado verbo-visual requer a consideracao da linguagem verbal e visual como uma Unica

materialidade:

Dimensao verbo-visual de um enunciado, de um texto, ou seja, dimensdo em que tanto
a linguagem verbal como a visual desempenham papel constitutivo na producédo de
sentidos, de efeitos de sentido, ndo podendo ser separadas, sob pena de amputarmos
uma parte do plano de expressdo e, consequentemente, a compreensao das formas de
producdo de sentido desse enunciado, uma vez que ele se da a ver/ler,
simultaneamente (Brait, 2013, p.44).

Para Brait, 0 engajamento na verbo-visualidade, impulsionado pelo pensamento
bakhtiniano, ndo apenas desempenha um papel crucial na interpretacdo da leitura da
contemporaneidade, mas também requer dedicacdo e rigor tedrico-metodoldgico. Segundo a
autora, o enunciado/texto verbo-visual se caracteriza como uma dimensdo enunciativo-
discursiva que revela a autoria (seja ela individual ou coletiva), os diferentes tipos de
interlocucgdes e discursos. Isso evidencia relagdes que variam em tensdo, tecidas pelo didlogo
entre o verbal e o visual, os quais se apresentam como alteridades.

A perspectiva de Brait (2013) destaca que a autoria e a interlocucdo apresentam
variacdes distintas em cada enunciado, uma vez que os elementos revelados pela materialidade
especifica de sua producdo, circulagdo e recepgdo, pelos interlocutores a que se destinam e pelas
esferas em que circulam, divergem, assim:

A verbo-visualidade funciona de maneira a constituir o objeto de conhecimento, a
partir de um ponto de vista tedrico-metodoldgico. A dimensdo visual interage
constitutivamente com o verbal (ou vice-versa), acrescentando-lhe valores. Sem esse

jogo ndo se da a construcdo do objeto de conhecimento, nem dos sujeitos da
construgdo e da recepcéo (Brait, 2013, p.63).

Posto isso, partimos do pressuposto que enunciados verbo-visuais necessitam de leitores
que compreendam o texto para além das entrelinhas, que consigam perceber os elementos
verbais e realizar a associagdo deles com elementos visuais e extraverbais, que interpretem
discursos implicitos ao verbo-visual. Dessa maneira, buscamos compreender como a verbo-
visualidade constitutiva do género manga pode colaborar com a compreensao ativa do sujeito
leitor.

No proximo capitulo, apresentamos o percurso metodolédgico percorrido no processo da

pesquisa.
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CAPITULO 11l

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Neste capitulo, apresentamos os caminhos percorridos para a realizacdo desta
dissertagdo. Desse modo, primeiramente, situamos a natureza e a abordagem da pesquisa,
alinhadas aos pressupostos tedricos assumidos neste trabalho. Na sequéncia, discorremos sobre
o0s procedimentos adotados para a escolha do mang4, delimitagdo e analise do corpus.

3.1 Metodologia

Trata-se de uma pesquisa documental, de abordagem dial6gica, com base nos
pressupostos da Analise Dialdgica do Discurso, de Bakhtin e o Circulo. Por se inserir no ambito
das Ciéncias Humanas, reconhecemos que a dialogicidade é intrinseca tanto ao processo
tedrico, quanto ao pratico das atividades. Luft (2021), baseada em Bakhtin (2011a), afirma que
esse processo reflexivo em didlogo com a filosofia, tem inicio onde termina a cientificidade
exata e se inicia a heterocientificidade, que o autor russo caracteriza como a metalinguagem de
todas as ciéncias. Assim, a teoria bakhtiniana prop6e um processo dialdgico que abrange o eu
e 0 outro como elementos constituidos e constituintes por meio da interlocucéo enunciativa.

Isso porque, conforme Bakthin (2011b), cada enunciado constitui uma resposta,
originando-se de um sujeito que desempenha uma atitude responsiva ao expressar uma
compreensdo especifica sobre determinado tema. Assim, esta pesquisa tem como objetivo geral
investigar a verbo-visualidade constitutiva do género manga, problematizando a relevancia e as
implicacdes do uso desse género como objeto de ensino para a formacao do leitor critico nos

anos finais do Ensino Fundamental.

Objetivos especificos:

4. Investigar como se constitui a narrativa no género manga Naruto Gold (2015),
de Masashi Kishimoto, a partir da analise de exemplos recortados das 209
paginas, do volume 2.

5. Analisar como se ddo as relacdes dialdgicas entre os elementos verbais,

imagéticos e extratextuais em um dos capitulos do volume 2 do manga Naruto
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Gold (2015), de Masashi Kishimoto, a partir da anélise do seu capitulo 8,
constituido de 18 péginas.

Analisar e compreender como a consideracdo do dialogo entre as dimensdes do
enunciado concreto manga (verbal, visual e contetdos ideoldgicos), pode
auxiliar o leitor na compreensdo ativa do texto; e, consequentemente, contribuir

para a formacdo de um leitor critico.

Com esses objetivos, buscamos responder a essas questdes de investigacédo:

4.

Como se constitui a narrativa no género manga Naruto Gold (2015), de Masashi
Kishimoto, nos exemplos recortados das 209 paginas, do volume 2 do manga?
Quais tipos de relacdes dialogicas se estabelecem entre os elementos verbais,
imagéticos e extratextuais no capitulo 8, do volume 2, do mangéa Naruto Gold
(2015), de Masashi Kishimoto?

Como a consideracdo da dimensdo verbo-visual, como plano de expressdo do
enunciado concreto analisado, pode colaborar com a compreensao ativa do texto;

e, consequentemente, contribuir para a formacgédo de um leitor critico?

Com tal finalidade, dividimos o trabalho em cinco etapas de procedimentos

metodoldgicos:

1.

2
3.
4

Descricao dos critérios utilizados para a escolha do género manga;
Identificacdo da obra selecionada;
Descri¢do do manga escolhido;

Selecdo e analise dialdgica do corpus.

3.2 Procedimentos para a escolha do manga

A escolha do género manga como objeto de analise desta pesquisa se deve a dois

aspectos principais. Primeiro, por ser um dos géneros sugeridos pela BNCC, como objeto de

ensino-aprendizagem da leitura, mas ainda pouco utilizado em sala de aula. E, segundo, porque

0 compreendemos como um dos exemplares de textos que podem auxiliar o aluno a desenvolver

capacidades de leitura especificas a constituicdo do género, o plano de expressao verbo-visual.
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Jé a selecdo do Naruto Gold e, ndo, outro, deve-se ao fato de se tratar de um manga da
categoria shonen, totalmente voltada ao pablico juvenil; e por reunir aspectos (ideoldgicos,
historicos e culturais) importantes para a natureza desta pesquisa.

Além disso, ha caracteristicas internas a obra que influenciaram nossa escolha. A
primeira delas, refere-se ao fato de que, diferentemente de outros mangas contemporaneos,
Naruto Gold (2015), apresenta tragos constitutivos de personagens — sujeitos — vivos e
dindmicos, além de reforcar a dimensdo da multiculturalidade, por esbocar parte da estrutura
de poder do sistema ninja, que é mostrado, algumas vezes, como corrupto e falho. A segunda
refere-se as suas condicbes de producdo, o que reforca seu carater multicultural, haja vista a
influéncia de diferentes culturas na criacdo do universo de Naruto. Nessas circunstancias, por
mais gque a narrativa seja predominantemente inspirada na cultura japonesa, com personagens
ninjas, também acentua elementos de outras culturas e religides, a exemplo do budismo, do

xintoismo e, também, didlogos com parte da cultura ocidental (Castelo Branco, 2023).

3.3 Procedimentos para a delimitagdo do corpus

O corpus da analise é constituido do volume 2, do manga Naruto Gold, de Masashi
Kishimoto (2015), totalizando 209 péginas. Por considerarmos a larga extensdo do volume, e
para respondermos as questdes desta pesquisa, delimitamos os recortes a serem analisados no
capitulo IV.

Para a delimitacdo dos exemplos analisados, adotamos 0s seguintes procedimentos:

a) para respondermos a primeira questdo da investigagdo, a saber: “Como se constitui a
narrativa no género manga Naruto Gold (2015), de Masashi Kishimoto, nos exemplos
recortados das 209 pdginas, do volume 2 do manga?”, apresentamos exemplos
selecionados na extensdo das 209 paginas do referido volume, buscando neles
elementos que nos auxiliem a atingir o objetivo da pergunta.

b) para respondermos a segunda questdo, a saber: “Quais tipos de relagdes dialdgicas se
estabelecem entre os elementos verbais, imagéticos e extratextuais no capitulo 8, do
volume 2, do manga Naruto Gold (2015), de Masashi Kishimoto?”, delimitamos, como
exemplo de analise, o capitulo 8 (totalizando 25 paginas). Isso porque, para atingirmos
0 objetivo da pergunta, precisamos delimitar um capitulo completo, mantendo a unidade
da narrativa.

C) A terceira pergunta, “Como a consideragdo da dimensdo verbo-visual, como plano de

expressdo do enunciado concreto analisado, pode colaborar com a compreenséo ativa
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do texto; e, consequentemente, contribuir para a formagdo de um leitor critico?”, sera
respondida pelos dados contrastados, a partir da sintese dos achados das etapas

anteriores.

3.4 Procedimentos para a analise do corpus

A analise e a discussdo dos dados, apresentadas no capitulo IV deste trabalho, sdo
fundamentadas nos pressupostos tedricos da Andlise Dialdgica do Discurso, de Bakhtin e o
Circulo, em especial nos conceitos de enunciado concreto, relagdes dialdgicas e compreensdo
ativa, aliados aos estudos sobre a dimenséo verbo-visual do enunciado, desenvolvidos por Brait
(2013) e Costa (2018).

Nosso movimento analitico foi dividido em duas etapas principais. Na primeira,
apresentamos exemplos do manga Naruto Gold (2015), recortados das 209 paginas no
exemplar. Os resultados dessa etapa pretendem atingir o primeiro objetivo da pesquisa, a saber:
“Investigar como se constitui a narrativa no género manga Naruto Gold (2015), de Masashi
Kishimoto, a partir da andlise de exemplos recortados das 209 péginas, do volume 2”. Para
tanto, apresentamos a descri¢do do corpus, com enfoque no enredo e caracteristicas fisicas e
psicoldgicas dos personagens, os estilos dos tracos dos desenhos nos quadros da narrativa, bem
como 0s modos de leitura — do fim para o comeco e da direita para a esquerda -, estes
caracteristicos da cultura oriental japonesa.

Na segunda etapa, delimitamos ainda mais 0 nosso recorte, e analisamos um capitulo
completo do manga selecionado. Isso porque pretendemos atingir o segundo e o terceiro
objetivos da pesquisa, a saber: “Analisar como se dédo as relacOes dialdgicas entre os elementos
verbais, imagéticos e extratextuais em um dos capitulos do volume 2 do manga Naruto Gold
(2015), de Masashi Kishimoto, a partir da analise do seu capitulo 8, constituido de 18 paginas”;
e “Analisar e compreender como a consideragdo do dialogo entre as dimensdes do enunciado
concreto manga (verbal, visual e contetdos ideoldgicos), pode auxiliar o leitor na compreensao
ativa do texto; e, consequentemente, contribuir para a formacao de um leitor critico”.

Para tanto, mobilizamos especialmente o conceito de relac6es dialdgicas, evidenciando
caracteristicas constitutivas do manga, no que se refere a forma particular de enunciar, por meio
de elementos verbais e visuais que, unidos aos elementos extraverbais, como, por exemplo,
contetdo ideoldgico, formam uma unidade de sentido, possibilitando ao leitor a percepcdo dos
tracos dos desenhos, simbolos, personagens e quadros, Como uma etapa que contribuira para a

compreensdo do todo do enunciado.
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Por fim, sintetizamos os achados das etapas anteriores, e refletimos sobre os modos de
efeitos de sentido do texto, enquanto signo ideolégico, impregnado de significados, que ndo
podem ser percebidos pelo leitor na superficialidade do texto, unicamente pela identificacdo ou
observacdo da sua materialidade verbo-visual. 1sso porque reconhecer a existéncia e a
importancia da consideracdo da dimensdo verbo-visual do texto € um passo importante, mas
ndo Unico, porque ela aponta para o que esta fora da materialidade linguistica (verbo-visual),
para os fios dialdgicos e ideoldgicos constitutivos desse enunciado, fundamentais para a
compreensao ativa do texto. 1sso posto, no préximo capitulo, apresentamos a analise do corpus

da pesquisa.
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CAPITULO IV

ANALISE DO CORPUS

Neste capitulo, apresentamos a andlise dialdgica do corpus. Desse modo, ele esta
dividido em duas secBes principais. Na primeira secdo, buscamos respostas para a primeira
pergunta de pesquisa, a saber: “1. Como se constitui a narrativa no género manga Naruto Gold
(2015), de Masashi Kishimoto, nos exemplos recortados das 209 paginas do volume 2?”.
Importante relembrar que, para alcangarmos o objetivo dessa pergunta, recortamos exemplos
das 209 paginas do mangé selecionado. Sendo assim, primeiramente, contextualizamos a obra,
e descrevemos o enredo e 0s personagens, buscando refletir sobre a constituicdo da narrativa
verbo-visual na obra.

Na segunda secdo, para responder a pergunta: “2. Quais tipos de rela¢fes dialogicas se
estabelecem entre os elementos verbais, imagéticos e extratextuais no capitulo 8, do volume 2,
do mangé Naruto Gold (2015), de Masashi Kishimoto?”, recortamos o capitulo 8, a fim de
mantermos a unidade narrativa, e alcangarmos o objetivo da investigagao.

Com base nos dados obtidos na anélise, refletimos sobre os modos de efeitos de sentido
do texto, enquanto signo ideoldgico, impregnado de significados, que ndo podem ser percebidos
pelo leitor na superficialidade do texto, unicamente pela identificacdo ou observacédo da sua
materialidade verbo-visual. Desse modo, objetivamos responder a terceira questdo da pesquisa:
“3. Como a consideracdo da dimenséo verbo-visual, como plano de expressdo do enunciado
concreto analisado, pode colaborar com a compreensdo ativa do texto; e, consequentemente,

contribuir para a formacdo de um leitor critico?”

4.1 Sobre a obra

Apresentamos, nos topicos a seguir, a descricao do volume 2, do manga Naruto Gold

(2015).

4.1.1 O manga Naruto Gold

Naruto Gold (2015), escrito e ilustrado por Masashi Kishimoto, € uma obra de destaque,
conforme Silva (2019). Publicado, inicialmente nas paginas da Weekly Shonen Jump de 1999

a 2014, esse manga foi concluido, apos a producdo de 72 volumes. Notavelmente, de acordo
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com o site Wiki Naruto'®, a obra conquistou o status de terceiro manga mais vendido da histéria,
com a marca de 235 milhdes de copias impressas em todo o mundo. Desse total, 140 milhdes
encontraram seu publico no Japao, enquanto os outros 95 milhdes foram comercializados
internacionalmente.

Recentemente, foi lancada uma continuagdo da obra Naruto, sob o titulo de Boruto:
Naruto Next Generations, com o enredo elaborado por Ukyo Kodachi e ilustragdes de Mikio
Ikemoto. Até o momento, foram langados 12 volumes dessa sequéncia. No Brasil, a Editora
Panini publicou os 72 volumes de Naruto em duas edi¢des (primeiramente, em formato padrao;
e, posteriormente, em uma versio pocker?®).

Atualmente, a editora langou a série principal pela terceira vez, agora na edi¢ao Gold,
além de continuar a publicacdo do manga Boruto (filho do Naruto). Ainda de acordo com o site
Wiki Naruto, o mangé de Kishimoto conquistou varias realizagdes e prémios, tendo sido o
primeiro a receber o prémio de "Melhor Graphic Novel", na Quill Awards de 2006, um
prestigioso prémio literdrio americano voltado para o consumidor.

A transi¢do do mangé para o formato de anime (animagao japonesa), com Naruto (2002)
e sua sequéncia Naruto Shippuden (2007), foi um passo importante para a popularizagdo e
expansdao do alcance da obra. Isso porque, segundo Gordon (2015), na contemporaneidade
midiatica, o telecinema tem tido maior repercussdo no mundo inteiro.

Ainda, segundo Gordon, a adaptacdo do manga para a animacao cinematografica nao
apenas permitiu uma apresentagao visual dindmica da historia, mas também proporcionou uma
plataforma para a atragdo de um publico mais amplo, transcendendo as fronteiras culturais. Os
animes sdo oficialmente transmitidos, no Brasil, através da plataforma de streaming
Crunchyroll, contando com dublagem e legendas em portugués. Além disso, estdo disponiveis

na Netflix, oferecendo também a opc¢ao de dublagem em portugués.

19 O site Wiki Naruto constitui a maior comunidade Fandom da América Latina, com um acervo de 11.641 artigos
e um total de 624.369 edicOes, além de manter um banco de dados com 27.711 arquivos. Esta plataforma é uma
comunidade brasileira dedicada ao anime e manga Naruto, criado por Masashi Kishimoto, e a sua sequéncia,
Boruto: Naruto Next Generations, de Ukyd Kodachi. A manuten¢ao e atualizacdo do contetido sdo realizadas por
uma equipe de voluntarios que compartilham o objetivo de compilar e disseminar informag6es abrangentes sobre
0 universo de Naruto, priorizando, segundo o prdprio site, a precisao, a qualidade do conteldo e a imparcialidade
nas informacdes apresentadas.

20 Uma obra verséo pocket é uma edic&o de livro que foi adaptada para ser menor e mais portatil do que uma edigdo
tradicional. Essas versdes sdo frequentemente mais compactas, com dimensdes reduzidas e papel de menor
gramatura, tornando-as mais leves e faceis de carregar. Apesar de menores, as edi¢fes pocket geralmente contém
o0 conteddo integral do livro, mantendo o texto completo e sem alteragdes significativas. Sdo populares por serem
mais acessiveis, tanto em termos de pre¢o quanto de praticidade para transporte e leitura em qualquer lugar.
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4.1.2 Descri¢ao do manga Naruto Gold

Publicado pela marca Planet Mangé, da editora Panini Brasil, em 15 de junho de 2015,
0 manga, conhecido popularmente como Naruto Gold (2015), representa uma edi¢dao de luxo
do renomado quadrinho japonés. Distinto por sua identidade visual unica, caracterizada por
uma faixa dourada, na parte superior da lombada, a inscricdo "Gold", em dourado na parte
inferior da capa, e listras verticais douradas na contracapa, o mangéd alcancou notéavel

reconhecimento. Apresentamos, a seguir, a capa € a contracapa da obra mencionada:

Figura 6 - Capa e contracapa do manga Naruto Gold, volume 02.
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Fonte- Kishimoto, 2015.

A serializacdo de Naruto Gold (2015) se estendeu ao longo de seis anos, com
lancamentos mensais, ¢ culminou em sua conclusdo em 24 de maio de 2021, com o langamento
do volume 72 da obra. Além disso, a edi¢do especial apresenta aprimoramentos notaveis,
destacando-se a revisdao da tradug¢do do japonés para o portugués brasileiro. Veja, a seguir, o

exemplo entre 0 manga tradicional e o manga especial?:

21 Disponivel em: https://borutoexplorer.com.br/o-que-e-a-colecao-naruto-gold/.
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Figura 7 - Pgina do capitulo 158, volume 18, do manga Naruto tradicional.

QUE LUTAR UMA DOS

5ém COM TRES NINJAS
A A LEGENDARIOS
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Fonte — Kishimoto, 2015.

Figura 8 - Pagina do capitulo 158, volume 18, do manga Naruto Gold.

Fonte — Kishimoto, 2015.

Nos casos exemplificados acima (Figs. 7 e 8), observe que, no formato Gold (Fig. 8), as
nomenclaturas originais dos ninjas (“Genin” e “Sannins”) da classe a qual a ninja se refere,
mantém sua originalidade no japonés, enquanto, na versao do manga tradicional (Fig. 7), elas
sao traduzidas totalmente para o portugués, tirando, assim, a originalidade de nomenclaturas
criadas pelo proprio autor da obra; e, consequentemente, segundo o site Wiki Naruto,
desagradando a muitos fas. Por isso, o sife ressalta que, ao lancgar a versdo Gold, houve
melhorias na tradu¢do, como a permanéncia de determinados termos, ja que, além de agradar
ao publico, sdo de suma relevancia para o leitor, uma vez que mantém um traco original do

autor e enriquece a narrativa ficticia da obra.
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Em termos de distingdes, ha mais diferengas visiveis entre as edi¢des, como as variagdes
dos tamanhos, tipo de papel utilizado na capa e na contracapa entre as obras nas versdes
tradicional, pocket e gold. Além disso, embora as imagens originais das capas € contracapas
tenham sido mantidas, houve altera¢des no layout, como, por exemplo, uma adi¢do exclusiva a
edi¢do nacional, cada volume de Naruto Gold ¢ acompanhado por um mini-poster colorido.

Esse item exclusivo apresenta imagens oficiais da série, impressas em papel plastico, no
formato de 20x24 cm. Apresentamos, no exemplo a seguir, o pdster contido no manga da edigao
que escolhemos como corpus da pesquisa, ou seja, o volume 02. A ilustragdo ¢ uma obra
original e exclusiva de Kishimoto. Nela, o trio do time 7 sdo representados juntamente com 0s

animais que possuem o contrato de invocagio?? (Kuchiyose no Jutsu):

Figura 9 - Poster do manga Naruto Gold, volume 02.

Fonte — Kishimoto, 2015.

Os mangas Naruto Gold estao disponiveis para compra diretamente no site da editora

Panini Brasil, em revendedores autorizados como a Amazon Brasil, ou em diversas lojas e

22 A técnica conhecida como Kuchiyose no Jutsu, ou "Técnica de Invocacdo" em portugués, é um jutsu
especializado que permite a um ninja convocar uma variedade de entidades, desde animais a armas, para auxilia-
lo durante uma batalha. Essa habilidade requer que o invocador sacrifique uma pequena quantidade de seu proprio
sangue para ativar o jutsu, normalmente, para isso, realizam um pequeno corte com a boca no dedo polegar das
méos, e apds realizam o selamento, e logo em seguida encostam no lugar desejado que a invocagdo apareca.
Geralmente, a técnica é empregada por ninjas que alcancaram o nivel Gennin ou superior, dado que exige
concentracdo e uma certa quantidade de chakra para ser realizada com sucesso. O Kuchiyose no Jutsu, portanto, é
uma habilidade avangada que adiciona uma dimensdo estratégica as habilidades de combate de um ninja,
oferecendo uma variedade de opgdes taticas baseadas nas particularidades das invocagdes disponiveis e na gestdo
eficiente de chakra durante o processo.
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bancos de quadrinhos. O valor de cada volume da versdo Gold pode variar de R$22,90 a
R$29,90, dependendo do ano de publicagao.

Embora Naruto Gold seja reconhecido pelos critérios diferenciais, de acordo com o site
oficial dos fas da obra (Wiki Naruto), sua fama também esta associada a certos problemas de
fabricacdo. Isso porque, entre 2015 e 2020, a editora brasileira e seus parceiros de produgao
cometeram alguns equivocos, resultando em volumes que apresentavam danos incomodos aos
leitores, como folhas transparentes, que, visualmente, misturavam as paginas de tras e da frente,
além de paginas onduladas, causando problemas na paginagao.

No entanto, uma mudanga interna renovada, no final de 2020, envolveu uma alteragao
da técnica de produgdo do papel off-set dos mangas Gold, testada em melhorias substanciais.
As receitas de 2021, referentes aos lancamentos dos volumes 66 a 72, ¢ as reimpressoes de
2021, que compreendem a oferta de estoque dos volumes 1 a 44, sdo apresentadas sem esses
problemas. Entretanto, ainda segundo o website, os volumes 45 a 65, se produzidos em 2020,
ainda podem conter esses defeitos. Porém, ¢ valido ressaltar que a editora permitiu que fosse
realizada a troca do produto danificado, no prazo de até 90 dias apos a compra. Além disso, os
produtos produzidos em 2021 ndo apresentam esses defeitos, devido a implementagdo da nova
técnica de producao.

No que diz respeito ao conteudo interno do mangé, ao folhear as primeiras paginas, ha
um breve resumo da obra para situar o leitor; e, na pagina seguinte, encontra-se o sumario do
quadrinho japonés, indicando os capitulos presentes no volume e as paginas em que estdo

situados, como exemplificado, a seguir:

Figura 10 — Resumo e Sumaério da obra do manga Naruto Gold, volume 02.

vowne 20 Pior Cliente

s E por isso que fracassam!! ___007

WeeeOplorcllente 027
WeonOsegundo 049
Weor:Desembarque.. 069
WeorzAcabout! 089
Naruto Uzumak), 0 akuno mals Indisciplinado da Academia Nina, &
falhou no exame de graduagao pois a técnica edgida havia sido 2 que WonEusonumninjall 107
ele menos dominava: 0 Bunshin no Jutsu. Entao, o professor Mizuki W 14 Plane secreto...!! 127
convenceu o garoto a roubar o Pergaminho do Selo e estudé-lo para
aprender um jutsu incrive, € mpressionar o professor ruka para ser “¢ors:0 Sharingan renascell_____147
finalmente aprovado. Quando Iruka encontrou Naruto, Mizuki revelou Wi 15 Quem € voc?! 167

que havia manipulado 0 garoto com a intengdo de se apossar do
Pergaminho do Selo. Tambeém trowxe & tona um grande segredo: o
motivo das pessoas, principaimente os adultos, rejeitarem Naruto

& pele fato de ele ser 0 hospedeiro da Kyuubi no Youko, a Raposa

de Nove Caudas, um monstro que atacou a Vila da Folha doze anos
atrés! Mas, 30 ouvir as palavras de reconhecimento de Iruka, Naruto
derrotou Mizuki usando seu novo jutsu e ganhou a bandana da

Vila da Folha, prova de que havia se tormado um verdadeiro ninja!
Depois, Naruto conheceu 0 neto do Terceiro Hokage, Konohamaru, e
© "pervertido” professor Ebisu. Ambos os meninos compartilham o
sonho de se tomar Hokage. Naruto, agora graduado, passou a fazer
parte da Equipe 7 a0 lado de Sasuke Uchiha e Sakura Haruno. Mas,
antes de sair para cumprir missdes ninjas, eles fiveram que passar por
uma prova de fogo, um exercicio de sobrevivéncia contra o professor
Kakashi... e 0s trés foram reprovados! Sera que eles terdo que voltar
I | para a Academia Ninja?!

W #17: Preparalivos para a hatalhal! __187

24

Fonte — Kishimoto, 2015.
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Apds o sumdrio, inicia-se o primeiro capitulo do volume do mangé. No caso da obra
selecionada, neste trabalho, trata-se do capitulo 8 (recortado para a analise) e o ultimo ¢ o 17.
E interessante ressaltar que entre a finalizagdo e o inicio de um capitulo, ha ilustragdes para
diferenciar essa divisao na estéria. Comumente, a ilustragdo ¢ uma arte do autor, ou entao, pode
ser também algum contetudo inédito da obra, como uma curiosidade, rascunhos, entre outros.
No volume 2, de Naruto Gold (2015), ha, por exemplo, tanto ilustragdes nas divisdes, como

também um material exclusivo de Kishimoto. Vejamos a seguir:

Figura 11 - llustragdes entre capitulos do manga Naruto Gold, volume 02,

&zs =) > -

ESTES SAO 0S PRIMEIROS
ESBOGOS DO KONOHAMARU
E DO PROFESSOR EBISU

Eu me lembro de que penei bastante pra fazer o design
do Konohamaru. Como a ideia era ele ser uma crianga
desobediente e menor que o Naruto, aimagem acabava
ficando o tempo todo igual & do proprio Naruto na minha
cabega. Entdo, eu experimentei fazer uma crianga fofinha
de olhos grandes, mas ndo foi aprovada. Ficou com

uma cara que dava a impresso de j4 o termos visto em
algum lugar.. Al, fiz uma opgdo invocada e com os olhos
pequencs, @ ela ficou tdo adoravelmente feinha que eu
pense: “E issol*. E fol assim que esse visual foi definido!

Por outro lado, o design do professor Ebisu foi aprovado
com um Gnico rascunho, que vocés podem ver ai em
cima. Eu gosto bastante do visual dele. Sei I4, é meio..

Fonte — Kishimoto, 2015.

Ao final da obra, ha um glossario, com o objetivo de facilitar a compreensao de palavras
advindas do japonés e, at¢ mesmo, algumas que foram criadas pelo proprio autor. Assim, a
inclusdo de um glossario, ao final de um manga, elucidando palavras e termos em japones,
desempenha uma fungdo vital na experiéncia do leitor e na compreensdo mais profunda da
narrativa, uma vez que a linguagem especifica do mangd, frequentemente enraizada em
elementos culturais e técnicas especificas, pode apresentar desafios para leitores nao

familiarizados com o japonés ou com as nuances do universo da obra.
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Esse recurso ¢ relevante para o género manga, pois o glossario atua como uma
ferramenta esclarecedora, proporcionando aos leitores uma referéncia acessivel para a
interpretagdo de expressoes idiomaticas, técnicas de artes marciais, titulos honorificos e outros
conceitos intrinsecamente japoneses. Dessa forma, facilita a compreensdo do contexto cultural
e linguistico, enriquecendo a apreciacdo da trama e das relagdes entre personagens.

Apresentamos, a seguir, o glossario do manga Naruto Gold (2015), volume 02:

Figura 12 - Glossario do manga Naruto Gold, volume 02.

..-CHAN: Tratamento intimo, carinhoso
elmmﬂl reservado a meninas ou
criangas, ou para compor apelidos.
...-KUN: Do japonés, tratamento equivalente a

MIZU BUNSHIN NO JUTSU: Do japonés,
“técnica do clone de gua”, adaptado
para “jutsu clone de dgua”.

“miltiplos clones das sombras®, adaptado
para *jutsu multiclones das sombras”
JUTSU: Do japonés, as possiveis tradugbes

“-san’, préprio para meninos. Alguém em posigéo
de comando também pode utiizar *-kun" a0 se
referir a uma mulher subordinada. Porém, quando
um homem trata por *-kun" uma mulher de
mesma posicdo hierdrquica, demonstra que a vé
como uma igual ou como s fosse outro homem.
+.~SAMA: Forma de tratamento que

80 “arte”, “técnica”, “habilidade”, “magica’.
KAGE: Do japonés, “sombra’, “silhueta”.
No mangd, mamaomwma

mmwmqvammm

NARUTO: £ 0 nome de uma cidade japonesa na
provincia de Tokushima, onde & comum grandes
redemoinhos se formarem no mar. Por causa
disso, as massas de peixe feitas nessa regiao sdo
conhecidas como *Naruto Kamaboko® & possuem
uma espiral rosa desenhada no meio. Elas sdo
muito apreciadas no tradicional kimen japonés.

Pégina 37: No portio principal da Vila da Folha
estdo escritos a letra *a” () e a letra *n” (&),
0 primeiro e o Gitimo caracteres do alfabeto
japonés, que fazem alusdo a um conceito budista
que pode ser interprétado de vérias formas: “tudo
0.que estd entre 0 comego ¢ 0 fim", “tudo tem
um comego e um fim”, “tudo é transitdrio”.

demonstra rande respeito. KAGE BUNSHIN NO JUTSU: Do japonés, “écrica  NINDO: Do japonés, *0 caminho do

~SAN: Forma de tratamento respeitosa, dos alter egos das sombras”, adaptadopara sy Ninja” ou "o caminho ninja”. Péginas 89 e 167: 0 desenho de um
~-SAN o mstes, " No aratemas  NIN. A: S nmmmmmm msmesmmembrmdeqm
mmm“s‘:&n 1a & “Bunshin 10 JulsU", em que Sua & inoerta, mas acredita-s8 ascn:nqasmnesas.un_a!mh' o,
ANBU: Do i de "ANsatsu 540 criadas cpias reais do ninja, de curta vida msmwmdosécub)wmmhs. I.Jﬁ!far:do-‘se.as-levas he”, r_no.'m._
mrmm (o0 duragho)  Cotads e chaka i, apars s fndesincham espionage, fiago, 0", “mo”, “he" o allabeto “hiragana’.
miltar de assassinos especiais” TSU: 205 samuras, soldados Que utavam sequindo .

NGO BOOK: Do g, “rodosaero” o0 i L el um estito oidigo de hona e conduta. TR WM
“fehaishd”, do j , “fista de procurados”. No 'NINPOU: Do japonés, “arte ninja”. NINJUTSU: Técnica em que o ninja trabatha
mang4, refere-se a um tipo de agenda pessoal KAWARIMI NO JUTSU: Do japonés, g ReoR = 0 chakra dentro de si e manifesta seu efeito
que contém asfichas descivas de inas. W';:;“':“va ONi: No olclos aponés, crishua 50bre 0 préprio corpo ou sobre o adverséri.

para substituicdo’

BUNSHIN NO JUTSU: Do japonés, “técnica dos
alter-egos”, adaptado para “jutsu de clonagem”.
No mangd, jutsu que cria copias ilusbrias do ninja.
CHAKRA: No mang4, a definigdo ¢ equivalente
a0 que é chamado na cultura popular

oriental de *K", ou “energia vital".

COPY NINJA: Do inglés, *0 ninja que copia”.

No mangd, uma das aicunhas de Kakashi.
DMIWHJNOJH“U‘DO]:W\GS

WSUDOW\OS “Jutsu ocular®,

KIRIGAKURE NO JUTSU: Do japonés,
“técnica ninja da névoa oculta’, adaptado

para “arte ninja da ocutag3o na névoa'.

KUNAI: Laminas de arremesso

com formato de adaga.

KYUUBI NO YOUKO: Do japonés, “raposa de nove.

caudas*. Na mitologia japonesa, uma kitsune

(moumma)wmmmmduw:ld

anos. Quando ela consegue a nona cauda, muda

a cor de sua pelagem para dourado ou branco

& adquire sabedoria limitada e onisciéncia.

LAMEN: Macarrdo chinds preparado como

wmms«mmmm
de complementos, caldos e temperos.

MAKIBISHI: Pequeno armamento rinja
pontiagudo, ¢ feito de chumbo e usado
normaimente como armadilha.

MANJI: Ideograma em forma de cruz sudstica
voltada para a esquerda. No mangd, refere-
se & formagdo tatica de defesa em grupo.

fantéstica semelhante a “ogros”,

(mda)pu “sha” (wvh)mdarasinnm
de “roda copiadora”, “olho circular copiador

SHINOBI: Do japonés, somlnin sihncioso'.
Como verbo, significa “resistir”.

SHONEN JUMP: Revista semanalwomsamo
compila capitulos de vérias séries de mangds
voltadas o piiblico masculino jovem. Os
capitulos de “Naruto” foram publicados nela.
SHURIKEN: Laminas-estrela de arremesso.
SUIROU NO JUTSU: Do japonés,
“técnica da priséo de dgua”.
SUIINUIWHIOJUTSV Dolmbs

SUITON: Do japanés, “estilo da dgua”.
TAJYUU KAGE BUNSHIN NO JUTSU: Do japonés,

TALJUTSU: Técnica de luta em que o

ninja depende apenas de suas habilidades
fisicas, em geral, luta corpo a corpo.
GENJUTSU: Técnica de hipnose e ilusionismo.

HIERARQUIA NINJA:

1) ESTUDANTE DA ACADEMIA: Ninja
ainda no graduado, aspirante.

2) GENIN: Ninja iniciante.

3) CHUNIN: Ninja em estagio intermedidrio.
4) JONIN: Ninja em estégio avangado.

PAISES, VILAS NINJAS e KAGES:

Pais do Fogo - Viia da Foha - Hokage
Pals do Vento - Via da Arela - Kazekage
Pais da Agua - Vila da Névoa - Mizukage
Pais da Terra - Vil da Rocha - Tsuchikage
Pais do Trovdo - Viia da Nuvem - Ralkage

Fonte — Kishimoto, 2015.

Além do glossério, ao final da obra, hd também, costumeiramente, uma ilustracio e

espaco livremente, a exemplo:

mensagem do autor. Essa mensagem ndo possui vinculo com a obra, e o artista utiliza esse
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Figura 13 - llustracdo do manga Naruto Gold, volume 02.

)

o Sl

Um dia desses, uma tia me ligou e me deu a maior bronca. E o motivo
foi a ilustragao da orelha do primeiro volume... Quando ela me viu
comendo lamen no desenho, disse: “De novo se enchendo de lamen?!
Continua igual a quando vinha em casal Eu fazia um belo banquete
nutritivo e saudavel e, quando punha & mesa, vocé pedia um lamen

de copinho! Vocé sempre foi uma crianga estranha! Mas, agora que &
adulto, trate de comer verduras!!" Tia, hoje eu como muita verdura!
P.5.: LANGARAM, LMk LAMEN SABOR *CLIRRY COM GUEIIO". & LMA DELICI!!

~ Masashi Kishimoto

Fonte — Kishimoto, 2015.

Por ser um género advindo do oriente, a Gltima pagina do mangé se inicia onde seria
convencionalmente considerado o seu inicio em um gibi no ocidente. Na pagina final do mangs,

destaca-se uma ilustragdo de grande dimensdo, contendo orientagdes sobre as estratégias de

leitura do género.

Figura 14 — Instruc@es de leitura do manga, da obra Naruto Gold, volume 02.

INSTRUGOES PARA A
J ™ | PRATICA DE LEITURA
. DE MANGAS
4 9 0 mangs deve se lido no
- jf sentido oriental, conforme

Fonte — Kishimoto, 2015.
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A inclusdo dessas orientagdes/estratégias de leitura dos mangas, ao final da obra, possui
relevancia significativa, por diversas razdes: 1) podemos destacar o mangd como uma forma
unica de narrativa verbo-visual, com convengdes de leitura especificas, que podem ser
desconhecidas por leitores nao familiarizados com esse estilo; 2) as instru¢des fornecem uma
orientacdo valiosa sobre como abordar e interpretar corretamente os painéis, quadros e didlogos,
promovendo uma experiéncia de leitura mais completa e enriquecedora; 3) considerando que
os mangas podem envolver uma abordagem de leitura da direita para a esquerda, diferente dos
padrdes ocidentais, as orientagdes oferecem esclarecimentos sobre a sequéncia adequada da
leitura. Essa informagdo ¢ especialmente 1til para leitores que ndo estdo familiarizados com
esse formato especifico.

Descrever as caracteristicas especificas de um manga fisico ¢ essencial para o ensino de
leitura, pois esses elementos constituem nuances cruciais que influenciam diretamente a
compreensdo ¢ apreciacdo da obra. O manga, como forma singular de expressdo artistica e
literaria originaria do Japdo, apresenta particularidades, tanto em sua estrutura visual, quanto
na disposi¢ao dos elementos narrativos. Além disso, o reconhecimento das caracteristicas
fisicas do mangé, como tamanho, peso e tipo de papel, contribui para uma experiéncia tatil que
pode influenciar a imersao do leitor na narrativa.

O ensino de leitura de mangas também exige a compreensdo das capas e contracapas,
que, muitas vezes, contém informagdes adicionais relevantes para a histéria, como glossarios
culturais, quando presentes, que fornecem contextos significativos para termos e costumes
especificos do Japdo, enriquecendo a experiéncia de leitura e promovendo a compreensdo
cultural. Assim, a descri¢ao detalhada das caracteristicas fisicas do suporte do género manga
proporciona aos leitores as ferramentas necessarias para decodificar a linguagem tUnica desse
meio. No contexto académico, essa abordagem aprofundada facilita a apreciagdo critica e
contextual da obra, contribuindo para a formagao de leitores mais informados e culturalmente

sensiveis.

4.1.3 Personagens

O manga Naruto apresenta um elenco extenso e diversificado de personagens, cada um
contribuindo com narrativas detalhadas e personalidades intricadas. Essa ampla gama de figuras
possibilita que diversos individuos ocupem o centro das atenc¢des, permitindo uma exploracao

abrangente de seus desenvolvimentos ao longo da série. A medida que a narrativa se desenrola,
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¢ possivel testemunhar, ndo apenas o crescimento e amadurecimento de Naruto, mas, também,
o de seus companheiros de jornada.

Assim, a saga de amadurecimento se traduz, ndo apenas no desenvolvimento dos
protagonistas, mas, também, na expansao e no enriquecimento continuo do mundo de Naruto.
O universo narrativo constantemente se aprofunda, revelando camadas mais complexas a
medida que novos elementos sdo introduzidos. As relacdes sociais de Naruto ndo sdo uma
excecdo a esse fenomeno evolutivo. Inicialmente, limitadas ao seu professor e lider da aldeia,
as conexdes do personagem se expandem consideravelmente com o tempo. Durante a
introducao, ele conta apenas com figuras autoritarias e benevolentes; no entanto, a medida que
a trama progride, um crescente nimero de personagens se entrelaca em sua historia,
enriquecendo as dindmicas sociais do enredo.

Os alunos da academia, onde a histdria se inicia, ao se graduarem e tornarem-se Genin?®,
sdo organizados em equipes de trés membros. Cada equipe é designada a um experiente
sensei?*. Essas equipes constituem a base para as interagdes entre personagens ao longo da série.
Posteriormente, as habilidades complementares ¢ a for¢a de cada equipe influenciam na escolha
de missdes especificas.

O Time 7, do qual Naruto faz parte, emerge como um elemento fundamental no
desenvolvimento da narrativa. Composto por Sasuke Uchiha (Figura 17), Sakura Haruno
(Figura 18), e o experiente sensei Kakashi Hatake (Figura 19), também conhecido como "ninja
copiador", devido ao seu Sharingan. O grupo se torna o epicentro de seu universo em evolugao.

Ilustramos, a seguir, os personagens centrais da obra e suas caracteristicas principais:

23 No sistema hierarquico das vilas, um Genin é o nivel mais basico de um ninja, representando um iniciante ou
novato. O termo "Genin" pode ser traduzido como "ninja de nivel inferior" ou "ninja iniciante". Os Genins s&o,
geralmente, jovens que concluiram sua formacao na Academia Ninja e estdo comegando sua carreira como ninjas.
Eles realizam missGes de baixo nivel, muitas vezes, envolvendo tarefas simples, como escoltar civis, fazer
patrulhas ou realizar tarefas de reconhecimento. A ascensdo de um Genin para patamares mais elevados € um tema
recorrente na narrativa e reflete o crescimento e desenvolvimento dos personagens ao longo da série.

24 "Sensei" é um termo japonés usado para se referir a um professor ou mestre. Na cultura japonesa, "sensei" é
uma forma respeitosa de se dirigir a alguém que é um instrutor, mentor ou guia em uma determinada area de estudo
ou pratica. A palavra é, frequentemente, associada ao ambiente educacional, mas também pode ser usada em
contextos mais amplos para expressar respeito por alguém com conhecimento ou habilidades superiores.



70

Figura 15 — Personagem Naruto.

Fonte — Pinterest. Disponivel em: pinterest.com/pin/12033123996455559/. Acesso em: 07 de novembro
de 2024.

Naruto Uzumaki (figura 15), o protagonista do manga Naruto, é caracterizado por tragos
fisicos distintivos, destacados em sua identidade visual marcante. O garoto exibe uma estrutura
fisica 4gil, alinhada com as expectativas para um jovem ninja em formagao. Seu cabelo loiro e
despenteado ¢ um traco visual que se destaca no contraste com a paleta de cores
predominantemente na obra. Os olhos azuis intensos de Naruto, por sua vez, sio um elemento-
chave de sua aparéncia, conferindo-lhe um olhar penetrante que reflete sua determinagao
inabalavel.

Uma das caracteristicas mais distintivas do personagem siao as marcas de bigode no
rosto de Naruto, adquiridas devido a influéncia da Kyuubi®®, enquanto ele estava no ventre de
Kushina (que também era portadora da Biju). Além disso, sua barriga apresenta uma marca

unica, uma cicatriz em forma de espiral, que serve como resultado do selamento da Kyuubi, a

Raposa de Nove Caudas, em seu corpo desde o nascimento. Vejamos:

25 A Kyuubi no Youko, também conhecida como Nove-Caudas ou Raposa de Nove Caudas, é uma poderosa besta
com caracteristicas de uma raposa gigante, dotada de chakra massivo e habilidades destrutivas. A Kyuubi é um
Bijuu, uma classe de criaturas que representam manifestaces de chakra no mundo de Naruto. Ela é especialmente
notavel por ser selada dentro do protagonista da série, Naruto Uzumaki, quando ele era um bebé. A presenca da
Kyuubi dentro do personagem é uma parte fundamental da narrativa, gerando desafios e conflitos ao longo da
histéria, desempenhando um papel significativo em muitos eventos-chave da trama, tornando-se um elemento
icOnico no universo de Naruto.
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Figura 16 — Espiral do personagem Naruto.

Fonte — Pinterest. Disponivel em: pinterest.com/pin/356065914303121061/. Acesso em: 07 de
novembro de 2024.

A vestimenta de Naruto é composta por um agasalho laranja, destacando uma area azul
sobre os ombros e ao redor da cintura. Adorna-se com um redemoinho branco, acompanhado
por uma borla a esquerda, além de exibir o emblema vermelho do redemoinho dos Uzumaki
nas costas. Complementando o traje, apresenta um grande colarinho branco, calgas laranjas e
sandalias azuis. A faixa de sua testa, que ostenta o simbolo da Vila da Folha, é uma peca

distintiva do equipamento ninja de Naruto.

Figura 17 — Personagem Sasuke.

Fonte — Pinterest. Disponivel em: pinterest.com/pin/5981411992221105/. Acesso em: 07 de novembro
de 2024.

Sasuke Uchiha (figura anterior), ¢ um dos personagens centrais do manga Naruto. E
caracterizado por tracos fisicos que refletem sua heranca e status como um ninja habilidoso.

Possui estatura média, exibe estrutura fisica atlética, em conformidade com as expectativas para
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um membro da prestigiada familia Uchiha. Seus cabelos pretos e lisos, que caem sobre sua
testa, sdo um trago marcante que destaca sua linhagem. Os olhos de Sasuke s3o notaveis, por
sua cor escura e pelo padrao exclusivo do Sharingan, um doujutsu (técnica ocular) exclusivo
dos Uchiha, que simboliza a linhagem avangada e especializada de sua familia.

O vestuario de Sasuke ¢ tradicional ao seu cld Uchiha: uma camisa azul marinho de
manga curta, com gola alta e o simbolo Uchiha nas costas, além de aquecedores brancos em
ambos os bracos e shorts branco. Uma faixa de testa preta com o simbolo da Vila da Folha
completa seu traje distintivo. E valido ressaltar que a maioria das garotas da mesma faixa etaria
de Sasuke o consideram, na trama, extremamente atraente, muitas delas sentindo forte paixao
por ele.

No tocante a sua personalidade, durante a infancia, Sasuke demonstrava grande bondade
e afabilidade para com sua familia. Ele nutria orgulho significativo por ser filho do lider do cla
e irmao de Itachi, ansiando por seguir seus passos e buscando a aprovagao de seu pai. Contudo,
essa dinamica alterou-se radicalmente, apds o massacre do cla Uchiha. O evento transformou
Sasuke, tornando-o um jovem de natureza fria, cinica e arrogante. A partir desse ponto, ele
assumiu o papel de um vingador auto-intitulado, determinado a eliminar Itachi, seu irmdo e

autor do massacre, e restaurar a honra do cla Uchiha.

Figura 18 — Personagem Sakura.

Fonte — Pinterest. Disponivel em: pinterest.com/pin/532761830936749723/. Acesso em: 07 de
novembro de 2024.

Sakura Haruno (figura 18), outra personagem central do manga Naruto, ¢ marcada por

caracteristicas fisicas que refletem sua identidade como uma kunoichi?®, uma ninja feminina.

% Enquanto "ninja" é o termo geral para um praticante de técnicas ninjas, "kunoichi" é a versio especifica para
uma mulher ninja.
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Sakura exibe cabelos rosa vibrantes, olhos verdes expressivos e uma pele clara. Durante
sua infancia, foi alvo de intimidacdo, devido a sua testa um pouco proeminente, levando-a a ser
apelidada de "Testa de Marquise". Como resposta, ela optava por usar a franja sobre a testa, na
tentativa de oculta-la. Sakura utiliza um qipao?’ vermelho, adornado com padrdes circulares
brancos, de mangas curtas, e complementa seu traje com shorts verde escuro e sandalias ninjas
padrdo, além da bandana ninja da Vila da Folha.

Embora Sakura tenha se destacado como uma estudante exemplar, devido a sua
inteligéncia académica, ela, eventualmente, tornou-se narcisista, concentrando-se mais em sua
aparéncia, e, em Sasuke, do que no aprimoramento de suas habilidades ninja. Esse
comportamento a levou a perceber os esfor¢os de Naruto Uzumaki para chamar sua aten¢ao
como incomodos, rotulando-os como infantis ¢ tolos. Porém, no decorrer da narrativa, Sakura
adotou mudangas de perspectivas, na tentativa de compreender melhor seus companheiros de

equipe, o que resultou no desenvolvimento de uma amizade mutua com Sasuke e Naruto.

Figura 19 — Personagem Kakashi.

Fonte — Pinterest. Disponivel em: pinterest.com/pin/6192518222766882/. Acesso em: 07 de novembro
de 2024.

Kakashi Hatake (figura 19), um importante personagem no mangad Naruto, ¢
distintamente caracterizado por sua presenca Unica e aparéncia enigmatica. Kakashi ¢ um

shinobi (ninja) de estatura relativamente alta, apresentando cabelos prateados e espetados, além

270 gipao é um vestido tradicional chinés de uma peca que, geralmente, é usado por mulheres. E uma peca justa
ao corpo, com uma gola alta e mangas curtas ou sem mangas. Ele € conhecido por sua silhueta elegante, destacando
as curvas femininas.
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de olhos escuros. Apds sua primeira missio como jounin?®

, uma pequena cicatriz vertical surgiu
sobre seu olho esquerdo, que, posteriormente, foi substituido por um Sharingan. Desde sua
infancia, Kakashi adota o uso de uma mascara que cobre a metade inferior do rosto. Em raras
ocasidoes em que € visto sem a mascara, sua linha de mandibula estreita ¢ revelada, embora as
partes normalmente ocultas pela mascara permanecam obscurecidas. Esta caracteristica
adiciona um elemento de mistério a sua personagem, pois a mdascara ¢ consistentemente
utilizada para ocultar a parte inferior do rosto de Kakashi, ao longo da narrativa. O sensei possui
uma expressao, geralmente descontraida, uma postura distante e uma atitude minimalista,
porém, em situagdes mais sérias, Kakashi exibe um olhar severo e intenso.

O vestuario de Kakashi segue o padrdo tradicional dos ninjas, composto por um colete
caracteristico dos shinobi de elite de Konoha, calgas azul-escuro e uma camisa de manga
comprida e complementa o visual com luvas curtas, adornadas com placas de metal. Seu
protetor de testa ¢ usado em uma faixa azul simples, inclinado para a esquerda para ocultar o
Sharingan. Além disso, Kakashi utiliza uma mascara que cobre completamente o lado direito
de seu rosto, revelando apenas seu olho direito quando estd pronto para empregar seu poder
ocular.

Desde a sua infancia, Kakashi demonstrava uma notavel independéncia e autoconfianga,
por vezes exibindo tragos de arrogancia e condescendéncia. No entanto, sua perceptividade e
intui¢do agucadas o tornavam ciente rapidamente das circunstidncias ao seu redor. Essa
consciéncia de seus limites o incentivava a colaborar com os outros para atingir seus objetivos
com éxito, porém considerando a missdo como o fator mais importante e essencial, até mesmo
mais crucial que seu time. A perda de pessoas significativas em sua vida, como seu pai e seus
companheiros de equipe, provocou uma transformacdo importante em Kakashi, tornando-o
mais indiferente e apatico. A suposta morte de Obito, seu amigo e colega de time, teve um
impacto profundo em sua personalidade, levando-o a adotar muitos dos maneirismos alegres de
seu amigo, passando a demonstrar uma maior preocupacao com seus companheiros de equipe
e alunos, em detrimento da conclusdo bem-sucedida de uma missao, por exemplo.

Apesar dos intimeros desafios em sua infancia, como a perda de entes queridos e toda a
sua equipe, Kakashi encontrou consolo em seus antigos amigos, como Guy, Asuma, Kurenai,
assim como na comunidade de Konoha em geral. Sua dedicagdo aos amigos e a vila foi a

motivacao por trds do aprimoramento constante de seus poderes.

28 330 ninjas de elite, altamente experientes e com grande habilidade individual. Esses shinobis, além de ficarem
encarregados de cumprir missdes de Rank A e S, podem ser designados para supervisionar a sua propria equipe
de ninjas genis.
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Veja, a seguir, a equipe de ninjas descrita acima:

Figura 20 — Time 7.

Fonte — Pinterest. Disponivel em: pinterest.com/pin/3448137206342740/. Acesso em: 07 de novembro
de 2024.

As missdes, os desafios e conflitos enfrentados pelo Time 7, ilustrados na Figura 20,
fornecem oportunidades cruciais para o desenvolvimento dos personagens e o fortalecimento
dos lagos entre eles. A interagdo da equipe, permeada por momentos de camaradagem,
rivalidade e superagdo, ¢ fundamental para a riqueza e a complexidade do enredo em Naruto
(2015). Essa dinamica ndo apenas impulsiona a narrativa, mas também explora temas mais
amplos de amizade, lideranga e crescimento pessoal ao longo da jornada ninja.

Outras equipes de trés membros, formadas por ex-colegas de classe, contribuem para
uma camada adicional na trama. Naruto se conecta com esses grupos em diversos niveis,
compreendendo suas motivagdes, vulnerabilidades e aspiracdes, frequentemente relacionando-
as as suas proprias experiéncias. Nao se restringindo a idade dos companheiros de Naruto, os
grupos na historia, em geral, sdo compostos por trios ou multiplos de trés, com poucas excecoes.
Essa estrutura triade torna-se uma constante na dinamica relacional, agregando profundidade e
complexidade as interagdes sociais na obra.

Outro fator a se destacar ¢ a dindmica entre sensei-aluno, que desempenha um papel
significativo na trama, com Naruto sendo orientado por varios mentores em sua jornada de
treinamento. Destacam-se Kakashi, Hatake e Jiraiya, figuras que nao apenas instruem as artes
ninjas, mas também incorporam uma tradicdo e responsabilidade que transcende varias

geracdes. Esses mentores, muitas vezes, representam fios conectores de conhecimentos e
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experiéncias. Os modelos de comportamento apresentados pelos mentores oferecem nao apenas
orientacdo técnica nas habilidades ninja, mas também incorporam elementos da estética
japonesa e ideais filosoficos. Essa transmissdo de conhecimento vai além do aspecto pratico,
abrangendo uma gama mais ampla de valores culturais.

Técnicas, ideais e mentalidades sdo visivelmente perpetuados nas familias e clas da
antiga geragdo da aldeia. Naruto, por meio de suas interacdes com amigos da mesma faixa
etaria, tem acesso as habilidades e tradi¢des desses clas. Além disso, ele procura melhorias para
seu proprio pais, destacando de maneira pungente que a geragao a qual o personagem pertence
¢ notavelmente talentosa. Essa continuidade de tradigdo e a exploracdo das capacidades

excepcionais de sua geragdo contribuem para a riqueza e complexidade do enredo.

4.1.4 O enredo

Na obra Naruto Gold (2015), escrito e ilustrado por Masashi Kishimoto, o personagem
principal, Naruto Uzumaki, ¢ um menino que vive em Konoha no Sato, a Vila Oculta da Folha,
no Pais do Fogo. Desde a sua infancia, ele carrega consigo o fardo de ter a Kyuubi, a Raposa
de Nove Caudas, aprisionada em seu corpo pelo Yondaime Hokage?®, que também é seu pai,

em uma tentativa de proteger a Aldeia da Folha. Veja, a seguir, a raposa mencionada:

Figura 21 — Raposa Kyuubi.

Fonte — Pinterest. Disponivel em: pinterest.com/pin/62980094776918220/. Acesso em: 07 de novembro
de 2024.

29 0 Yondaime Hokage, também conhecido como o Quarto Hokage, é um personagem do universo de Naruto. Seu
nome verdadeiro é Minato Namikaze. Ele foi o quarto lider da Vila Oculta da Folha (Konoha) e desempenhou um
papel crucial na histéria da série. Minato era conhecido por sua notavel habilidade como ninja e estrategista. Ele
tornou-se famoso por ter sido o responsavel por selar a Kyuubi no Youko (Raposa de Nove Caudas) dentro de seu
préprio filho recém-nascido, Naruto Uzumaki, sacrificando sua prépria vida no processo. Essa agdo visava
proteger a vila do ataque da Kyuubi, que estava fora de controle na época.
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O selo transformou Naruto em um receptaculo, ou jinchuuriki, um termo que, na cultura
do mundo ninja, implica tanto poder quanto marginalizagdo. E vélido ressaltar que esta
condi¢do ndo ¢ apenas um detalhe narrativo, mas um elemento central que carrega implicagdes
sociais e psicologicas significativas para o personagem.

Desde sua infincia, Naruto viveu uma existéncia permeada pela soliddo e pelo
isolamento social. A raposa de nove caudas, que, em um passado proximo, devastou a aldeia da
Folha, projetou uma sombra de medo e desconfianca sobre Naruto. Os cidadaos da vila viam-
no ndo como um menino, mas como a encarnagao do monstro que havia causado tantas perdas.
Este estigma o levou a rejei¢do quase unanime, privando-o da aceitagdo que uma crianga
necessita para seu desenvolvimento emocional.

A auséncia de uma rede de apoio familiar e social intensificou em Naruto um sentimento
de solidao, transformando-o em uma figura marginalizada, em um contexto em que a sensagao
de pertencimento e os vinculos comunitarios sdo essenciais para a constru¢do da identidade.
Esse aspecto ¢ claramente representado em uma das cenas emblematicas da obra de Kishimoto,
na qual Naruto, isolado em um balango, observa os outros personagens celebrando com suas

familias a aprovagdo na academia ninja:

Figura 22 — Personagem Naruto isolado dos demais personagens.

Fonte — Pinterest. Disponivel em: pinterest.com/pin/71353975340847834/. Acesso em: 07 de novembro
de 2024

O aprisionamento da raposa no corpo de Naruto representava, assim, um duplo fardo: o
de carregar um poder incontrolavel, que poderia emergir a qualquer momento, e o de suportar

a exclusdo que vinha atrelada a esse poder. No entanto, ¢ essa mesma carga emocional que da
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origem a resiliéncia e ao desejo de Naruto de ser reconhecido e amado, langando as bases para
sua busca incessante por aprovacao e, mais tarde, por lideranca. A narrativa, portanto, revela de
forma emblematica como a experiéncia de solidao e rejeicdo, imposta pelo contexto em que ele
foi inserido, moldou ndo s6 a personalidade do protagonista, mas também seu destino,
transformando sua dor em uma forga catalisadora para transcender as barreiras que lhe foram
impostas.

Apesar de enfrentar a hostilidade e o preconceito de muitos, Naruto nutre o sonho de
um dia se tornar o Hokage®® de sua vila, aspirando a ser um ninja respeitado e poderoso. Sua
ambicao reflete seu desejo de ser reconhecido e aceito por todos, transcendendo as percepgdes
negativas que o cercam. Essa jornada ndo ¢ apenas uma busca por poder, mas uma tentativa de
superar a imagem de "monstro" associada a ele desde o seu nascimento, revelando a resiliéncia
e a determinacdo subjacentes a sua personalidade.

Ao ingressar na Academia Ninja, Naruto enfrenta muitos desafios, devido a seu baixo
desempenho escolar, e este se torna um grande problema, uma vez que confronta diretamente
seu sonho de se tornar um grande ninja. Contudo, encontra apoio em seu professor, Iruka
Umino, cuja relacdo evolui para uma amizade significativa. Ao alcangar o status de Genin,
Naruto inicia um novo capitulo de sua jornada, agora sob a orientacdo de Kakashi Hatake, um
dos Jounnin mais talentosos da vila. Formando uma equipe com Sasuke Uchiha e Sakura
Haruno, o trio enfrenta missoes diversas que compdem o cerne do enredo no manga.

A narrativa preserva uma harmonia entre elementos dramaticos e comicos, entrelagados
por intensas sequéncias de a¢do. A trama direciona-se ao amadurecimento pessoal ndo apenas
de Naruto, mas também de seus amigos, acompanhando de perto sua evolu¢gdo como ninjas.
Destaca-se a énfase nas interacdes entre os personagens, revelando as complexas influéncias de
suas origens na formagao de suas personalidades.

Podemos notar, pelo resumo do enredo, caracteristicas associadas ao personagem
principal, tais como os de estigma e temor (sentimentos dos outros), resiliéncia e determinagao
(tragos da personalidade), que se constituem como fios dialogicos extratextuais fundamentais
para a producdo de sentido na trama.

Com base no que observa Brait (2013), podemos afirmar que o rigor da analise da

sintaxe verbo-visual de um enunciado concreto deve considera-lo, a partir de uma perspectiva

3 Hokage é o titulo dado ao lider da Vila Oculta da Folha (Konohagakure). E o ninja mais forte e respeitado da
vila, servindo como seu lider e protetor. O termo "Hokage" é uma combinacdo de duas palavras japonesas:
"hokage" (X &2), que significa "sombra de fogo". Assim, o Hokage é frequentemente considerado a sombra que
protege a vila do fogo, simbolizando tanto seu papel de lideranca quanto a responsabilidade de garantir a seguranca
e 0 bem-estar dos habitantes da vila.
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semiodtico-filosofica-ideoldgica, o que Voldchinov (2017) designa como signo ideologico. Isso
porque, para além de compreendermos como se da a relacdo entre texto e imagem, faz-se
necessario considerar os elementos extratextuais, ou seja, aqueles que nao estao materializados
nessa sintaxe, como palavra ou imagem, mas podem e devem ser compreendidos nos implicitos,
nas marcas e nos conteidos ideologicos encarnados no texto, como os valores sociais e culturais
ali impregnados, de forma a constitui-lo.

E importante destacarmos o mangéa enquanto signo ideolégico, porque, ao contrario das
tradicionais historias em quadrinhos do ocidente, que ndao tem como finalidade tratar de temas,
por vezes complexos, como preconceito e estigmas de diferentes matizes, esse ¢ um dos tracos
caracteristicos dos quadrinhos japoneses.

Na sequéncia, veremos como esses valores contribuem para a construgdo dos
personagens do enredo, de forma a se constituirem um elo importante para a produgdo de

sentidos.

4.1.5 A constituicdo narrativa do Manga Naruto Gold (2015)

Nas subsecdes anteriores, contextualizamos o enredo e os personagens; nesta, refletimos
sobre como a narrativa ¢ tecida na fusdo entre elementos verbais (didlogos dos baldes), visuais
(imagens, tragos etc.) e extratextuais (valores sociais e culturais), provocando efeitos de sentido.

A narrativa dos mangas ¢ composta pela mescla de linguagens verbal e ndo verbal com
caracteristicas proprias, marcada tanto pelos tracos, quanto pelos aspectos socioculturais e
histéricos que possibilitam a superacdo das barreiras demograficas, provocando, assim, uma

aproximagao entre leitor e cultura japonesa. Assim, como afirma Moliné (2004, p.32),

[...] pode se perguntar por que no Japdo as pessoas tiram os sapatos para entrar em
casa, ou o que ¢ a Ceriménia do Cha ou por que as colegiais do pais usam uniforme
de marinheiro. Aprender sobre a historia, a arquitetura, a mitologia, a gastronomia,
entre outros, do Japdo é parte da aventura de ler um manga, ¢ ndo sdo poucos os
ocidentais que complementam a leitura das historias em quadrinhos japonesas com
textos sobre a cultura do pais, e alguns até chegam a aprender a lingua japonesa.

Como citado anteriormente, outra caracteristica marcante do género, diz respeito a sua
ordem de leitura que se da da direita para a esquerda, de trds para frente e de cima para baixo.
Para acostumar-se com essa nova metodologia de leitura, sdo recomendadas algumas
estratégias, planos de fundo e frames, para realizar a leitura do texto de maneira eficaz. Dessa
forma, como orientado pelos autores nas instrucdes nas contracapas dos mangas, primeiro €

aconselhado o enfoque no texto; em seguida, complementar a primeira, a leitura dos
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personagens, pois assim sua caracterizagdo e expressdo complementara a escrita verbal; e,
entdo, a leitura dos planos dos painéis, ou seja, o cenario.

O enredo do manga constitui uma estéria Unica e continua, assim como romances €
novelas. Essa cronologia do enredo ¢ uma das caracteristicas que diferem os mangas das HQs
ocidentais, como, por exemplo, as da 4 turma da Monica, em que cada edi¢do ¢ constituida por
uma variedade de capitulos que ndo exigem, necessariamente, uma ordem cronoldgica para
produzirem efeitos de sentido. Assim sendo, a narrativa dos mangas ¢ desenvolvida por meio
de varios capitulos sequenciais, que podem ser divididos em arcos, que juntos, compdem uma
unica narrativa com comeco, meio e fim, suscitando no leitor o desejo de adquirir a proxima
edi¢do. Os capitulos de uma estoria, por exemplo, ao serem finalizados, sdo compilados em
formato de livros de capa mais resistente ¢ com papel de melhor qualidade.

Além disso, o ritmo narrativo das obras dos quadrinhos japoneses assemelha-se a
narrativa filmica, uma vez que o mangaka utiliza o enquadramento verbo-visual (ou seja, o
conjunto de quadros verbo-visuais) das paginas para dar enfoque as emocodes, sensagdes e agdes
dos personagens. Dessa maneira, 0 manga pode ocupar duas paginas inteiras para fazer somente
a despedida de um personagem; ou, ainda, levar paginas e paginas para descrever uma acao que

levaria um ou dois quadrinhos em uma HQ ocidental, como no exemplo, a seguir:

Fonte — Kishimoto, 2015.
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As paginas 18 e 19 (Fig. 23), do volume 2 do mangé Naruto Gold (2015), revelam a
cena em que Naruto estd amarrado em um tronco, faminto, enquanto Sasuke e Sakura
compartilham comida com ele. Nesse exemplo, ¢ possivel percebermos a importancia dos
elementos verbais, que aliados aos visuais, contribuem para a constru¢ao da narrativa e do
desenvolvimento dos personagens. A representagdo visual e o detalhamento das expressoes
faciais sdo elementos significativos que contribuem para a compreensdo das dindmicas
interpessoais e da evolucao do trabalho em equipe.

Naruto ¢ retratado em uma posi¢ao de vulnerabilidade, amarrado ao tronco com cordas
que prendem seu corpo e bragos, o que evidencia sua situagdo de punicao e isolamento, no
contexto da prova aplicada por Kakashi. Sua expressdo ¢ marcada por olhos grandes e um
semblante cansado e faminto, transmitindo ao leitor sua exaustao e frustracao, tanto por meio
das ilustra¢des, quanto dos baldes de fala do personagem. Além disso, O cendrio de fundo,
composto por elementos naturais, como as arvores € o céu, contribui para o contexto de
treinamento e refor¢ca a ambientagdo na Vila da Folha.

A interacgdo entre Sasuke e Sakura, que seguram suas por¢des de comida, revela nuances
de seus tragos de carater e do crescimento coletivo. Sasuke, com seu olhar sério e determinante,
¢ retratado como aquele que inicia o gesto de compartilhar a comida, ainda que utilize como
argumento: “DE ESTOMAGO VAZIO, O NARUTO SERIA APENAS UM PESO MORTO”.
O personagem age de forma contraditoria ao seu carater individualista, demonstrado até o
momento, inspirando Sakura a agir da mesma maneira, ilustrando sua evolugdo e empatia,
consolidando seu papel na equipe, surpreendendo tanto Naruto quanto os leitores. Este ato ¢
visualmente representado por expressdoes que evidenciam a surpresa, como as grandes
exclamacdes permeadas por varios quadros “!!!!” e a gratiddo de Naruto, cujos olhos brilham
de entusiasmo, mesmo em meio ao cansago. A cena carrega uma carga emocional enriquecida
pela tensdo e pela inesperada solidariedade entre os personagens, o que ¢ evidenciado pelos
tragos detalhados de Kishimoto.

Os dialogos contribuem para a narrativa, reforcando o tema do trabalho em equipe.
Kakashi, que observa a distncia, tem sua reacdo expressa por um leve sorriso, que sugere
aprovac¢ao e reconhecimento da licao aprendida pelos alunos. As falas de Sasuke e Sakura nao
apenas refletem suas personalidades, mas também indicam o inicio de uma superagdo das
rivalidades individuais em prol de um objetivo comum.

As expressoes € a composi¢do dos quadros oferecem uma compreensiao mais profunda
do valor da unido e do crescimento conjunto, consolidando essa passagem como um marco

simbolico na constru¢do da equipe 7 ¢ na dindmica de suas relacdes. A combinacdao de
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elementos visuais e textuais cria uma narrativa que transcende o simples dialogo, explorando
as camadas de lealdade, sacrificio e amadurecimento coletivo.

Outro ponto interessante a se destacar nos mangas, corresponde ao uso das
onomatopeias japonesas (Figura 24). Elas sdao responsaveis por auxiliar na expressividade do
movimento das agdes nas obras, possibilitando a representagdo de sentimentos e, até mesmo, a
sensacdo de siléncio em quadros sem didlogos. Segundo Ramos (2018), as onomatopeias
japonesas, justamente por serem intrinsecas ao desenho, ndo podem ser substituidas por
onomatopeias brasileiras como suas correspondentes em portugués, mas, sim, acompanhadas
por expressoes nessa lingua que possam explica-las/traduzi-las.

Vejamos um exemplo, a seguir, em que o personagem Naruto, ainda amarrado ao tronco,
se esforga para disfarcar sua fome diante de sua equipe em uma tentativa de manter um tom
descontraido. A cena ¢ enriquecida pelo contraste entre sua fala e os elementos visuais que a
acompanha. Isso porque, embora Naruto tente aparentar indiferenga, quando grita “TSC! EU
NEM QUERO COMER, MESMO!!” (representado pelo tamanho da fonte das letras em caixa
alta envoltas por um baldo de fala pontiagudo), ¢ possivel notar a contradi¢@o entre o dito e o
revelado, na sequéncia, com o som do seu estomago “GROOOQQO...”, sinalizando sua fome, de
forma humoristica e chamativa. Na sequéncia, ¢ possivel notar uma reacdo de surpresa em
Naruto, que esboca um sorriso embaragado, enquanto seus colegas, atentos a situagdo, o

observam com expressoes de desdém. Observe:

Figura 24 - Pagina 18, volume 2, do manga Naruto Gold (2015).

I
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Fonte — Kishimoto, 2015.
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Por ser publicado em categorias, 0 mangé apresenta algumas distingdes quanto a estética
narrativa, ao tracado, a descricdo e a estética de personagens em suas categorias narrativas.

Segundo Batistella (2009, p. 4), essas caracteristicas sao o

[...] reflexo de complexas transformagdes culturais contemporaneas, e, por isso, em
constante transformag@o, o quadrinho japonés responde a demanda de seu publico
leitor, apresentando maior complexidade nas historias, tanto no campo da narrativa
como no da imagem.

As tonalidades de cor também sdo um fator de suma importancia para a composi¢ao dos
mangds, que, embora sejam impressos em papel jornal de forma monocromatica, € variem entre
as cores, preta, azul, verde, roxo e rosa, as vezes, adquirem cores em edi¢cdes especiais ou em
paginas bonus. Assim, ao se deparar com determinado quadro, que possua um elemento da
cultura japonesa, ou a combina¢do de determinadas cores, o leitor compreende que aquela
informagdo ¢ um indicio para o significado do discurso, além de favorecer a criacdo da

atmosfera. Sobre isso, Luyten (2012, p. 33) afirma que:

Segundo a tradi¢do japonesa, por exemplo, o vermelho combinado com o branco traz
a lembranga de vitalidade e pureza. Quando essa combinagao ¢ usada, imediatamente
sugere aos olhos japoneses felicidade ou alguma celebragéo, enquanto o verde ¢ a cor
da vida e do espirito eterno, pois uma das caracteristicas culturais mais fortes ¢ a
integrag¢do com a natureza. E, como na natureza, os tons de verde sdo variados, isso
sugere a complexidade da vida e do espirito que coabita em cada um de nds. A cor
azul, pelo fato de o Japao ser um arquipélago, significa algo materno, envolvente, que
sacia. O preto denota o mistério, a ideia do desconhecido, encorajando a imaginagao
para um mundo diferente da realidade, ao passo que o amarelo ou dourado exprime
prosperidade sentida pelos campos de arroz amadurecidos, perto da colheita.

A partir dos dizeres da autora, € possivel compreendermos que as cores num manga
também significam e dialogam diretamente com os valores culturais compartilhados pela
comunidade japonesa, constituindo-se como um dos fios dialdgicos da narrativa verbo-visual
desse género.

Independente da categoria, o tracado do desenho se caracteriza como parte importante
do manga, pois a intensidade do trago da personagem ¢ um recurso metaforico que o autor
utiliza como indicador do estado psicoldgico ou de um sentimento das personagens: “A
caracteristica psicoldgica e emocional da personagem estd intimamente ligada ao tracado da
ilustragdao” (Ramos, 2018, p.34).

Dentre as metaforas visuais mais comuns estdo o ruborizar, representado por linhas

diagonais nas bochechas e nariz; constrangimento e/ou nervosismo, por uma gota de suor sobre
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a cabeca ou na face do personagem, dentes pontiagudos para representar raiva, stress, dentre

outros, como podemos observar na figura, a seguir:

Ne 7. % - 2\

Fonte — Pinterest. Disponivel em: pinterest.com/pin/8585055523447444/. Acesso em: 07 de novembro
de 2024.

As diferentes categorias do género manga se dao por fatores do conteudo narrativo,
estilizagdo do traco, caracterizagdo de personagem e cenario, além, € claro, do publico-alvo. As
principais categorias do manga sdo: Shounen, seinen, shoujo, jousei € kodomo.

O manga shounen (garoto jovem) € o mais popular dentre todos. Destinado ao publico
adolescente masculino, o enredo geralmente se caracteriza como a jornada do herdi, onde o
protagonista, na maioria das vezes do sexo masculino, sai em busca de uma grande aventura,
com muitas agdes, lutas e humor. As tematicas abordadas nessa categoria sao relacionadas a
amizade, ao companheirismo, aos esportes € a justica.

O seinen (jovem homem), por sua vez, ¢ destinado a homens adultos. Possui um tragado
mais realista e busca trabalhar o desenvolvimento psicologico dos personagens da trama, com
um contetido mais violento, satirico e lo6gico.

A categoria shoujo (jovem garota) tem como publico-alvo as meninas adolescentes.
Com um tragado mais leve e um enredo que geralmente retrata a vida cotidiana, o mangé shoujo
enfatiza sentimentos e temas romanticos, com enfoque no emocional e no psicologico das

personagens.



85

Assim como a categoria seinen, o manga josei (jovem mulher) é destinado ao publico
adulto feminino, evidenciando temas cotidianos, como familia, envelhecimento,
relacionamento e realizacdo pessoal.

Kodomo (crianga) € a categoria de manga voltado ao publico infantil. Contém narrativas
curtas e tracado simplificado. A tematica dessas obras geralmente aborda esportes, magia,
competicdes escolares e lutas (com pouca violéncia).

E vélido ressaltar que, embora haja a classificagdo das categorias de mangas, essa
especificagdo torna-se complexa, devido ao fato de que uma obra pode abranger varias
categorias e sofrer mudangas no decorrer de sua publicagao.

Nao se resumindo apenas a historias em quadrinhos japonesas, o manga €, para os
leitores, conforme Ramos (2018), um elo entre a cultura niponica ¢ a brasileira, pois, por meio
de sua leitura, o leitor tem acesso a uma manifestacdo cultural de origem diferente e em
constante transformagao “em relag@o aos valores apresentados em sua narrativa, permitindo que
essa espelhe elementos e praticas do mundo social.” (Ramos, 2018, p. 36).

Por isso, ¢ fundamental compreender a leitura e a interpretacdo de mangas como parte
de um contexto social, histérico e cultural, composto de uma linguagem que produz
significacdes, reflete e refrata contetidos ideologicos. Nessa direcdo, Luyten (2012, p. 30)

afirma que 0s personagens

[...] S@o herois concebidos a partir do mundo real, nos quais as pessoas podem
encontrar, além de uma espécie de miniatura de suas vidas, os ingredientes para
vivenciar suas fantasias. Sdo abundantes e oferecem uma valvula de escape silenciosa,
afeita aos japoneses, que preferem reprimir e interiorizar seus sentimentos.

A autora defende que ha uma relacdo intima entre obra e leitor, pois, por meio dessa
interacdo, ¢ possivel transportar-se a um mundo diferente da realidade: com aventuras,
romances, lutas, comédias, didlogos internos, filosofias e muito mais.

A flexibilidade dos mangés permite que, por meio do universo imaginario, o leitor
apreenda valores sociais. Dessa forma, as historias em quadrinhos japonesas, e demais
representacoes artisticas, como a literatura, por exemplo, sdo manifestagdes do ser humano, que
dizem respeito a ele mesmo e ao mundo ao seu redor.

Como vimos nesta sec¢ao, a obra Naruto Gold (2015), de Masashi Kishimoto, destaca-
se nao apenas pela complexidade de seu enredo e pela profundidade de seus personagens, mas
também pela maneira como esses elementos interagem para construir uma narrativa rica em
valores culturais, tanto do Japao quanto em termos universais, capazes de dialogar em diferentes

contextos socioculturais, como o brasileiro.
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O protagonista, Naruto Uzumaki, ¢ um reflexo de uma jornada de autoconhecimento e
superacao, que se constroi a partir de sua busca por aceitagdo e reconhecimento. Essa busca, no
entanto, ndo ¢ simplesmente um movimento individual; ela esta intrinsecamente ligada a luta
coletiva pela justica, pela paz e pelo equilibrio social, temas recorrentes na obra e fundamentais
para a compreensdo dos codigos e das normas da sociedade ninja, que, por sua vez, simbolizam
as forcas e tensdes das sociedades contemporaneas.

Naruto, como protagonista, ¢ uma representacdo do marginalizado que, através de sua
forca de vontade e persisténcia, busca mudar o curso de sua histéria e se tornar alguém de
importancia. Seu desenvolvimento dialoga com os demais personagens que o cercam, como
Sasuke Uchiha e Sakura Haruno, cujas trajetorias também refletem o processo de
amadurecimento e as consequéncias da convivéncia em grupo.

Sasuke, marcado por uma tragédia pessoal e pela busca incessante de vinganga,
representa o conflito interno e as consequéncias de uma visdo distorcida de justica. Sakura,
enquanto personagem feminina, além de ser simbolo da amizade e do apoio mutuo, evolui de
uma figura inicialmente mais passiva para uma ninja independente e forte, cuja jornada reflete
a importancia da perseveranga ¢ do trabalho em equipe. Esses personagens, em suas
complexidades, sdo pegas centrais ndo apenas na estrutura narrativa do manga Naruto Gold
(2015), mas também no didlogo com o leitor sobre questdes éticas, como a moralidade, o
sacrificio e a importancia das relagdes humanas.

O enredo do mangé Naruto Gold (2015) segue uma trajetoria que mistura aventura, acao
e drama, e € estruturado ao redor de temas universais como amizade, lealdade, traicdo e a busca
pelo sentido da vida. A narrativa ndo se limita a uma simples luta entre o0 bem e o mal; ela
explora as nuances das motivagdes dos personagens, refletindo o choque entre as diferentes
visdes de mundo que coexistem dentro da propria sociedade ninja.

Os elementos visuais e extraverbais, como pudemos observar, desempenham papel
essencial no manga Naruto Gold (2015). A arte de Kishimoto, com seu estilo detalhado e
expressivo, ¢ fundamental para transmitir, por meio da linguagem verbal e visual, a intensidade
dos combates, das relacdes interpessoais e dos dilemas existenciais dos personagens. As
técnicas de ninjutsu, com suas cores vibrantes e movimentos dindmicos, também sdo carregadas
de simbolismo, refletindo as diferentes filosofias e ideologias de cada personagem.

Além disso, os gestos e as expressoes dos personagens, em conjunto com os baldes de
fala, onomatopeias e demais expressdes verbais, aliam-se ao visual, de forma a acoplarem-se a

ele, produzindo efeitos de sentido, constituindo o todo enunciativo.
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No plano cultural, Naruto Gold (2015) é uma obra permeada por elementos da tradigdo
japonesa, que se manifesta na importancia da lealdade, da honra e do sacrificio pessoal em
nome do bem coletivo. A figura do ninja, com sua disciplina rigida e compromisso com a
missdo, serve como metafora para o espirito de esfor¢o constante e superacao que ¢ valorizado
na sociedade japonesa.

No entanto, esses mesmos valores, universalizados pela for¢a da narrativa, adquirem
efeitos de sentidos que também ressoam no contexto brasileiro, em que valores como amizade,
lealdade, perseveranca e a busca por justica podem ser compreendidos e aplicados em situagdes
cotidianas. O conceito de comunidade e a necessidade de unido diante das adversidades sdo
aspectos que transpassam fronteiras culturais, permitindo que o publico brasileiro, por exemplo,
se identifique com as lutas dos personagens de Naruto, que enfrentam tanto inimigos internos
quanto externos, e buscam, através de sua convivéncia e esfor¢co conjunto, superar as limitagdes
impostas pela realidade. Veremos isso adiante.

Na proxima se¢do, a analise pretende responder a segunda pergunta de pesquisa.

4.2 A tessitura do texto: relacdes dialdgicas e seus efeitos de sentido

O objetivo desta se¢do € o de responder a segunda pergunta da pesquisa “2. Quais tipos
de relagoes dialdgicas se estabelecem entre os elementos verbais, imagéticos e extratextuais no
capitulo 8, do volume 2, do manga Naruto Gold (2015), de Masashi Kishimoto?”. Para tanto,
refletimos sobre as relacoes dialdgicas estabelecidas entre os elementos que constituem o
recorte selecionado, como, por exemplo, personagens e tragos de personalidade, caracteristicas
e temdtica do enredo, caracteristicas estilisticas e conteudos ideologicos, provocando efeitos de
sentido, e, consequentemente, contribuindo para a compreensao do todo do enunciado.

A seguir, apresentamos o corpus de analise, constituido do recorte do manga Naruto
Gold (2015), de Masashi Kishimoto: capitulo 8 do volume 2. Relembramos que se trata de uma
histéria em quadrinhos japonesa; e que, ao contrario do que estamos habituados, no ocidente,

no Japao, 1é-se da direita para a esquerda. Vejamos a figura®! a seguir:

31 Figura 26 apresenta a narrativa completa do capitulo 8. A partir daqui, as figuras inseridas referem-se a esse
conjunto de quadros, que serdo desmembrados no decorrer da andlise, a fim de evidenciar os elementos necessarios
para a compreensdo do leitor desta dissertag&o.



Figura 26 - Paginas 8 a 14 do capitulo 8, inserido no volume 2, do manga Naruto Gold

(2015), de Masashi Kishimoto.
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Dado o carater narrativo da obra, que implica uma trama composta por eventos
interconectados, a representagdo visual do fluxo temporal requer a utilizagdo de multiplas
imagens e textos, organizadas em sequéncias, para representar a passagem do tempo na
narrativa. Dessa forma, a fim de engendrar a progressao da narrativa, o manga privilegia o uso
da linguagem pictorica, atuando como uma ferramenta para dinamizar o desenvolvimento
narrativo. Assim, ao olhar para as paginas do mangé, provavelmente o leitor perceberd, em um
primeiro momento, as chamativas ilustragdes e, posteriormente, os baldes de texto que os
acompanham, haja vista que nem todos os quadros das obras se constituiram exclusivamente
de linguagem verbal.

Com base em Brait (2013), podemos dizer que, no caso do manga, texto e imagem sao
considerados como elementos inseparaveis: um ndo existe sem o outro. Isso porque, se
voltarmos aos quadros do capitulo 8 (Fig. 26), perceberemos, em cada quadro e no conjunto de
todos eles, um forte dialogo entre os elementos verbais e os visuais, de forma a diluir as
possiveis fronteiras entre eles, convocando o leitor para constru¢do dos possiveis efeitos de
sentido. Esta ¢, a nosso ver, uma das mais marcantes e distintivas caracteristicas do género

manga. Vejamos:

Figura 27 - Pagina 8, volume 2, do manga Naruto Gold (2015).
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Fonte — Kishimoto, 2015.

Perceba como, na cena acima (Figura 27), o personagem Naruto grita, inconformado,
por ser reprovado no teste. O uso especifico de tons, imagens e fontes desempenha um papel

crucial na amplificagdo das emocgdes transmitidas pela mensagem verbal. Por exemplo, o
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emprego de linhas pretas e intensas, da borda ao centro do quadro podem enfatizar a intensidade
da emocgdo expressa por Naruto. Além disso, a representacdo visual do ninja com expressdes
faciais contorcidas e gestos exagerados pode acentuar a sensagao de desespero e indignacao. A
escolha de fontes de texto, com letras grandes e em baldes pontiagudos, pode também sugerir
um aumento na intensidade do grito de Naruto, tornando-o mais impactante para o leitor.

O exemplo da figura anterior nos auxilia a compreender como todos os elementos nao
verbais (ilustragdo, tragos, expressoes faciais etc.) aliam-se ao verbal, de forma a fundirem-se
um ao outro, produzindo efeitos de sentido, constituindo o todo enunciativo. Desse modo, os
sentidos sdo produzidos porque todos esses elementos internos ao texto e os externos (fios
dialogicos extratextuais) participam da cena enunciativo-discursiva.

Perceber esse jogo discursivo auxilia o leitor a compreender o todo do enunciado, uma
vez que os dizeres dos personagens, “COMO ASSIM, DESISTIR DE SER NINJA?” e “O QUE
QUER DIZER COM ISSO, HEIN?!” aliados a suas expressoes faciais e corporais, levam-no a
refletir sobre os possiveis sentidos desse enunciado. Nesse contexto, podemos observar que o
treinamento vivido pelos personagens esta em relagoes dialogicas de adesdo a cultura japonesa,
no que tange a importancia do treinamento para os ninjas. Entretanto, também revela relagcoes
dialogicas de refutacdo, representadas pelos personagens que, por seus dizeres, ndo aceitaram
o resultado.

Essa arena discursiva de luta, construida pelo autor do manga, evidencia a for¢a de uma
tradicdo no processo formativo dos ninjas, a qual estd assentada na cultura e nas visdes
ideologicas sobre o papel social de um ninja e sua representatividade. Assim, o sensei Kakashi
representa a cultura japonesa e toda sua tradicdo; enquanto Naruto a voz da contestacao.

A tensdo enunciativo-discursiva, vislumbrada nesse exemplo, nos autoriza a dizer que o
enunciado ndo estd dirigido apenas ao leitor, que gosta das historias de Naruto, mas também
aqueles que tém procurado enfrentar a rigidez do processo formativo de um ninja e de outras
praticas sociais japonesas. No caso do leitor brasileiro, para o qual o treinamento do ninja nao
significa com a for¢a da tradi¢do da cultura japonesa, esse enunciado pode compeli-lo a refletir
sobre outras praticas de treinamento, da sua cultura, tao rigidas quanto a do exemplo em tela.
Assim, com base em Voléchinov (2017) e Brait (2013), podemos inferir que a formagao de um
ninja € um signo ideologico, pois evidencia os embates vividos e sentidos pelos japoneses.

Para Brait (2013, p. 54 - 55), “(...) O rigor da andlise da sintaxe da verbo-visualidade
demonstra que os enunciados sdo construidos a partir de determinados discursos (...)”. No caso

observado, o da representacdo da importancia do treinamento do ninja para a cultura japonesa
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com 0s quais o autor do manga, por meio do enredo, polemiza “trazendo o debate para dentro
do plano de expressao, sinalizando e/ou desencadeando novas formas de ver (...)” ¢ ler.

No exemplo da Figura 28, a seguir, € possivel notar, por exemplo, como o contorno dos
olhos dos personagens em dialogo com as falas dos baldes expressam sentimentos que, ligados

aos fios ideologicos constitutivos da cultura japonesa, produzem sentidos.

Figura 28- Pagina 9, volume 2, do manga Naruto Gold (2015).

Fonte — Kishimoto, 2015.

A anélise da descri¢ao fornecida sobre a figura anterior (Figura 28) ¢ fundamental para
entendermos a construgdo de sentidos entre os elementos verbais e visuais. A interagao entre a
imagem e o texto ndo se limita a uma mera ilustragdo de acdo, mas contribui para a constru¢ao
de significados que podem ser interpretados de maneira mais profunda, especialmente no
contexto da narrativa e da caracterizacao dos personagens.

No plano visual, a representagdo de Sakura, no canto direito do quadro, ¢ notavelmente
alterada em relacdo a sua ilustragdo original. A altera¢do no tamanho e na expressao dos olhos,
com a presenca de grandes olhos inexpressivos e lagrimas, indicam uma ruptura emocional no
personagem, destacando seu descontrole e sua vulnerabilidade. O uso de punhos cerrados e o
grito com o baldo pontiagudo reforcam a intensidade da sua raiva e do seu desespero, elementos
esses amplificados pela escolha do formato do baldo de fala, que ¢ caracteristicamente agressivo
e reflexo da tensdo emocional do momento.

O texto contido no baldo, permeado por exclamagdes como “PARA!!! SOLTA ELE
AGORA MESMO!!” e “NAO PISA NO SASUKE-KUN!!”, ndo apenas transmite a urgéncia

da situag@o, mas também fortalece a ideia de uma Sakura tomada por uma furia descontrolada,
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uma vez que o conteudo verbal reflete uma agdo imediata e violenta, coerente com a intensidade
de sua expressdo visual. O uso de exclamagdes demonstra a apelagdo emocional de Sakura,
assim como seu desejo desesperado de impedir o sofrimento de Sasuke, refor¢ando a urgéncia
e a raiva no contexto da cena.

Por outro lado, a representacdo de Naruto, com uma expressao de surpresa e um olhar
assustado, contrasta diretamente com a postura explosiva de Sakura. Embora o texto ndo o exiba
verbalmente, sua expressao visual, com as goticulas de nervosismo e o rosto tenso, transmite
uma sensagao de impoténcia e incompreensao diante da situagdo. A escolha de ndo apresentar
Naruto verbalizando a sua surpresa, mas, sim, focalizando na sua reacao fisica, cria uma tensao
visual que aumenta a complexidade da cena. A auséncia de palavras sugere que, apesar de seu
habitual dinamismo, Naruto se encontra momentaneamente paralisado pela for¢a do que ocorre
ao seu redor.

Ja Sasuke, representado imével no chdo com um olhar frustrado e enraivecido, parece
ser o ponto de origem de toda a tensdo emocional da cena. Sua postura passiva em relagdo ao
conflito sugere um personagem em confronto com suas proprias emogoes, € a expressao de
frustragao e raiva revela o impacto da situagdo sobre ele. Além disso, a auséncia de fala para
Sasuke reflete a sua alienacdo ou dificuldade em reagir ativamente ao drama no qual esta
inserido, criando uma contradicao entre sua aparente passividade e o turbilhdo emocional dos
outros personagens.

Portanto, a integragdo dos elementos verbais e visuais, no quadro da Figura 28, resulta
em uma constru¢do narrativa complexa, em que as expressoes faciais, o uso dos baldes de fala
e a auséncia de dialogo, em certos momentos, contribuem para uma compreensao mais profunda
dos sentimentos dos personagens.

Assim, a articulacdo entre o texto e o visual ndo apenas transmite a acdo e o conflito
imediato, mas também provoca uma experiéncia emocional e cognitiva no leitor, levando-o a
uma compreensao mais profunda das tensdes psicoldgicas e interpessoais que estdo em jogo. A
forca desse conjunto de elementos ¢ fundamental para a construcao dos sentidos que emergem
dessa cena, na qual a combinacdo de expressdes visuais e verbais cria uma narrativa intensa e
envolvente.

Observemos, agora, a Figura 29:
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Figura 29 - Pagina 9, volume 2, do mangél Naruto Gold (2015).
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Fonte — Kishimoto, 2015.

No que se refere a sintaxe verbal, ¢ possivel notar os baldes de fala. Na figura anterior,
as palavras, “SASUKEKUN” e “AH!”, grafadas em caixa alta, envoltas por baldes pontiagudos,
denotam os gritos dos personagens que, associados aos tragos da ilustragdo (as linhas ao redor
do quadro, dispostas de maneira que a imagem central seja o foco da ilustragdo), provocam,
neste caso, uma sensa¢do de movimento do personagem Sasuke, que corre em direcdo ao sensei,
com o objetivo de pegar os guizos.

A utilizagdo do teste dos guizos, no capitulo 8 do manga Naruto, como exemplo verbo-
visual para discutir os conceitos de Bakhtin, como dialogia e signo ideologico, revela-se
particularmente enriquecedora, ao aprofundar a compreensao desses conceitos no contexto de
uma narrativa visualmente complexa e ideologicamente carregada. A andlise desse trecho
permite uma reflexdo sobre a maneira como os signos visuais e textuais dialogam entre si e

carregam significados ideologicos, transcendendo a simples superficie da narrativa.

Ideologicamente, nesse teste, os guizos, que sdo ostensivamente o objetivo da prova,
funcionam como um signo ideoldgico no sentido bakhtiniano. Eles sdo fisicamente pequenos,
mas ideologicamente pesados, carregando a falsa promessa de que aqueles que os capturam
passardo no teste. No entanto, a verdadeira licdo subjacente, revelada por Kakashi ao final, é
que o valor dos guizos ndo reside em possui-los individualmente, mas em entender a

importancia do trabalho em equipe. Veja a cena:
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Figura 30 - Pagina 11, volume 2, do manga Naruto Gold (2015).
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Fonte — Kishimoto, 2015.

Perceba como Kakashi, na figura anterior, ao proferir essas palavras, utiliza um
vocabulario simples e direto, com pontuacdes afirmativas, que refor¢am seu olhar fixo e denso,
revelando também a natureza simbolica do teste: a ideologia de cooperagao sobre a competicao,
uma mensagem que subverte a expectativa inicial dos personagens e dos leitores. Essa dinamica
reflete a natureza dos signos ideologicos, como destacado por Voldchinov (2017), para o qual
0s objetos nao sdo apenas portadores de significado, mas sdo também produtos e produtores de
ideologia, moldando e sendo moldados pelas relagdes sociais e pelas interagdes humanas.

Os personagens de Kishimoto sdo frequentemente retratados com expressoes faciais
distintivas e emotivas, refletindo a personalidade e o estado de espirito do personagem, com
destaque para os olhos expressivos, uma caracteristica comum dos mangas. Além disso,
Kishimoto demonstra grande habilidade em capturar o movimento e a a¢ao em suas ilustragdes,
transmitindo uma sensagdo de dinamismo e energia as cenas de luta e aventura. Seu estilo de
desenho ¢ fluido e detalhado, com uma atengdao meticulosa aos pequenos detalhes que ajudam

a dar vida a narrativa de "Naruto", vejamos na figura a seguir:
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Figura 31 - Pagina 14, volume 2, do mangé Naruto Gold (2015).
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Fonte — Kishimoto, 2015.

Perceba, nesses quadros, como Kakashi se dispde em uma posicdo de ataque ao seu
aluno Sasuke, que, até aquele momento, estava apenas imobilizado. A acdo inesperada dessa
cena se complementa a medida em que grandes tragos sdo focalizados nos personagens,
evidenciando a acdo e movimentacao repentina, complementados pela grande onomatopeia em
japonés, junto a sua tradugdo: "ZAH!”.

O sensei apresenta um olhar ameagador e essa expressdo ¢ confirmada pela ordem
anunciada a Sakura, repleta de exclamacdes. Surpreendidos pelo comando inesperado dado por
seu professor, os alunos, no quadro ao lado, mantém expressoes distintas: Sakura, mantém suas
maos fechadas junto ao corpo, enquanto seus olhos mantém-se bem abertos, com goticulas de
suor por seu rosto, enquanto expressa sua reacdo por meio de dois grandes pontos de

exclamagdo dispostos em um baldo pontiagudo acima de sua cabega. Veja:

Figura 32 - Pagina 14, volume 2, do mangé Naruto Gold (2015).
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Fonte — Kishimoto, 2015.'
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Naruto, por sua vez, desesperado, exclama sua indignag¢do, por meio de um grande
baldo acima de sua cabeca, enquanto sua expressdo torna-se desfigurada, com grandes olhos
inexpressivos, boca bem aberta e muitas goticulas de suor por todo seu rosto, enquanto seu
corpo se movimenta bruscamente de um lado para outro tentando fugir. Essas agdes
desesperadas sdo acompanhadas de grandes linhas que contornam a parte superior quadro,
desde aborda ao centro, provocando a sensa¢ao de movimento e, consequentemente, dindmica

a cena, como podemos observar, a seguir:

Figura 33 - Pagina 14, volume 2, do mangé Naruto Gold (2015).
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Fonte — Kishimoto, 2015.

Outra caracteristica importante do manga, enquanto género discursivo, relaciona-se ao
estilo do autor, que pode ser refletido na composicao de uma pagina do mangé. Alguns autores
optam por estruturar uma pagina utilizando esquemas de quadros retangulares, enquanto outros
preferem quadros com bordas mais definidas ou at¢é mesmo a auséncia deles. No caso de
Kishimoto, o estilo dos quadros segue uma abordagem dindmica e funcional, com variagdes no
formato e na disposi¢do para enfatizar momentos de acdo intensa ou introspec¢do dos
personagens. Kishimoto utiliza a sobreposicao de quadros € mudangas no ritmo visual para criar
uma sensacdo de movimento continuo, refletindo a energia das batalhas e a profundidade

emocional das cenas. Veja como na a seguir:
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Figura 34 - Pagina 10, volume 2, do mangé Naruto Gold (2015).
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Na figura 33, Kakashi estd com um olhar fixo e sério, com baldes de linhas continuas e
indaga seus alunos sobre ndo levarem a sério o trabalho de serem ninjas, uma vez que ndo
haviam sequer compreendido o motivo de estarem separados em grupos. Perceba como a fala
de Kakashi, no quadro anterior, traz uma tensdo a cena, uma vez que O personagem esta
ilustrado de cores monocromaticas, possibilitando que o leitor veja seu lado mais “sombrio”.

A alternancia entre quadros mais compactos e abertos também serve para destacar
momentos chave da narrativa, como confrontos ou revelagdes, enquanto a utilizacdo de um
nimero menor de quadros, em paginas mais expressivas, permite maior exploragao dos detalhes
visuais ¢ do impacto dramatico de determinadas situagdes. Observe como essa dinamica ¢

ilustrada por Kishimoto em um dos quadros do nosso corpus, na figura a seguir:

Figura 35 - Pagina 11, volume 2, do manga Naruto Gold (2015). Grifos da autora.

Fonte — Kishimoto, 2015.

Observe, nos quadrinhos acima, figura 34, como os recursos ilustrativos buscam

explorar o espago da narrativa, buscando diferentes representagdes, permitindo que a narrativa
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se torne mais fluida, conduzindo o leitor pelos quadros, quase que de forma cinematografica,
explorando diferentes angulos e perspectivas. O cendrio amplo e calmo do quadro 1 (Fig. 34) ¢
completado com dois baldes em que se destacam as reticéncias, complementando,
possivelmente, a calmaria e o tempo de percepcao da informacao dos alunos, até a proxima
acao.

A breve calmaria do quadrinho logo ¢ substituida pela acdo do quadro 2 (Fig. 34), no
qual Naruto grita com seu sensei indignado com os questionamentos apontados por ele. A
indignacdo do jovem ninja ¢ evidenciada por meio de sua expressao nervosa, pois as veias
saltam em seu rosto, enquanto salivas saem de sua boca; e sua fala ¢ evidenciada por um grande
baldo pontiagudo repleto de frases exclamativas.

Vale ressaltar, nesse momento, que, como haviamos argumentado na se¢do anterior, o
estilo estd intrinsecamente ligado tanto ao autor ou mangaka quanto ao proprio género do
discurso, o que pode permitir ou ndo certos estilos especificos.

Dessa forma, podemos compreender que os diferentes estilos de mangas refletem nao
apenas a variedade de categorias e temas envolvidos, mas também as preferéncias estéticas e
narrativas do publico-alvo de cada categoria. Cada estilo de traco e estilistica contribui para a
identidade visual tinica e o apelo emocional de cada mangd, tornando-o uma forma de arte
distintamente japonesa e apreciada em todo o mundo.

Segundo Ramos (2018, p. 33), os baldes podem ser considerados o recurso mais
emblematico que identifica os quadrinhos como uma linguagem. Ele define os baldes como
uma forma de representacdo da fala ou do pensamento, geralmente indicada por um sinal de
contorno (linha que envolve o baldo), que busca recriar um soliléquio, um mondlogo ou uma
situacao de interagdao conversacional.

Vejamos como esse recurso ¢ utilizado na obra Naruto Gold (2015):
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Figura 36 - Pagina 11, volume 2, do mangé Naruto Gold (2015).

Fonte — Kishimoto, 2015.

Perceba que a personagem Sakura ¢ destacada na ilustragdo com um estalar de um
pequeno baldo, no canto esquerdo, ao lado de sua cabega, como se, naquele exato momento,
tivesse tomando consciéncia de algo. Note como, na figura 36, o background preto cria um
contraste forte, destacando visualmente a importincia da cena ou dos pensamentos da
personagem. Essa técnica ¢ utilizada para transmitir um momento de introspec¢do profunda,
revelando os pensamentos intimos do personagem ao leitor, de forma impactante e dramatica.
Para reforgar essa ideia, o texto do quadrinho aparece ao lado esquerdo da personagem, porém
fora de um baldo: “HA? ESPERA Al!”; e, acima da cabeca da garota € possivel visualizar um
sinal de exclamagdo, ao lado dos guizos ilustrados. Esse quadro se diferencia dos demais
quadros descritos, até aqui, pois este € um recurso estilistico utilizado por diversos mangakas
para representar o fluxo de consciéncia do personagem.

O fluxo de consciéncia na narrativa de mangas € frequentemente representado, por meio
de pensamentos internos dos personagens, baldes de pensamento, monologos internos e, até
mesmo, sequéncias de sonhos ou alucina¢des. Os mangakas usam uma variedade de técnicas
visuais e de texto para transmitir os pensamentos € sentimentos dos personagens,
proporcionando uma experiéncia mais intima e imersiva para o leitor.

Em relacdo ao estilo do trago, também podemos mencionar alguns recursos graficos
caracteristicos do mangd. O que mais facilmente identifica o quadrinho japonés sdo as

caracteristicas estilisticas estabelecidas por Osamu Tezuka: os grandes olhos, personagens
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levemente andrdéginos e cabelos coloridos ou com penteados incomuns (Mussareli, 2013). Essas
convengoes visuais, além de estarem presentes em muitos mangas, desempenham um papel
funcional na comunicagao visual da narrativa, facilitando a leitura e compreensao do leitor. No
caso de Naruto, as expressoes faciais dos personagens sao frequentemente intensificadas e
destacadas, ndo apenas para refletir emogoes, de forma clara e imediata, mas também para

amplificar a agdo e o dinamismo das cenas. Veja um exemplo:

Figura 37 - Pagina 11, volume 2, do manga Naruto Gold (2015).

Fonte — Kishimoto, 2015.

Note, na figura anterior, como todas as expressdes sdo marcadas por olhos arregalados,
linhas retilineas, da borda do quadro ao grande baldo central, que representa a expressao do
espanto de todos naquele momento: “!”.

O uso de tracos mais marcantes e exagerados da narrativa desempenham um papel
fundamental na comunicagao visual e na expressao artistica dentro das historias em quadrinhos
japonesas. Esses recursos sdao empregados de forma aprimorada para transmitir emogdes,
mudancgas de humor, caracteristicas dos personagens e atmosferas narrativas especificas. Um
desses recursos notaveis € o uso das conhecidas "gotinhas", que sdo pequenas representacoes
graficas de gotas de suor ou lagrimas, frequentemente adicionadas junto aos personagens para
indicar uma mudanga subita de humor ou um estado emocional intenso (Mussareli, 2013).

Além disso, a miniaturizacdo ou deformagdo das figuras dos personagens ¢
frequentemente utilizada com o mesmo proposito, permitindo uma representagdo visual rapida
de estados emocionais variados. Perceba, por exemplo, como a expressdo de Naruto mudou

totalmente apds o antincio surpreendente de seu sensei. Seus olhos se tornaram grandes e sem
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expressdo, goticulas de agua surgiram em seu rosto e, aparentemente, ele estava movendo
constantemente sua cabeca, com o objetivo de reprovar a acdo sugerida por seu professor.
Entretanto, € preciso ficarmos atentos aos elementos verbais, pois juntamente com os elementos

visuais, como a seguir, desempenham papel importante na producao dos efeitos de sentido.

Figura 38 - Pagina 11, volume 2, do manga Naruto Gold (2015).

Fonte — Kishimoto, 2015.

No manga que analisamos, Naruto Gold (2015), essa interagdo dialogica ¢ evidente na
maneira como o texto verbal e visual se complementam e se entrelagam para construir a
narrativa, ou seja, os didlogos entre os personagens nao apenas transmitem informagdes sobre
a trama, mas também sdo enriquecidos pelas expressdes faciais e gestuais, representadas
visualmente, proporcionando uma compreensdo mais profunda das emogdes e intencdes dos
personagens.

Por isso, como supracitado, os recursos graficos caracteristicos do manga desempenham
um papel de grande relevancia na constru¢do da narrativa visual, na expressao emocional dos
personagens e na defini¢ao do estilo estético Unico caracteristicos dos quadrinhos japoneses.
Esse fato nos remete a questao arquitetonica bakhtiniana, em que, apds realizar duras criticas
ao modelo formalista, afirma que ¢ necessario que haja uma profunda relagdo entre os

elementos: material, forma e contetido. Na percepg¢ao do filésofo russo,

A arquitetonica do mundo da visdo artistica ndo organiza s6 o espago e o tempo,
organiza também o sentido; a forma nédo € s6 forma do espago e do tempo, ¢ também
forma do sentido. Até agora, estudamos as condigdes em que o espago € o tempo do
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homem e da sua vida se tornam esteticamente significantes; mas também o enfoque
do sentido peculiar ao her6i recebe um significado estético: o lugar interior que ele
ocupa no acontecimento da existéncia, sua posicdo de valores sera extraida do
acontecimento e recebera acabamento artistico; a escolha dos elementos significantes,
que se opera no acontecimento, determina também a escolha dos elementos
correspondentes que lhe sdo transcendentes e lhe proporcionam o acabamento, o que
se expressa pela diversidade das formas do todo significante que o herdi apresenta
(Bakhtin, 2011b, p. 153).

Nas circunstancias em que estamos apresentando a narrativa, importa esclarecer que os
géneros discursivos estdo estreitamente ligados aos enunciados da vida. Dessa maneira,
podemos compreender que o plano de expressao do enunciado concreto do manga, sob a otica
de Bakhtin, € constituido por uma série de elementos que refletem as caracteristicas unicas deste
género discursivo. Bakhtin (2011b) enfatiza a relacdo entre os géneros discursivos e a vida
social, destacando que os enunciados sdo moldados pela interagdo entre individuos em
contextos especificos. Assim, o plano de expressao do manga, conforme visto pela perspectiva
de bakhtiniana, ¢ um conjunto intricado de elementos artisticos, visuais e culturais, que
trabalham juntos para criar uma forma de expressdo Unica e profundamente enraizada na vida
social e cultural do Japao.

Assim, como vimos até o momento, ao considerar suas especificidades formais e
materiais de configuracdo, compreendemos o mangé (quadrinho japonés) como um enunciado
concreto repleto de valores e significados sociais e culturais, revelando sua constitui¢do signico-
ideoldgica. E, por esse motivo, reconhecer o conjunto entre elementos — verbais, visuais e
extratextuais — que dialogam entre si € o que, a nosso ver, possibilita ao leitor compreender o
todo do enunciado, ou seja, os efeitos de sentido do texto. Isso porque perceber as relagdes que
se estabelecem entre palavra, imagem e elementos extratextuais (conteudos ideoldgicos,
implicitos etc.) exige do leitor ndo apenas a identificacdo de elementos verbais e visuais, mas a
capacidade de ver e ler todos esses elementos, em didlogo e embate na arena discursiva,
produzindo sentidos.

Esse processo de engajamento do leitor com o todo do enunciado favorece a constru¢ao
de uma leitura critica, permitindo uma compreensao mais profunda e reflexiva dos significados
e das implicagdes presentes na obra, o que nos leva a refletir sobre a terceira pergunta da
pesquisa: “3. Como a consideracdo da dimensdo verbo-visual, como plano de expressdo do
enunciado concreto analisado, pode colaborar com a compreensdo ativa do texto; e,
consequentemente, contribuir para a formacao de um leitor critico?”

A consideracdo da dimensdo verbo-visual no mangia, entendida como plano de
expressao do enunciado concreto, oferece, em nossa visao, uma oportunidade singular de

refletir sobre a interagdo entre texto e imagem na constru¢do da narrativa e no processo de
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formagao do leitor critico. Essa perspectiva encontra respaldo no pensamento bakhtiniano, que
entende a linguagem como um campo de constante dialogo entre diversas vozes, ideologias e

significados.

Como pudemos analisar anteriormente, no mangé, o didlogo ndo se restringe ao que ¢
dito entre os personagens, mas se estende a interacdo dindmica entre o texto escrito € a imagem.
A obra, assim, se configura como um espago dialdgico, em que palavras e imagens se
entrelacam de forma a sé significarem se os considerarmos em unico plano de expressao, o

verbo-visual (Brait, 2013).

Dessa forma, o enunciado manga nao ¢ apenas o produto final de um autor, mas uma
constru¢do social, um processo enunciativo-discursivo que envolve o autor e seu projeto
enunciativo, o leitor e suas perguntas e respostas, € o texto, em sua natureza signica e dialogica,

produzindo efeitos de sentido.

Perceber esse jogo enunciativo-discursivo auxilia o leitor a compreender o todo do
enunciado. Dessa forma, o leitor ao ler, por exemplo, a expressao “COMO ASSIM DEIXAR
DE SER NINJA?”, em conjunto com as ilustragdes, ¢ convocado a tentar compreender um
posicionamento axioldgico forte e firme por parte do personagem, carregado de simbologias e
valores da cultura japonesa, sobre a importancia do treinamento ninja. Essa ideologia ninja em
Naruto é multifacetada e se desdobra em varios aspectos, haja vista que alguns dos principais
pilares da cultura ninja, em Naruto Gold (2015), sao a Lealdade e o Dever. Uma das grandes

responsabilidades que o ninja tomava para si era a de proteger o seu vilarejo.

A mesma expressao “COMO ASSIM DEIXAR DE SER NINJA?”, quando lida a luz de
uma cultura brasileira, pode remeter a contextos sociais e politicos mais amplos, como o
compromisso com a justica social, com a preservacao de valores coletivos e a defesa do bem
comum. O Brasil, com suas diversas camadas de historia, identidade e conflitos, também se
depara com dilemas relacionados a lealdade a uma causa ou a um grupo. Seja em momentos de
crise politica, como em periodos de ditadura ou de instabilidade econdmica, seja no dia a dia
de cidaddos comprometidos com suas comunidades ou com o ideal de um pais melhor, a nogao

de dever e lealdade a coletividade ganha contornos semelhantes aos do ninja em Naruto Gold

(2015).

Nessa dire¢do, por meio da leitura do manga Naruto Gold (2015), os sentidos, que sdo
produzidos por todos esses elementos internos ao texto e os externos (fios dialogicos

extratextuais), podem funcionar ndo apenas como uma identificacdo do leitor com os conflitos
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pessoais dos personagens, mas também como um espelho para ele, que reflete questdes sociais
mais amplas, que exigem dele um posicionamento reflexivo. Portanto, o reconhecimento desse
jogo enunciativo-discursivo — em que valores e ideologias se entrelacam — torna a obra mais
rica, pois abre espago para um questionamento do leitor sobre o seu proprio papel na sociedade
e suas responsabilidades com a sua comunidade, o seu pais, e 0 mundo em que vive, dialogando

diretamente com sua realidade.

E ¢ justamente por isso, que acreditamos que o manga pode se constituir como um
potencial objeto de ensino da leitura, ndo sé por possibilitar ao leitor o desenvolvimento de
capacidades complexas e especificas para a compreensao do enunciado verbo-visual, mas
também por abordar temas relevantes como, por exemplo, a perseveranga ¢ o trabalho em
equipe (no caso do nosso corpus), oferecendo elementos essenciais para a formacao cidada de
um leitor critico, especialmente no contexto escolar de alunos dos anos finais do Ensino
Fundamental. A trajetéria de Naruto, marcada pela superagao de dificuldades pessoais e pela
busca incansavel por seus sonhos, ¢ um convite ao didlogo, para que os estudantes reflitam
sobre a importancia da persisténcia diante dos obstaculos que, muitas vezes, surgem no caminho

de suas aspiragdes.

A narrativa da trajetoria do personagem, que comega com uma situacdo de exclusdo e
rejeicdo, mas nunca desiste de seu sonho de se tornar Hokage, traz consigo uma poderosa
mensagem: os sonhos ndo devem ser abandonados, independentemente das adversidades. Essa
mensagem ressoa de maneira particular na vida dos alunos dessa faixa etaria, que estdo em uma
fase de transicdo e comegam a se deparar com questoes de identidade, autoestima e escolhas
futuras. No ambiente escolar, no qual muitos enfrentam dificuldades académicas ou sociais, a
figura de Naruto, que persiste apesar das limitacdes e dos fracassos, torna-se um exemplo de
resisténcia. Esse tipo de reflexdo, ao ser promovida pelos didlogos estabelecidos por meio da
leitura da obra, pode auxiliar o estudante a perceber que o processo de aprendizagem e

autoconhecimento exige tempo, esforgo e resiliéncia.

Essa relacao dialdgica estabelecida entre a leitura de Naruto Gold (2015) e a realidade
escolar ¢ crucial para a formacao de um leitor critico, capaz de refletir sobre seu papel, tanto no
processo de aprendizagem, quanto na sociedade. Ao se depararem com os desafios enfrentados
pelos personagens e suas estratégias para supera-los, os estudantes sdo convidados a pensar
sobre suas proprias dificuldades, suas estratégias de enfrentamento € a maneira como se

posicionam em relagdo ao trabalho coletivo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa possibilitou, primeiramente, compreender que os mangas, como as
demais manifestacdes artisticas, expressam emocoes, historias e culturas do ser humano. Dessa
forma, segundo Santoni (2017), eles podem nos proporcionar um conhecimento a respeito de
quem somos e¢ do mundo ao nosso redor. A versatilidade das historias em quadrinhos propicia
um vasto campo imagindrio para o autor, que, utilizando esse recurso criativo, atrai pessoas de
todas as idades e todas as partes do mundo para seu universo ficcional.

O crescente acesso aos mangas € a sua popularizagdo, nos ultimos anos, tém
impulsionado o aumento do interesse do publico leitor infanto-juvenil brasileiro. Esse
fendomeno nos levou a refletir sobre o(s) motivo(s) pelo(s) qual(is), apesar da popularidade desse
género, ele ainda ndo tenha se consolidado, como objeto de analise/leitura, nas salas de aula do
ensino fundamental, especialmente das escolas publicas brasileiras. E, movida por essas
inquietacdes, esta pesquisa, realizada no ambito de um mestrado, objetivou investigar a verbo-
visualidade constitutiva do género mangd, problematizando a relevancia e as implicagdes do
uso desse género como objeto de ensino para a formacao do leitor critico nos anos finais do

Ensino Fundamental. Para tanto, delineamos os seguintes objetivos especificos:

1. Investigar como se constitui a narrativa no género manga Naruto Gold (2015), de
Masashi Kishimoto, a partir da andlise de exemplos recortados das 209 paginas, do
volume 2.

2. Analisar como se dao as relagoes dialogicas entre os elementos verbais, imagéticos e
extratextuais em um dos capitulos do volume 2 do mangad Naruto Gold (2015), de
Masashi Kishimoto, a partir da analise do capitulo 8, constituido de 18 paginas.

3. Analisar e compreender como a consideracdo do didlogo entre as dimensdes do
enunciado concreto manga (verbal, visual e contetidos ideoldgicos), pode auxiliar o
leitor na compreensao ativa do texto; e, consequentemente, contribuir para a formagao

de um leitor critico.

Com esses objetivos, buscamos responder a essas questoes de investigagao:

1. Como se constitui a narrativa no género mangd Naruto Gold (2015), de Masashi

Kishimoto, nos exemplos recortados das 209 paginas, do volume 2 do manga?
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2. Quais tipos de relagoes dialogicas se estabelecem entre os elementos verbais,
imaggéticos e extratextuais no capitulo 8, do volume 2, do manga Naruto Gold (2015),
de Masashi Kishimoto?

3. Como a consideragao da dimensao verbo-visual, como plano de expressao do enunciado
concreto analisado, pode colaborar com a compreensdo ativa do texto; e,

consequentemente, contribuir para a formacao de um leitor critico?

Para alcangarmos esses objetivos, fundamentamos nossa pesquisa nos pressupostos
teoricos da Analise Dialdgica do Discurso, de Bakhtin e o Circulo, em didlogo com os estudos
sobre a dimensdo verbo-visual do enunciado, desenvolvidos por Brait (2013) e Costa (2018).

No capitulo IV (secdo 4.1), buscamos respostas para a seguinte pergunta: “1. Como se
constitui a narrativa no género manga Naruto Gold (2015), de Masashi Kishimoto, nos
exemplos recortados das 209 paginas, do volume 2 do manga?”. Para tanto, apresentamos a
descri¢ao do corpus, com énfase no enredo e nas caracteristicas fisicas e psicoldgicas dos
personagens; abordamos os estilos dos tracos dos personagens (enfatizando suas emocgdes) e
dos quadros da narrativa (marcando a evolugdo temporal da narrativa), além dos modos de
leitura tipicos da cultura oriental japonesa.

Os dados dessa se¢do demonstraram que todos os elementos constitutivos da narrativa,
tais como: os personagens ¢ suas descrigdes fisicas e emocionais, os estilos dos elementos
verbais (caixa alta, onomatopeias) e dos visuais (tragos e contornos das faces e quadros)
participam, de forma indissoluvel, da narrativa. Pois, ao leitor ndo basta apenas atentar-se aos
modos de leitura do oriente, em que a histéria comega onde no ocidente seria o seu final, se, de
fato, ndo se engajar no enredo e nos conflitos dos personagens. Isso se d4, como vimos no
capitulo IV, por meio de uma narrativa que combina elementos verbais, visuais e extratextuais,
de forma a produzir determinado efeito de sentido.

Reconhecemos que para um leitor que nao esteja habituado a leitura de um manga,
compreender a trama narrada pode se tornar um processo complexo. Por esse motivo,
acreditamos que esse género, por seu plano de expressdo verbo-visual, pode contribuir para o
desenvolvimento de capacidades mais complexas de leitura, como as de reconhecimento do
plano de expressdao verbo-visual, realizacdo de inferéncias, comparacdes e analogias,
compreensdo de implicitos, que ndo sdo internos ao plano textual, e, sim, ao extratextual,
podendo, por fim, ver, ler e compreender de forma critica um texto dessa natureza, como
similares a eles, constituidos pelo plano de expressdao verbo-visual, como tiras, charges, HQs,

dentre outros.
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Na secdo 4.2, do capitulo IV, buscamos respostas para pergunta “2. Quais tipos de
relagdes dialogicas se estabelecem entre os elementos verbais, imagéticos e extratextuais no
capitulo 8, do volume 2, do manga Naruto Gold (2015), de Masashi Kishimoto?”. Com tal
finalidade, recortamos uma unidade de sentido completa, o capitulo 8 (vol.2) do manga
analisado.

Os dados evidenciaram que os elementos verbais (didlogos nos baldes de fala,
onomatopeias etc.), visuais (cores, estilos de tragados dos personagens e dos quadros das cenas)
e extratextuais, como os tragos psicoldgicos dos personagens (sentimentos de temor, resiliéncia
ou determinag¢do), sdo engendrados de tal forma que ndo € possivel limitar suas fronteiras. Sao
como fios que dialogam entre si e apenas nesse engendramento produzem efeitos de sentido.

Por esse motivo, consideramos a narrativa do manga analisado, a partir de uma
perspectiva semiotico-ideoldgica, porque para compreendé-la, ndo basta apenas reconhecer a
sua sintaxe verbal ou visual, mas considera-lo, com base em Brait (2013), como um enunciado
verbo-visual, em que o verbal e o visual, como materialidade tinica (verbo-visual) trazem a
reflexd@o do leitor os temas a serem tratados na narrativa.

Dessa forma, os valores retratados pelos personagens e pelo enredo, proprios da cultura
japonesa, aparecem unidos ao plano de expressao verbo-visual. Perceber esse jogo enunciativo
¢ o que contribui para o envolvimento do leitor com a trama, por vezes identificando-se, ou,
ndo, com um ou outro personagem, com uma ou outra realidade, mas, com certeza, inferindo e
fazendo analogias de aspectos do enredo com a sua propria realidade, seus conflitos e desafios.

Sob tal perspectiva, 0 mangd, como enunciado concreto, integra texto e imagem em
uma sintese que transcende a mera justaposi¢do, criando uma dindmica em que ambos 0s
elementos se complementam e se potencializam mutuamente. A linguagem verbal no manga,
constituida por didlogos, narragdes e onomatopeias, ¢ intrinsecamente ligada a linguagem
visual, que inclui ndo apenas ilustracdes dos personagens e cendrios, mas também a composi¢ao
dos quadros, a perspectiva, o uso de linhas cinéticas e a paleta de cores ou tons de cinza.

Neste contexto, os efeitos de sentido sao produzidos pela confluéncia dessas linguagens
em um didlogo continuo. A linguagem visual pode estabelecer o ambiente emocional e fisico
da narrativa, oferecendo ao leitor elementos que enriquecem o entendimento dos textos verbais.
Por exemplo, a expressao facial de um personagem ou a atmosfera de um cenario pode fornecer
informacdes implicitas que complementam ou contrastam com o dialogo, gerando camadas
adicionais de significado. E este processo dialdgico ¢ mediado por elementos extraverbais como
os interlocutores e 0 momento historico em que o enunciado ¢ produzido e recebido. Assim, os

leitores do mangd, com suas expectativas culturais e conhecimentos prévios, participa
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ativamente na constru¢do do sentido, interpretando e ressignificando os signos, conforme seu
repertdrio, por meio dos fios dialdgicos.

Além disso, como vimos, o manga estd inserido em um contexto historico e cultural
especifico que influencia tanto sua produgao quanto sua recepgao. Elementos como convengdes
de categorias, tradi¢des artisticas e contextos sociais sdo incorporados e refletidos no enunciado,
informando as escolhas estilisticas e tematicas dos autores, a fim de produzir novos efeitos de
sentido.

No que tange a terceira pergunta: “3. Como a consideracao da dimensao verbo-visual,
como plano de expressao do enunciado concreto analisado, pode colaborar com a compreensao
ativa do texto; e, consequentemente, contribuir para a formagao de um leitor critico?”’, pudemos
compreender que a no¢ao de verbo-visualidade como uma materialidade indissoluvel ndo deve
ser limitada ao simples uso de recursos visuais e verbais como elementos técnicos na construgao
de um texto. Pelo contrario, ela deve ser compreendida como uma dimensdo constitutiva do
plano textual, impregnada de sentidos que sdo cuidadosamente elaborados pelo autor. Esses
sentidos ndo devem ser tomados como dados prontos, mas devem ser interrogados pelo leitor,
que, ao se engajar na trama da obra, busca compreender as complexas relagdes que a

constituem.

Esse processo de questionamento e interpretagao profunda ¢ essencial para a formagao
de um leitor capaz de ir além da superficialidade do texto, desenvolvendo capacidades leitoras
que o leva a uma compreensao critica e ativa nao s6 do texto, mas do mundo. Isso porque, ao
se posicionar de maneira reflexiva e autbnoma, o leitor nao apenas absorve o contetido da obra,
mas também participa de sua construgdo, contribuindo para a elabora¢ao de novos enunciados
e significados, o que possibilita uma co-criagdo de sentidos em um processo continuo e
dindmico de interacdo com o texto € com o mundo. Nesse sentido, 0 manga, em nosso caso, a
obra Naruto Gold (2015), ndo apenas contribui para o desenvolvimento de capacidades
complexas de leitura, mas também para a formacdo de uma postura ética e reflexiva, essencial
para a formagao de cidaddos criticos e comprometidos com a constru¢do de uma sociedade mais

justa e colaborativa.

Para sustentar nossas andlises, utilizamos como uma das categorias bakhtinianas a no¢ao
de signo ideologico, partindo do pressuposto de que a consciéncia individual humana esta
impregnada de signos, e estes s6 ganham concretude na relacao entre os individuos, na intera¢ao
entre os sujeitos. Nessa perspectiva, o uso de mangas como um objeto de ensino, que contribui

para o desenvolvimento de capacidades leitoras e para a compreensdo ativa do texto, requer
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uma atencdo especial por parte de professores e pesquisadores da area da linguagem, por se
tratar de um género com caracteristicas especiais, tais como a orientacao da leitura, bem como
a aglutinagdo de elementos verbais, visuais e extratextuais, que se consideradas em praticas
didatico-pedagogicas de ensino, podem auxiliar, como ja dissemos, no desenvolvimento de
capacidades complexas de leitura e contribuir para a forma¢ao de um leitor critico.

Assim, tendo em vista a potencialidade do género mangd como objeto de
ensino/analise/leitura, ¢ crucial que essa pratica didatico-pedagdgica seja planejada
cuidadosamente, considerando as particularidades do género, os objetivos educacionais e as
capacidades leitoras a serem desenvolvidas, visando a formacdo de cidaddos criticos e
conscientes, como preconizado pela BNCC.

Ao considerarmos o potencial do manga como objeto de ensino, nos anos finais do
Ensino Fundamental, nosso estudo abre o debate para a reflexdo sobre as praticas pedagogicas
tradicionais, centradas apenas na leitura de textos literarios convencionais, ainda existentes em
muitas salas de aula. Além disso, ele abre caminho para a possibilidade de construgdo de um
ensino mais inclusivo, que valorize a diversidade de formas de expressao cultural, linguistica e
literaria, sem desconsiderar a capacidade critica que o género pode despertar nos alunos. Nesse
sentido, o trabalho reforca a necessidade de repensar os métodos de ensino e as concepgoes de
leitura, oferecendo alternativas que contemplem as especificidades de diferentes tipos de textos,

como o mangé, que combinam palavras e imagens em um didlogo dinamico e complexo.

Em termos de implica¢des para o futuro, nosso trabalho sugere que o uso do manga,
como objeto de ensino, pode desempenhar um importante papel na formacgao de leitores criticos,
capazes de compreender ndo apenas os enunciados textuais, mas também os contextos sociais,
politicos e ideoldgicos que moldam as narrativas. Essa abordagem, ao valorizar a leitura de um
género que difere dos exemplares da literatura considerada canone brasileira, e ao ampliar os
horizontes de interpretacdo, tem o potencial de transformar a maneira como a leitura ¢
concebida e praticada nas escolas, incentivando uma formagao mais abrangente e consciente do

leitor.

Como contribuicao para o campo da linguagem e para a pratica docente, os resultados
desta pesquisa abrem caminhos para uma reflexdo critica, por parte de professores e
pesquisadores da area de lingua portuguesa, sobre a necessidade de integragdo do manga ao

curriculo escolar, destacando seu potencial pedagogico para a formacao ética e critica do leitor.
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