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IBUTEMY

Kaa admysydyy “aériti Iny widyyna ” Iny adriti widyyna tiyritimy — da Iny adbo — tahe ta
abmydyyna tbdedyynana — 0 riuhemyhare ad wore sohoji — o adko. Iny mahadu
berohoky bdé biradi roimyhyre, soemy abdriti riwlnymyhyre Iny mahadu, adnaona
sudibde relemyhyre, ta bdédyynana raikremy tule ta ijyydi, tarioreriore iritdi
ribdeerlnymy bdé rehe — 0. Kaa admysydyy ritnynymyhare aoriti Iny widyyna aomy
usemy “Iny suki tabdedyynadi raimyhyre,” juhu kausemy raimyhyre bderadedi irodu
witxira — dé, taitahe irurutere raimyhyre tabdédyynanadi, ad ioharu raimyre — 0
rexiekremy soemy adbina rohonymyhare suu oraru — ki. Tahe obiti tihy ijyy, butuki,
tiyriti ijyy aoriti Iny widyy Iny kiemy raikremy tabdedyynana — jodi tule ta sudi — Iny, bde
siradi retehemy tule adwidi namyhyde abriti raimyhyre ijohonamy wi. Kaa admysydyy
tule retehemyhyre adnitihymy naumynyhyde adriti ijohonamy, ijyynamy reamyhyre Iny
bdédynana ribi namyhyde tule ijohona raimyhyre — bi wiji, tai tahe soemy abriti tule Iny
bdedyynana riteosanymyhare nieru oraru — ki. Jei jei tai rohonymyhyre adriti Iny
widyyna oraruki tai tahe ibinamy odohonyke, tai tahe kaa adémysydyy robireri Iny
bdédyynana ibina weribi tai rononymyhyre tule Iny su. Tai ki tahe tiriti — di ratiyritinyre
aomy bdeu 2010 abmy — 0 2024, kaa tiyriti rioryreri riobitinykremy bdédyynana
ratihydyynykremy aoriti bdédyynana tule Iny ijohona — my, rawiohedyynymy
tihydyynymy tule Iny awimy raikremy tabdédyynanadi.

Rybe oraru : Tabdedyynanade Iny raikremy. Adriti Iny widyyna. Iny bdédyynana.Iny



RESUMO

A Dissertagcado "Etnoarte" explora a arte indigena dos Karaja — ou Iny — como uma
manifestagcao cultural e simbdlica que vai além da estética. Localizado nas margens
do Rio Araguaia, o povo Iny utiliza a etnoarte, em formas como escultura e ceramica,
para expressar e preservar sua identidade e historia, transmitindo valores e
conhecimentos ao longo das geragdes. O trabalho analisa a etnoarte Karaja como um
"territério cultural", uma extensdo simbdlica de sua conexdo com a natureza e
espiritualidade, que reforca sua resisténcia cultural diante de pressdes externas e de
conflitos territoriais. Tem-se como objetivo geral, investigar o papel da etnoarte na
preservacgao da identidade cultural e do territério Iny-Karaja, analisando os desafios
e oportunidades advindos da sua interacdo com o mercado de arte. A Dissertacao
também examina a crescente comercializagao da etnoarte, destacando os dilemas
que surgem da apropriagao cultural e do mercado de arte contemporanea, onde
muitas vezes o valor cultural das pegas € negligenciado em prol do lucro. Ao
problematizar a venda da etnoarte e o risco de descaraacterizagdo, a pesquisa
questiona como essa pratica impacta a preservagao das tradigbes e do territdrio
cultural Iny. A partir de uma revisao bibliografica de estudos entre 2010 e 2024, o
estudo busca identificar diretrizes que promovam a valorizagao e a comercializacao
sustentavel da etnoarte Karaja, contribuindo para a integridade e autonomia cultural
dos Iny.

Palavras-chave: Etnoarte. Identidade cultural Iny-Karaja. Apropriagcéo cultural.



ABSTRACT

The dissertation "Ethnoarte" explores the indigenous art of the Karaja — or Iny — as a
cultural and symbolic manifestation that goes beyond aesthetics. Located on the banks
of the Araguaia River, the Iny people use ethnoart, in forms such as sculpture and
ceramics, to express and preserve their identity and history, transmitting values and
knowledge throughout the generations. The work analyzes Karaja ethnoart as a
"cultural territory", a symbolic extension of its connection with nature and spirituality,
which reinforces its cultural resistance in the face of external pressures and territorial
conflicts. The general objective is to investigate the role of ethnoart in preserving the
cultural identity and territory of Iny-Karaja, analyzing the challenges and opportunities
arising from its interaction with the art market. The dissertation also examines the
growing commercialization of ethnoart, highlighting the dilemmas that arise from
cultural appropriation and the contemporary art market, where the cultural value of
pieces is often neglected in favor of profit. By problematizing the sale of ethnoart and
the risk of mischaracterization, the research questions how this practice impacts the
preservation of Iny traditions and cultural territory. Based on a bibliographical review
of studies between 2010 and 2024, the study seeks to identify guidelines that promote
the valorization and sustainable commercialization of Karaja ethnoart, contributing to
the integrity and cultural autonomy of the Iny.

Keywords: Cultural appropriation. Ethnoart. Cultural identity. Iny-Karaja.
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QUEM SOU EU?

Meu nome € Luiz Carlos Mauri ( Waijore ). Sou do povo Iny-karaja, tenho 48
anos, casado e tenho trés filhos e trés netos. Sou filho do cacique Maurehi e Dikuria.
Vou contar sobre a minha trajetéria académica, pessoal e profissional em relagéo a

educacéo indigena e educagéao escolar indigena.

Posso dizer que minha infancia foi 6tima. Naquele época, morava no
municipio de Aruana, no Estado de Goias, em uma aldeia chamada Buridina, pois
tinha toda a natureza e o tempo livre para brincar e chorar também. Meus pais sempre
me deixaram livre para aproveitar minha infancia: eu brincava com meus amigos e
primos, jogava bola na praia, brincava de ljesu (luta corporal), também brincdvamos
de guerra, com flecha ponta de cera de abelha, tomava banho no rio Araguaia,
atravessavamos o Rio Araguaia de um lado ao outro lado. Na verdade, temos uma
relagdo muito grande com o Rio Araguaia, a mitologia do povo Iny Karaja conta que
0s nossos ancestrais vieram do fundo do Rio Araguaia. Na minha infancia, também,
subia no pé de manga e comia as mangas, € tomava banho de chuva, pois isso é
muito natural na vida de uma crianga Iny-karaja. Mas, o que eu mais gostava de fazer
era acampar na praia com meus pais e pescar peixes para comer assado, e de noite
deitava na praia e contemplava as estrelas, até hoje sou um eterno apaixonado pela

natureza e um defensor do meio ambiente.

Minha vivéncia com a escrita e com a leitura foi boa, pois sempre estiveram
em torno de jornais e revistas em quadrinhos, mesmo que meus pais tivessem poucos
estudos sempre fizeram com que eu tivesse oportunidades de vivenciar a leitura e a

escrita.

Comecei a estudar em uma escola municipal situada na cidade de Aruana-
Go. Ingressei com seis anos no jardim de infancia, no primeiro dia de aula sai
chorando da sala de aula, porque ndo me adaptava a sala de aula. Era a primeira vez
que eu estava longe de meus pais, mas no segundo dia ja estava me acostumando
com o ambiente escolar e com os coleguinhas de sala e também a minha primeira
professora, a dona Bernadete, que me tratou com muito carinho. Ela sabia da minha
dificuldade por estar em meio a uma cultura diferente, uma outra lingua que nao era

minha.

Ja com 7 (sete) anos de idade passei para o 1° ano do ensino fundamental,
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na Escola Estadual Dom Céandido Penso de 1° e 2° graus. Nessa escola, estudei até
o 1° ano do Ensino Médio. Lembro-me também da minha primeira professora do
ensino fundamental, a dona Reginalda. Com ela, comeg¢ou o0 pontapé inicial em
relacdo a minha aprendizagem. Tive dificuldade na disciplina de matematica, me

esforcava ao maximo para entender as explicagdes da minha professora.

Passei com muita dificuldade do 1° ano ensino fundamental até ao Ensino
Médio na minha trajetdria escolar. Tive dificuldade em todos os sentidos. Por ser
indigena, passei por preconceito por alguns colegas de sala de aula e por alguns
professores nesta época, mas a minha vontade de vencer na vida por meio dos

estudos era maior que tudo.

Por ser indigena as vezes me sentia intimidado, e na época a minha
comunidade estava em conflito com alguns tori da minha cidade. Tori quer dizer, na
nossa lingua materna, ndo indigena. O conflito era por causa de territorio e a nossa
realidade, do povo Iny-Karajada aldeia Buridina, na cidade de Aruan&a-Go. Nao era
diferente de outras aldeias e territorios indigenas que estdo espalhados pelo Brasil. A

histéria de conflitos territoriais indigenas com grandes empresarios era a mesma.

Aos 19 anos de idade fui nomeado cacique da minha comunidade e estava
cursando o 1° ano do Ensino Médio na Escola Estadual Dom Céandido Penso. Na
verdade, eu era muito timido, falava muito pouco e essa timidez me atrapalhou um

pouco a liderar uma comunidade de quase 100 pessoas.

Comecei a viajar para Goiania, Brasilia, Cuiaba, a fim de buscar melhoria para
a comunidade, experiéncia e seguranga em mim, mas por outro lado as viagens para
outros lugares atrasaram muito os meus estudos. Fiquei praticamente 4 anos parado

no tempo, ou seja, parei no 1° ano do Ensino Médio e perdi todo esse tempo.

Mas, em uma dessas minhas viagens para Goiania, na Capital do Estado de
Goias, acabei conhecendo a minha esposa Xirikeru Iny-karaja. Minha esposa € artesa
e professora da nossa lingua materna, com ela aperfeicoei a minha leitura e escrita
no que tange a lingua-méae; também participei de um projeto chamado “Projeto de
revitalizacdo da lingua e da cultura Maurehi”. Esse projeto teve e tem até hoje um

significado especial.

Maurehi foi meu avd e pai de criagdo a0 mesmo tempo; meu avo, foi um

grande guerreiro e um grande cacique; foi o fundador da aldeia de Buridina, um icone
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da resisténcia e inspiragdo para muitas gera¢des na aldeia Buridina. Ele me passou

conhecimentos milenares, por isso me sinto feliz e realizado.

O meu avé me passou muitos conhecimentos culturais por meio da
oralidade, pois quando era crianca nao passei por rituais, até porque quando
nasci, a minha aldeia de origem em boa parte estava invadida por pousadas e
imobiliarias e a comunidade ja ndo praticava as dangas nem os cantos culturais,
somente os mais velhos cantavam quando atravessavam os rios a fim de pescar; ja
0s mais jovens, infelizmente, ja estavam bastante influenciados pelas coisas da
sociedade envolvente. Fico feliz e me espelho muito nele e falo isso porque o meu

avo comecgou a ter planos para a melhoria da comunidade.

Em meados dos anos de 1993, iniciaram-se as discussdes acerca da
implantacdo de um projeto de educagdo que viesse a atender aos anseios da
comunidade. As discussdes foram coordenadas pelo Departamento de Educacgao da
FUNAI, por meio da professora Maria do Socorro Pimentel da Silva (atualmente era
professora do Departamento de Letras e pesquisadora do Museu Antropolégico —
UFG), infelizmente esta grande parceira e colega, ja ndo esta entre nds, contraiu o

virus da Covid 19 e nao resistiu e acabou falecendo.

Por meio da parceria entre a Aldeia Buridina, FUNAI e o Museu Antropoldgico
(UFG), originou-se o projeto de Educacgao e cultura Indigena Maurehi, que teve e tem
até hoje como objetivo central reconstituir as ofertas de uso social da lingua Iny e da
cultura tradicional, segundo Silva (2002, p. 64-65). Estou contando tudo isso, sabem
por qué? Fiz parte deste maravilhoso projeto cultural que deu o pontapé inicial nesta
minha jornada como educador.

Primeiramente, a minha esposa foi convidada pela professora Socorro como
era conhecida carinhosamente por todos os membros na comunidade da Aldeia de
Buridina. Ela a convidou para ser professora de lingua materna das criangas. Entao,
a minha esposa Xirikeru trabalhou mais ou menos um ano e meio como professora,
ensinando as criangas a falar a lingua materna, pintura corporal e outros

ensinamentos que ja estavam ficando no esquecimento da comunidade de Buridina.

Passados um ano e meio, minha esposa pediu para descansar do trabalho de
professora e a professora Socorro acabou me indicando como Bibliotecario da Escola
Estadual Indigena Maurehi. Entdo, comecei a participar de eventos do projeto e o

respectivo projeto comegou a promover o intercambio entre professores e
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especialistas Iny-Karaja (artesaos, contadores de historia, pintores, desenhistas etc.)
e, dessa forma, reconstruir em Buridina, os espagos sociais de uso da lingua Iny;
promover o intercambio entre professores de Buridina e de outras aldeias Iny, para a
construgéo de uma pedagogia especifica de fortalecimento da lingua e da cultura Iny-
karaja; e também produzir material escrito para uso didatico, para os alunos da
Escola Estadual Indigena Maurehi e para documentagéo do saber Iny; Proporcionar
aos Iny Karajamelhores condi¢cdes de vida com a comercializagado de artesanatos e
de outros objetos, na loja do Centro Cultural Maurehi.

O projeto Maurehi trabalhou em cima de revitalizagao da lingua e da cultura
na comunidade da aldeia de Buridina, ja que nessa respectiva comunidade a maioria
dos jovens ja nao falavam mais a lingua materna ou praticamente falavam bem mal a
prépria lingua materna.

Os meus pais falavam fluentemente a lingua materna comigo, entédo eu era
um jovem que estava mantendo a minha lingua tradicional, mas o contato com a
sociedade envolvente era muito forte, ou seja, com os n&o indigenas. Foi por isso que
foi preciso promover um projeto direcionado ao estudo da lingua e da cultura
Karajapelos jovens e adultos. Também foi preciso promover atividades de uso da
lingua Iny dentro e fora da escola e documentar e analisar a lingua Iny-Karaja.

Posso dizer que este projeto me fortaleceu muito e me fez refletir que a cultura
de cada povo e a identidade de cada povo nunca deve ficar no esquecimento e isso
€ muito valoroso para os povos indigenas em geral. Ficamos dois anos morando na
aldeia de Buridina, e nesta época a minha esposa me incentivou a voltar aos estudos,
pois tinha parado de estudar no 1° ano do Ensino Médio. Entdo, com o incentivo da
minha esposa voltei a estudar; muito animado e ja estdvamos com plano de mudar
para Mato Grosso, onde fica situada a aldeia da minha esposa.

Na cultura Iny-karaja, o esposo tem que morar pelo resto de sua vida na aldeia
da esposa. Minha esposa antecipou a mudanga junto com minha filhinha Manackiru
de sete meses, mas eu tive que ficar para tras para finalizar o ano letivo, aprovado
para o 2° ano do Ensino Médio. Para minha surpresa, acabei ficando de recuperacao
na disciplina de Matematica; a disciplina do professor Barberete. Ele era francés, mas
ja naturalizado brasileiro; era um 6timo professor de Matematica e a semana de
recuperacao iniciou. Me preparei para a semana, também tinham alguns colegas nao
indigenas que tinha ficado de recuperagao.
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Comegamos a fazer juntos a prova de recuperagao, quando foi no terceiro dia
de prova de recuperacédo, recebi uma ligagdo da minha esposa, que ja estava no
Estado de Mato Grosso com uma noticia muito preocupante: minha filha Manackiru
estava doente e acabou sendo hospitalizada e internada. Entdo, fiquei muito
preocupado e nao pensei duas vezes em organizar minhas coisas para viajar, s6
avisei o meu professor e viajei para Mato Grosso sem finalizar a minha prova de
recuperacdo. Chegando em Sao Felix do Araguaia, fui direto para o hospital para ver
a minha filha e a minha esposa.

Entrei no hospital e quando minha filha me viu entrando no quarto, ela estava
tomando soro, mas quando me viu saltou da cama e com muita alegria me abragou.
Quando o médico veio para visitar, minha filha ja estava bem melhor e no outro dia
ela recebeu alta do hospital e fomos para a aldeia de minha esposa.

Chegamos na aldeia Krehawa, Territério de Sdo Domingos, onde fomos bem
recepcionados por todos, principalmente pelo meu sogro Paulo Kuady e minha sogra
Iracema Hakuwi Kuady; ficamos residindo na casa do meu sogro.

Ja fazia uma semana que a gente estava na aldeia, quando veio uma ligagéo
no orelhdo da aldeia, que na época era a Unica forma de comunicacdo que noés
tinhamos e uma pessoa da comunidade veio me avisar. Eu estava sentado quando a
pessoa chegou e falou comigo dizendo que tinha um tori (n&o indigena) no orelhdo
querendo falar comigo. Fui atender o telefone para ver quem era e para minha
surpresa era o diretor da escola que eu estava estudando, ele ligou para mim a

respeito das provas de recuperacio que eu deixei para traz sem fazer.

O diretor me disse que eu tinha que voltar para o estado de Goias para
finalizar as provas. Se eu nao voltasse para finalizar as provas iria reprovar e perder o
ano letivo e novamente repetiria 0 1° ano do Ensino Médio; conversei com a minha
esposa e ela como sempre me apoiou e incentivou e disse que eu tinha que ir

imediatamente para nao perder o0 ano.

Assim organizei as minhas bagagens e viajei para a cidade de Aruana, Estado
de Goias, onde ficava a minha aldeia de origem; chegando Ia me organizei e no outro
dia fui a escola para fazer o restante das provas de recuperacio. Era uma escola que
tinha 6timos professores, por isso o ensino era de qualidade, quando eu cheguei na
sala o professor ficou feliz em me ver, pois cheguei com tempo habil e em 4 dias

terminei todas as provas e Gragas a Deus para minha felicidade fui aprovado para o
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2° ano do Ensino Médio.

Agora era hora de retornar para Mato Grosso e em definitivo voltei para a
aldeia da minha esposa. Chegando na aldeia Krehawa, minha esposa, minha filha
Manackiru e eu moramos mais ou menos por trés meses na casa do meu sogro,
quando decidimos juntos que era melhor ter o nosso cantinho. E para comecgar
construimos uma barraquinha de palha, e foi bem melhor assim: ter o nosso lugarzinho
para morar, apesar do meu sogro Paulo Kuady e minha sogra Iracema Hakiwi Kuady
terem sempre nos tratado muito bem, nos dando todo o apoio que precisavamos

naquele momento.

Eu e meu sogro trabalhamos juntos, plantando na roga batata doce, abacaxi,
mandioca, cana de acgucar e banana. Hoje, o meu sogro Paulo Kuady esta
aposentado: foi professor bilingue do quadro da Funai e muitos alunos indigenas
aprenderam muito com ele, inclusive eu, aprendi muito com ele sobre a ortografia Iny-

Karaja.-

Nessa época, nao perdi tempo no que tange aos meus estudos, ja tinha feito
a minha matricula no municipio de Luciara-MT, na Escola Estadual Juscelino
Kubitschek, e nesta escola fiz 0 2° e 3° anos do Ensino Médio, trabalhando de dia e

estudando no periodo noturno.

A escola que eu estudava, ficava 3 km da minha aldeia e ia de bicicleta; a
entrada era as 19 horas até as 23 horas. Batalhei muito, trabalhando de dia, capinando
o quintal do senhor Kuraxiwa, tio da minha esposa, e terminava de limpar em trés
dias; no outro dia ja passava para o quintal do senhor Pr. Jodo Werreria, um outro tio
da minha esposa, e quando terminava ambos me pagavam tudo certinho. Mas, a
maior parte quem me ajudou financeiramente foi o0 meu sogro e a minha sogra;
capinava o quintal deles em redor da casa, mas a ajuda que eles nos davam era maior
que o trabalho que eu havia realizado. Nao sé por isso, mas por muitas ajudas que o
meu sogro € minha sogra nos deram, sou muito grato a eles por tudo, pois foram os
meus segundos pais. A minha sogra ja é falecida e o meu sogro esta com a idade de
87 anos.

Enquanto eu trabalhava e estudava, a minha esposa trabalhava fazendo
artesanatos e vendia para os turistas que apareciam na aldeia fazendo visitas, e
assim, ela ajudava na renda da casa; praticamente estdvamos comeg¢ando do zero a

nossa vida e na comunidade Iny-Karaja um ajuda o outro. Mas gragas a Deus, aos
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poucos fomos nos organizando.

Como eu ja tinha mencionado, estudei dois anos na cidade de Luciara-MT.
Com os estudos na escola da cidade, na época estava cursando o 2° ano do Ensino
Médio, e praticamente ja na metade do ano, eu nao tinha bicicleta para ir a escola;
entdo, emprestava dos vizinhos, mas nao era todos os dias que eles estavam com
bom senso para me emprestar e teve dias que eu ia caminhando esses 3 km até a
escola e voltava caminhando a noite pela mata no escuro; na época de chuva, era
comum chegar molhado na escola. E um amigo de sala de aula, chamado Evandro,
me levava para casa dele e me emprestava uma toalha para eu poder me enxugar da
chuva.

Certa vez, uma amiga da minha esposa, a professora Maria Elena Fialho,
contratou a minha esposa para fazer uma tradugao de textos na lingua materna, entao
a minha esposa fez as tradugdes dos textos para a professora. Com esses trabalhos
feitos, minha esposa recebeu um bom dinheiro da professora. E com esse dinheiro
para minha surpresa, eu sabia que a minha esposa tinha um grande coragdo, mas
fiquei surpreso porque tinhamos que comprar alimento para nosso sustento. Mas,
preocupada com os meus estudos, ndo era meu aniversario, mas posso dizer que foi
um presentdo, ela comprou uma bicicleta ‘novinha em folha’ para mim, para eu ir a
escola e ndo perder o ano letivo. Aquele dia ficou marcado para mim, por tamanha

generosidade da minha esposa.

Certo dia, ja cursando o 3° ano do Ensino Médio, a professora Raimunda, uma
colega nao indigena, que trabalhou na escola indigena, na época era uma escola
municipal, que funcionava até o 4° ano do ensino fundamental ajudou muito a escola
indigena da aldeia Krehawa. A professora Raimunda, nesta época, estava fazendo
faculdade na Universidade do Estado de Mato Grosso (UNEMAT), no Campus
Universitario de Luciara. Entdo, quando as aulas do més de fevereiro iniciaram, a
colega ainda estava fazendo faculdade, foi ai que ela precisou de um substituto, para
ministrar as aulas para as criancas do 4° ano, do Ensino Fundamental, e ela sabia que
eu estava desempregado e também por eu ter estudado em uma boa escola, acho
que ela me viu mais preparado que os demais interessados. Como eu estava
precisando de emprego, eu aceitei o convite da colega e a substitui por mais ou menos
vinte dias.

Quando a faculdade acabou, a professora retornou ao servigo, entéao ela fez
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os acertos comigo, agradeci ela e disse a ela que sempre que precisasse de mim,
estaria disposto a substituir suas aulas. O tempo foi passando, entdo chegou um dia
que a professora Raimunda resolveu mudar para a cidade de Tangara da Serra, para
onde provavelmente ela tinha recebido uma proposta de trabalho. Quando se mudou,
a comunidade sentiu a sua saida pelo tempo e dedicagcdo como secretaria,
coordenadora, pois na época, 0 apoio a escola indigena vinha do Estado do Tocantins,
da FUNAI e do poder publico do municipio de Luciara, pois ndo era ainda uma escola
reconhecida pelo Estado. Entdo chegaram autoridades educacionais na comunidade
da aldeia Krehawa, representantes do Estado de Mato Grosso, representantes do
Estado do Tocantins e departamento da educacédo da FUNAI, na época representada

pela professora Maria Elena Fialho.

Participaram da reuniao a comunidade, o cacique e as liderangas. Nessa
reunido, foi discutido qual o estado que a comunidade escolheria para que a escola
fosse reconhecida: Estado de Mato Grosso ou Estado do Tocantins. A comunidade
discutiu e tirou suas duvidas junto as autoridades presentes. Depois de muito dialogo,
entraram em consenso e, por unanimidade, escolheram o Estado de Mato Grosso.

Em seguida, iniciaram a segunda e ultima pauta, e surgiu uma oportunidade
para mim, pois havia uma vaga para professor, que antes pertencia a professora
Raimunda. As pessoas comecgaram a cochichar umas com as outras, e a professora
Maria Elena tomou a palavra. Ela anunciou a comunidade que havia uma vaga para
professor, destacando que o perfil do candidato deveria corresponder a alguém
preparado para o cargo. A professora Raimunda, presente na reunido, mencionou
meu nome para ocupar o cargo, afirmando que eu era professor substituto e estava
apto para a fungao. Logo apds, a professora Maria Elena Fialho reforgou que eu havia
participado de muitos cursos do projeto de revitalizagdo da lingua e da cultura
Maurehi. Com essas duas declaragdes, o cacique, as liderangas e toda a comunidade
me apoiaram, e acabei conseguindo a vaga. Foi uma alegria imensa para mim, minha

esposa, meus filhos e toda a minha familia.

Gragas a Deus, tudo estava dando certo na minha vida. Eu ja estava no
terceiro ano do Ensino Médio quando, em outubro de 2022, surgiu um edital da
UNEMAT para um vestibular voltado para o municipio de Luciara. Esse foi o ultimo
vestibular do projeto parceladas da UNEMAT. A noticia se espalhou pelos municipios
vizinhos e chegou também a comunidade indigena Krehawa. Minha esposa,
companheira ha 25 anos, a querida Xirikeru Iny-Karaja, perguntou se eu nao estava
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interessado em fazer o vestibular. Eu disse que talvez no futuro, mas ela insistiu,
mesmo eu dizendo que ndo me sentia preparado.

Expliquei para ela que ainda ndo havia concluido o Ensino Médio, pois
faltavam dois meses e meio para o término do ano letivo. Mesmo assim, ela me
encorajou, dizendo que havia guardado 50 reais para a inscrigdo. Ela me garantiu que
eu poderia fazer a inscricdo sem preocupacdes e, com seu apoio, acabei aceitando.
Fiz minha inscrigdo, estudei intensamente e, no dia da prova, fui até a Escola Estadual
Umberto Castelo Branco. Havia quase duzentos candidatos de diversos municipios
vizinhos. A UNEMAT oferecia cinco cursos: Geografia, Biologia, Histéria, Letras e

Pedagogia, o que atraiu tantos interessados.

Durante a prova, permaneci focado. Mesmo diante de uma questao
desafiadora, consegui responder tudo e terminei a redagdo com tranquilidade. Sai
confiante, com a sensagao de dever cumprido. Quando cheguei em casa, minha
esposa estava ansiosa para saber como eu havia me saido, e eu Ihe disse que estava
confiante. Alguns dias depois, por volta das 22h, o coordenador da agricultura da
comunidade, irmao Luis, bateu a porta de nossa casa. Com um sorriso, ele me
parabenizou e informou que eu havia sido aprovado no vestibular da UNEMAT em
quarto lugar para o curso de Geografia. Minha esposa e eu nos abragamos
emocionados.

Estudei por quatro anos na turma das parceladas da UNEMAT, de 2003 a
2007. Apdés me formar, ingressei em uma especializagdo em Educagdo e Ambiente
pela UNEMAT, do campus de Luciara — MT. Estudei por um ano e meio e conclui o
curso. Dediquei todos esses anos a educagao escolar indigena na comunidade de
Krehawa. Fui diretor da escola Hadori e também membro do Conselho Estadual de
Educacéo Indigena.

Apo6s algum tempo, encontrei no Portal da UNEMAT o edital do Programa de
Pd6s-Graduagao em Ensino em Contexto Indigena Intercultural (PPGCII). Fiz o pré-
projeto e me inscrevi, mas nao fui aprovado na primeira tentativa. No entanto, néo
desisti. Em 2023, surgiu outra oportunidade, e dessa vez fui aprovado, gragas a Deus

€ ao apoio de todos.

Minha trajetoria de vida e académica nao foi facil, mas hoje sou mestrando
do PPGCII, o mestrado indigena da UNEMAT. Estou muito feliz e determinado a

seguir adiante, n&o apenas pensando em melhorar minha condi¢ao profissional, mas
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também em contribuir com a escola indigena Hadori e a comunidade Krehawa,

promovendo projetos que valorizem a educagao escolar indigena.

Com respeito e humildade, conquistei a confianga da comunidade onde vivo
e me tornei uma das liderangas da aldeia e da regido dos Iny-Karaja. Acredito que
tenho sido um exemplo para meus filhos e netos, mostrando o valor do conhecimento.
Hoje, meu filho Mairu esta cursando doutorado em Direitos Humanos na Franga;
minha filha Manackiru esta fazendo Licenciatura Intercultural em Matematica na
UNEMAT de Luciara-MT; e minha filha Wremoa estuda Servigo Social na UFT. Minha
neta Bikunaki cursa o 2° ano do Ensino Médio, meu neto Woureke esta no 9° ano do
Ensino Fundamental, e o mais novo, Waira, frequenta a creche. Minha esposa Xirikeru
é artesa e professora da lingua materna Iny-Karaja.

Atualmente, dou aulas para o 5° ao 9° ano do Ensino Fundamental e para o
Ensino Médio na Escola Estadual Indigena Hadori. Meu objetivo como professor
indigena é fortalecer, a cada dia, a escola Hadori de acordo com a cultura, cosmologia
e costumes do povo Iny-Karaja.
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1 INTRODUGAO

A arte tradicional dos povos indigenas original denominada etnoarte indigena
transcende o conceito de arte ao abarcar aspectos estéticos e elementos simbdlicos
e culturais de etnias que, ao longo dos séculos, preservaram e transmitiram sua

histéria por meio de expressdes artisticas.

Para o povo Karaja — ou Iny (autodenominagdo), a etnoarte € uma
manifestagcdo essencial da sua identidade e das suas tradigées. Situados
tradicionalmente nas margens do Rio Araguaia, no Brasil, os Iny-Karaja tém um legado
cultural transmitido por meio da escultura, pintura corporal, ceramica e outras
expressoes artisticas. Essas manifestagdes se tornaram um elo entre geragbées e um
meio de resisténcia cultural frente as ameacas a sua territorialidade e ao impacto de

influéncias externas.

O territério dos Iny representa uma area geografica e, ao mesmo tempo, uma
extensdo de sua cultura e espiritualidade. As praticas artisticas e culturais dos Iny-
Karaja estdo profundamente ligadas ao seu modo de vida e a sua relagdo com a
natureza, constituindo o que se pode chamar de “territério cultural”. Esse territorio é
mantido e renovado por meio da etnoarte, que possui um valor social e espiritual,
refletindo mitologias, rituais e crengas especificas do grupo. A importédncia desse
territorio transcende a delimitagao fisica, abrangendo o contexto ambiental e simbdlico

que sustenta a identidade cultural Iny-Karaja.

Diante do crescente interesse e valorizagédo da etnoarte indigena no mercado
de arte contemporanea, observa-se também uma problematica relacionada a
apropriagao cultural e a falta de reconhecimento adequado das autorias indigenas. Em
muitos casos, pecas da etnoarte Iny karaja sdo comercializadas sem a devida
valorizagdo do contexto cultural e das significagdes atribuidas pelos proprios
indigenas. Tal situacdo gera uma tens&o entre o valor mercadolégico e o valor
simbdlico dessas produgdes, colocando em evidéncia a necessidade de compreender
a etnoarte ndo s6 como um produto estético, mas também como uma expresséo da

identidade e da resisténcia cultural Iny-Karaja.

Nesse contexto, consideram-se os efeitos da comercializagdo da etnoarte
Karaja na preservacao da cultura e no fortalecimento do territério Iny. Enquanto

algumas comunidades tém encontrado na venda de suas produgdes artisticas uma
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forma de sustento econdmico, ha o risco de que essa pratica leve a descaracterizagao
ou a perda de significados das pecgas. A relagao entre etnoarte e territorio cultural &,
portanto, um tema complexo e que merece uma analise cuidadosa, especialmente
para identificar como essa arte pode continuar a ser uma ferramenta de resisténcia
cultural sem comprometer sua integridade.

Este estudo se justifica pela necessidade de valorizar e proteger a etnoarte
Iny como um componente vital da cultura e do territério Iny. O reconhecimento do valor
cultural da etnoarte pode contribuir para fortalecer as politicas publicas voltadas para
a preservagao dos territérios indigenas e da diversidade cultural brasileira, além de
ampliar o respeito aos direitos culturais dos povos indigenas, oferecendo alternativas
para que as comunidades possam manter sua arte de forma sustentavel e auténoma.

Nesse contexto, surge o problema de pesquisa sob o formato do seguinte
questionamento: como a etnoarte Iny contribui para a preservacdo da identidade

cultural e do territorio Iny?

Tem-se como objetivo geral, analisar o papel da etnoarte na preservagao da

identidade cultural e do territério Iny - karaja.

Os objetivos especificos s&o: identificar as principais caracteristicas da
etnoarte Iny e seu significado para a identidade cultural Iny; investigar os impactos da
mercantilizacdo da etnoarte Iny - Karaja sobre o territorio cultural e a preservagao das
tradi¢cdes; propor diretrizes para a valorizagdo da etnoarte Iny que respeitem e
protejam sua integridade cultural.

A hipotese que o estudo buscara comprovar é que a etnoarte Iny desempenha
um papel essencial na preservagao do territorio cultural e na afirmacgao da identidade
Iny, sendo potencialmente ameagada pela apropriagao cultural e pela mercantilizagao
descontextualizada.

Devido a natureza da proposta que ora se apresenta, utilizou -se para a
promog¢ao deste estudo o recurso metodolégico da revisdo bibliografica para a
producdo de um trabalho descritivo fundamentado em artigos cientificos, obras
completas e demais produgdes cientifico-académicas e de divulgagao cientifica que

se mostrem uteis e pertinentes a pesquisa em tela.

Nesta perspectiva, optou-se pela pesquisa bibliografica, e, para concretiza-la,

realizou-se uma avaliacido textual comentada das posi¢des de tedricos competentes
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acerca dos assuntos em questdo, além de fundamentar a construgcdo sobre o

instrumento legal.

Este trabalho foi desenvolvido a partir de um estudo qualitativo, fundamentado
em uma revisdo bibliografica organizada. Foram consultados artigos de ambito
nacional e internacional, publicados no intervalo de 2010 a 2024, que discutem o tema
“Etnoartes Iny-Karaja: saberes e fazeres do povo Iny”. A pesquisa ocorreu em
ambientes digitais, especificamente em plataformas como Scielo e Google
Académico, empregando descritores como “arte indigena”, “etnoarte” e “tradicao”. A
coleta de dados foi realizada de janeiro a junho de 2024. Os critérios adotados para a
selecdo dos materiais incluiram a relevancia para o tema em questdo e a qualidade

do conteudo apresentado.
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2 INDIGENAS DO MATO GROSSO: DADOS ATUAIS

Esse capitulo € dedicado ao indigena brasileiro, apresentando as etnias,
territorios, costumes, populagdo demografica. O Brasil possui, atualmente, segundo o
Censo (2022), 1.693.535 indigenas que se distribuem por todo o territério nacional
em areas urbanas e rurais (em florestas ou nao). Ha uma diversidade de familias
linguisticas e de etnias/povos. O Estado com maior numero de indigenas € o
Amazonas, com 490.854 pessoas (IBGE, 2022). O Mato Grosso é o 7° (sétimo)
Estado, de acordo com o Censo (2022), em quantidade de indigenas, sao 58.231

pessoas. Veja a figura.

Figura 1 - Pessoas indigenas no Brasil, por unidade da Federagao

Amazonas I e
Bahia I 229,103
Mato Grosso do Sul I 116.346
Pernambuco I 106.634
Roraima I 97.320
Para I 80.974
Mato Grosso N 58.231
Maranhao I 57.214
Ceara I 56.353
Sao Paulo I 55.295
Minas Gerais [ 36.699
Rio Grande do Sul I 36.096
Acre [ 31.699
Parand 8 30.460
Paraiba I 30.140
Alagoas [ 25.725
Santa Catarina I 21.541
Ronddnia I 21.153
Tocantins I 20.023
Goias [ 19.522
Rio de Janeiro [ 16.964
Espirito Santo M 14.411
Rio Grande do Norte M 11.725
Amapa ¥ 11334
Piaui §§ 7.198
Distrito Federal I 5.813
Sergipe | 4.708

Fonte: IBGE, 2022

Outro dado importante € observar no mapa brasileiro a quantidade de
indigenas por municipio, para ter nocdo da demografia. O mapa abaixo permite



verificar isto.

Figura 2 - Pessoas indigenas no Brasil, por municipio

Pessoas indigenas no
Brasil, por municipio

. 251a 500

o]
1as0

51 a 100

. 101a 250

:::\1' Terras indigenas
it )

Fonte: IBGE, 2022
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Neste item, destacaremos apenas alguns povos indigneas brasileiros do Mato

Grosso, que vivem proximos ao povo Iny, devido a extensa diversidade de etnias

existentes.



28

Figura 3 — Pessoas indigenas por domicilio: urbano e rural

Pessoas indigenas J‘HT
Por situacao de domicilio censo
2022

2011 324.834
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.Hrft.f:y Rural

sishe. ACENCIA
Fonte: Censo Demogréfico 2022 AGENCIAIBGE  § lBGE

Fonte: IBGE. Censo 2022.

Segundo o Censo do IBGE de 2022, os indigenas somam 1.693.535 pessoas,
sendo que na area urbana residem 589.912 e areas rurais vivem 780.090. A
populacao indigena corresponde a menos de 0,83 da populagdo brasileira, mais

especificamente 0,47% da populagao total. (IBGE, 2022)

2.1. DEMOGRAFIA INDIGENA

Existe hoje uma estimativa da existéncia de aproximadamente 305
sociedades indigenas no pais. Nao é possivel determinar um numero exato, pois ha
grupos que vivem de forma auténoma, ou seja, grupos que nao possuem contato com
sociedade nacional (IBGE,2022). Mesmo os grupos indigenas estando presentes em
todo territério nacional brasileiro, com excecao do Piaui e Rio Grande do Norte, é
totalmente possivel morar no Brasil e nunca ter se deparado com um indigena.
Grande parte desta concentragdo indigena encontra-se no Norte e Centro-Oeste do
pais. Mediante informagdes levantadas pelo Censo 2022, cerca de 0,4% da
populagdo € composta por indigenas, um somatéria de 1.693.535 mil vivendo no
Brasil. (IBGE,2022).

A interpretacdo dos dados demograficos dos povos indigenas de hoje deve
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ser realizado a luz do processo historico, levando em consideragao os meios de
contato que cada grupo tem realizado com a sociedade nacional, os efeitos
epidémicos e os enfrentamentos que tiveram com as frentes de expansao.
(IBGE,2022).

2.2. ORGANIZACOES INDIGENAS, ENCONTROS, FESTIVIDADES

O numero de organizagdes indigenas vem crescendo nos ultimos anos e
triplicou desde 1995 quando havia cerca de 100 e hoje existem segundo o Instituto
Sociambiental 330 organizag¢des. Nos anos 70, as liderangas indigenas brasileiras
tiveram o apoio do Conselho Indigenista Missionario - CIMI para a promogao de
Assembleias Indigenas Intertribais para com o intuito de debater sobre questdes
pertinentes aos povos indigenas que disseminaram-se paralelamente ao surgimento
de lideres que se destacaram internacionalmente: Mario Juruna (Xavante), Kretan e

Xangri (Kaingang) e Raoni (Txukarramae).

As assembleias procuravam levantar os problemas especificos de cada grupo
e aldeia indigena. A partir deste quadro, os indios identificavam as questdes
urgentes, voltadas para a garantia da terra, assisténcia sanitaria e educacional.

Entretanto, uma proposta governamental de emancipagdo dos indios,
divulgada em 1978 e rejeitada por Universidades, Igrejas, Ordem dos Advogados,
ONGs, etc., motivou os indios a superarem a esfera local, para debater e agir
sobre seus problemas em ambito nacional.

Os fatos de 1978 contribuiram para que os indios criassem, em 1979, uma
organizagao nacional; a UNI - Unido das Nacgdes Indigenas. Esta procurou
representar um papel simbdlico de unificar as reivindica¢des indigenas, adotando
nas suas atividades uma politica de aliangas com os movimentos de apoio
aos indios espalhados pelo Brasil. (MUSEU, 2013, p. 4)

Devido as dificuldades de representar os povos tradicionais em ambito
nacional a Unido das Nagdes Indigenas (UNI) encontrou sérios obstaculos para
institucionalizar-se, porque sdo muitas e com vasta diversidade as questbes
relacionadas aos indigenas que incluem questdes territoriais, culturais, educacionais,
de saude, no entanto, sua intensiva atuagao influenciou a inclusdo de um capitulo
especifico sobre os direitos indigenas na Constituicdo Federal de 1988, que gerou
certos problemas, conforme Museu (2013, p. 4).
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Essa representagdo nacional, diante de eventos de carater continental ou
mundial, levou a uma indianidade genérica, uma agao politica e ideoldgica voltada
para os problemas gerais dos indios e distante do dia-a-dia das aldeias. Nos
anos 90, a UNI se enfraqueceu e deixou de operar enquanto havia um
fortalecimento das organizagbes de ambito local e regional. A propria
Constituicdo de 1988 valorizou o poder politico das aldeias, pois ha necessidade
de consulta as comunidades para o desenvolvimento de projetos de exploragéo
mineral.

Na década de 1990 foram criadas organizagbes regionais a exemplo da
Federagcdo das Organizacdes Indigenas do Rio Negro (FOIRN) e da Coordenagao
das Organizagdes Indigenas da Amazodnia Brasileira COIAB; surgiram também com o
apoio do CIMI, outro 6rgédo de carater nacional: o Conselho de Articulagdo dos Povos
e Organizagdes Indigenas do Brasil (CAPOIB).

Por todo o territério nacional, as diversas organizagdes indigenas contam
com a intermediagcdo de ONGs no apoio as suas atividades. Entre as
organizagbes as diferencas sao grandes, envolvendo formas de
representagdo, duragdo do mandato, tipos de aliangas, etc. Em sua maior
parte ja estdo registradas em cartério, pois procuram captar recursos externos
a comunidade. (MUSEU, 2013, p. 5)

2.3. LEIS DE PROTEGAO AOS TERRITORIOS INDIGENAS

O debate acerca da questao das delimitagdes de terras indigenas e sobre a
mineracao em suas terras é tdo polémico e controverso quanto os resultados de uma
pesquisa publicada pelo Datafolha encomendada pela CNA - Confederagao da
Agricultura e Pecuaria do Brasil, em 2012. A pesquisa consistiu de depoimentos
colhidos junto a 1.222 indigenas de 32 aldeias com mais de uma centena de
componentes; 20 etnias; falantes de portugués com o intuito de tragar o perfil dos
indigenas brasileiros. (CNA, 2013)

Os resultados da pesquisa apontam para as prioridades elencadas pelos
indigenas, que pelo seu perfil desejam viver sob a égide dos costumes ocidentais e
capitalistas, porque apesar de estarem preocupados com a questao territorial, as
prioridades dos indigenas recaem sobre os problemas de saude e educagéo. Por
outro lado, ha que se destacar que essa pesquisa abrangeu um numero irrisério de

individuos.

O numero de etnias entrevistadas ndo chegou sequer aos 10% delas, porque

as entrevistadas abarcaram elementos de 20 etnias, sendo que pelo Brasil elas



31

superam o numero de 230, de acordo com o Instituto Socioambiental (ISA) ou 305,
segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE); entre os
indigenas ha mais de 180 linguas distintas, enquanto a pesquisa contemplou apenas
os falantes de lingua portuguesa. O que se pode afirmar € que a metodologia utilizada

para a realizacdo dessa pesquisa nao esta correta, visto que:

Comparando-se com o levantamento feito pelo IBGE, ficam claros os limites
do método adotado pela pesquisa do Datafolha. Por exemplo, a
distribuicao da amostra nao foi proporcional a distribuicdo da populacao
indigena no pais. Segundo dados do Censo de 2010, a regido brasileira
de maior populagao indigena € o Norte, com 342.836 indigenas, seguida
pelo Nordeste, com 232.739. Apesar disso, 0 maior numero de entrevistas
foi feito no Centro Oeste e no Nordeste. (CNA, 2013)

A pesquisa ndo permite conclusdes generalistas sobre indigenas brasileiros
e a Datafolha contraria significativamente os dados que as sustentam e ha segundas
intengcdes nos seus resultados, procurando demonstrar que os indigenas ja nao
precisam de terras como outrora, porque estdo sendo assistidos por programas como
o Bolsa Familia ndo vivendo exclusivamente da floresta ou da agricultura. Os numeros
sdo tendenciosos e favorecem o agronegécio brasileiro, tendo como norteador desse

movimento a CNA — Confederagao da Agricultura e Pecuaria do Brasil. (CNA, 2013).

Para Villas Boas (2005), o projeto de lei n° 121, datado de 1995 pretendia
permitirem nome do interesse nacional, a realizacao de pesquisas e lavra de recursos
minerais em territorios indigenas, desde que as atividades se enquadrassem no
Cddigo de Mineracéo e fosse realizado por empresa constituida legalmente no Brasil,
cujos titulos, preferencialmente, antecedessem a data da promulgacdo da
Constituicao Federal, de 1988.

No entanto, o dispositivo legal citado opde-se a exclusividade de exploragcéo
dos recursos naturais das terras indigenas apenas pelos indigenas, opondo-se a
realizacdo de quaisquer atividades exploratérias da fauna, flora e recursos minerais

por ndo indios, conforme esclarece Villas Boas (2005, p. 157):

Quanto ao garimpo em terras indigenas por ndo indios, que é proibido pela
Constituicdo Federal de 1988, em virtude do disposto no artigo 231,
paragrafo 7°, e artigo 23, “a@”, da Lei n° 7.805/89, o poder executivo se
mantém omisso. Por vezes, até estimula, no sentido de ndao tomar qualquer
atitude ou providéncia quando tal fato ocorre, deixando os indios a mercé de
invasdes, o que os afeta consideravelmente na sobrevivéncia e preservacgao
da sua cultura. A presencga de garimpeiros invasores na reserva Roosevelt e nas

terras dos Yanomamis, em Roraima, através da utilizagdo de pistas de pouso,
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construidas e controladas pela Unido, sem qualquer reagédo governamental,
constitui uma afronta aos indigenas.

Esclarece a autora que a permissao para atividade garimpeira pela Lei n°
6001/73, conhecida como Estatuto do indio deve ser de exclusiva competéncia dos
préprios indigenas, porém o poder publico deve promover a preservagao de todo o

territério compreendido pela reserva sob o aspeto da sustentabilidade.

O projeto de Lei n° 2.057/91 instituiu o Novo Estatuto das Sociedades
Indigenas e o projeto de Lei n° 1610/96 permitiu a exploragdo dos recursos minerais
em terra indigenas desde que os resultados da lavra sejam repassados aos indigenas
que tém por direito o usufruto de seus territérios e de tudo o que nele ha como
compensacgao financeira e que sejam recolhidos os tributos aos Estados e aos
Municipios, segundo Villas Boas (2005, p. 157).

2.4.POVOS VIZINHOS AOS INY

O objetivo deste topico é falar um pouco do povo que tem uma relagao histérica de

proximidade com o povo Iny

2.4.1 POVO APIAWA ( TAPIRAPE )

No Estado de Mato Grosso (Baldus,1970), Tapirapé e suas aldeias estao
distribuidos entre os municipios de Confresa e Santa Terezinha ambos no Estado de
Mato Grosso. Os Tapirapé se auto — denominam Apyawa, habitantes da regido da
Serra do Urubu Branco, municipio de Confresa MT.

Em decorréncia do contato com as frentes de expansao, a partir de meados do
século XX, sofreram intensa depopulacao, periodo em que estreitaram suas relagdes
com grupos Iny, até entdo eram seus inimigos. Depois de terem seu territorio
tradicional ocupado por fazendas de agropecuarios, na década de 1990 conseguiram
reconhecimento oficial de duas terras, sendo uma delas coabitada pelos Iny.

Segundo o meu avé Maurehi, de acordo com o texto acima, os Apyawa
(Tapirape), sempre tivemos uma certa aproximidade com esse povo, antigamente o
povo Iny e o povo Apyawa viviam em pé de guerra. Hoje temos uma relagdo amigavel,
as nossas aproximagdes foram tdo grande, que na atualidade tem Apyawa casado

com Iny. Hoje no municipio de Santa Terezinha-MT, tem uma aldeia chamada
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Maijtyritawa, nessa referida aldeia a comunidade € mesclada ou seja os moradores
sao constituidos de Iny e Apyawa, os filhos nascem e crescem falando duas linguas.

Na atualidade, segundo os dados da FUNAI 2025, os Tapirapé também
praticam atividade de artesanatos. Seus artesanatos consistem na confeccdo de
cestarias, arcos e flechas, remos, langas, cuias, bordunas, plumaria e a famosa tawa,

“cara grande”.
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3 A ETNOARTE E O TERRITORIO INY-KARAJA

Esse capitulo da dissertagao traz a importancia da arte, cultura e memoria,
nao somente para a pluriculturalidade, brasileira, como também, de resisténcia.

Nesse viés, Souza Candido e Curado (2017) demonstram que ao
apresentarem os conceitos de arte como producido cultural, na qual, além, de
despertar emocao, sentimentos e releitura da vida, advém das habilidades e
compenténcias do produzir e da necessidade que o homem sente de criar.

Nesse sentido “o dialogo entre arte e cultura imaterial indigena acontece a
partir da producdo simbdlica que demarca a etnia, a identidade e o lugar de
pertencimento de um povo a um determinado territério ” (Rondon, 2015, p. 23).

Segundo o senhor Teheriwe, 0 ancido e cacique tradicional, a arte e o territorio
uma estéo ligada a outra, ambos tem um significado muito profundo para o povo Iny.

A etnoarte, enquanto conceito elaborado por pesquisadores nado indigenas
para abarcar as manifestacdes artisticas de diferentes povos, pode ser util na
academia, mas nao necessariamente reflete o modo como nés, Iny (Karaja),
entendemos e vivemos nossa producao cultural. Para nds, ndo ha separacao entre
arte, espiritualidade, histéria e cotidiano. Quando uma mulher esculpe uma boneca de
barro ou quando um homem confecciona um cocar ou um cesto, ela ou ele ndo esta
apenas criando um objeto "artistico", mas esta reafirmando nossa existéncia, nossa
memoria ancestral e nosso vinculo com o territério e os encantados.

O que o nao indigena chama de etnoarte, para nos € simplesmente parte da
vida, é continuidade da tradicéo, € ensinar aos filhos e netos quem somos. Portanto,
embora o termo "etnoarte" ajude a comunicar na universidade ou em espacgos
institucionais o valor simbdlico de nossas criagdes, ele é limitado, pois parte de uma
l6gica externa. Para que esse conceito realmente tenha sentido, € necessario ouvi-lo
sendo atravessado pelas vozes dos mestres e mestras que fazem, vivem e ensinam
essa arte dentro das aldeias. O que o ndo indigena chama de etnoarte, para nos é
simplesmente parte da vida — € continuidade da tradigao, é ensinar aos filhos e netos
gquem somos, € manter viva a palavra dos mais velhos.

Como afirma o pensador indigena Davi Kopenawa Yanomami, “os brancos
nao conhecem a alma daquilo que fazemos; olham nossos objetos e dizem que é
bonito, mas nao escutam o que eles falam” (Kopenawa; Albert, 2015). Ja Ailton Krenak

chama atencéo para a limitacado dos conceitos ocidentais: “quando vocés falam em
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cultura, falam como se fosse algo que se guarda em museu, mas para nés cultura é
respirar, viver, existir’ (Krenak, 2020). Isso significa que o conceito de etnoarte precisa
ser atravessado pelas nossas vozes.

O que chamam de arte, para nds é também reza, ensinamento, identidade e
resisténcia. Daniel Munduruku lembra que “a oralidade, os rituais e os objetos
indigenas sdo portadores de saberes, e ndo meros elementos decorativos ou
produtos” (Munduruku, 2010). E Eliane Potiguara reforca que “nosso fazer € politico,
espiritual, educativo; é a forma de mantermos viva nossa ancestralidade e denunciar
a colonizagéo que ainda nos atravessa” (Potiguara, 2004).

Portanto, embora o termo "etnoarte" ajude a comunicar, na universidade ou
em espacos institucionais, o valor simbdlico de nossas criagdes, ele é limitado, pois
parte de uma logica externa. Para que esse conceito realmente tenha sentido, &
necessario ouvi-lo sendo atravessado pelas vozes dos mestres e mestras que fazem,
vivem e ensinam essa arte dentro das aldeias. Sdo eles que devem dizer o que
significa cada pecga, cada trago, cada cor — ndo apenas porque a produzem, mas
porque a vivem e a sonham como parte da sua histéria e da sua luta.

A etnoarte dos Iny-Karaja transcende a simples expressao estética para se
configurar como uma manifestagdo profunda de identidade, espiritualidade e
resisténcia cultural. Situado nas margens do rio Araguaia, o territorio Iny-Karaja nao é
apenas um espaco fisico; representa um universo simbolico que carrega as histérias,
crengas e modos de vida dos Iny. Esse territério cultural se reflete diretamente na
etnoarte, onde esculturas, ceramicas e pinturas corporais, por exemplo, vao além do
valor visual, narrando a histéria e as tradicdes de um povo que continua a lutar pela
preservacao de sua cultura e pelo respeito a seu espaco.

A relagdo entre a etnoarte e o territério dos Karaja revela uma simbiose
essencial. A natureza ao redor dos Iny ndo € apenas um ambiente; € um elemento
intrinseco de sua cosmovisao e de suas criagdes artisticas. Dessa forma, ao criar uma
peca, o artista Karaja manifesta ndo s6 suas habilidades, mas também reveréncia a
fauna, a flora e aos espiritos ancestrais, que habitam o territério. Cada obra € um
pedaco da histéria do povo Iny e, ao mesmo tempo, uma afirmagéo de sua presenca
e resisténcia no mundo contemporaneo (Souza; Candido; Curado, 2017).

Mesmo assim, antes disso, os objetos indigenas ja exerciam fascinio por
serem originais, misteriosos e, muitas vezes, exoticos. Muitos artefatos —
ornatos de penas, objetos rituais, potes para armazenar agua, panelas para
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preparar alimentos, cestas, arcos e flechas para caga, redes para dormir
e as Ritxoko2 — geralmente associados a fungdes simbdlicas e utilitarias,
trazem impressas as tradigdes, as crengas e os misticismos de seu povo
e sao, por isso, considerados manifestagdes de profundo sentido estético e
embelezamento da vida. Entretanto, por ndo comungar do mesmo conceito
ocidental de arte, o fazer artistico indigena acaba, por vezes, sendo
considerado aquém e inferior ao que é produzido por povos nao indigenas
(Souza; Candido; Curado, 2017, p. 120).

Em um cenario onde a arte indigena ganha cada vez mais visibilidade no
mercado de arte e entre colecionadores, a etnoarte Karaja pode se tornar objeto de
apropriacao cultural e descontextualizacdo. Muitas dessas obras sao vistas apenas
como pegas de valor estético, sem que se compreenda o profundo significado cultural
que carregam. O mercado de arte, ao tratar a etnoarte Karaja de forma simplificada,
corre o risco de esvaziar o sentido das pegas e comprometer o valor identitario que

possuem para os Iny.

A apropriagao cultural, conforme autores como Young (2005) e Hall (2003),
refere-se a utilizagdo de elementos culturais de um grupo minoritario ou historicamente
oprimido por membros de um grupo dominante, geralmente fora de seu contexto

original, sem respeito, compreensao ou autorizagao.

No contexto da etnoarte Karaja, essa apropriacdo se manifesta quando
esculturas, ceramicas e ornamentos sdo adquiridos, expostos ou reproduzidos sem
que se leve em conta sua origem sagrada, ritual ou simbdlica, tratando-os apenas

como objetos decorativos ou exéticos.

Como indigena Iny, vejo esse processo como uma forma de esvaziamento do
nosso modo de existir e de contar nossas historias. Utilizo esse conceito para
demonstrar como o mercado pode apagar as vozes dos nossos ancidos, mulheres e
artistas que colocam suas memorias e saberes em cada peca. A etnoarte, para nés,
nao € apenas estética ou algo bonito — é continuidade, ensinamento, espiritualidade
e territério. Por isso, reconhecer que em muitos casos acontece a apropriacao cultural
€ fundamental para garantir que o respeito e a autoria coletiva dos povos indigenas

sejam preservados e valorizados.

Em um cenario onde a arte indigena ganha cada vez mais visibilidade no
mercado de arte e entre colecionadores, a etnoarte Karaja corre o risco de ser
descontextualizada e apropriada culturalmente.

O conceito de apropriagéo cultural, conforme autores como Young (2005) e
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Ziff e Rao (1997), refere-se a utilizagdo, por grupos dominantes, de elementos
culturais de povos subalternizados, sem o devido reconhecimento, consentimento ou
compreensao de seu significado original. Essa pratica pode gerar distorgoes,

apagamentos simbdlicos e até formas de exploragao econdmica.

No caso da etnoarte Iny, essa apropriagdo ocorre quando pegas como
bonecas de ceramica, cestos ou ornamentos sao retiradas de seu contexto sagrado e
cultural e transformadas em meros objetos decorativos ou de consumo, sem levar em
conta o saber ancestral e o valor identitario que carregam. Para ndés, Iny, essas obras
sdo muito mais do que objetos “bonitos” — sdo extensdes do nosso territorio, da nossa

memoria e da nossa espiritualidade.

O mercado de arte, por sua légica propria, visa o lucro e a circulagdo de bens
simbdlicos como mercadoria. Essa simplificagdo serve ao interesse comercial, mas
pode produzir consequéncias graves, como o esvaziamento simbdlico das pecgas, a
invisibilizacdo de seus criadores e a desvalorizagdo das narrativas indigenas. Nesse
sentido, é importante denunciar ndo apenas a apropriagao cultural, mas também o
modelo de mercado que a sustenta — um modelo que transforma culturas vivas em
mercadoria sem se importar com os povos que lhes ddo origem. Cabe aos proprios
indigenas, como sujeitos ativos e criadores, reivindicar o reconhecimento de sua

producao cultural como parte de sua luta por territério, identidade e dignidade.

3.1 TERRITORIO INY

O territério Iny-Karaja, representa mais do que apenas uma extenséo
geografica para esse povo indigena. Localizado nas regides dos rios Araguaia e
Javaés, entre os estados de Goias, Tocantins, Mato Grosso e Par4, o territorio € tanto
um lar quanto um espacgo sagrado para os Iny, que habitam essa regido ha milhares
de anos. Suas aldeias estao principalmente situadas ao longo das margens do Rio
Araguaia, especialmente nas proximidades da llha do Bananal, considerada uma das
maiores ilhas fluviais do mundo. Esse espaco € fundamental para a manutencao de
praticas tradicionais, cultura e espiritualidade dos Iny Karaja, que veem o territdrio

como um elemento vivo e essencial em sua cosmologia (Santos, 2022).

os Karaja pertencem ao tronco linguistico macro -j&¢ e a familia Karaja”.
Segundo sua cosmologia, os Karajad surgiram do fundo das aguas do rio
Araguaia, o Berohoky, como é chamado em Iny rybé, a lingua dos Karaj3,
dos KarajaXambioa ou Karaja do Norte e dos Javaé, que sao os dois outros
povos que compdem a familia Karaja ou povos Iny (Silva; Lima; Nazareno,
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2019, p. 217).

A relacao dos Iny Karaja com seu territorio transcende o uso econémico ou
utilitario das terras e aguas. Para nés, a natureza € a morada de nosos ancestrais e
espiritos guardides. Esse vinculo se reflete nos mitos e nas praticas espirituais, como
os rituais de Hetohoky, que simbolizam a conexao entre o mundo fisico e o espiritual
e ocorrem dentro do espago sagrado da aldeia, ao lado dos rios e nas matas. A llha
do Bananal, por exemplo, € vista como um local de grande importéncia espiritual e
onde os Karaja acreditam que habitam espiritos de seus antepassados. O territdrio,
portanto, ndo é apenas um meio de subsisténcia, mas um pilar cultural e espiritual de

sua identidade coletiva.

O recorte espacial da pesquisa € o territério da Ilha do Bananal, onde o
Estado definiu nove terras indigenas, e o Povo Iny (os Karaja e os Javaé)
estabelece suas relagbes espaciais, econdmicas e culturais e suas formas
tradicionais de subsisténcia. A llha do Bananal é palco de inumeras histérias
de lutas e conflitos, esta unidade tem cerca de 24 aldeias, uma referéncia
muito prépria deste grupo é o estabelecimento das habitacbes nas
proximidades lagos, lagoas e os afluentes do Rio Araguaia e Javaé. Os
Javaé sempre ficam as margens do rio com o mesmo nome, um afluente
(brago menor) do Rio Araguaia que delimita a parte leste da llha do
Bananal, no Tocantins (Costa, 2020, p. 130).

A preservagdo do territério dos Iny-Karaja enfrenta desafios histéricos e
contemporaneos. Desde o periodo colonial, essa area tem sido alvo de interesses de
terceiros, como a exploragado econémica e projetos de infraestrutura, que ameagam a

integridade das terras indigenas.

A expansao agropecuaria, as atividades de pesca e mineragao, e os projetos
de hidrelétricas no Rio Araguaia afetam diretamente o meio ambiente e os recursos
dos quais os Iny dependem para sustentar sua vida tradicional. Esses desafios vém,
muitas vezes, acompanhados de conflitos territoriais e processos judiciais que buscam
proteger as terras dos Iny, especialmente a llha do Bananal, reconhecida como Terra
Indigena (Costa; Ratts, 2015, p. 6271).

Este enfoque intercultural das narrativas, na qual muitas questdes foram se
formando a respeito da relagdo dos In§ com a llha do Bananal e a Bacia
Araguaia — Tocantins, pois a area de estudo € um mosaico de ambientes
e territérios que produzem uma dindmica especifica e particular. As
imagens e narrativas permitem adentrar e compreender o cotidiano e a
relacdo espacial do povo Iny (Karajd e Javaé) em relacdo a llha do
Bananal (em seus multiplos ambientes: vegetacionais, lacustres e
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cosmoldgicos), com os rios Araguaia e Javaé (ou braco menor do rio
Araguaia) e o entorno referentes aos municipios circunvizinhos dos
estados de Mato Grosso e Tocantins. A visdo de mundo do povo In§ também
é representada por meio das narrativas e representagcdes dos espacgos
miticos: bero hatxi (mundo subaquatico) e biutyky (“pele de chuva” ou
terceiro patamar), além do ahana obira (“mundo de fora” ou nivel terrestre)
que compdem territorio total. Desta forma, possibilita entender a triparticao
histérica da Illha do Bananal (regido do rio acima, do meio e rio abaixo)
e sua espacialidade ampliada como, por exemplo, locais de aldeias antigas e
atuais, moradias do verdo e territérios ocupados por nao -indigenas (Costa;
Ratts, 2015, p. 6271).

Os Iny-Karaja também enfrentam dificuldades sociais decorrentes da
presenca de nao indigenas em suas proximidades e, as vezes, até dentro de suas
terras. Essa convivéncia tem trazido elementos da cultura ocidental, o que, por um
lado, contribui para o desenvolvimento de novas relagdes comerciais e sociais, mas,
por outro, traz influéncias que nao sao benéficas para a cultura, além da dependéncia
de produtos e tecnologias externas. Esse contato intensificado também introduz
mudangas nos costumes e nos modos de subsisténcia tradicionais, afetando praticas
como a pesca, o plantio e a fabricagdo de artesanatos, atividades essenciais para a

autossuficiéncia e a transmissao do conhecimento ancestral.

O futuro do territério Iny-Karaja depende de politicas efetivas de protegao
territorial e cultural, mas também da mobilizacdo do proprio povo para a preservacao
de sua identidade e autonomia. As novas gerac¢des tém um papel crucial em manter
vivas as tradicbes, ao mesmo tempo em que encontram formas de lidar com os
desafios e oportunidades trazidos pelo contato com a sociedade envolvente. A
valorizagao das praticas culturais, a promog¢ao da educacéo bilingue e intercultural, e
o fortalecimento de liderangas comunitarias sdo agoées fundamentais para garantir a

continuidade do modo de vida Iny e a integridade do territério Karaja (Santos, 2022).

Além da forte conexao cultural e espiritual, o territorio Iny Karaja € vital para a
subsisténcia e o modo de vida autbnomo dos seus habitantes. Os recursos naturais,
como os peixes do Rio Araguaia, as frutas, as raizes e as plantas medicinais das
matas, desempenham um papel essencial na alimentagao e nos cuidados de saude

da comunidade.

A pesca e a coleta de alimentos ndo sdo apenas atividades praticas, mas
envolvem conhecimentos tradicionais que sao passados de geracdo em geragéo,
reforcando a identidade Iny e o respeito pelo meio ambiente. Essas praticas

tradicionais respeitam os ciclos da natureza e sustentam uma relacdo harmoniosa com
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a terra, em contraste com a exploragao intensiva de recursos promovida por atividades

externas (Santos, 2022).

3.2 LOCALIZACAO GEOGRAFICA AREA E LEI DE DEMARCAGCAO DO TERRITORIO
SAO DOMINGOS/ALDEIA KREHAWA

A reserva esta localizada no municipio de Luciara-MT, as margens do Rio
Araguaia, com uma regiao tipica de cerrado. A reserva possui 5.704 hectares, onde

atualmente habitam aproximadamente 242 pessoas, morando em 37 casas.

Figura 4 - Imagem aérea da Aldeia Krehawa, Luciara -MT

Fonte: Andreia Silva Feitosa, setembro de 2019

As casas tém a tradicdo de serem construidas todas paralelas ao rio Araguaia,
estas sdo construidas de palhas de palmeiras e outros materiais, como casas de tijolos
e alvenarias, nesta reserva possui também duas construgcdes, uma delas sendo a
escola e a outra, o posto de saude. Neste espaco tem uma oficina para a fabricacao
de farinha de mandioca, pois este é o alimento basico da comunidade.

Todas as casas possuem instalagao elétrica e torneiras com agua tratada em
suas casas, de um poc¢o artesiano. As atividades sao separadas segundo o género.
As mulheres cuidam dos afazeres domésticos, fabricam artesanato. Esta tradigao é
passada de mae para filha e também exercem fungcées como professora, merendeira,
faxineira, técnica de enfermagem e agente de saude.

Aos homens cabem as construgdes das casas, canoas, remos, a pesca, a
caca e também o plantio e o cuidado com as rogas. Além disso, exercem fungdes
como diretor de escola, professor, faxineiro e alguns sao aposentados.

Os Iny durante as enchentes do rio Araguaia alugam pastos aos retireiros
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(pois as terras deles ficam perto do rio e o territério fica na parte mais alta), que sao
pessoas que vivem da pecuaria extensiva em uma area coberta por gramineas
natural, pois os Karaja contam com a renda que vem da criagdo de gado, e a renda
que vem do pasto nativo, ou seja, planicie alagada. Neste lugar acontece o apascento
comum do gado sem nenhuma discriminagdo entre os demais retireiros que
possuem propriedade individual e utilizam a area comum, tanto para apascento

comum do gado, como a extragao de lenha, frutas e plantas medicinais.

Houve uma época em que o territério, em S&o Domingos, era ocupado por
grileiros e posseiros, que nao tiveram a preocupagao em preservar, mas ainda
encontramos varias espécies de madeira como o jatobda, copaiba, etc..., podemos
contar com a preservagao de varias espécies frutiferas como murici, mangaba, e
também outras plantas que além de frutiferas oferecem matérias primas para
artesanato, como a palmeira do buriti, que além de fazer o suco e doce, sua palha
serve para a fabricagcdo de quase todos os artesanatos indigenas, ou seja, € a base
desse artesanato.

Como a reserva € banhada pelo rio Araguaia e um afluente (Lago S&o
Domingos), os Karaja podem contar com uma diversidade de peixes como: bicudo,
cachorra, cara, pacu, pirarucu, sardinha etc..., em relagdo ao pirarucu existe uma
crendice que os indigenas ndo consomem este peixe salgado pois ndo sao habituados
a comer comida com muito sal. Outros acreditam que o pirarucu € a alma de pessoas
que virou peixe. Dessa forma, tem ancidos que nao comem 0O pirarucu, porém
atualmente a maior parte do povo Karaja come a pirosca, como é conhecido
popularmente o pirarucu. Os Karaja tem preservado os animais silvestres, cujo o
numero vem aumentando como, a ariranha, lobo guara, varios tipos de cobra, tatu etc.
Existe ainda uma variedade de passaros.

Os Iny-Karaja tém sua presenca registrada na Ilha do Bananal na regido do
Rio Araguaia desde o final do século XVI, mas sua presencga é registrada em 1773.
Depois de cinco décadas de violéncia e opressao, os Iny-Karaja do municipio de
Luciara-MT, tiveram sua reserva demarcada pelo Governo Federal em 25 de
Novembro de 1982, através da portaria n° 1464/E, do Ministério do Interior
homologada e regularizada pelo Decreto n° 383 de 24 de Novembro de 1991, a partir
da regularizagdo da demarcagao das terras dos karaja, do territério Sdo Domingos.
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3.3 HISTORIA DO CONTATO DOS INY KARAJA DO TERRITORIO SAO DOMINGOS
/ ALDEIA KREHAWA

No dia 10 de Maio de 1934, aqui aportaram trés ubas (canoas), fabricadas por
indigenas karaja, de onde desembarcaram varias pessoas chefiadas pelo Sr. Lucio

Pereira da Luz, um sertanista.

Luciara era habitada por indigenas Iny- karaja, os quais receberam com jubilo
0s primeiros brancos vindos do vizinho estado do Para em procura de uma boa terra
para se fixarem para o desempenho de suas atividades na lavoura e pecuaria. (...)
Edificaram suas moradias e foram buscar suas familias. Logo a noticia se espalhou
nas margens do rio Araguaia e muitas outras familias vieram aqui morar e formaram
uma povoagao que deram o nome de Mato Verde’.(FUNAI, 1982).

A verséo da histéria fornecida pelos Iny-Karaja € um pouco diferente da acima
exposta, sobretudo quanto ao ‘ jubilo ' com que os brancos teriam sido recebidos.

Segundo relatorio que consta nos arquivos da prelazia de Sao de Felix do
Araguaia, quando os invasores chegaram aqui em Luciara, estavam morando em torno
de 300 familias Iny. N&do houve dialogo, assim que os invasores nao indigenas
encontrou com os Iny, houve uma luta armada, os estrangeiros que chegara estavam
munidos de armas de fogo e os Iny — karaja com flechas. A luta foi desigual, infelizmente
muitos Iny morreram.

Depois que esse periodo finalizou n&o parou por ai, o chefe dos invasores
resolveram enganar os Iny — karaja, para afastar os Iny de uma vez de Luciara, o invasor
ofereceu duas arrobas de carne seca, dois fardos de rapadura e trés quartas de farinha.
E os Iny achando que era um pagamento justo, acabou aceitando.

Mas segundo o professor aposentado Paulo Kuady Mambiore, entdo foi
passando o tempo e entao cacique e liderancas foram a Brasilia solicitar a demarcacao
da area indigena, levando documentos em mé&os. Para felicidade do grupo Iny de
Luciara, em 25 de Novembro de 1982, sai a demarcagédo da reserva indigena Sao
Domingos, com uma extensdo de 5704 hectares. Atualmente a aldeia Krehawa (
territério Sdo Domingos ) e constituida por 37 moradias em que vivem 242 pessoas.

Havia naquele local duas aldeias distintas ( a aldeia atual é resultado da fusao
das duas anteriores ): uma do Manoel Joaquim (Hurua ou, segundo Toral, Handori),

precisamente onde se encontra a cidade de Luciara; e outra, cujo chefe era Raimundo
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(Mahad, pai de Zezao ), a aproximadamente 800 metros mais abaixo, sobre um morro
de areia.

De acordo com Zezao ( Waihoa ), morador da comunidade Iny, Lucio da Luz
teria convencido Manoel Joaquim a trocar a area onde viviam por uma regido chamada
S&o Domingos, a cerca de 12 km dali, subindo o Rio Araguaia. Feito isto, fundou uma
vila ( Mato Verde) naquele preciso lugar, ‘ construindo sua casa perto de um pé de
pequi, que existe até hoje, e a rua e a cidade exatamente onde era a roga dos
indigenas’. Naquela ocasiao, os indigenas utilizavam o lago morto ( a oeste da cidade,
) para a pesca do pirarucu e as matas a seu redor para a caga. Raimundo, ao que

consta, teria ganho com a transagao um par de rapaduras e um pouco de farinha.

Apesar da ‘ troca ’, os Iny continuaram a habitar proximo a cidade, utilizando
a regidao de Sao Domingos apenas para ‘botar rocas 'caca e pescar. Isto por que,
segundo, eles, havia indigenas bravos naquela area, (Xavante) que se aproveitavam
do isolamento do lugar, para armar emboscada para os karaja, matando os indigenas.

Ja os Kayapo nao atacavam. Chegavam de mansinho e ficavam escondidos
no mato a espera de criangas ( meninos e meninas ) para rapta-los. Fizeram isto
muitas vezes; a ultima vez foi em 1973. (Joana, 75 anos, irméa de Zez&o, moradora da
comunidade Iny). Consequentemente, os indigenas passavam o dia em Séo
Domingos trabalhando em suas rogas e a noite regressavam para a aldeia junto a

cidade de Luciara.

Segundo os depoimentos dos moradores da comunidade Iny, por volta de
1965 se instalou na aldeia uma Missao Batista, que teria montado uma escola com
ensino bilingue e catequese, uma enfermaria (a assisténcia médica era prestada
através de uma enfermeira) , sendo também responsavel pela distribuicdo esporadica
de alimentos e leite a populagdo indigena. A missdo em apreco foi retirada da area
em 1968, pela FUNAI, que enviou um chefe de posto em seu lugar. Esse funcionario,
ao que parece, permaneceu apenas trés meses em Luciara, e deixou a impressao
entre os indigenas que sO veio mesmo para tirar os americanos daqui. Segundo
Xirikeru, filha do professor aposentado Paulo kuady, os americanos chegaram na
aldeia por volta de 1965, se instalou na aldeia com intengao de montar uma escola
bilingue e também catequisar os Iny da aldeia.

3.4 A ESCOLA ESTADUAL INDIGENA HADORI
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Figura 5 — Escola Estadual Indigena Hadori. Aldeia Krehawa

. Fonte: Autor : Luiz Carlos Mauri : 2023

A Escola Estadual Indigena Hadori, criada em 2002, localizada na Terra
Indigena Sao Domingos, aldeia Krehawa. A escola atende a Eduacacéao Infantil, o
ensino fundamental do 6° ao 9° ano e o ensino médio regular e também o ensino
médio EJA, educagéo de jovens e adultos 1° e 2° ano. A escola indigena Hadori conta
com 1 diretor indigena, 1 secretaria ndo indigena, uma coordenadora n&o indigena, 1
técnica de laboratério indigena, 5 professores indigenas, 2 professores néo indigenas,

2 merendeiras indigenas, 3 faxineiras indigenas.

Também a escola indigena conta com um Conselho Deliberativo da
Comunidade Escolar. A escola indigena Hadori, também tem o seu Projeto Politico
Pedagogico (PPP), voltado para a realidade da comunidade e também esta instituigao
tem o seu calendario especifico também voltado para a realidade e costumes
culturais da comunidade Iny. A Educacdo Escolar Indigena nacomunidade
permite afirmar nossa identidade étnica, recuperar nossa historia, valorizar nossos
costumes e linguas bem como tornar acessivel conhecimentos universais e
tecnologias para beneficio da comunidade, além de possibilitar a interagcdo e
participacao cidada na sociedade nacional.

Neste sentido, a Escola Indigena é especifica e diferenciada: considera as
particularidades dos povos indigenas e respeita sua autonomia. Todo projeto escolar
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s6 sera escola indigena se for pensado, planejado, construido e mantido pela vontade
livre € consciente da comunidade. O papel do Estado e outras instituicdes de apoio
deve ser de reconhecimento, incentivo e reforgo para esta comunidade. (Brasil, 1998,
p.25).

O prédio da Escola Estadual Indigena Hadori conta com trés salas de aula,
uma secretaria, uma cozinha, dois banheiros, sendo um masculino e um feminino,
também conta com uma biblioteca e ao mesmo tempo e sala dos professores.

A conexao entre a escola indigena e a arte do povo Iny karaja é profunda e
fundamental para a preservacgao da identidade cultural e dos saberes tradicionais do
meu povo Iny. Essa relagéo pode ser compreendida a partir de diferentes aspectos: A
escola indigena Iny karaja n&o € apenas um espago de ensino formal, mas também
um ambiente onde os conhecimentos ancestrais sdo valorizados.

A arte como a produgdo de bonecas de ceramica ( ritxod ), cestarias,
grafismos, pinturas corporais, adornos e plumagem e maracas, € ensinada como parte
do curriculo escolar, e o préprio Projeto Politico Pedagogico (PPP ) ampara a escola
indigena, e isso faz com que a escola indigena se integre ao saberes culturais e ao
processo educativo.

Ao incluirmos praticas artisticas tradicionais no contexto escolar, a escola
fortalece o sentimento de pertencimento e identidade dos jovens Iny. A arte funciona
como linguagem de resisténcia e continuidade cultural diante das influéncias externas.
A escola atua como ponte entre geragdes, ancidos e artesdos da comunidade muitas
vezes sao convidados a participar das atividades pedagdgicas, ensinando técnicas e
histérias relacionadas a arte Iny. Isso promove o dialogo intergeracional e mantém
Vivos 0s conhecimentos orais e visuais.

O curriculo da escola indigena é construido de forma especifica, respeitando
0os modos de vida e os saberes do povo Iny. A arte Iny karaja é parte essencial dessa
proposta de educacao intercultural, que busca equilibrar os conteudos da escola
convencional com os conhecimentos indigenas.

Em um contexto de luta por territorio e reconhecimento, a arte ensinada na
escola também se torna uma ferramenta de resisténcia politica e expressao de
autonomia cultural. Os alunos aprendem a valorizar a nossa propria cultura e a
defende — la no mundo externo.



46

4 A ETNOARTE INY

A arte Iny esta profundamente enraizada na interagao do povo com a natureza
e o ambiente ao seu redor, especialmente nas margens do rio Araguaia. E uma
expressao vivida de sua cosmologia, mitologia e cotidiano. Suas obras sao célebres
por incorporarem elementos naturais da rica paisagem que oOs cerca, utilizando
materiais como madeira, ceramica, fibras vegetais e pigmentos naturais em suas

criagoes.

Mais que uma expressao estética, a arte Iny desempenha um papel central
na vida comunitaria, nos ritos de passagem, celebragdes cerimoniais e na transmissao
de conhecimento entre geragdes. Cada pecga produzida carrega consigo nao apenas
habilidades técnicas, mas também historias e significados que dialogam com a histéria
ancestral do povo Iny.

4.1 A ARTE PLUMARIA — LORILORI

O Lorilori € um cocar de grande relevancia no ciclo de vida dos Iny (Karaja),
utilizado em rituais marcantes como o da primeira comida sélida (Wari-wari) e na
tradicional festa do Hetohoky, também chamada de “Casa Grande”. O Lorilori dos
adultos, de uso exclusivo masculino, é confeccionado com penas de aves
emblematicas como o tuiuil, o colhereiro e a arara-azul, simbolizando forca e
maturidade. Ja o cocar das criangas, usado tanto por meninas quanto por meninos de
até 10 anos, é feito com a seda retirada do broto do buriti, penas de arara-vermelha,
taquari (bambu fino) e cera de abelha, compondo um adorno mais leve, mas

igualmente significativo.

Antes da colocacdo das penas, o cocar é trancado cuidadosamente a mao
pelas mulheres, utilizando fibras de buriti secas e maleaveis. O trangado, feito com
técnica ancestral, forma uma base circular resistente que sera preenchida
posteriormente com as penas selecionadas. Nessa etapa, o artesédo ou artesa escolhe
e organiza as penas de acordo com o tamanho, a cor e o alinhamento, o que exige
conhecimento técnico, paciéncia e precisdo. A aplicagao da cera de abelha serve para
fixar as penas e dar acabamento ao adorno. A estrutura pode ser observada em sua
forma crua, com o trangado a mostra, antes da inser¢gao das penas — momento em

que é possivel admirar a complexidade da técnica utilizada e o cuidado com a simetria.
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Documentar essas fases, inclusive por meio de imagens, contribui para a valorizagao
do saber-fazer Iny e ajuda a combater visdes reducionistas sobre o artesanato

indigena, mostrando que cada peca carrega técnica, memoria e espiritualidade.

Figura 6 — Lorilori

Fonte: Foto do acervo pessoal do pesquisador, 2024

O Lorilori € um cocar de grande importancia para o ciclo de idade de homens
e mulheres entre os Iny, sendo utilizado em rituais como o da primeira comida sélida
e na festa do Hetohoky, também chamada "Casa Grande". O Lorilori para adultos é
feito com penas de tuiuiu, colhereiro e arara-azul, sendo de uso exclusivo dos homens.
Para as criangas, o cocar € produzido com a seda do broto de buriti, penas de arara-
vermelha, taquari e cera de abelha, usado tanto por meninos quanto por meninas entre
1 e 10 anos no ritual da primeira comida sélida (Audebert, 2018).
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Figura 7 - Primeira comida sdlida.

Fonte: Foto do acervo pessoal do pesquisador, 2024

A confec¢do do Lorilori envolve a colheita do broto de buriti, feita pelos
homens, que trazem o material para que as mulheres extraiam as fibras finas e
grossas. As fibras secam ao sol, tornando-se "sedas" que sao entdo levadas para
dentro das casas, onde sao preparadas em cordas finas. Um anciao, responsavel pelo
conhecimento de fabricagéo, usa essas cordas para criar o trangado que se ajusta a

cabeca da crianga, semelhante a uma rede de pesca.
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Figura 8 — avo segurando a crianga durante o ritual da primeira comida solida

Fonte: Foto do acervo pessoal do pesquisador, 2024

Uma vez que o trancado esta pronto, a mae da crianga adorna o cocar com
pequenas penas de arara-vermelha, fixando-as em pedacgos de taquara cobertos com
cera de abelha. Esse processo exige habilidade, formando "flores" de penas
amarradas com seda. Hoje em dia, em vez de seda de buriti, algumas mulheres
preferem usar linha de algodao para facilitar a amarragdo das penas. Sao criadas
cerca de 25 a 30 pequenas flores de penas que adornam o cocar, finalizando-o para

O uUso.
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Figura 9 — A tia segurando a crianga durante o ritual da primeira alimentacao sélida

Fonte: Foto do acervo pessoal do pesquisador, 2024

Apesar de sua relevancia cultural, a confec¢ao do Lorilori estd em risco de ser
esquecida devido a falta de apoio e incentivo para as novas geragdes. Para recuperar
essa pratica em Krehawa, € fundamental reunir e sensibilizar a comunidade,
destacando a importancia do Lorilori no ciclo de vida e na preservacdo do saber
tradicional dos Iny.

4.2 A CERAMICA INY

As bonecas Karajas, esculpidas cuidadosamente em barro e pintadas com

tracos delicados em preto e vermelho, representam uma das mais tradicionais e
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significativas expressdes culturais das mulheres Iny, da Ilha do Bananal. Este
elemento, além de valorizar a estética e os modos de vida da etnia, expressa sua

identidade cultural e fortalece a conexao com suas tradicoes.

No dia 25 de Janeiro de 2012, a oficializagcado do "modo de fazer" das Bonecas
Karajacomo Patriménio Cultural do Brasil, foi aprovada em reunido do Conselho
Consultivo do Patrim6nio Cultural em Brasilia e marca um importante reconhecimento
nacional. A presenca de representantes como Narubia Karaja, coordenadora indigena
da Secretaria de Estado da Cultura, reforca o valor desse patriménio e a importancia

do artesanato para a cultura tocantinense (Souza, 2012).

Figura 10 - Bonecas Karajareconhecidas como patriménio cultural em 2012

Fonte: Souza, 2012

Cenas esculpidas em barro e ornadas com precisos tracos em preto e
vermelho, assim s&o as bonecas Karajas, o artesanato mais produzido
pelas mulheres da etnia indigena Karaja, da llha do Bananal, que
conquistou a aprovacédo da proposta que oficializa os modos de fazer as
Bonecas Karajacomo Patriménio Cultural do Brasil, realizado esta semana
em reunido do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural em Brasilia
(DF). O evento contou com a participagao da coordenadora indigena da
Secretaria de Estado da Cultura, Narubia Karaja, que esteve
representando o povo indigena tocantinense e a secretaria da Cultura,
Katia Rocha.

Para Katia Rocha, esta € mais uma conquista para o Estado. “Este é 0
primeiro artefato indigena reconhecido como patriménio imaterial nacional,
abrindo um espaco importante para o Tocantins e para o pais, no sentido de
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valorizar, se apropriar e contemplar a riqueza cultural do Brasil”, declarou a
secretaria (Iphan, 2012).

O reconhecimento do modo de fazer as Bonecas Iny Karaja como Patrimonio
Cultural Brasileiro € um marco para a preservacgao e valorizagéo da heranga indigena.
Esta oficializacao fortalece o papel das mulheres Iny Karaja na perpetuagao de seus
saberes e simboliza a relevancia cultural do artesanato como expressao de identidade
e resisténcia. Com a conquista desse status patrimonial, a sociedade brasileira é
convidada a conhecer, respeitar e valorizar a diversidade cultural dos povos
indigenas, promovendo, assim, um dialogo mais rico entre tradicdes ancestrais e a

cultura nacional (Souza, 2012).

Outro aspecto fundamental da cultura Iny Karaja € o artesanato, com
destaque para a confecgcdo das bonecas de ceramica ritxdkd, produzidas
tradicionalmente pelas mulheres. Essas bonecas ndo s&o apenas brinquedos, mas
representacdes simbolicas de personagens miticos e do cotidiano. Algumas ritxoko
retratam figuras como a Méae do Peixe, ligada aos mitos de origem do povo Iny, ou
ainda guerreiros e ancids, caracterizadas pelas pinturas corporais e aderegos
cerimoniais. As cores preto e vermelho, aplicadas com grande precisdo, tém
significados simbdlicos: o preto esta associado a forga, protecado e ancestralidade,
enquanto o vermelho remete a vitalidade, ao sangue e aos ritos de passagem. Os
padrées graficos usados nas bonecas imitam as pinturas corporais tradicionais dos
Karaja, que por sua vez sdo usadas em festas como a Hetohoky (Casa Grande) e nos
rituais de iniciagdo. Além das bonecas, o artesanato inclui objetos como o cocar
Lorilori, feito com fibras vegetais e penas, usado por homens e criangas em momentos

cerimoniais especificos.

4.3A ARTE EM “PALHA”

O povo Iny é mestre na confecgdo de uma ampla variedade de cestas e
esteiras, entre as quais destaca-se uma esteira de grandes dimensdes, utilizada tanto

em cerimbnias quanto no cotidiano.
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Figura 11 — Cestaria Iny 1
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Fonte: Acervo do autor, 2024

As esteiras sao habilmente trangadas pelas mulheres, enquanto as cestas séo
confeccionadas pelos homens, utilizando fibras vegetais nativas do Vale do Araguaia,
territorio tradicional dos Iny. As fibras mais comuns empregadas na cestaria séo

obtidas do broto de buriti, piagaba, babacgu, tucum, guagu e taquaras (Lima Filho,
2021).

Figura 12 — Cestaria Iny 2

Fonte: Acervo do autor, 2024



A producdo e o uso de cestas como a weriri — utilizada para transportar e
guardar objetos — e a urabahu — para guardar aderegos e matéria-prima para adornos
corporais — ainda sdo comuns. A behura, uma cesta de maiores dimensoes, € usada
para transportar alimentos da roga para a aldeia. No entanto, o uso das cestas Iny no
cotidiano vem diminuindo devido a crescente preferéncia por utensilios de aluminio,
plastico e outros materiais industrializados adquiridos no comércio local. Ainda assim,
muitas aldeias continuam a produzir pequenos cestos para venda a turistas e
interessados (Lima Filho, 2021).

As mulheres também, as vezes, gostam de apanhar a lenha dentro do weriri.
Com esta atitude, elas ajudam seus maridos a buscar a lenha para garantir
cozimento das comidas familiares. O weriri (cesta feita pelos homens para
as mulheres usarem) é feito com talho de palha de coco babagu exatamente
para usos das mulheres para carregar a lenha, batata doce, mandioca, etc. A
tarefa da mulher casada também é muito importante no lar, ajudando seu
marido e realizando os trabalhos ja citados acima (Hani Karaja, 2015, p. 19).

Figura 13 — Cestas Iny 1

Fonte: Acervo do autor, 2024

As cestas Iny servem como meio de transporte de produtos colhidos e séo
divididas em duraveis e nao duraveis, como a cesta behura — trangada exclusivamente
por homens e usada para transportar cargas pesadas, como mandioca e folhas de
palmeira — e a ruri do mato, confeccionada no cerrado para uso imediato, geralmente
no transporte de frutas e peixes. Ja as cestas weriri e lala, trancadas pelos homens,
servem para o transporte e armazenamento de diversos objetos. As mulheres usam a
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weriri para carregar lenha, barro e alimentos, como batata e mandioca, enquanto as
criangas usam versdes menores para guardar seus pertences. A cesta lala possui
duas finalidades diferentes, dependendo do tipo de trangado utilizado, mostrando a
versatilidade das técnicas e dos produtos da cultura Iny (Lima Filho, 2021).

4.40 MARACA

O Maraca é um dos instrumentos musicais indigenas mais conhecidos, sendo
seu nome muitas vezes utilizado como uma designagao genérica para chocalhos.
Consiste numa cabaga seca e oca com pequenas pedras, carogos ou sementes em

seu interior, colocada na extremidade de um bastao, normalmente feito de madeira.

Na cultura Iny, o maraca é um instrumento musical e objeto ritualistico
fundamental. As cores, os materiais e a forma como é utilizado transmitem significados
importantes, como a conexao com o mundo espiritual, a natureza e a cura. Com
relacdo ao significado das cores e materiais, tem-se que a cor amarela pode
representar o sol, o vermelho o fogo, o marrom a terra, o azul o céu e o verde a
natureza.

Figura 14 — Maraca

fi .%«a\ mi' Il

Fonte: Acervo do autor, 2024

Na cultura indigena, o maraca € um instrumento musical e espiritual com
significados complexos, e os grafismos "riscadinhos" que adornam o instrumento
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também carregam simbolismo. Para o povo Iny, os grafismos no maraca podem
representar a forga da onga, a paciéncia do jabuti, a fluidez do peixe e a for¢a da
samauma, simbolizando as medicinas da floresta e a conexdo com o mundo espiritual.

Entre os mais diversos populagdes indigenas, o maraca é utilizado geralmente
para marcar o ritmo do canto e da dancga durante cerimbnias, festividades, ritos e
outras manifestagdes culturais e sociais do povo Iny.

O Maraca e um instrumento confeccionado pelas mulheres, o homem sé tem
participagéo para colocar o bastdo. O Instrumento e considerado um objeto nobre, e

um instrumento usado nas grandes e pequenas festas tradicionais.

4.50 GRAFISMO INY

Para as sociedades indigenas os grafismos tém grande importancia, pois por
meio deles essas populagdes identificam sua etnia. Essas pinturas podem ser feitas
tanto em pessoas quanto em objetos de arte e artesanatos.

Antigamente as pinturas corporais eram usadas por todos e nao somente em
dias de festas tradicionais, como ocorre nos dias de hoje. Atualmente tudo esta se
modificando e a nova geragédo tem deixado de praticar os costumes tradicionais,

inovando a cada geragao que passa.

A pintura corporal Iny € uma arte que tem origem na natureza por intermédio
dos animais, aves e escamas de peixe e répteis. De acordo com os ancides, a pintura
corporal era utilizada quando havia guerra contra outros povos, nos cerimonias, em

brincadeiras etc.

Houve mudangas no método de preparo das tintas e nas ocasides de uso
dessas pinturas. Porém, apesar das inovagoes, elas mantém uma forte tradicdo

cultural.

O primeiro passo para fazer a tinta é colher jenipapo verde, ralar e espremer.
Depois de ralado e espremido, o caldo pode ser misturado com carvdo e com 0 sumo

da arvore ixarurina, da arvore bérebeére.

Apés ser amassada com a mao, a mistura é levada ao sol para que a tinta
figue mais preta. Quando se percebe que a tinta ja esta boa, ela é aplicada no corpo
usando um palito de buriti, como um pincel. Atualmente os homens também preparam



57

as tintas, mas antigamente elas eram preparadas somente pelas mulheres.

A pintura corporal € usada em todo o corpo, independentemente da idade.
Porém para cada fase de idade existe uma pintura especifica. Normalmente séo as
mulheres que fazem a pintura corporal, sobretudo a pintura do rosto ijorite, mas alguns
homens também sabem fazer algumas pinturas. S&o eles que pintam um ao outro no

ijoina (casa dos homens, na qual as mulheres ndo podem entrar ).

Alguns tipos de pintura corporal utilizadas pelos Iny marcam fazes da vida e

status sociais, como nos exemplos:

Jyre (Ariranha): é feita em uma boa fase em que o menino esta deixando de
ser infantil, descobrindo os segredos dos homens, ja frequentando a casa grande,
numa faixa de mais ou menos 10 até 11 anos. Todo corpo da crianca € pintado com
tinta de jenipapo.

Bodu: (adolecente)é feita quando o menino esta se tornando adolescente e

mudando de voz, na faixa dos 13 anos de idade.

Weryrybo:(rapaz) é uma pintura que depende da escolha da familia quando
considera que o jovem esta pronto para se tornar rapaz, a partir dos 15 anos.

Wytese: (viuvo ou viuva) € um grafismo corporal que utiliza a pintura do

tucunaré, utilizada pela pessoa viuva ou divorciada.

As pinturas corporais refletem o que o povo Iny €, marcam em qual fase da
vida a pessoa esta, e distinguem o povo Iny de outros povos indigenas, além de
adornarem o corpo, deixando as pessoas mais bonitas. E importante conhecer os
padrées graficos e seus significados, bem como a forma de fazer essas pinturas e
os materiais usados. O registro desses saberes servira para que a geragao mais jovem

tenha acesso a esses conhecimentos milenares.

Figura 15 —a moga Iny com pintura corporal e adornos
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Fonte: Acervo do autor, 2024

A moca Iny da foto acima pintou o corpo de jenipapo. Antigamente, a rotina
das mogas Iny era andar pintada e adornadas. Hoje na atualidade, ela so se pinta para
o ritual da Festa de Aruana ( ritual de cantos e dancgas ) e na festa do ritual de
Hetohoky (casa grande). No ritual da Festa de Aruana, ela ndo pode dangar sem

adornos, de certa forma os adornos estao associados as pinturas corporais.

O ritual da danga do aruana (Festa de Aruané) é um ritual de cantos e dancgas
gue acontece no patio do hetokre ou casa dos homens. Para o povo Iny, os aruanas
sdo seres sobrenaturais, eles cantam e dangam. E a moga tem a participagdo nas
dancgas. A mae prepara ela e ela fica toda adornada e pintada com tinta de jenipapo.

A moca escolheu uma pintura para os bragos que se chama narihi yri (pintura
do remo), a pintura narihi yri se usa na esteira, arco e também para pintar a moga. E

para as pernas ela escolheu a pintura usada na esteira e nas pessoas.

Os Iny possuem tradicionalmente padrdes e estilos tradicionais que fazem
parte da rica expressao cultural deste povo indigena. A arte corporal € uma das
manifestagcbes mais significativas, sendo usada em contextos rituais, sociais e
identitarios.

Os paddes e estilos de pinturas usados pelos Iny sdo: O Txuxd ndheraru,

Harabo ruweru, Haru, Rarajie e 0 Oma.

A pintura Txuxo néheraru (Figura 16), se chama “rabo de quati”. Todos os Iny
se pintam assim, sejam homens, mulheres ou criangas. E uma pintura dos tempos
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antigos, mas os mais jovens querem preservar o seu uso. E uma pintura muito bonita,
mas poucos sabem fazé-la.

Figura 16 - Txuxo ndheraru

; ﬂ Hoit

O Harabd ruweru (Figura 16), € uma pintura corporal do povo Iny. E usada
na pintura da moca. E usada somente nas pernas, onde fica mais bonita. Também &
usada nas pinturas do aruana e exclusivamente para determinado aruana chamado
xibure. Haraboé é uma das pinturas mais bonitas. E uma pintura classica.

Figura 17 - Harabo ruweru

Fonte: Acervo do autor, 2024



60

O Haru (Figura 17) € uma pintura que nao se usa no corpo, mas nas costas
das maos. Usa-se principalmente na pintura de ceramica e bonecas. E uma pintura
muito facil de se fazer e aprender e, por isso ele € sempre usada no dia-a-dia.

Figura 18 - Haru

'Font'e: Aceé) do a;utor, 2024

A pintura chamada Rarajie (Figura 18), € pintada no corpo das mogas quando
elas vao dancar Aruana. E também usada na pintura do remo. Os rapazes também a
usam, quando participam da festa do Hetohoky.

Figura 19- Rarajie

. RN

Fonte: Acervo do autor, 2024

Oma & uma pintura que pode ser usada em balaios e também quando se
pinta uma moca. Também é usada para pintar esteiras e remos.
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Figura 20 — Oma

Fonte: Acervo do autor, 2024

A pintura Oma é uma das expressdes graficas tradicionais do povo Iny,
aplicada em diferentes suportes como balaios, esteiras, remos e no corpo das mogas
durante rituais de passagem. Essa pintura se caracteriza por formas geométricas
compostas de tracos paralelos e linhas entrelagadas, que podem lembrar as escamas
de peixes ou 0 movimento da agua. De fato, muitas das pinturas Iny tém origem na
observagado da natureza, especialmente dos animais e elementos aquaticos do rio
Araguaia, como peixes, cobras, aves e suas texturas naturais (Nunes, 2022).

No caso da Oma, acredita-se que sua forma derive das marcas deixadas pelo
peixe traira ou pelas escamas do tambaqui, refletindo ndo apenas o ambiente de vida
dos Iny, mas também sua cosmologia. Pintar com Oma n&o é apenas decorar um
objeto ou o corpo: é trazer a tona a memoria ancestral, marcando a presenga dos
seres da natureza nos utensilios do cotidiano e nos rituais. Ao aplicar essa pintura em
mogas, por exemplo, durante celebracdes rituais, ela serve também como protecao
simbdlica e expressao de identidade cultural.

4.60S COCARES INY
4.6.1 O GRANDE COCAR - RAHETO
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Figura 21 — Cocar Raheto
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Fonte: Foto do acervo pessoal do pesquisador, 2024

O grande cocar, raheto ¢ denominado como leque para o occipicio’, sendo
descrito como adorno de cabecga que, devido a ligadura flexivel e a superposigao
parcial das penas abre—se ou fecha como um leque. Aberto, assemelha — se ao
diadema em arco irradiante, lembrando no formato e estrutura, a cauda do pavao
(Ribeiro,1987, pa. 209). De acordo com a explicagao do ancido teheriwe, o raheto é
considerado um dos mais imponentes adornos plumarias do povo Iny, ja em razéo de

seu tamanho.

E usado pelos weryrybo, rapazes, jovens ja iniciados, durante os rituais e
momentos de celebragao. Principalmente o raheto e usado na festa ritual do Hetohoky,

a festa de iniciagdo dos meninos para vida adulta do povo Iny, casa grande.

A maior festa tradicional do povo Iny é o raheto, que esta relacionado ao sol
em algumas narrativas mitolégicas Iny. Uma dessas narrativas conta que, no tempo
ancestral (idyra), o sol era uma entidade viva que caminhava pela Terra e iluminava
os caminhos do povo. O cocar raheto, adornado com penas radiantes e circulares,
representa a forma do sol e simboliza o poder espiritual e a continuidade da vida.
Segundo o mito registrado por Nunes (2022), o sol também €& associado a um ser
ancestral que concedeu aos Iny os primeiros rituais e ensinou o uso das penas e da

danca para manter o equilibrio entre os mundos visivel e invisivel. Assim, o raheto nao

1 O significado de "occipicio" (o ponto na parte de trds da cabecga) para os indigenas é variado e
depende da etnia e da cultura. Em geral, o cocar, um ornamento que muitas vezes cobre a regiao do
occipicio, carrega significados simbolicos importantes, como protegao, conexdo espiritual, e marca de
identidade.
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€ apenas um adereco cerimonial, mas um artefato sagrado que carrega em sua forma

€ uso a memoria da criagdo e da conexao do povo Iny com 0 cosmos.

O raheto, o grande cocar cerimonial dos Iny, esta profundamente enraizado
na mitologia do povo, especialmente nas narrativas que explicam a origem e o
movimento do sol. Uma das histérias mais significativas é a do herdi cultural Anyxiwe,

que desempenha um papel crucial na cosmologia Iny (Nunes, 2022).

Segundo o mito, nos tempos antigos, o sol atravessava o céu rapidamente,
tornando os dias curtos e dificultando as atividades dos Karaja. Anyxiwe, percebendo
o sofrimento de seu povo, elaborou um plano para desacelerar o sol. Ele se
transformou em um animal morto para atrair o Urubu-Rei (Rararésa), que possuia o
sol em forma de um grande cocar — o raheto. Quando o Urubu-Rei desceu para se
alimentar, Anyxiwé o capturou e negociou a liberagdo do sol, impondo que este se
movesse mais lentamente pelo céu. Antes de libertar o Urubu-Rei, Anyxiwé cortou seu
cabelo, 0 que, segundo a tradigéo, explica por que algumas aves tém a cabecga calva
até hoje. Esse mito ndo apenas justifica o movimento do sol, mas também fundamenta
a importancia do raheto como simbolo solar e elemento central nos rituais de iniciagao,

como o Hetohoky (Nunes, 2022).

Outra versdao do mito, narrada por Daniel Munduruku, apresenta o heroi
Cananxiué, que, para desacelerar o sol, salta sobre ele e se agarra a sua perna. A
forca de seu aperto obriga o sol a diminuir sua velocidade, permitindo que os Karaja
realizem suas atividades diarias com mais tranquilidade. Essa narrativa reforca a
conexao entre o raheto e o sol, simbolizando a intervengcdo humana na ordem natural

para o bem-estar coletivo (Nunes, 2022).

Essas historias destacam o raheto nao apenas como um adorno cerimonial,
mas como um artefato sagrado que carrega em sua forma e uso a meméoria da criagao

e da conexao do povo Iny com 0 cosmos.

4.6.2 COCAR OJI

Oji refere-se a um tipo especifico de cocar utilizado por povos indigenas,
tradicionalmente como simbolo de autoridade, beleza e conexao espiritual. Este Cocar

s6 pode ser usado por homens casados na festa do Hetohoky.
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Figura 22 — Cocar rurina

Grande Cacique Tradicional

da aldeia KREHAWA

Fonte: Foto do acervo pessoal do pesquisador, 2024

4.6.3 COCAR RURINA

Figura 23 - Cocar rurina

Fonte: Foto do acervo pessoal do pesquisador, 2024

O cocar rurina possui a forma de um diadema circular, com penas ornamentais
dispostas de maneira irradiada e fixadas sobre uma base oval ou em formato de
ferradura. Esse adorno é tradicionalmente utilizado na parte posterior da cabeca, na
altura do occipicio, lembrando o resplendor frequentemente associado as imagens de
santos (Ribeiro, 1987 apud Lima Filho, 2021, p. 208).
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Neste sentido, o ancido senhor Teheriwe destaca que vou colocar rurina que
€ usado apenas pelos Bodu adolescentes que ja passaram pelo ritual de iniciagao
masculina, em ocasides cerimoniais e festivas, principalmente o ritual da festa do
Hetohoky, festa da casa grande (Santos, 2021).

A relagdo entre etnoarte e territorio € uma reafirmagdo constante da
identidade Iny e, ao mesmo tempo, uma ferramenta de resisténcia cultural. Para os
Iny, a criacdo artistica € um ato de existéncia e de reivindicagdo de espaco,
funcionando como uma declaracao de pertencimento ao territério ancestral. A
producao de arte indigena € uma das maneiras mais eficazes de comunicar ao mundo
externo as realidades e necessidades do povo Iny, chamando atencdo para as
ameacas ao seu territorio e aos seus modos de vida. Ao valorizar e proteger essas
manifestagdes, ndo apenas se protege a etnoarte, mas se reforga a luta dos Karaja
pela manutencgao de seus direitos territoriais e pelo reconhecimento da sua histéria e

contribuicdo cultural no contexto brasileiro.

Preservar a etnoarte Karaja significa também preservar a integridade cultural
dos Iny e garantir que as futuras geracdes possam acessar e celebrar esse legado. E
preciso fomentar o reconhecimento dessa etnoarte como patriménio cultural imaterial,
garantindo que as politicas de preservacéao incluam a autonomia dos povos indigenas
na gestdo de sua prépria arte. S6 assim é possivel assegurar que essa expressao
singular, rica em histéria e espiritualidade, continue a existir em sua forma plena e
auténtica. Com isso, a etnoarte Karajapode continuar a ser, ndo s6 um patrimdnio
brasileiro, mas uma fonte continua de conhecimento, espiritualidade e conexao para o

povo Iny.

4.6.4 HETOHOKY (CASA GRANDE)

O Hetohoky é um importante processo tradicional de educagdo dos meninos

Iny que marca a passagem da infancia para a idade adulta.

O Hetohoky é o principal ritual do povo Iny, com duragédo aproximada de seis
meses, iniciando-se na estagdo seca e encerrando-se com a cheia do rio. Nem todos
0s meninos participam desse ritual; sua realizagao depende do interesse de alguma
familia e da escolha do momento adequado para comunicar essa intengdo ao jjoi
wedu, o cacique tradicional. Apés o comunicado, o jjoi wedu convoca o ijoimahadu —

grupo de homens ancidos — para autorizar a entrada dos espiritos dos animais na
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casa de Aruana, marcando o inicio dos preparativos rituais.

Figura 24 — Hetohoky
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Fonte: Foto do acervo pessoal do pesquisador, 2024

Com a liberagao, todos os seres cosmoldgicos conhecidos como aoni aoni
mahé&du podem vir para a cerimdnia de iniciagdo de um menino, que, durante o
Hetohoky, é chamado de jyre. Esse termo esta vinculado a uma entidade cosmoldgica
(aoni mahadu), considerada protetora ou iniciadora dos meninos. Apenas os homens
participam das reunides e decisdes na hetore (casa dos homens ou casa de Aruana),
enquanto as mulheres enfrentam interdigdes e n&do podem adentrar esse espaco.
Segundo os mais velhos, ao anoitecer, chega o aoni harabobo, espirito responsavel
por iniciar o hetohokywolodu. Em seguida, aparecem outros aoni aoni, como o
btoetyyby, espirito da pomba, e, progressivamente, cada espirito vai se manifestando,

até que todos estejam presentes no hetore para a ceriménia.

Para o povo Iny, todos os seres fantasticos existentes no céu, na terra e na
agua sao denominados aoni. O significado da palavra aoni é “as feras da agua e do

ceu

Para completar o ritual do Hetohoky, o hari ( pajé ou xama ) precisa convidar
0 aoni ijasé (aruana) para ajudar a dar forca aos meninos no dia da ceriménia. E o
aoni ijas6 que ajuda no processo de iniciagao a fase adulta e para a permanéncia do

iniciado no lugar dos homens apds a cerimdnia.
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O ijas6 permanece ainda para concluir os ciclos de suas dangas depois de
terminada a festa de Hetohoky. Os aruanas cantam e dangam em duplas durante a
festa. As ultimas dancgas de aruana ocorrem quando chegam os convidados de outras

aldeias.

Os pais dos meninos que estao se iniciando sao os donos dos aruanads. Sao
chamados de ijasotyby ( pai de ijaso ) e ijasésé (méae de ijasd). Sao os donos da festa
e cuidam para atender os pedidos dos ijasd, fornecendo todo tipo de alimentagao que
desejarem. O hari € quem transmite seus desejos para o ijasotyby (pai de ijaso).

E o ixydinddu que orienta as atividades do Hetohoky, inclusive as que
precisam ser feitas para receber os visitantes de outras aldeias, como a limpeza do
local para a constru¢ao de Hetohoky (a casa grande) e da hetoriore (filho de casa, que

significa casa pequena) para brincar com os seus visitantes.

Ele também orienta a eresyna, uma recomendacéao para os homens buscarem
0 mastro t60 (feito de madeira landi) e a preparagao de harido (comida de pajé) para
fazer o xiwé (uma espécie de oragao), em que os Iny solicitam a protecdo dos seus
parentes mortos, chamados de worysy. O pajé prepara e fornece, por meio desse xiwe,
substancias magicas para servir como protecdo aos homens que vao cortar e

transportar as madeiras para a constru¢ao do mastro t66.

Essa protecao é importante contra os worysy (espiritos dos mortos) que ficam
no local, toriwa ahué (lago de tucano), onde € cortado o pé de arvore landi. No
momento de cortar e transportar os troncos, os Iny se chamam feitos os worysy, pois
certamente eles estarao presentes nas almas das pessoas, e depois pulsando na
agua, tomando banho no lago que tem piranha, arraia, como se nao houvesse esses
bichos. Os homens levam o tronco até o local onde esta a canoa, sem acontecer nada,
pois ha a protecdo daquele que se chama hetohokywoludu. Assim os worysy (espirito
dos morto) levam seu t66 para a aldeia e depois os worysy mahadu (grupo de espiritos
dos mortos) levam seu t66 para a aldeia e depois os worysy mahadu (grupos de
espiritos dos mortos) levantam o seu t66 no local escolhido, bem no centro do ijoina
ou hetore.

O Hetohoky aparece assim como um ritual de enorme importancia para o povo
Iny. Por intermédio dele os meninos Iny deixam a infancia e se tornam adultos, ficando
aptos a se casarem e tornam responsaveis. Garantir e fortalecer essa pratica ritual é

uma contribuicdo com a educacao tradicional dos meninos, mas também a valorizagao
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dos varios conhecimentos envolvidos nesse ritual que reune homens, mulheres,
adultos e criangas da aldeia, em seus respectivos papéis e saberes. E a contribuicdo
deste trabalho é para fortalecer essa pratica cultural e fica registrado por meio da

escrita, para que criangas tenham um conhecimento dela.

4.7 A COMERCIALIZAGAO DA ETNOARTE: ENTRE A VALORIZAGAO CULTURAL
E OS DESAFIOS DA SUSTENTABILIDADE

A comercializacdo da etnoarte, que se refere a expressao artistica das
culturas indigenas, surge como um ponto de encontro entre a preservagao cultural e
os desafios que o mercado moderno apresenta. Embora essa pratica possa ser uma
fonte valiosa de renda e reconhecimento, ela também levanta questdes éticas, sociais
e econbmicas que merecem uma analise cuidadosa.

Em meio a imensa diversidade cultural e aos variados processos histéricos
vividos e as condi¢des atuais, a maior parte dos povos indigenas no Brasil mantém
relagcdes mais ou menos significativas com o mercado, vendendo ou consumindo bens
e servicos (LOPEZ-GARCES, et al., 2015).

O comeércio da arte indigena abrange desde a criagdo de objetos tradicionais,
como ceramicas, cestas e tecidos, até representagdes mais contemporaneas que
ainda preservam lagos com a ancestralidade.

A producao artesanal indigena vai além da simples confeccdo de objetos
utilitarios ou decorativos; ela € uma expressao vibrante da ancestralidade, dos
saberes tradicionais e da conexao profunda com o meio ambiente. Cada peca carrega
histérias, mitos e praticas que sao passadas de geragcdo em geragao. Nesse sentido,
a comercializagao da etnoarte pode ser vista como uma forma de resisténcia cultural
e afirmacao da identidade.

O artesanato indigena nao é apenas um produto a venda, mas uma expressao
cultural que reflete os valores e conhecimentos de um povo. Araujo (2019, p. 102)
destaca que “O artesanato indigena € um simbolo de resisténcia, pois resgata e
preserva tradicbes milenares que muitas vezes sao invisibilizadas pela sociedade
dominante.”

O mercado globalizado €, muitas vezes, como uma faca de dois gumes: traz
a oportunidade de reconhecimento, mas também carrega o risco de diluicdo ou
distor¢gdo dos valores culturais e simbdlicos. Quando a etnoarte ndo é bem gerida,

pode acabar perdendo a conexdao com seus significados originais, transformando-se
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em produtos exoticos e consumiveis, sem o respeito que suas raizes merecem.
Masson (2017, p. 59) afirma que “O mercado global pode ser um meio de subsisténcia
para os povos indigenas, mas exige uma mediagdo cuidadosa para que o0s
significados e a propriedade cultural ndo sejam desvirtuados”.

Apesar de sua importancia, a comercializagdo da etnoarte enfrenta muitos
desafios. A falta de infraestrutura nas comunidades, a distancia dos centros urbanos
€ a escassez de canais de distribuicao eficazes dificultam o acesso dos artesdos aos
mercados consumidores. Além disso, a auséncia de politicas publicas especificas e a
informalidade nas transagbes comerciais podem levar a exploragdo e a
desvalorizagdo do trabalho indigena. A comercializagdo informal, sem a devida
regulamentagao, coloca os artesdos em uma posi¢cao vulneravel, sujeitando-os a
praticas abusivas de precos e condi¢des de trabalho precarias..

Estudos mostram que muitos artesédos indigenas dependem da venda de seus
produtos para sustentar suas familias, sendo essa uma das poucas fontes de renda
disponiveis nas aldeias. No entanto, essa dependéncia os coloca em uma situacao
vulneravel, especialmente em mercados que nao reconhecem as particularidades
culturais de suas criagdes. Como apontam Souza e Almeida (2020, p. 44), “A
comercializagao da etnoarte €, para muitos povos indigenas, uma das unicas formas
de acesso a recursos financeiros, mas sem a devida regulamentacao, muitas vezes
se transforma em uma fonte de exploragao”.

Para que a venda da etnoarte traga beneficios reais as comunidades
indigenas, é fundamental que seus direitos culturais e econémicos sejam respeitados.
Isso envolve reconhecer a propriedade intelectual coletiva, garantir uma remuneragao
justa e assegurar a participagao ativa dos povos indigenas nas decisées sobre a
comercializagao de suas produgdes.

O respeito as formas de organizagado das comunidades e a valorizagado dos
saberes tradicionais devem ser a base de qualquer negociagdo. Organizagbes como
a ONG Artesol tém se esforgado para promover o comércio justo, formando parcerias
com associagdes indigenas e lojas especializadas, o que facilita o acesso das aldeias
ao mercado e fortalece uma cadeia de comércio que valoriza a cultura e garante
condigdes dignas para os artesdos. Josiane Masson, diretora executiva da Artesol,
ressalta que “A insercao de associagdes indigenas na Rede Artesol é uma estratégia
para facilitar o acesso das aldeias ao mercado e fortalecer uma cadeia de comércio

justo com pagamento de valores dignos pelo artesanato” (Masson, 2017, p. 60).
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Iniciativas como essa tém o potencial de assegurar que a comercializagao da etnoarte
beneficie as comunidades indigenas de maneira justa e responsavel.

Além disso, é crucial que as comunidades sejam educadas e empoderadas
para que possam negociar diretamente com consumidores e intermediarios. Como
Araujo (2019, p. 110) destaca, “A capacitacao dos artesdos e a educagao sobre os
direitos culturais e comerciais sdo aspectos fundamentais para que a etnoarte seja
comercializada de forma justa e sustentavel”’. Criar uma rede de comércio solidario
gue una comunidades indigenas e organizagdes civis € uma alternativa valiosa para
garantir o respeito a cultura e a valorizagao do trabalho artesanal.

A comercializagdo da etnoarte € uma chance de reconhecer e valorizar as
culturas indigenas, desde que seja feita com ética, respeito e responsabilidade.
Ribeiro (2015, p. 40) afirma que “A comercializagdo da etnoarte deve ser vista como
uma ferramenta de empoderamento, que possibilita a sustentabilidade cultural e
econdmica das comunidades indigenas, sem, contudo, comprometer suas tradi¢cdes”.

E fundamental que as praticas comerciais estejam alinhadas com os
principios de justica social, sustentabilidade e preservacao cultural, assegurando que
os beneficios da comercializagdo cheguem efetivamente as comunidades originarias
e ajudem a manter suas tradigbes vivas. Construir uma rede de apoio que envolva
governos, ONGs, consumidores e o0s préprios povos indigenas € essencial para
promover uma comercializagdo que seja justa, sustentavel e respeitosa com as
culturas originarias. Portanto, a comercializacdo da etnoarte deve ser vista nao
apenas como um mercado de consumo, mas como um meio de valorizagao,

reconhecimento e fortalecimento da identidade indigena.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Na introdugao deste trabalho foram apresentados o problema de pesquisa, o0s
objetivos e a relevancia da etnoarte Iny (Karaja) enquanto expressdo fundamental
para a preservacao da identidade cultural e do territério do povo Iny. Para a construgao
da dissertagao, foi desenvolvida uma pesquisa qualitativa com base em revisado
bibliografica, reunindo contribuicbes tedricas sobre arte indigena, territdério e
identidade, além de relatos e saberes tradicionais.

Como parte pratica da pesquisa, optei por realizar uma oficina sobre o cocar
Raheto, peca ritual carregada de simbolismos e profundamente ligada ao ciclo de vida
e aos rituais do povo Iny. Essa oficina foi realizada na Escola Estadual Indigena
Hadori, localizada na aldeia Krehawa, no municipio de Luciara — MT. O registro
completo da atividade, com imagens e descrigdes do processo, compde o0 produto
educacional desta dissertagcao e encontra-se anexado ao final do trabalho.

A partir da analise realizada, a pesquisa demonstrou que a etnoarte Iny, em
suas multiplas formas — como a ceramica, o trangado de fibras, os adornos com penas
€ as pinturas corporais — € um dos pilares da transmissao de saberes tradicionais, da
reafirmacao da identidade coletiva e da continuidade das praticas espirituais e sociais.
Mesmo diante dos desafios impostos pela mercantilizagao e pela apropriacao cultural,
essas expressdes permanecem vivas e s&o continuamente recriadas dentro da logica
cultural do povo Karaja. A etnoarte, portanto, ndo é apenas uma forma de arte, mas
sim uma linguagem que articula territério, memoria e resisténcia.

O objetivo geral da pesquisa foi analisar o papel da etnoarte na preservagao
da identidade cultural e do territério Iny. Esse objetivo foi alcangado por meio da
descrigao e analise das praticas artisticas do povo Karaja e da oficina realizada com
base nos saberes locais. Refletir sobre esse objetivo me permite afirmar que
compreender a etnoarte a partir da perspectiva indigena — e ndo apenas pela 6tica do
mercado ou da estética ocidental — & essencial para fortalecer estratégias de
valorizag&o cultural que sejam coerentes com as visdes de mundo dos proprios povos
indigenas.

Conclui-se que a etnoarte Iny — e especificamente a Karaja — carrega valores
culturais, espirituais e politicos que ultrapassam sua dimensé&o estética. Trata-se de
uma ferramenta de resisténcia e continuidade diante das pressdes externas que

tentam descontextualizar essas producées. A pesquisa mostrou que a valorizacéo
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dessa arte deve ser pensada a partir do dialogo com os préprios fazedores da cultura,
respeitando suas narrativas, seu tempo e seus modos de fazer. O fortalecimento de
politicas publicas voltadas a salvaguarda dessas expressdes, bem como a criagao de
espacos de formagéao e protagonismo indigena na arte, sdo caminhos possiveis para
garantir que a etnoarte continue a afirmar o territério, a identidade e a dignidade do
povo Iny.

Como autor indigena Iny, a realizagdo desta pesquisa foi também um
exercicio de reafirmagao da minha prépria identidade e pertencimento. Ao mergulhar
nos saberes ancestrais do meu povo e refletir sobre a etnoarte com o olhar de quem
vive, aprende e ensina a cultura no cotidiano da aldeia, compreendi que esta
dissertacdo ndao é apenas um produto académico, mas também um gesto de
compromisso com minha comunidade.

Durante todo o processo, busquei respeitar e valorizar a voz dos mais velhos,
o conhecimento transmitido oralmente e os significados que s6 quem vive dentro da
cultura pode compreender de forma profunda. A oficina do cocar Raheto foi um
momento especial, pois nela compartilhei saberes, ouvi historias e pude ver o brilho
nos olhos dos participantes, especialmente das criangas, reafirmando a importancia
de continuarmos passando adiante os nossos conhecimentos.

Essa experiéncia me permitiu compreender que o fazer académico também
pode ser um caminho para fortalecer a cultura, desde que feito com respeito, escuta
e sensibilidade. Nao se trata apenas de pesquisar o outro, mas de falar a partir de
dentro, de um lugar onde o conhecimento é vivido.

Esta dissertagdo me trouxe ainda mais clareza sobre o papel que posso
exercer como professor, artista e lideranca: ser ponte entre mundos, valorizando a
ciéncia dos livros sem abandonar a ciéncia da mata, do barro, das penas e da fala dos
ancidos. A etnoarte, como foi abordada aqui, carrega uma forga vital que sustenta
nossa existéncia enquanto povo. Por isso, meu desejo é que este trabalho inspire
outros jovens indigenas a também contarem suas historias, registrarem seus saberes

e lutarem por seus territérios por meio da educacao e do fortalecimento da cultura.
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ANEXO — FESTA DE INICIAGAO DOS MENINOS PARA A VIDA ADULTA

Segundo o anciao Julio Teheriwe, na cultura do povo Iny, somente os meninos

realizam o ritual de menino para a vida adulta.

Para as meninas na cultura do povo Iny existem trés tipos de ceriménia. A
primeira cerimdnia é logo apds o nascimento da crianga, quando ela é pintada com a
tinta do urucum, da cabeca aos pés; essa primeira ceriménia € feita para ambos os
sexos, simbolizando o nascimento bioldgico. Nessa fase da vida, a crianga ja comeca
a ter a primeira educagao, que seria 0 amor e o cuidado da familia; denomina-se

cerimdnia do raysinymyhyre (pintura com tinta de urucum).

A segunda cerimdnia se chama uladudela roxi (habito alimentar da crianga,
primeiro filho (a)). Antigamente, a crianga Iny primogénita, logo aos dois meses de
idade passava pela cerimbnia do primeiro habito alimentar da crianga. Hoje, com o
passar do tempo, a cultura do povo Iny vai se inovando, e devido a essas mudancgas,
atualmente, se faz a cerimbnia do primeiro habito alimentar da crianga com seis
meses. Também essa cerimbnia tem o objetivo de ensinar a crianga a comer alimentos
sélidos. Aqui entram os principios da educagédo alimentar que seguem a vida da

crianga, do nascimento para todo o sempre.

A terceira cerimbnia se chama ljadoma Harubde (Reclusdo da moga): assim
que a menina menstrua pela primeira vez, ela imediatamente comunica sua méae ou
avo; a menina passa a permanecer em reclusio por um bom tempo, recebendo visita

e sendo cuidada somente pela mae, tia e avo.

Durante o periodo de reclusdo da mocga, ela recebe os conselhos da méae, tia
e avo. Os conselhos transmitidos s&do de como ela deve se comportar na comunidade;
as responsabilidades que devera ter durante sua vida de adolescente e o
comportamento até sua vida adulta. A moca nesse periodo deve ter uma dieta
alimentar muito restrita, evitando comer peixe, tartaruga e passando a alimentar-se
somente de caluje, uma bebida feita de milho ou mandioca, batata doce, mandioca e
inhame. Antes disso, quando a menina tem a sua primeira menstruacido, a sua mae

ou a tia prepara seus adornos para cerimbnia de passagem.

A avdé em sua casa passa a dedicar-se nesse periodo a preparagao do
alimento para a cerimbnia de passagem da mog¢a, enquanto os tios e avés saem para

pescar e coletar os alimentos na roga. No dia do ritual € preciso que tenha alimento
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suficiente para oferecer aos convidados. Quando finaliza o periodo menstrual da
moga, as tias, avd e mae comegam a adorna-la para o ultimo dia da cerimdnia. A moca

passa a ser pintada com tinta de jenipapo um dia antes da festa.

No ultimo dia da cerimbnia, a moga ja deve estar toda enfeitada e sentada
na esteira para receber os convidados e iniciar o rito de passagem que € marcado
pelo corte do topete e recebe o alimento na boca. Esse alimento deve ser servido a
moga por uma pessoa escolhida pela mae ou avo; a pessoa que servira o alimento
deve ter as seguintes qualidades: inteligéncia, bom carater, trabalhador, humildade e
sabedoria. A pessoa escolhida passa a dar conselhos a moga que devem ser levados
com seriedade por parte da mocga.

No ultimo dia do ritual, os convidados para a festa comegam a chegar a casa
da mocga para participarem do ritual, fazer broturé, pintura corporal, participar do

banquete e corte de topete também pelas mulheres convidadas.
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PRODUTO EDUCACIONAL 01

Tema: Oficina Raheto, o Grande Cocar

1. Publico — alvo:
e Meus alunos do Ensino Fundamental 8°, 9° ano e 1°, 2° e 3° anos do Ensino
Médio, Escola Estadual Indigena Hadori.

e Professores da Escola Estadual Indigena Hadori.

2. Objetivos:
2.1 Objetivo geral

* Promover a reflexado e a valorizagao sobre o respeito e a valorizagcéo sobre o
respeito e a preservagao da confecgao dos adornos plumarias Iny, destacando suas
contribuicoes na arte brasileira.
2.2 Objetivos especificos:

* Compreender a importancia do uso do fazer do Raheto, o Grande Cocar na
cultura do povo Iny, em especial na identidade e nas praticas de rituais do Iny.

* Valorizar o trabalho artesanal Iny, como a confecgdo do Raheto, o Grande
Cocar, a escolha dos materiais e a simbologia por tras de sua elaboragéo.

*Desenvolver os alunos habilidades manuais e artisticas relacionadas a

confeccéo de acessorios artesanais inspirados no Raheto.

3. Justificativa:

A valorizagdo da cultura indigena e o entendimento de suas tradigbes séo
fundamentais para combater estereétipos e promover o respeito a diversidade cultural.
O Raheto o Grande Cocar, como simbolo de resisténcia, sabedoria e conexdo com a
natureza, e um elemento de grande importancia e valor e merece ser compreendido
e respeitado de maneira profunda. A oficina visa proporcionar aos alunos uma nova
perspectiva de fortalecimento nos saberes e fazeres do povo Iny, que sao ensinados
pelos ancides, a confecgdo das artes de plumagem feitos pelos homens, além de
contribuir para a preservacdo dessas praticas culturais milenares em um contexto

contexto contemporaneo.



4. Metodologia:

a. Apresentacéo tedrica:

Exposic¢ao sobre a histéria e o significado do Raheto, o Grande Cocar na
Cultura do povo Iny, com destaque para a diversidade de cocares com

significados diferentes formas.

b. Roda de conversa:

Envolvimento com especialistas Iny que compartilham suas vivéncias e

saberes sobre o cocar.

c. Atividade pratica:

Oficina de criagcdo de cocares inspirados no Raheto, utilizando materiais
naturais, como penas de arara — vermelha e azul, colhereiro, urubu,
papagaio, jaburu, algodao, haste que e feito do palito do buriti do broto do

buriti e outros materiais representativos.

d. Discussao reflexiva:

Debates sobre o impacto da apropriacao cultural, o respeito aos saberes

indigenas e a importancia de preserva — los.

e. Dinémica de encenagéo:

Simulacédo de uma cerimdnia ou ritual que envolva o uso do Raheto, com a

participacédo dos alunos

5. Recursos:

Materiais para confecg&o de cocares ( penas de asas dos seguintes
passaros: jaburu, colhereiro, urubu. Também o algodéo, o palito do broto
do buriti e a fibra do broto de buriti.

Espaco amplo, para realizag&o das atividades praticas.

Projetar a tela para a apresentagdes visuais sobre a cultura Iny.

Livros, artigos e filmes que abordem a tematica sobre os cocares e riruais
Iny.

Equipamentos para gravagao de audio e video para registros da oficina.



6. Convidados:

e Cacique e lideranagas, professores e outros representantes da
comunidade da aldeia krehawa / Territério Sdo Domingos.

e Artesdos Iny para demonstrar técnicas de confecgdo do cocar.

7. Resultados esperados:

a. Aumento e fortalecimento do conhecimento cultural sobre a importancia do
Raheto e sua relagdo com a identidade e os rituais Iny.

b. Fortalecimento da identidade cultural dos participantes, promovendo um
respeito mais profundo pela nossa cultura indigena e as nossas tradi¢gdes do
povo Iny.

c. Desenvolvimento de habilidades praticas nos participantes, como confecgéo do
Raheto, o Grande Cocar e compreendo dos processos criativos Iny.

d. Criacdo de um ambiente de reflexdo critica sobre a apropriagao cultural e a
importancia, de respeitar, e a valorizar as tradigdes dos povos originarios.



RELATORIO DE EXECUGAO

RELATORIO DA OFICINA SOBRE RAHETO, O GRANDE COCAR

Aos 22 de outubro de 2024, aproximadamente as 10:00 horas da manha iniciei
a oficina sobre o raheto, o grande cocar e finalizei ao 12:00. Realizei a oficina sobre o
raheto, o grande cocar, local Escola Estadual Indigena Hadori. Que fica localizado na

aldeia Krehawa, territério S&o Domingos — municipio de Luciara — MT.

Figura 1: oficina

Fonte: Acervo do autor, 2024

Escola indigena Hadori é a instituicdo que eu atuo, leciono para alunos do 6°
ano ensino fundamental ate ao ensino médio 1°, 2° e 3° ano. O meu publico alvo foi
com os meu alunos do 8° e 9° ano ensino fundamental. Convidei o sabio ancido
cacique tradicional o senhor Julio Teheriwe, para contar e ensinar aos alunos o
significado, o processo de confecgdo e também a importdncia do Raheto, o grande
cocar para o povo Iny. Também prestigiaram a oficina, os colegas professores
indigenas e nao indigenas que acharam o tema muito importante, ndo s6 para a

escola, mas também para a comunidade.



Figura 2: oficina

Fonte: Acervo do autor, 2024

O sabio anciao, o senhor Julio Teheriwe iniciou a oficina se apresentando, aos
alunos e professores que estavam presentes, também em nome da Escola Estadual
indigena Hadori agradeci a ele por ter aceito o convite para ministrar os ensinamentos
sobre o Raheto, o grande cocar.

O sabio anciao iniciou o seu ensinamento; contando de quais materiais o
Raheto, o grande cocar e confeccionado: penas de asas dos seguintes passaros;
jaburu, colhereiro, urubu, arara — vermelha e amarela, peninhas de arara — vermelha,
papagaio e arara — amarela. Usam — se também o algodao, linha preta de algodao,
haste e seda do broto do buriti. O ancidao o senhor Teheriwe prosseguiu ensinando
que os instrumentos empregados e tesoura, faca e agulha. Segundo o anciao,
primeiramente e preciso coletar e preparar as penas maiores dos passaros, que sao
usados para colocar nas pontas das hastes, finalizando o cocar. E também preciso
coletar o broto de buriti e preparar as hastes e as cordinhas feitas do broto do buriti.
Assim como também preparar o algodao, a linha preta e a agulha para trangar as
penas e armar o Raheto, o grande cocar, para que fique aberto.



Figura 3 : oficina

Fonte: Acervo do autor, 2024

O anciao explicou para os alunos que devem preparar as hastes do palito do
buriti e cortar as pontas das penas das asas maiores do jaburu e colhereiro, que sao
encaixados nas hastes e presas com a linha preta.

As penas das asas do jaburu sdo maiores e, portanto, sdo usados para fazer
0 Raheto, o grande cocar, e as penas das asas do colhereiro, por serem menores, sao
usados no Raheto do tamanho médio, desta forma, explicou o ancidao Teheriwe. E 0
anciao frisou que as penas do rabo da arara-vermelha podem ser usadas nos dois
tamanhos de Raheto, para esticar o Raheto, o grande cocar e torna-lo firme e
estruturado no formato do sol.

O Owyse, uma cordinha feita do broto da fibra do buriti ou de algodao e
colocado por ultimo e serve para prender o Raheto, o grande cocar na cabega do

rapaz.



Figura 4:Confecgéo do Raheto

Fonte: Acervo do autor, 2024

E segundo os ensinamentos do ancido Teheriwe, esse adorno é feito
unicamente pelos homens e também usados apenas pelo rapaz solteiro. Ele € usado
principalmente na maior festa tradicional do povo Iny, o Hetohoky, a casa grande, ritual
de passagem de idade para a vida adulta.

Os alunos, no final da oficina, relataram que a oficina foi 6tima, disseram que
0s ensinamentos sobre o Raheto, o grande cocar, foi importantissimo e muito rico,
principalmente porque a escola indigena é uma referéncia para a comunidade.

O povo Iny deve sempre valorizar os ensinamentos dos ancides e os saberes
ancestrais, no que se refere a confecgdo do Raheto, o Grande cocar e de outros

ensinamentos tradicionais.



FOLHETO

A CONFECGAO PASSO A PASSO DO RAHETO: O GRANDE
COCAR

PASSO 01

Autor: Habudlo Javaé, 2024

O Anciao comega a coletar o broto de buriti, ja seco pelo sol, para retirar o
palito que sera usado na armagéao do grande Cocar. Enquanto isso, o jovem Iny, aluno

e aprendiz sentado em uma esteira, fica observando com muita atengao.



PASSO 02

Figura 2 — O Ancido inicia a fazer a estrutura base do Raheto, o Grande Cocar.

Autor: Habudlo Javaé, 2024

O Anciao inicia montando a estrutra base que é feita com fibras naturais, como
casca de buriti, palito do broto de buriti seco. As fibras séo trangadas e moldadas em
formato circular para sustentar as penas. Essa base deve ser resistente e confortavel

para uso prolongado.



PASSO 03

Figura 3 — O Ancido inicia a colocar as penas das aves no Grande Cocar.

As penas das aves sao cuidadosamente lavadas, expostas ao sol para secar e
alisadas. O anciao escolhe por tipo, tamanho e cor para manter simetria e estética no
Raheto, o Grande Cocar. Utilizando linha de algodao, as penas sao costuradas ou
coladas a base. A disposigcao é feita de fora para dentro, iniciando com as penas

maiores e finalizando com as menores, criando um efeito em camadas.



PASSO 04

Figura 4 — O Anciao finaliza o Grande Cocar e vai colocar na cabega do Jovem.

o

Autor: Habuolo Javaé, 2024

O Anciao finaliza o Raheto, o Grande Cocar. Este vai colocar na cabega do

jovem aprendiz e aluno.



PASSO 05

Figura 5 - O Anciao com o Grande Cocar finalizado e o jovem Iny aprendiz exibindo o Cocar na cabega.
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Autor: Habudlo Javaé, 2024

Os Ancidos da aldeia transmitem a sabedoria aos jovens Iny. Ensinam a arte de
fazer o Raheto, o Grande Cocar. Isso é feito na Escola Indigena ou durante oficinas
coletivas, fortalecendo a cultura e o pertencimento. Segundo os Ancidos, o Raheto,
Grande Cocar é usado por jovens que ja passaram por rituais em iniciagado, na maior
festa tradicional do povo Iny, o Hetohoky( Casa Grande ).
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