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EPiIGRAFE

A musica proporciona o nucleo mais intimo,
que precede toda configuragéo, ou seja, o

coragédo das coisas.
Sem a musica, a vida seria um erro.

Friedrich Nietzsche



RESUMO

A dissertacédo explora o uso da musica como ferramenta pedagdgica para o ensino
de histéria e a construcdo da consciéncia historica dos alunos. Em um contexto
educacional em constante mudanca, onde a atencdo dos alunos se torna cada vez
mais dispersa, a autora busca alternativas inovadoras para tornar o aprendizado de
historia mais interessante e significativo. O estudo apresenta uma analise critica das
metodologias tradicionais de ensino de histéria, destacando a necessidade de novas
abordagens que conectem o passado ao presente e despertem o interesse dos
alunos. A autora propde a musica como uma ferramenta poderosa para alcancar
esse objetivo, pois possui a capacidade de evocar emog¢des, contar historias e
transmitir ideias de forma acessivel e envolvente. A pesquisa se baseia em
experiéncias da autora como professora de histéria, onde ela observou o impacto
positivo da musica na aprendizagem dos alunos. Através da analise de musicas e
atividades praticas, a autora demonstra como a musica pode ser utilizada para
contextualizar eventos historicos, despertar a empatia pelos personagens histéricos,
desenvolver o pensamento critico, promover debates e reflexdes sobre o passado,
estimular a criatividade e a expressao individual. Como resultado da pesquisa, a
autora apresenta um e-book intitulado "Historia Cantada", que oferece sugestdes de
musicas para serem trabalhadas em sala de aula, acompanhadas de seu contexto
historico, periodos histéricos em que podem ser utilizadas e atividades para cada
musica. A dissertagao conclui que a musica é uma ferramenta valiosa para o ensino
de histéria, pois contribui para a constru¢do da consciéncia histérica dos alunos,
tornando o aprendizado mais significativo e prazeroso. A autora ressalta a
importancia da selegdo criteriosa das musicas e da utilizagdo adequada das
atividades, a fim de garantir a qualidade do ensino e o alcance dos objetivos
pedagogicos.

Palavras-chave: Ensino de historia, Consciéncia historica, Musica, Ferramenta
pedagogica, Aprendizagem significativa.



ABSTRACT

This dissertation explores the use of music as a pedagogical tool for teaching history
and building students' historical consciousness. In an ever-changing educational
landscape where students' attention spans are increasingly fragmented, the author
seeks innovative alternatives to make history learning more engaging and
meaningful. The study presents a critical analysis of traditional history teaching
methodologies, highlighting the need for new approaches that connect the past to the
present and spark students' interest. The author proposes music as a powerful tool to
achieve this goal, as it has the ability to evoke emotions, tell stories, and convey
ideas in an accessible and engaging way. The research is based on the author's
experiences as a history teacher, where she observed the positive impact of music
on student learning. Through the analysis of music and practical activities, the author
demonstrates how music can be used to contextualize historical events, arouse
empathy for historical figures, develop critical thinking, promote discussions and
reflections on the past, stimulate creativity and self-expression. As a result of the
research, the author presents an e-book entitled "History Cantada," which offers
suggestions for songs to be used in the classroom, accompanied by their historical
context, historical periods in which they can be used, and activities for each song.
The dissertation concludes that music is a valuable tool for teaching history, as it
contributes to the construction of students' historical consciousness, making learning
more meaningful and enjoyable. The author emphasizes the importance of careful
selection of music and appropriate use of activities to ensure the quality of teaching
and the achievement of pedagogical objectives.

Keywords: History teaching, Historical consciousness, Music, Pedagogical tool,
Meaningful learning.



RESUMEN

Esta tesis explora el uso de la musica como herramienta pedagodgica para la
ensefanza de la historia y la construccion de la conciencia historica de los
estudiantes. En un contexto educativo en constante cambio, donde la atencion de
los estudiantes se vuelve cada vez mas dispersa, la autora busca alternativas
innovadoras para hacer que el aprendizaje de la historia sea mas interesante y
significativo. El estudio presenta un analisis critico de las metodologias tradicionales
de ensefanza de la historia, destacando la necesidad de nuevos enfoques que
conecten el pasado con el presente y despierten el interés de los estudiantes. La
autora propone la musica como una herramienta poderosa para alcanzar este
objetivo, ya que posee la capacidad de evocar emociones, contar historias y
transmitir ideas de forma accesible y atractiva. La investigacion se basa en las
experiencias de la autora como profesora de historia, donde observé el impacto
positivo de la musica en el aprendizaje de los estudiantes. A través del analisis de
musicas y actividades practicas, la autora demuestra cdmo la musica puede ser
utilizada para contextualizar eventos historicos, despertar la empatia por los
personajes historicos, desarrollar el pensamiento critico, promover debates y
reflexiones sobre el passado, estimular la creatividad y la expresion individual. Como
resultado de la investigacion, la autora presenta un libro electrénico titulado "Historia
Cantada", que ofrece sugerencias de canciones para ser utilizadas en el aula,
acompanadas de su contexto histérico, periodos histéricos en los que pueden ser
utilizadas y actividades para cada cancion. La tesis concluye que la musica es una
herramienta valiosa para la enseflanza de la historia, ya que contribuye a la
construccion de la conciencia histérica de los estudiantes, haciendo que el
aprendizaje sea mas significativo y placentero. La autora resalta la importancia de la
seleccion cuidadosa de las musicas y del uso adecuado de las actividades, para
garantizar la calidad de la ensefianza y el logro de los objetivos pedagdgicos.

Palabras-clave: Ensefianza de Ila historia, Conciencia histérica, Musica,
Herramienta pedagogica, Aprendizaje significativo.
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INTRODUGAO

Ao longo dos séculos, a musica tem desempenhado um papel
fundamental na producédo e compreensao de tempos histoéricos e da cultura de
diversas sociedades ao redor do mundo. Seja através de baladas folcléricas,
hinos nacionais ou cangdes de protesto, entre outros géneros, as melodias e
letras tém o poder de evocar emocgdes, transmitir ideias e contar historias que
ressoam com as experiéncias humanas.

Entretanto, o mundo mudou e muda constantemente. Hoje, ele é
mundo de respostas rapidas e na palma da mé&o, em que a educacdo
tradicional perde cada vez mais relevancia. Esse mesmo mundo onde histérias
se resumem a 8 segundos de atenc&o? e onde sucessos efémeros se sucedem
com uma rapidez estonteante, o estudo da Histdria se torna um desafio.

Nesse contexto, ha um tema recorrente nos debates sobre a
docéncia da Historia: as dificuldades enfrentadas pelos docentes ao
transmitirem o conhecimento histérico aos estudantes e o trabalho para que os
estudantes aprendam histdria.

Santos e Graminha (2006) defendem que a capacidade de se
expressar adequadamente na escola € fundamental para o sucesso tanto
social quanto académico. Ao desenvolver um repertério comportamental
apropriado, as criangas conseguem lidar com diversas situagdes, o que
impacta positivamente seu aprendizado. Por outro lado, a falta desse repertorio
pode levar a dificuldades de aprendizagem e baixo rendimento escolar.

Podemos identificar em nossa rotina diaria na sala de aula que
cada vez mais se torna dificil e arduo o trabalho do professor, e trabalhar
historia entdo se torna um desafio maior ainda, pois os estudantes estao
imersos em tantas facilidades tecnoldgicas que deixam de apreciar aulas
tradicionais ou mesmo metodologias que n&o estejam conectadas com seu dia-
dia ou mesmo com seu estilo de vida, sendo que muitas vezes a aula de
Historia acaba se tornando chata e enfadonha para eles.

Para Nadai (1993), no modelo pedagogico que persiste, os alunos
sao vistos como receptores passivos do conhecimento, enquanto o professor

assume o papel de transmissor de informacdes prontas e acabadas. A escola

2 Fonte: https://www.tecmundo.com.br/comportamento/80090-tempo-atencao-humano-menor-

0-de-um-peixinho-dourado.htm
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era, e €, concebida como um mero depésito de saberes oriundos da
universidade.

Além disso, muitos ainda ndo compreenderam o porqué de
aprender Histéria ou mesmo a importdncia da mesma em sua vida. Sendo
assim a Histéria acaba ficando distante deles e desse mundo em que eles
vivem rodeados de imagens, sons, movimentos e novidades diarias.

Logo, ndo cabe ao professor apenas propor o conhecimento
historico produzido no meio académico simples, direto e frio; creio que os
alunos precisam ser atraidos pela Historia, que eles consigam significar a
Historia na vida deles, e para que isto ocorra € necessario que os profissionais
envolvidos nesse processo busquem uso de ferramentas e métodos que
auxiliem nas aulas e traga melhoras necessarias.

E claro que o professor deve levar em consideracdo o
conhecimento prévio dos alunos, mas somente isso hoje ja ndo traz tanto
resultado em sala de aula, € preciso adequar a histéria ao mundo deles, os
fazer pegar a Histéria, sentirem-na, ouvi-la e vé-la, a fim de materializar a
Historia nas méos, olhos e ouvidos desse estudante, despertando-os com que
0s mesmos alterquem e busquem respostas para as questbes que vao surgir
na sala de aula a partir da Histéria.

Noutro plano, existe uma questdo que assombra todo professor
de histdria: qual a Historia a ser contada? A pergunta parece descabida, mas a
verdade é que a Historia presente nos livros, principalmente nos livros
didaticos, vem das fontes e das percepgdes de cada autor. Mario Sergio

Cortela, em entrevista para o Programa Roda Viva, em 2016, disse que:

Nos temos dois movimentos: a Historia de fato; (...) aquilo que
hoje parece uma situagéo pode nao sé-la. (...) A histéria nao é
absolutamente neutra, ela coloca aquilo que é a expressao do
momento. (Roda Viva, 2021)

Por isso, tive a ideia de introduzir na sala de aula e nas aulas de
histéria metodologias de aprendizagem de Histéria em que os estudantes se
identifiquem como musicas, filmes, imagens, documentarios, gibis, video game,
entre outros.

Como conseguir entdo, nos dias atuais, formar cidaddos mais

afetivos, interpretativos, formadores de ideias, pensadores? Hoje isso tem se



15

tornado cada vez mais dificil, e as mesmas tecnologias e ferramentas citadas
se tornam uma faca de dois gumes, pois a0 mesmo tempo em que podemos
trabalhar com eles como fonte historica para facilitar e ajudar no trabalho do
professor, muitas informagdes ali contidas nem sempre sio verdadeiras,
podendo ser assim um disseminador de mentiras e boatos, levando alunos e
pais, muitas vezes por falta de maturidade e/ou conhecimento histérico, a
acreditar e construir pensamentos e ideias erréneas sobre teorias e ideologias.

A partir das praticas pedagdgicas nas aulas de histéria e dentro
do processo de construgédo do saber histdrico junto aos alunos observadas no
cotidiano dos docentes da educagéao basica, e, segundo o que pesquisadores e
professores da area da histéria ja afirmaram, é imprescindivel ao trabalho do
historiador as fontes histéricas, para que a partir dessas fontes os docentes da
disciplina de historia possam fazer pensar historicamente.

Sendo assim, elas se tornam imprescindiveis também na sala de
aula, e nos dias de hoje mais ainda, pois através delas levaremos o saber
historico as nossos estudantes, tornando as aulas de histéria mais prazerosa.

Pude observar, durante o periodo de pandemia, em que as aulas
tiveram que ser no formato online, que os professores necessitaram se
reinventar, e aprender a utilizar ferramentas para conseguir trabalhar em suas
aulas, langando mao de muitas vezes de videos, imagens e aplicativos para
que pudessem amenizar a distancia e a falta das aulas fisicas e presenciais.
Logo, se tivemos sucesso, com tais ferramentas as aulas online porque nao
trazé-las para as nossas aulas presenciais? Para nossa sala de aula?

As novas concepgdes de material documental e as praticas que
vao sendo renovadas pelos historiadores estdo determinando a incorporagao
de novas linguagens pela Historia. E essas novas linguagens tém se tornado
alternativas necessarias nas aulas de Historia. E mesmo que pouco utilizadas
ainda, elas acabam se tornando importantes recursos didaticos para a
aprendizagem de histéria, devido a essa aproximagéo que essas tecnologias e
ferramentas fazem da Histéria e os estudantes, construindo uma ponte entre o
passado que parece ser tao distante e obsoleto para eles e os dias de hoje.

Entre as “novas linguagens” e ferramentas que hoje podemos
utilizar na sala de aula como fonte para o ensino de histéria, nés podemos citar

a musica, filmes e documentarios que ja sao utilizados a algum tempo pelos
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professores, e se torna um material riquissimo se utilizados da maneira correta,
a ainda temos também pecas de teatro, novelas, videos de youtube, ou mesmo
jogos. E cada vez mais essas midias e fermentas tem ocupado espag¢o, como
instrumento pelo qual tém se revelado um importante registro da vida cotidiana,
e com isso um importante instrumento para observar o contexto social no qual
vivem, se tornando fontes da histéria.

Assim, é possivel que o maior desafio ndo esteja em cooptar a
atencao dos alunos para o estudo da Historia, mas sim reinventar o docente de
Historia para se adaptar aos novos tempos e as modernidades que vieram para
ficar.

No contexto educacional, os usos da musica na sala de aula tém
sido explorados como uma ferramenta poderosa para envolver os alunos e
facilitar a aprendizagem em varias disciplinas. Na area da histéria, em
particular, a utilizagdo da musica como documento historico e/ou ferramenta
pedagogica pode desempenhar um papel significativo na construgdo da
consciéncia historica dos alunos.

Esta dissertagcdo propde uma analise aprofundada do uso da
musica na sala de aula de histéria como uma importante ferramenta na
construgdo da consciéncia historica dos alunos. O estudo investiga como a
musica pode ser incorporada de forma eficaz no curriculo de histdria,
examinando suas potenciais contribuicdes para o desenvolvimento de
habilidades criticas de pensamento, compreensao temporal e empatia historica.

A fim de tornar a pesquisa objetiva, foi necessario estabelecer um
corpus de pesquisa. Assim, considerando as minhas experiéncias docentes
anteriores, limitei a pesquisa em dois pilares: temporal e musical. O recorte
temporal foi entdo estabelecido no periodo da ditadura civil-militar brasileira e o
periodo subsequente da redemocratizagao do pais.

Ja quanto as musicas, dois fatores influenciaram diretamente para
a escolha feita. Primeiramente, a base tedrica presente na obra Ensinar e
Aprender Historia: Histéria em Quadrinhos e Cangdes, dos professores Adriane
de Quadros Sobanski, Edilson Aparecido Chaves, Jodo Luis da Silva Bertolini e
Marcelo Fronza. Nessa obra, entre outras questdes, sdo apontadas musicas
que podem ser utilizadas em sala de aula. Porém, além da fonte tedrica, as

musicas apontadas foram utilizadas por mim em sala de aula, de forma
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abrangente e satisfatoria, de maneira que podem ser utilizadas por outros
professores também.

Além disso, sdo explorados os diferentes métodos e abordagens
pedagdgicas que os educadores podem empregar para integrar a musica de
maneira significativa no ensino de historia.

Por meio de uma revisao da literatura atual e analises de praticas
pedagogicas, esta pesquisa busca identificar as melhores praticas no uso da
musica como ferramenta facilitadora na sala de aula de histoéria.

Ao examinar o impacto da musica na construgdo da consciéncia
histérica dos alunos, este estudo visa fornecer insights valiosos para
educadores, pesquisadores e formuladores de politicas educacionais
interessados em promover abordagens inovadoras e eficazes para o ensino de
histéria.

Ao compreender melhor o potencial da musica como aliada no
processo de aprendizagem historica, esperamos contribuir para o
aprimoramento da educacdo histérica e para a formacao de cidaddos mais
informados e engajados com o passado e o presente.

Nesse sentido, um conceito de documento histérico comumente

aceito nas academias é o de Jacques Le Goff (2003. p. 537-538):

O documento é monumento. Resulta do esforco das
sociedades historicas para impor o futuro — voluntaria ou
involuntariamente — determinada imagem de si préprias. No
limite, ndo existe documento verdade. Todo documento € uma
mentira. Cabe ao historiador néo fazer o papel de ingénuo. [...].
E preciso comecar por desmontar, demolir esta montagem,
desestruturar esta construcdo e analisar as condigbes de
producdo dos documentos-monumentos.

Para Costa (2019. p. 158-159):

O documento seria, entdo, toda e qualquer produgdo humana
que informa sobre o modo de vida e o lugar social de quem os
produziu, além de ser produto de uma relagdo de poder na
medida em que a sociedade escolhe 0 que deve ou nio ser
preservado. Ele ndo é qualquer coisa que fica por conta do
passado, é o resultado da sociedade que o fabricou segundo
as forcas que detinham o poder.

E nesse sentido, entdo, que encaminho esta pesquisa, com o

objetivo de entender que a musica pode se tornar uma poderosa ferramenta no
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processo de ensino-aprendizagem, atuando tanto como documento histérico
quanto como instrumento metodologico.

A escolha do tema vem de longa data, ja que foi a base da minha
pesquisa de Trabalho de Conclusdo de Curso, no curso de Licenciatura em
Histéria, pela UNEMAT, em 2011. Durante o estagio supervisionado, ao
trabalhar com alunos do EJA (Educacao de Jovens e Adultos), pude perceber
que a maioria dos alunos n&o conseguia entender a histéria como um todo,
como algo vivo e intrinseco ao seu préprio cotidiano e vivencia, ou seja, nao
conseguiam desenvolver a consciéncia historica.

Trabalhar com musica da sala de aula € uma metodologia que
adotei logo que sai da faculdade, pois sempre tive uma relagdo muito préxima
com a musica, de forma muito natural, como se ela fizesse parte da minha
rotina, pois sempre enxerguei na musica, ou ao menos em boa parte delas,
uma forma de critica e de protesto. Através dela, € possivel contar a histéria, a
cultura e a politica de um pais, bem como historias que vocé se identifica e que
viaja junto a musica para lugares e momentos diferentes.

Isso sempre me cativou e quando entrei em uma sala de aula e
tive a experiéncia de estar no chdo da escola, na realidade do dia a dia escolar
percebi que precisava de alguma forma me conectar com meus alunos, ou
seja, conectar a histéria ao cotidiano deles, leva-los a ter a experiéncia de
vivenciar a historia a partir daquilo que eles conhecessem.

Era imprescindivel que o processo de aprendizagem que fosse
prazeroso pra eles, afinal 45 minutos de aula onde o professor fala sem parar e
os alunos acompanham sem conectarem com o0 que esta sendo dito ou
trabalhado se tornou monétono para os alunos

Era importante pensar que nesse momento ja lidavam com
inumeras informagdes vindas de uma tecnologia que ainda era inovadora na
época, porém ja utilizada pelos meus alunos: o YouTube.

Em 2011 Iniciei como professora substituta da disciplina de
historia em uma escola particular na cidade de Avaré, Sdo Paulo. Ali tive a
oportunidade de trabalhar com os alunos do terceiro ano do ensino médio, e,
naquele momento, o conteudo era Ditadura Militar no Brasil. Entdo, quando fui
preparar a minha primeira aula considerei a possibilidade iniciar com uma

musica, ou seja, chegar de forma diferente dos outros professores, pois queria
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deixar os alunos cativados pela histéria e entendi que essa seria uma forma
diferenciada, pois levantei a hipotese de que eles nunca teriam tido uma aula
assim, e entdo me debrucei sobre as musicas que poderiam acompanhar o
conteudo da Ditadura Militar no Brasil e preparei a aula, para que fosse
impactante no meu primeiro dia de aula com aquelas turmas do 3° ano do
ensino médio.

A musica escolhida foi Calice, composta por Chico Buarque de
Holanda, e interpretada por ele com participacdo especial de Milton
Nascimento.

Levei entdo a letra da musica impressa, e um pendrive com a
musica para ser para ser reproduzida para eles, enquanto acompanhavam a
leitura, no fim da musica pedi para eles relatarem o que tinham entendi da letra
e 0 que tinham sentido com a musica. A principio fiquei decepcionada, pois
muitos diziam que era musica de velho, que n&o falava nada com nada ou que
nao tinham entendido nada.

Entdo comecei a debater o conteudo com eles, solicitando deles o
que eles sabiam, sobre a Ditadura, nesse momento a aula comecgou a fazer
sentido pra eles, e entdo comegaram a analisar a letra e a relacionar com o
tema debatido. Foi uma experiéncia incrivel, e ainda tornou mais facil o
trabalho com essa turma a partir dai, eles debatiam cada estrofe da musica,
traziam para a vivéncia deles, trazendo outras musicas e acontecimentos.

A aula se tornou prazerosa e dinamica, e o mais importante,
ganhei a atengcdo daqueles alunos, ganhei o desejo deles quererem mais e
mais compreender os fatos histéricos e os acontecimentos, e, portanto, a
musica foi uma forma de contar a histéria da Ditadura Militar no Brasil.

A partir daquela experiéncia eu tive a certeza de que a musica
poderia ndo s6 ser uma forma didatica a ser aplicada nas aulas, mas também
um documento histérico onde os alunos poderiam ler, ouvir, sentir e viajar com
a historia contida nas letras e melodias das musicas que eu levava para sala de
aula.

Claro que nem sempre o conteudo permitia introduzir musica, mas
na maioria das vezes as aulas eram regadas com melodias e letras que traziam

a historia cantada para os alunos, fazendo com que se sentissem parte da
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histdria, ou seja, a histéria bem ali ao alcance dele com uma ferramenta que
fazia parte do cotidiano deles, a musica.

Trabalhar com musica nas aulas de histéria foi e € uma
experiéncia incrivelmente enriquecedora pra mim e para meus alunos. Pois nas
aulas a musica tem o poder de envolver os estudantes de uma forma unica,
estimulando diferentes sentidos e facilitando a compreensdo de conceitos
historicos de maneira mais vivida e memoravel.

Entretanto, ndo se trata de uma dindmica simplista; para isso é
necessario ter conhecimento do conteudo e das musicas que podem ser
trabalhadas a fim de que ndo seja apenas uma ferramenta, mas também
documento histérico. E ainda, € importante selecionar cuidadosamente as
musicas que serao utilizadas, pois devem ser relevantes para o periodo
histérico em estudo e conter letras significativas que retratem eventos,
sentimentos e ideias da época.

Por exemplo, ao estudar a Revolugdo Industrial, poderiamos
utilizar cangdes que abordem as condi¢gdes de trabalho nas fabricas ou os
movimentos de protesto da classe trabalhadora, como por exemplo, a musica
Fabrica, do grupo Legido Urbana.

A musica "Fabrica" € uma composicdo do cantor e compositor
brasileiro Renato Russo, conhecido por ser o lider da banda Legido Urbana.
Lancada no album® "Dois", de 1986, essa cancao trata de temas como
alienagao, rotina e a busca por significado na vida, elementos que podem ser
relacionados ao contexto da Revolugcdo Industrial. Embora ndo mencione
diretamente esse periodo histérico, a atmosfera melancodlica e reflexiva da
musica pode evocar sentimentos de desumanizagdo e desesperanca
associados as condi¢des de trabalho nas fabricas durante a industrializagao.

Ao utilizar a musica "Fabrica" nas aulas de historia, os alunos
podem refletir sobre as experiéncias dos trabalhadores durante a Revolugao
Industrial, explorando ndo apenas as condi¢gdes materiais de trabalho, mas

também os impactos psicolégicos e emocionais desse periodo histérico. Ou

® Um album pode ser definido como uma colegdo de gravagdes de audio, consistindo, tradicionalmente,
em cerca de 7 a 15 faixas com duragdo total de 35 minutos a uma hora. Fonte:
https://imusician.pro/pt/recursos/blog/o-que-e-ep-single-

album#:~:text=Um%20%C3%A1l1bum%20pode%20ser%20definido,35%20minutos%20a%20uma%20hora
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seja, essa musica oferece uma oportunidade para discutir questdbes mais
amplas relacionadas a industrializacdo, como alienacdo, exploracédo e
desigualdade social, promovendo uma compreensdao mais profunda dos
aspectos humanos envolvidos nesse processo historico.

Logo, durante as minhas aulas, introduzo a musica
contextualizando-a dentro do periodo histérico em questdo. Explico o contexto
em que a musica foi composta, seu impacto na sociedade da época e como ela
reflete os eventos e as emogdes daquele momento histérico. Isso ajuda os
alunos a entenderem melhor o significado da musica e sua relevancia para a
historia.

Em seguida, reproduzo a musica para a classe, incentivando os
alunos a prestar atencido nas letras e na melodia. Podemos fazer uma analise
das letras juntos, discutindo seu significado e como elas se relacionam com os
eventos historicos que estamos estudando. Também podemos explorar os
elementos musicais da cancdo, como o ritmo, o tom e os instrumentos
utilizados, e como eles contribuem para a mensagem geral da musica.

Depois de analisar a musica em grupo, dou espago para 0s
alunos expressarem suas proprias interpretacdes e opinides. Eles podem
compartilhar como a musica os faz sentir e como ela os ajuda a entender
melhor o periodo histérico em estudo. Essa discussao promove o pensamento
critico e a reflexao, além de criar um ambiente de aprendizado colaborativo e
inclusivo.

Além de apenas ouvir e analisar musicas, também adoto
atividades praticas, como escrever letras de musica sobre eventos histéricos,
criar playlists tematicas para diferentes periodos historicos ou até mesmo
realizar performances musicais na sala de aula, como parodias.

No final da aula, os alunos geralmente saem com uma
compreensao mais profunda e pessoal dos eventos histéricos estudados, além
de uma apreciagao renovada pelo poder da musica como uma ferramenta de
ensino. Trabalhar com musica na sala de aula de histéria ndo apenas torna o
aprendizado mais divertido e envolvente, mas também ajuda a criar uma
conexao emocional com o passado, tornando-o mais significativo e relevante

para as vidas dos alunos.
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Ao trabalhar em sala de aula, durante mais de 12 anos pude
perceber que faltava aos alunos essa mesma capacidade de compreender a
histéria ndo apenas como fatos compartimentalizados, de ndo desenvolver a
consciéncia historica essencial para a compreensao da histéria em si.

Assim, busquei utilizar ferramentas pedagdgicas, saindo da
mesmice e da apatia da simples aula expositiva. E uma dessas ferramentas
sempre foi a musica. Ndo tardou, percebi que a musica poderia ndo apenas
funcionar como ferramenta, mas também como documento histérico em sala de

aula, integrando de forma mais efetiva os alunos.

Dessa forma, continuei a pesquisa sobre o assunto, publicando
artigos e apresentando minha pesquisa em eventos académicos, sempre
procurando estender a compreensao do uso da musica em sala de aula. Apos
um desses eventos, depois de um encontro com a Prof?. Dr2. Circe Bittencourt,
que me disse estar no caminho certo, decidi que era de dar o préximo passo,

que era levar essa pesquisa para a pés-graduacao.

Assim, a presente pesquisa esta estruturada em trés capitulos,
quais sejam:

1. Um olhar sobre as mudangas do ensino de historia no
Brasil

2. A musica como ferramenta para o ensino de historia e da
consciéncia historica

3. Musica para cantar, estudar e aprender historia.

No primeiro capitulo fago uma analise historica e tedrica sobre os
processos educacionais brasileiros, focada no ensino de histéria, buscando
contextualizar os motivos que me levaram a pesquisar este tema e também em
como atualmente esta estruturado o ensino de histéria dentro da educacao
brasileira.

Esse estudo passa pelos conceitos gerais do ensino de histéria no
contexto da educagdo como um todo, abordando a pedagogia nova e a
pedagogia tecnicista, culminando em um estudo sobre a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacgao, aos Parametros Curriculares Nacionais e a Base Nacional

Comum Curricular.
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No segundo capitulo abordo a musica sendo utilizada como
ferramenta pedagodgica para o ensino de historia em sala de aula e também
para a construgdo da consciéncia histérica dos alunos. Nesse capitulo, busco
me aprofundar como a musica pode ser compreendida como parte integrante
das relacdes sociais e pode ser utilizada tanto como ferramenta quanto como
documento historico dentro da sala de aula.

Por fim, no terceiro capitulo abordo especificamente o produto
pedagogico que foi produzido a partir da presente pesquisa, um e-book
intitulado Histéria Cantada, no qual sdo sugeridas musicas para serem
trabalhadas em sala de aula, seu contexto histérico, em quais periodos
histéricos elas podem ser utilizadas e sugestbes de atividades para cada
musica.

A construcdo desta pesquisa deu-se apés uma reflexdo sobre o
processo de ensino-aprendizagem. Percebi que as representagdes sociais de
autores e intérpretes sao instrumentos na transformacdo dos conceitos
espontaneos em conceitos cientificos, porque, como registros, sdo evidéncias,
restos que o passado deixou para tras e que facilitam a compreensao historica
pelos estudantes, pela empatia que estabelecem entre eles e aqueles que
viveram em outros contextos historicos.

Se pararmos para perceber os sons, as imagens, dangas, cores e
movimentos que estdo a nossa volta, concluiremos que todas essas fontes da
histéria que estédo interligadas com a tecnologia e com aquilo que essa nova
geracgéo entende como parte da vida deles e que integra seu cotidiano.

Essas ferramentas, essas “inovagdes” ndo tdo novas assim, ja
sao parte da nossa vida e estdo incorporadas a vivéncia da maioria das
pessoas, vide, por exemplo, as redes sociais, como Instagram. Tudo que esta
ali € de nossa criagao, conseguimos ver o mundo, ouvir as historias, entender
conflitos, e saber o que acontece no mundo politico, social ou pessoal através
de um aplicativo, que se bem utilizado e trabalhado pode ser utilizado como
fonte histdrica.

Entretanto, € importante observar que essa visao, principalmente
pelas diversas fontes, algumas delas sem a necessaria disciplina de pesquisa,
mostra uma parte, uma versao, dos fatos e ndo o todo. Assim, € importante

destacar essa faceta das tecnologias para os alunos.
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Atualmente, as musicas, sejam elas de ontem ou de hoje, os
principais acontecimentos do mundo, as novidades sociais, tudo se faz
presente nas mais diversas midias, sendo essa uma “nova linguagem” de
comunicacao universal, utilizada como forma de “sensibilizar” o outro para uma
causa. Porém, esta causa pode variar de acordo com a intencdo de quem a
pretende, seja ela para vender um produto, ajudar o proximo, para fins
religiosos, para protestar, intensificar noticiario, etc.

Essa linguagem faz parte da vida dos nossos estudantes, pois liga
ou conecta-os ao mundo; entdo, porque nao utiliza-la para ligar também nossos
alunos a Historia?

Por outro lado, sabemos que a familia € um elemento facilitador
da Educacdo de uma crianga, e tendo em vista que tais tecnologias e
ferramentas fazem parte do cotidiano da maioria das familias, os pais podem
oportunizar as criancas situacdes em que elas possam ter acesso a informacao
e até mesmo a Historia de uma forma ludica e prazerosa, através de varios
meios.

Légico que a utilizagdo de um dessas fontes em sala de aula,
como filmes, musicas, videos entre outros jamais ira substituir as explicagdes e
interagbes do professor com o estudante. Isso ficou bem evidente durante o
periodo de pandemia em que tivemos que trabalhar com nossos estudantes
com aplicativos e ferramentas online.

Em varios aspectos foi muito valido poder, e ter que, aprender
novas formas de trabalhar com as aulas de histéria; porém ainda assim era
preciso focar em videos-chamadas, encontros sincronos e aulas remotas para
fazer explicagdes e interacdes diretas com os estudantes e tentar uma relacao
direta, ainda que muitas vezes minima, com eles, pois sem isso de nada valia
as aulas repletas de tecnologias, ferramentas e aplicativos, pois nada substitui
os debates e discussdes sobre os temas trabalhados.

Logo, estas metodologias e ferramentas que aqui se propde como
instrumentos e fontes histéricas na construgao do conhecimento nas aulas de
Histéria sdo uma complementagdo, um elemento agregador, um plus, nunca
devendo ser usado sem uma adequada introdugcdo ou mesmo a unica coisa

nesse aprendizado.
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Assim, o objetivo é fornecer uma proposta de estudo da Historia a
partir da utilizacdo das musicas como fontes documentais a fim de despertar
maior interesse nas aulas desta disciplina por parte dos alunos, estimulando
sua criticidade. Desta forma, foi possivel verificar a partir de experiéncias que
pude ter dentro da sala e fora dela nas aulas de Historia, que essas
ferramentas podem ser sim um 6timo recurso didatico, proporcionando uma
aprendizagem mais eficaz e atrativa, trazendo aos alunos um olhar diferente
em relagao aos conteudos de Histéria.

Dentro das midias audiovisuais, por exemplo, destaco o cinema,
que apesar de nao ser novidade em sala de aula, torna-se desafiador quando a
proposta é utiliza-lo como instrumento de aprendizagem, problematizando e
contextualizando com os conteudos programados, pois exige muito estudo e
planejamento por parte de quem o exibe.

Segundo Napolitano (2006, p. 12), “A utilizagdo do cinema na
escola pode ser inserida em linhas gerais, num grande campo de atuagéo
pedagdgica; onde o cinema motiva o aprendizado”. Nesse sentido, os filmes

possibilitam e melhoram o cotidiano em sala, como afirma Napolitano:

Trabalhar com o cinema em sala de aula é ajudar a escola a
reencontrar a cultura ao mesmo tempo cotidiana elevada, pois
o cinema é o campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e os
valores sociais mais amplos s&o sintetizados numa mesma
obra de arte (NAPOLITANO, 2004, p.11).

Sendo assim, os filmes nas aulas de Histoéria tornam-se uma
ferramenta de apoio importante para a contextualizagcdo e analise dos
conteudos, isso se trabalhados de forma correta e com seriedade tanto por
parte do professor quanto dos estudantes.

Porém, se faz importante salientar a necessidade em inicialmente
trabalhar a musica como documento histérico de um conteudo curricular
primeiro para depois passarmos para essas ferramentas, sempre levando em
consideracao que elas sao para o apoio do professor, tal qual o livro didatico, e
ai sim desta forma o professor podera apresentar uma problematizagcado a
respeito da teoria estudada e entdo utilizar o conteudo (contexto historico,
personagens, arquitetura, vestuario, usos e costumes, espago geografico
(relevo, clima, vegetacgao, etc.) que a midia, ou ferramenta utilizada traz para a

compreensdo da referida teoria). E fundamental que o professor verifique os
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contextos historicos da fonte que ele estd usando, seja filme, mdusica,
documentario entre outros.

Para Jorn Rissen:

(...) aprender € um processo dindmico, ao longo do qual o
sujeito aprendiz passa por mudangas. Ele adquire alguma
coisa, apropria-se de algo: um entendimento, uma capacidade
ou um misto dos dois (...). (RUSSEN, 2010, p. 106)

No processo ensino-aprendizagem com o uso dessas ferramentas
€ possivel verificar que a utilizacdo das mesmas de maneira equivocada
podem nao impactar os estudantes ou ainda ter impacto negativo seja ela
como substituicdo de professores faltosos, substituicio de aulas tedricas
quando o professor estd cansado, ou mesmo a utilizagdo nas aulas vagas,
além de ndo ajudar no processo de ensino aprendizagem, torna esta
metodologia contra producente, disfuncional e motivo de criticas por todos, pois
nesses casos citados acima eles nao surgem efeito nenhum, apenas tampa um
buraco nas aulas.

Isso confirma a importancia de construir um saber rico e
proveitoso, valorizando o conhecimento prévio do aluno para partindo dele
selecionar o melhor método de abordar os assuntos tendo a musica como uma
das fontes, tornando cada aula, no ponto de vista de Schimidt (2004), um
“‘espetaculo cheio de vida e sobressaltos” onde cada aula é unica e a matéria
fornecida pelo professor para raciocinar, possibilite de fato o raciocinio.

A partir das renovagdes tedricas metodolégicas da
histéria, bem como das novas concepgdes pedagdgicas,
0 uso escolar de documentos passou a estimular a
observacao dos alunos e a ajuda-lo a refletir, o aluno tem
sido levado a construir, debater, questionar, levantar
hipoteses dando sentido a histéria através dos
documentos historicos, sobre tudo, ele mesmo buscando
documentos, considerando que os documentos ndo séo
exclusividades do professor. (SCHIMDT, in
BITTENCOURT. 2006, p. 54).

E ainda, segundo Circe Bittencourt:

As propostas de renovacao dos métodos de ensino pelos
atuais curriculos organizam-se em torno de dois
pressupostos. Um pressuposto basico e fundamental é a
articulagcado entre o método e o conteudo [...]. O segundo



27

pressuposto é que atuais métodos de ensinos tem de se
articular as novas tecnologias para a producdo do
conhecimento, e tal constatacdo interfere em qualquer
proposta de mudanca dos métodos de ensino.
(BITTENCOURT, 2004, p. 106-7)

Sobre a utilizagao de outras fontes Sandra Pesavento afirma:

Mas, no plano da documentagéo nao oficial, se situam
outras fontes, como as crénicas de jornal, os almanaques
e revistas, os livros didaticos, os romances, as poesias,
os relatos de viajante, as pecas teatrais, a musica (grifos
do autor), os jogos infantis, os guias turisticos, todos os
materiais relativos as sociabilidades dos diferentes
grupos, em clubes, associagdes, organizagdes cientificas
e culturais. Tal documentagdo, riquissima, &
complementada por aquelas fontes saidas do dmbito do
privado: correspondéncia, diarios, papéis avulsos, livros
de receitas. (PESAVENTO, 2012, p. 58)

Diante de todas essas ponderacdes e questionamentos, € que se
propde o uso de metodologias alternativas e/ou complementares na docéncia
da educacgao basica no ensino de histéria, notadamente o uso da musica como
fonte histérica para o ensino basico.
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Capitulo 1

UM OLHAR SOBRE A EVOLUGAO DO ENSINO DE HISTORIA NO BRASIL

Quando falo em Ensino de Histéria temos que considerar o seu
percurso histdrico e as varias mudancas pelo qual passou nos ultimos 30 ou 40
anos. Mudancas essas que foram motivadas pelo alcance do ensino
aprendizagem e também pela necessidade de cada dia mais buscar melhoras
nas praticas pedagogicas nas salas de aulas (escolas e/ou universidades).
Também podemos compreender que essas mudangas levaram em
consideragao e foram pensadas e definidas como politicas de governo e néo
apenas politica de Estado, onde ndo visava levar em consideragdo a
importancia social, politica ou mesmo econdémica, que o ensino de Historia

carrega, dispbe e traz para a sociedade.

Para Siqueira e Souza (2020. p 02) “E notério que o interesse na
educacgao neste momento voltou-se para formar cidadaos politico-militares sem

a preocupacgado com uma histoéria interna, ou seja, uma histéria de si préprio.”

E evidente que o foco da educacdo neste momento tem se
voltado para a formacdo de cidadaos com uma perspectiva politico-militar,
negligenciando, porém, a valorizagdo de uma histéria interna, isto é, uma
compreensao da propria identidade. Diversas reformas foram implementadas
com o objetivo de alterar o cenario educacional nessa época.

A década de 1920 foi marcada por eventos relevantes e
mudangas na politica brasileira, como o Movimento dos 18 do Forte (1922), a
Semana da Arte Moderna (1922), a fundacdo do Partido Comunista (1922), a
Revolta Tenentista (1924) e a Coluna Prestes (1924-1927). E importante
ressaltar que as ideias que sustentavam o mesmo regime, presente na
conciliagdo que dominava a realidade politica e econbmica da Republica, em
geral, foram responsaveis pela organizagao das leis educacionais nos Estados.

A partir dos anos 20, comegou-se a uniformizar os projetos de
organizacao da educagao a serem construidos. Com as reformas educacionais
estaduais, surgiram mais debates sobre as questdes no ensino brasileiro, pois
era necessario repensar o curriculo. As influéncias vindas da Francga,

juntamente com a ascensdao da escola dos Annales e sua consequente
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influéncia na elaboragcdo das grades curriculares, também passaram a fazer
parte do novo modelo de ensino buscado.

Nesse periodo, ja se destacava a forte tendéncia das escolas
técnicas e profissionalizantes. Como resultado, o ensino considerado erudito
comecou a ceder espaco dentro de uma sociedade cada vez mais imersa em
ideais capitalistas, onde a formacdo para o mercado de trabalho se tornava
uma constante, ainda que de maneira quase imperceptivel diante de seu
crescimento apés meados do século XX.

Com a criagcdo do Ministério da Educacido e Saude Publica na
década de 1930, houve um fortalecimento do poder central do Estado e do
controle sobre o ensino. Nessa perspectiva, o ensino de historia passou a ser
uniformizado em todo o pais. Houve entdo uma reavaliagdo, com uma sutil
inclusdo da sociedade brasileira na histéria.

O ensino foi influenciado pelos Annales, que trouxeram novas
abordagens a essa forma de estudo tdo distante da realidade, buscando uma
nova pratica para legitimar as concepg¢des sociais. Assim, nos anos 30, os
curriculos sofreram algumas mudangas, indo desde propostas para uma
educacédo humanistica e/ou cientifica, até a responsabilizagdo da histéria pela
formacdo do homem moderno.

De acordo com Selva Guimaraes em seu trabalho "Caminhos da
Histéria Ensinada" (1995), a partir de 1940, durante o Estado Novo, o Ministério
da Educacao e Saude Publica estabeleceu o ensino de Histdria no Brasil como
disciplina autbnoma, desvinculando, portanto, a histéria do Brasil da Histéria
Universal.

Durante as décadas de 1950 e 1960, surgiram novas expectativas
em relagdo ao ensino de historia. Os conteudos foram selecionados e
influenciados por historiadores estrangeiros; nesse contexto pos-guerra, os
debates giraram em torno da escolarizagao, intensificando essas perspectivas
e compreendendo a histéria como uma sucessao linear dos centros
econdmicos hegemobnicos de cana-de-agucar, mineragcdo, café e
industrializagao.

Com a Ditadura Militar, o ensino dos estudos sociais foi
oficializado nas escolas brasileiras, levando a uma reconsideragcao da

historiografia. Os estudos especificos de Historia foram relegados apenas ao
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segundo grau. Desta forma, percebo que a ideologia da educagdo nesse
periodo também estava baseada em um desenvolvimento econédmico por meio
do controle da Seguranga Nacional. Para Selva Guimaraes, a explicagao para
isso é de ordem politica, com os propdsitos do poder que atuavam no sentido
de controlar e reprimir as opinides e pensamentos dos cidadaos, eliminando

qualquer possibilidade de resisténcia ao regime autoritario.

Ao permitir e autorizar habilitagdes intermediarias, o Estado em uma decisao
politica, passa a implantar as licenciaturas de curta duracdo, um modelo
acritico de aprendizagem histérica, a fim de criar um redimensionamento da
formacéo docente da época, com a predominancia da Histéria factual e oficial.
A implementacao das licenciaturas curtas reflete a dimensdo econémica na
educacgao, vista como um investimento, gerando uma vinculagdo cada vez mais

estreita entre o ensino fundamental, médio e superior e 0 mercado capitalista.

A partir desse ponto, as licenciaturas curtas visavam uma
formacédo rapida com fins lucrativos e um investimento de baixo nivel,
resultando na descaracterizagao das ciéncias humanas. Na década de 1970,
0s movimentos populares ganharam forga, impulsionando as reformas e
contando com o apoio do crescimento das associag¢des de historiadores, como
a ANPUH, e de outros espacos de discussao e producdo historica, como o
IHGB.

Nessa perspectiva, essas associagcbes buscaram o retorno das
disciplinas de histéria e geografia nos curriculos escolares, ao mesmo tempo
em que defenderam a extingdo das licenciaturas de estudos sociais. Nos anos
70, o ensino de histéria concentrou-se na ideia de que o desenvolvimento
histérico € resultante de um "progresso" natural, seguindo uma sucesséo de
eventos explicados por uma relagédo logica de causas e efeitos, cujos atores
sdo sempre os grandes nomes da Historia Politica. A penetracdo da analise
econdmica na histdria, principalmente a partir da década de 1980, subverteu
esse modelo, abrindo espaco para uma visao da totalidade histérica.

Sob a influéncia do Marxismo, da Nova Histéria e da Historiografia
Inglesa, alguns livros didaticos foram renovados, outros surgiram, incorporando
0s avangos académicos que contribuiram para a retomada da disciplina de

histéria como espacgo para um ensino critico. O objetivo era recuperar o aluno
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como sujeito da histéria e ndo apenas como um mero espectador de uma
histéria ja determinada, produzida por heroicos personagens dos livros
didaticos. A ideia dessa "nova" proposta trouxe consigo a adog¢do da
interdisciplinaridade das ciéncias sociais, visando formar uma massa

Em diversos aspectos a construcdo do ensino de Histodria foi
pensado nao apenas de forma pedagdgica, mas prioritariamente de forma
politica, visando a constru¢do de um ideal patriotico e identitario, mesmo que

desvinculado da historia em si. Nesse sentido Rebeca Gontijo:

Os conteudos ensinados deveriam consolidar uma
interpretacdo do passado como algo homogéneo,
valorizando a tradicdo de lutas pela defesa do territério e
pela unidade nacional, além dos feitos herodicos
identificados com os ideais republicanos. Em outras
palavras, nesse trabalho de construcido de uma nacao
republicana, era necessario identificar no passado os
elementos capazes de contribuir para legitima-la. Herdis,
simbolos, hinos e celebragdes foram articulados de modo
a constituir um espaco simbdlico nacional-republicano.
Era preciso afirmar que o novo regime politico ndo era
obra do acaso, mas resultado de um longo processo, cuja
memoria precisava ser resguardada. (GONTIJO, 2006, p.
4)

A construgdo da identidade brasileira estava intrinsecamente
ligada a (re)construgcdo de suas experiéncias ao longo do tempo. Nesse
sentido, a leitura do passado deveria inspirar confianga no futuro da nagéo.
Contudo, esse esfor¢co para atribuir um sentido positivo ao passado nacional
confrontava-se com a visdo de que a histdria brasileira era permeada por
adversidades, que impediam a consolidagao de tradigdes nacionais comuns.

Para Alceu Amoroso Lima (1920), por exemplo, havia muito a ser
esquecido "antes de comecarmos a lembrar". Os conteudos ensinados
deveriam consolidar uma interpretacdo do passado como algo uniforme,
valorizando a tradicdo de lutas pela defesa do territério e pela unidade
nacional, além dos feitos heroicos associados aos ideais republicanos. Em
outras palavras, no processo de construcdo de uma nacio republicana, era
necessario identificar no passado elementos que pudessem contribuir para
legitima-la. Herdis, simbolos, hinos e celebragbes foram articulados para

constituir um espacgo simbdlico nacional-republicano, afirmando que o novo
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regime politico ndo era fruto do acaso, mas sim resultado de um longo
processo, cuja memoria precisava ser preservada.

E importante ressaltar que essa (re)construcdo da histéria
nacional ocorreu em um momento em que a escrita da histéria ndo era uma
atividade especifica dos historiadores profissionais. A historia era elaborada e
ensinada por individuos letrados: um grupo diversificado de intelectuais, que
incluia advogados, médicos, engenheiros e escritores, envolvidos de maneira
diferenciada no ensino, na escrita da histdria, nos debates politicos, na
literatura e em questdes sociais, por meio de atividades como jornalismo,
magistério e critica literaria. E claro, ndo podemos esquecer que nessa época
tinhamos também um profissional que exercia o magistério sem possuir a
habilitacdo minima exigida, o professor leigo. Tratava-se de pessoas que
trabalhavam como docente, sem ter terminado o curso necessario que lhes
permitiam obter o titulo correspondente ao nivel de ensino em que lecionavam.

Muitos desses individuos letrados ocupavam cargos publicos,
trabalhando em servigos burocraticos, atuando na politica, na diplomacia e na
administracao e organizagao de arquivos e bibliotecas.

Além disso, aqueles dedicados ao estudo e escrita da historia
lidavam com uma variedade de temas, incluindo fauna, flora, etnografia,
folclore, filologia, linguistica, geografia e geologia. Apesar da diversidade de
suas atividades, a pesquisa e a escrita da historia exigiam tempo, recursos
financeiros e erudigdo. Eram consideradas tarefas arduas, demandando um
investimento consideravel para a obtencdo e leitura de documentos e
publicagdes estrangeiras, bem como para a redacéao e divulgagao de textos.

Esses estudiosos, com suas diferentes formagdes e producao
intelectual, deram os primeiros passos rumo a especializacdo dos campos de
conhecimento, associando determinados trabalhos a praticas especificas de
pesquisa, leitura e escrita. Eles eram motivados por um interesse particular
pela pesquisa em arquivos e pela leitura de manuscritos e trabalhos em linguas
estrangeiras.

Dessa forma, a participagdo em redes sociais, centradas em
figuras-chave do mundo intelectual, também estimulava o estudo da historia,
fornecendo orientagdo, sugestdes e colaboragcdo em projetos individuais e

coletivos. Essas redes também contribuiam para o reconhecimento do
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historiador, atestando sua competéncia no estudo da historia. Como destacou
Angela de Castro Gomes (1996), identificar o historiador poderia ser dificil, mas
era possivel por meio das tradigdes historiograficas representadas por temas,
métodos de investigacao, referéncias e figuras-chave.

Nas primeiras décadas da Republica, o principal referencial
organizacional para os estudos historicos era o Instituto Historico e Geografico
Brasileiro, fundado em 1838. Ao longo do século XIX, sua missao foi
estabelecer uma histéria nacional que garantisse uma identidade prépria em
relagao as outras nagoes civilizadas, tanto interna quanto externamente.

Assim, vejo que ao longo dos anos houve mudangas no processo
de ensino de Histdria, como parte das mudancgas sociais. Tais mudangas foram
legitimadas através das mudancgas na legislagado educacional, como no caso da
Lei Federal n® 10.639/2003, alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéao —
LDB, para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da
tematica "Histéria e Cultura Afro-Brasileira".

A partir das obras de Foucault, podemos compreender que a
legislacdo desempenha um papel fundamental ndo apenas na motivagao das
acdes, mas principalmente na legitimidade conferida as decisdes e propdsitos
politicos. Em outras palavras, as leis ndo sdo necessariamente instrumentos
que estimulam ou incentivam determinados comportamentos ou praticas, mas
sim dispositivos que conferem autoridade e validade a certas formas de agir e
pensar dentro de uma sociedade.

No inicio do século XXI, essa dindmica se torna evidente em
varias esferas da vida social e politica. Por exemplo, em questdes de politicas
publicas, a legislacdo pode ser utilizada para legitimar determinadas
abordagens ou programas, conferindo-lhes uma base legal sélida. Da mesma
forma, em debates sobre direitos civis, a promulgacéo de leis pode servir como
uma forma de reconhecimento oficial de certos direitos ou identidades,
conferindo-lhes legitimidade perante a sociedade.

No entanto, é importante ressaltar que a legislagdo ndo € um
fendmeno neutro ou imparcial. Ela reflete os interesses e valores dominantes
em uma determinada sociedade e momento historico. Assim, as leis podem ser
utilizadas para reforcar relagdes de poder existentes ou para contesta-las e

transforma-las.
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Portanto, ao analisarmos a legislagao sob a ética foucaultiana, é
crucial reconhecermos seu papel ndo apenas como um conjunto de regras ou
normas, mas como um dispositivo de poder que molda e regula as praticas
sociais e politicas, conferindo-lhes legitimidade e autoridade.

E necessario entdo um mergulho no histdrico e na histéria dessas
mudanc¢as do ensino de Histdria no Brasil para que possamos compreender
como cada mudanca foi realizada, em que circunstancias se deram,
relacionando os respectivos contextos politicos em que cada mudanga ocorreu
para conseguirmos entender a formagao escolar nas distintas temporalidades.
Para Fonseca (2004: p. 07) “O estudo da historia do ensino de Histéria pode
esclarecer muito mais do que se imagina as questdes que envolvem o trabalho
de historiadores e de professores de Historia.”

O Ensino de Histdria é essencial para a construcdo das memorias
sociais e individuais da sociedade, para que o sujeito compreenda a
importancia da memodria na construcdo do passado. Le Goff chama atencao
para o fato de que a memdria € um importante objeto de estudo para o
historiador na medida em que possibilita compreender o passado. Nesse

sentido, Le Goff afirma que:

Pode-se afirmar que a memoria, por conservar certas
informagbes, contribui para que o passado nao seja
totalmente esquecido, pois ela acaba por capacitar o
homem e atualizar impressdes ou informacdes passadas,
fazendo com que a histéria se eternize na consciéncia
humana. (LE GOFF, 2003, p. 387)

Para Neves:

Ao discutir a relacdo entre histéria e memodria, Goff
reconhece a existéncia de "duas histérias": a que é
construida pela memoaria coletiva e a dos historiadores.
Sendo a primeira falseada, por ser mistica, deformada e
anacronica, a segunda teria a fungao de corrigi-la, uma
vez que a historia (a feita pelos historiadores) pode
esclarecer a memoria e retificar seus erros. (NEVES,
2003, p 160)

Diante disso, precisamos debater como a construgcido da memoria

impacta na construgao da histéria, ja que permite a compreensao do passado,
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0 que ressalta sua importancia para o ensino de historia e, principalmente, para
a construcao da consciéncia historica do educando.

Assim, analisar o desenvolvimento do ensino de historia dentro da
prépria constituicdo historica da sociedade torna-se algo primordial. Para tanto,
utilizarei revisdo bibliografica de materiais tedéricos e legais que marcaram o
processo de implantacdo, consolidacédo e estruturagao da Histéria como parte
integrante do curriculo da educagao nacional, com destaque as Constituigdes
Federais, as legislagdes educacionais, como a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao, e as varias versdes da Base Nacional Comum Curricular, além de

discussdes de autores(as) sobre o tema.

1.1 Histéria do Ensino de Histéria: uma revisao bibliografica

A histdéria como disciplina surgiu no século XIX na Franga com a
finalidade de criar e fomentar a histéria das Nacgdes e do Estado, nas
concepgdes positivistas. Esses pressupostos entdo vao orientar o sentido da
historia a partir dai tanto como ciéncia quanto como disciplina. Nas palavras de
Elza Nadai (92/93 p. 144), “A histéria como disciplina escolar autbnoma surgiu
no seculo XIX, na Franga, imbricada nos movimentos de laicizacdo da
sociedade de constituicdo das nagdes modernas.”

Logo o papel principal da historia, portanto, seria construir um
passado glorioso revelando herdis e fatos marcantes. Os estudos na Franga
partem de uma cultura eurocéntrica, preocupada com os aspectos politicos e
acabava por ignorar as causas que movem as agdes humanas: relata o intervir
de homens elevados a categoria de herdis, eclipsando, de forma intencional, a
participacado das populagdes silenciadas.

Importa salientar que a histéria ensinada no Brasil durante todo o
século XX e no inicio do século XXI| era a “Historia Gloriosa”, de fonte europeia,
que na maior parte das vezes simplesmente ignorava fatos e acontecimentos
que iam de encontro aos anseios da construgdo historica pretendida. Um
exemplo, dentre muitos, dessa concepg¢édo é a disseminagao do conceito de
“‘Descobrimento” do Brasil e do continente americano, ignorando a existéncia

de povos ja estabelecidos.

Segundo Selva Guimaraes, (2003, p. 41):
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A chamada histdria tradicional positivista utiliza como fontes de
estudo os documentos oficiais e ndo oficiais escritos; também
valoriza os sitios arqueoldgicos, as edificagdes e os objetos de
colegdo e de museus como moedas e selos. Os sujeitos da
histéria tradicional sao grandes personalidades politicas,
religiosas e militares. Sao os reis, lideres religiosos, generais,
grandes empresarios. S&o atores individuais, herois que
geralmente aparecem como construtores da historia. Assim, a
histéria tradicional estuda os grandes acontecimentos
diplomaticos, politicos e religiosos do passado. Privilegia o
estudo dos fatos passados que sdo apresentados numa
sequéncia de tempo linear progressiva.

Entdo podemos observar que essa histéria preocupada com
aspectos politicos, a histéria dos povos com base em documentos, uma histéria

politica e factual nao reflete a complexidade dos fatos.
Segundo Nadai (1986, p.106):

O século XIX acrescentou paralelamente aos grandes
movimentos que ocorreram visando construir os Estados
Nacionais sob-hegemonia burguesas, a necessidade de
retornar-se ao passado, como o objetivo de identificar a base
comum formadora da nacionalidade. Dai os conceitos tdo caros
as  histdérias nacionais: Nagado, Patria, Nacionalidade,
Cidadania.

Porém, surge uma mudanga sobre como produzir e estudar a
histdria, pois no inicio do século XX, quando intelectuais franceses como Marc
Bloch e Lucién Febvre, da chamada Escola dos Annales, vao estabelecer um
diadlogo critico e de oposicdo a essa concepcédo de histéria positivista,
abandonando algumas posigdes e incorporando outras, fundamentalmente
transformando a forma de pesquisar, produzir e estudar a historia.

A partir dessas concepgdbes — novos problemas, novas
abordagens, novos objetos — ampliaram-se as fontes documentais, passando
entdo ao reconhecimento de fontes orais, audiovisuais, matérias jornalisticas,
documentagao escolar, além de obras de artes como pinturas e esculturas,
entre outras, como suporte historiografico. Assim, qualquer registro da acgéo
humana é passivel de se tornar fonte histérica.

Dessa forma, € criado um novo modo de pensar a histéria, de
fazer historia, uma histéria em que todos os homens, mulheres, ricos e pobres,
pretos, indigenas, governantes e governados, patrées e empregados s&o

sujeitos da histoéria: a histéria nova. Como diz Selva Guimaraes (op. cit, p.42):
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A histéria ndo é feita apenas por atores individuais, mas
também por movimentos sociais, pela classe trabalhadora,
pelos militantes etc. A histéria nova preocupa-se também com
acontecimentos do cotidiano da vida humana, ligados a vida
das familias, as festas, as formas de ensinar e aprender.

Ou seja, a historia nova a partir desses novos olhares de fazer
historia, vai se ocupar de tudo aquilo que homens e mulheres fizeram no
passado e também no tempo presente, reconhecendo assim as varias formas
de marcar e viver o tempo. A Escola dos Annales ndo vai estudar os fatos do
passado apresentados de forma linear, mas a historia nos diversos ritmos,

tempos e espacos.

Diante dessas mudancas de como entender a histéria, estudar e ensina-
la, vamos ter uma mudanca em varias Orbitas da producgéo historiografica:
teorias, fontes documentais, novos questionamentos e novas metodologias de
producdo da Histéria e de procedimentos pedagdgicos no ensino, com a
intencdo de reivindicar a necessidade de elaboragdo de um olhar mais critico

diante das dimensdes que o ensino de Historia pode fornecer.

Observamos assim que o papel do profissional de Histdria, além
da produgdao de conhecimentos através da mediacdo com seus discentes,
requer muita atencdo e dedicacdo dentro ou fora do ambiente escolar; é
necessario ir além de um aprendizado escolar, € um conhecimento destinado a
buscar a compreensao do processo formativo das sociedades humanas no
tempo e significa entre outras coisas, na busca por uma concepg¢ao critica em
uma sociedade que, apesar de rica em informagao, encontra-se carente de
educacao e cada vez mais subordinada as precariedades do ensino, com o
recorrente desprestigio que a docéncia e os profissionais da educagdo vem
sofrendo.

A partir do século XX podemos entdo observar novas correntes
como a Escola dos Annales e Histdria Social Inglesa, que modificaram
concepgdes do fazer historiografico, como a ampliagdo de uso de fontes e a
diversidade dos sujeitos estudados. Com essas mudancgas, a profissionalizagéo
do historiador enquanto professor foi assumindo papel cada vez mais
fundamental dentro da educacéao, especificamente no que se refere ao ensino
de Historia.
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A histéria como disciplina, tal como a conhecemos hoje, teve seu
surgimento no século XIX na Franga, impulsionada pelo movimento de
laicizacdo da sociedade e pela consolidagdo das nacbes modernas. No
entanto, sua concepcao inicial estava fortemente ligada aos pressupostos
positivistas, que valorizavam a histéria das Nacdes e do Estado, buscando
construir um passado glorioso repleto de herdis e eventos marcantes. Essa
abordagem, embora tenha contribuido para a consolidagdo da disciplina,
acabou por negligenciar a complexidade dos acontecimentos historicos e a
diversidade de experiéncias das populagdes.

Durante boa parte do século XX e inicio do século XXI, a historia
ensinada seguia essa perspectiva gloriosa e eurocéntrica, que privilegiava os
grandes eventos politicos, diplomaticos e religiosos, assim como as figuras de
destaque desses contextos. No entanto, essa abordagem deixava de lado
outras dimensdes igualmente importantes da experiéncia humana, como a vida
cotidiana, as lutas sociais e as vozes das popula¢gdes marginalizadas.

A mudanca nesse paradigma histérico ocorreu com o surgimento
de correntes historiograficas criticas, como a Escola dos Annales, na Franga, e
a Historia Social Inglesa, que propuseram uma nova forma de fazer historia.
Essas correntes ampliaram o leque de fontes historicas, reconhecendo a
importancia de documentos orais, audiovisuais, jornalisticos, entre outros,
como registros validos da experiéncia humana.

Essa abordagem mais ampla e inclusiva da historia permitiu que
os historiadores passassem a considerar ndo apenas os grandes atores
individuais, mas também os movimentos sociais, as classes trabalhadoras e os
aspectos do cotidiano. A histéria nova, como ficou conhecida essa nova
abordagem, busca compreender as diversas formas de marcar e viver o tempo,
reconhecendo a complexidade e a pluralidade das experiéncias humanas ao
longo da histéria.

No contexto educacional, essa mudanga de paradigma tem
reflexos significativos no ensino de histéria. Os profissionais da area, além de
produzir conhecimento histérico, passam a ter o desafio de media-lo junto aos
alunos, buscando instiga-los a pensar criticamente sobre o passado e suas

relagdes com o presente. O papel do historiador enquanto professor torna-se
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crucial na formacdo de uma consciéncia histérica mais ampla e critica, capaz
de compreender as dinamicas sociais e culturais em suas multiplas dimensdes.

Portanto, a didatica do uso da musica nas aulas de historia deve
estar alinhada a essa perspectiva mais ampla e critica da disciplina. A musica
pode ser uma ferramenta cativante para conectar os alunos ao passado,
permitindo que eles se envolvam emocional e intelectualmente com os eventos
historicos.

No entanto, € importante que essa abordagem nao se restrinja a
uma visao eurocéntrica e gloriosa da histéria, mas sim que leve em
consideracao a diversidade de experiéncias e vozes presentes ao longo do
tempo. Ao explorar diferentes estilos musicais e letras de épocas diversas, os
alunos podem ter acesso a perspectivas diferentes do usual sobre os
acontecimentos historicos e as mentalidades das pessoas em diferentes
contextos culturais.

Porém, a sociedade é dinamica e mutavel. A cada dia, novas
tecnologias surgem, com uma velocidade cada vez mais impressionante e
impactam diretamente na vida e no cotidiano de todos, inclusive de alunos e
professores, que precisam lidar com essas novas tecnologias diariamente.

O uso de novas tecnologias no ensino de historia representa uma
oportunidade significativa para enriquecer a experiéncia educacional dos
alunos, alinhando-se com a perspectiva mais ampla e critica da disciplina.
Essas tecnologias n&do apenas ampliam o acesso a recursos historicos, mas
também oferecem novas formas de engajar os alunos e promover uma

compreensao mais profunda e contextualizada dos eventos passados.

Uma das principais vantagens das novas tecnologias é a facilidade de
acesso a uma ampla gama de fontes histéricas. A internet, por exemplo,
permite que os alunos explorem documentos, imagens, videos e relatos de
testemunhas oculares de diferentes épocas e lugares. Isso possibilita uma
abordagem mais inclusiva da histéria, que vai além dos relatos eurocéntricos e
privilegia multiplas perspectivas e vozes. Porém, vale salientar que tudo isso &
valido, desde que alunos e docentes saibam usar as novas tecnologias, e a
facilidade de acesso a fontes histéricas para a producdo da Historia e para a

construcdo da consciéncia histérica.
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Além disso, as novas tecnologias oferecem ferramentas
interativas e imersivas que podem tornar o aprendizado de histéria mais
envolvente e dindmico. Jogos educacionais, simulagdes histéricas e visitas
virtuais a museus e sitios arqueoldgicos permitem que os alunos experimentem
diretamente aspectos da vida no passado, promovendo uma compreensao
mais concreta e vivida dos eventos historicos.

Outro beneficio das novas tecnologias é a capacidade de
personalizar o ensino de acordo com as necessidades e interesses individuais
dos alunos. Plataformas de aprendizado adaptativo, por exemplo, podem
fornecer atividades e recursos especificos com base no nivel de conhecimento
e no estilo de aprendizagem de cada aluno, promovendo uma experiéncia de
aprendizado mais personalizada e eficaz.

No entanto, € importante reconhecer que o uso de novas
tecnologias no ensino de historia também apresenta desafios e limitagées. Nem
todos os alunos tém acesso igual a dispositivos e conex&o a internet, o que
pode ampliar as desigualdades educacionais. Além disso, € fundamental que
os professores recebam formagdo adequada para integrar efetivamente as
novas tecnologias em suas praticas de ensino, garantindo que elas sejam
utilizadas de maneira critica e reflexiva.

Em suma, o uso de novas tecnologias no ensino de histéria pode
proporcionar uma experiéncia educacional mais rica, envolvente e inclusiva,
ampliando o acesso a fontes historicas e oferecendo novas formas de
engajamento e aprendizado. No entanto, € importante que esse uso seja
acompanhado de uma reflexao critica sobre suas implicagdes e limitagoes,
garantindo que ele contribua efetivamente para o desenvolvimento de uma

consciéncia historica mais ampla e contextualizada.

1.2 A Pedagogia Nova e o ensino de Histoéria

A histéria do ensino de historia tem sido cada vez mais relevante
e pertinente, pois busca entender as mudangas que ocorreram no ensino de
histéria, novas correntes, novas pedagogias, novas leis e novos curriculos,
novas formas de se ensinar histéria no mundo e no nosso pais.

E quando paramos para olhar de perto a histéria do ensino de

historia enquanto disciplina escolar, acabamos imersos em uma imensa trama
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de disputas, mudancgas e poderes, em que as transformagdes ocorridas no
ensino de historia obedeciam e obedecem as influéncias de contextos politicos,
sociais, econémicos e culturais de cada época.

Ja sabemos que o processo de transformacdo da Histdria em
disciplina “ensinavel” ocorreu na Franca, em um contexto de transformacodes
revolucionarias do século XVIII, inserido na luta da burguesia pela educacéo
publica, gratuita e obrigatoria.

No Brasil, desde sua criagdo como disciplina, no século XIX, a
Historia percorreu varios caminhos, em que a disciplina de Histéria foi
sustentada por diferentes concepgdes de Histéria e de tendéncias
historiograficas, como cita Nadai (1992/93, p.146):

Num primeiro momento ensinou-se a Histdéria da Europa
Ocidental, apresentada como verdadeira Histéria da
civilizacdo. A historia patria surgia como seu apéndice,
sem um corpo autbnomo e ocupando um papel
extremamente secundario. Relegada aos anos finais do
ginasio, com numero infimo de aulas, sem uma estrutura
prépria, consistia em um repositério de biografias de
homens ilustres, e de datas e batalhas.

A Historia como disciplina escolar criada pelo Colégio Pedro Il em
1837, passou a ser considerada uma disciplina académica pelo Instituto
Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB) neste mesmo ano, e as primeiras
producdes de materiais pedagodgicos foram elaboradas sob a influéncia da
Historia Metddica e do Positivismo, caracterizadas pela linearidade dos fatos,
pelo uso restrito dos documentos oficiais como fonte e verdade histérica, bem
como a valorizacdo da historica politica.

Conforme Nadai (op.cit., p.146), no Brasil, a Historia entdo foi
trabalhada de acordo com a visdo eurocéntrica ocidental, em que propunha
uma ideologia do branqueamento, ndo dando énfase aos povos indigenas e
pessoas negras. O curriculo tinha como objetivo destacar os valores da classe
aristocratica, excluindo os demais grupos como sujeitos da histéria.

Em 1901, foi proposta pelo Instituto Historico e Geografico
Brasileiro a implantacdo, novamente no Colégio Pedro 1I*, do contetido Histéria

* Fundado em 2 de dezembro de 1837, o Colégio Pedro Il é uma das mais tradicionais instituicdes
publicas de ensino basico do Brasil. Em seus mais de 180 anos, o Colégio passou por periodos de
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do Brasil, que por estar ainda inserida dentro do contexto da disciplina de
Historia Universal acabou tendo sua importancia minorada; outrossim, é
importante destacar que o curriculo da Historia do Brasil somente a partir da
chegada dos portugueses, o que, segundo Santos (2010), “retratava, na
verdade, a histéria dos europeus na América.

Mesmo apos a proclamacdo da Republica (1889), a principal
referéncia dos programas curriculares continuou sendo a historia da Europa.
Essa tendéncia foi criticada por historiadores brasileiros e considerada um dos

grandes problemas da disciplina, como afirma Abud (1992/93, p. 171):

[...] a histéria do Brasil se iniciou quando os ibéricos se
langaram ao mar, chegaram as novas terras e plantaram
as sementes da civilizagdo cristd. Nesse momento, os
nativos passaram a sofrer o processo histérico como
elemento passivo, somente um complemento do real
sujeito da histéria, o conquistador.

Nas décadas seguintes manteve-se o ensino de Historia com
carater estritamente politico e nacionalista, valorizando-se alguns personagens
como sujeitos da Histdria e de sua atuagdo em fatos politicos através da
abordagem dos conteudos histéricos de forma factual e linear, formal e
abstrato, sem relagdo com a vida do aluno.

A partir de 1860 as escolas primarias e secundarias comecaram
aos poucos a incluir em seus programas a histéria nacional, como afirma
Bittencourt (1992/93, p. 209):

O numero crescente de compéndios de histéria do Brasil
editados, sobretudo a partir da década de sessenta do
século XIX, comprova a incorporacao dessa area do
conhecimento histdérico na cultura escolar do periodo.

As diretrizes da Lei de Educacdo de 1931 e 1961 demostram a

incorporagao da concepgao de que a disciplina de histéria tinha uma natureza

expansao e modernizacdo sem deixar de lado as caracteristicas que o tornaram referéncia no cenario
educacional brasileiro. Equiparado aos Institutos Federais de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia, com a
sancéo da lei 12.677/12, o Colégio Pedro Il conta com 14 campi, sendo 12 no municipio do Rio de Janeiro,
um em Niteréi e um em Duque de Caxias, e um Centro de Referéncia em Educagéo Infantil, localizado em
Realengo. Fonte:
https://www.cp2.912.br/historia_cp2.html#:~:text=Fundado%20em%202%20de%20dezembro,profissionais
%20e%20influ%C3%AAncia%20na%20sociedade.
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patridtica e nacionalista. Os principais conteudos de histéria do Brasil tinham
como obijetivo a constituigdo e a formagao da nacionalidade, com seus herois e
marcos histéricos, sendo a patria o principal personagem.

Logo, com a Lei n° 5.692/71, “A disciplina Histéria passou a ser
ministrada apenas no 2° grau, atual ensino médio, enquanto os Estudos
Sociais tornou-se matéria de estudo e disciplina obrigatéria em todo o 1° grau,
atual ensino fundamental” (NASCIMENTO, 2015, p 01). Nao obstante, a
concepcao e os conteudos da Histéria continuavam atrelados as concepgoes
tradicionais.

Na década de 1980, a Historia ensinada nas escolas e
universidades brasileiras foi objeto de debates e inumeros estudos, tornando-
se um campo de pesquisa e diversas teses e dissertacbes, até com
publicagdes de livros e artigos. As reflexdes que foram apresentadas apontam
a existéncia de diferentes abordagens de diversos temas para o ensino da
Historia, além também de varios questionamentos sobre os conteudos dos
curriculos, das metodologias de ensino, e a problematica da reproducédo do
conhecimento no ensino de Histéria.

No inicio dos anos 1990, e com as reformas democraticas® tais
debates se aprofundaram na educagdo, levando ao surgimento de novas
propostas de ensino de Histdria, com a elaboracdo de materiais didaticos e de
novas propostas curriculares, em varios Estados.

Os anos de 1990 trouxeram uma crise no ensino de Historia e a
possibilidade de novos paradigmas tedricos. Com isso, mudangas foram
propostas para os curriculos de histéria em uma tentativa de incorporacao das
producdes historiograficas que respondessem com maior adequagao aos

temas mais significativos da sociedade contemporéanea.

Conforme afirma Bittencourt (1992/93, p.135):

> Na década de 1990, o Brasil passou por um periodo de reformas democraticas no processo

educacional, com o objetivo de melhorar a qualidade e a acessibilidade da educagdo. Algumas das
principais reformas democraticas nesse periodo incluiram a Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
Nacional (LDB) que estabeleceu as diretrizes e bases para a educagéo nacional, incluindo a estruturagdo
dos niveis de ensino, a valorizagdo dos profissionais da educacgéo e a descentralizagdo do sistema, dando
mais autonomia as escolas e aos municipios, a Universalizagdo do Ensino Fundamental que garantiu que
todas as criangas em idade escolar tivessem acesso a educacéo de qualidade, o Programa Nacional do
Livro Didatico (PNLD) que forneceu livros didaticos gratuitos para os alunos da rede publica, Programas
de Avaliagdo, como o Sistema de Avaliagdo da Educagéo Basica (SAEB) e o Exame Nacional do Ensino
Médio (ENEM), Descentralizagdo e Participagdo Social da gestdo educacional, envolvendo mais os
municipios e a comunidade na tomada de decisdes sobre a educagao.
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As mudangas curriculares devem atender a uma
articulacdo entre os fundamentos conceituais histéricos,
provenientes da ciéncia de referéncia, e as
transformacdes pelas quais a sociedade tem passado em
especial as que se referem as novas geragoes [...].
Diversidade cultural, problemas de identidade social e
questdo sobre as formas de apreensdo e dominio das
informagdes impostas pelos jovens formados pela midia,
com novas perspectivas e formas de comunicagao, tém
provocado mudancas no ato de conhecer e aprender o
social.

Com a necessidade de adequar os curriculos ao mundo
contemporaneo, surgiu a ideia e a defesa de uma referéncia curricular com
uma base padronizada nacionalmente, mas respeitando as peculiaridades
regionais, de modo que atendesse a todos os estados brasileiros. A Lei Federal
n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996 — Lei de Diretrizes e Bases da Educacao,
determinou a competéncia da Unido, do Distrito Federal e dos municipios o
estabelecimento de novas diretrizes para a organizagao dos curriculos e seu
conteudo minimo.

Em 1997, a Secretaria de Educagdao Fundamental do MEC,
propés os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) para o primeiro e o
segundo ciclos da escola fundamental, e em 1998, os PCNs para o terceiro e
quarto ciclos. A intencdo era que nao se produzisse um curriculo Unico para ser
seguido em todo pais, mas que eles servissem como referéncia em conteudos
e metodologias de ensino, em uma tentativa de diminuir as diferencas
encontradas no ensino brasileiro.

Podemos observar que o ensino de Histdria no Brasil passou por
varias mudancas e transformagdes que acompanharam muitas vezes as
mudancas ocorridas nas propostas educacionais brasileiras. Sendo assim
podemos apontar pelo menos trés fases caracteristicas desse ensino: a fase
que podemos denominar ensino calcado no nacionalismo e patriotismo, a fase
em que predominou o ensino de estudos sociais e a fase atual, de ensino da

Historia.
1.3 A Pedagogia Tecnicista e o ensino de Historia

A partir de 1930, com a crescente industrializacido do pais, se

inicia uma expansao da rede de ensino basico, e ela passa a ser vista como
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uma necessidade pelos governantes, dentro de uma légica de racionalizagéo
capitalista da educacao, que vai ser incorporada pelas escolas brasileiras nas
décadas de 1920/1930, e aprimorada pelo aperfeicoamento do controle técnico
e burocratico no interior das escolas. Este fato apresentou como resultados,

segundo Fonseca (2003, p. 19):

[...] a perda do controle do processo de ensino e a
subordinacdo dos professores aos supervisores e
orientadores pedagdgicos, a massificacao e a imposi¢cao
do material didatico (livro didatico por exceléncia) [...].
Acentua-se o0 processo de proletarizagdo dos
professores.

As propostas que vao ganhar forca neste momento apontaram
para uma educacdo como um instrumento de realizar transformacgao do Pais,
porém transformagdes que visassem os ideais do governo e atendessem a
demanda de mao de obra. Desta forma, a escola passou a ser vista como o
agente de eliminagdo do analfabetismo e divulgadora da moral e da ideologia
nacionalista que determinava a cada segmento o seu devido lugar na
sociedade.

Varios debates foram travados para a construgao e definicdo dos
curriculos. De um lado, uns desejavam disciplinas mais cientificas, técnicas e
praticas, preparando o aluno para o mercado de trabalho. Enquanto outros
defendiam disciplinas literarias, responsaveis pela formacdo do espirito, do
sujeito para exercer a cidadania. E neste contexto que a Histéria passou a ter

um duplo papel nos curriculos:

[...] o civilizatério e o patridtico, formando, ao lado da
Geografia e da Lingua Patria, o tripé da nacionalidade,
cuja missé&o na escola elementar seria 0 de modelar um
novo tipo de trabalhador: o cidadao patridtico (BRASIL,
1997, p. 22).

Entdo temos as mudancas nos curriculos de Historia para que ela
se adequasse as necessidades do governo. Para a modificagdo da moral
religiosa pelo civismo, substituiu-se a Histéria Universal pela Histéria da
Civilizagao. “O Estado passou a ser visto como o principal agente histérico

condutor das sociedades ao estagio civilizatorio” (BRASIL, 1997, p. 22).
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Em 1930, com a criagdao do Ministério da Educagao e Saude
Publica e com a Reforma Francisco Campos®, houve um fortalecimento do
poder do Estado e do controle sobre o ensino. O ensino de Histdria passaria a
ser idéntico em todo o pais. Nesse mesmo momento houve a influéncia das
propostas do movimento escolanovista’, com a ideia da introdugdo dos
Estudos Sociais em substituicdo aos cursos de Histéria e Geografia.

Em contraposi¢cao a Carta Magna de 1891, que mantinha o ensino
de Histéria nos moldes do periodo imperial, a Constituicdo de 1934, sob
influéncia do movimento da Escola Nova, propdée uma maior criticidade ante o
processo historico. Porém, no entanto, apesar das propostas de substituicdo
dos métodos de memorizagao, a pratica recorrente das salas de aula continuou
sendo a de recitar as ligdes de cor, com datas e nomes considerados mais
significativos da Historia.

Ja com o estabelecimento do Estado Novo (1937-1945), os
debates sobre a Educacdo deixaram a sociedade e transferiram-se para a
esfera politico-administrativa. E a partir da Constituicado outorgada em 1937, o

ensino secundario foi direcionado para as elites, € 0 ensino profissionalizante8

® Reforma Francisco Campos foi o nome dado a primeira grande reforma educacional de carater nacional,
realizada no inicio da Era Vargas (1930-1945), sob o comando do ministro da educagdo e saude
Francisco Campos. Essa reforma, (1931), foi marcada pela articulagdo junto aos idearios do governo
autoritério de Getulio Vargas e seu projeto politico ideoldgico, implantado sob a ditadura conhecida como
“Estado Novo”. Fonte: https://www.educabrasil.com.br/reforma-francisco-campos/

'O movimento da Escola Nova teve seu inicio, no Brasil, durante a década de 1920. Ele teve como uma
de suas metas: eliminar o ensino tradicional que mantinha fins puramente individualistas, pois buscava
principios da agéo, solidariedade e cooperacao social. Para isto, propunha a introdugdo de novas técnicas
e idéias pedagdgicas. No campo politico-educacional, ele teve o seu auge durante a reforma educacional
de 1928, no Distrito Federal, promovida por Fernando de Azevedo, encontrando em outras reformas do
inicio da década de vinte as suas precursoras.

Fonte: https://revistas.marilia.unesp.br/index.php/ric/article/view/91/92.

EA Constituicdo Brasileira de 1937, estabeleceu as bases para o sistema educacional da época. Ela
previa a existéncia do ensino secundario e do ensino profissionalizante. Aqui estdo algumas das
principais diferencas entre o ensino secundario € o ensino profissionalizante conforme previstos na
Constituicdo de 1937: O ensino secundario era destinado a formacdo académica, preparando os alunos
para ingressar no ensino superior. Ele enfatizava disciplinas tradicionais, como matematica, ciéncias,
humanidades e linguas, tinha como objetivo principal a formagédo geral e intelectual dos alunos,
preparando-os para a vida académica e intelectual, O curriculo do ensino secundario incluia
principalmente disciplinas tedricas, como matematica, literatura, histéria e linguas estrangeiras. e Os
alunos que concluiam o ensino secundario geralmente buscavam ingressar em universidades ou outras
instituicdes de ensino superior. Ja o ensino profissionalizante tinha um foco pratico e técnico, preparando
os alunos para o mercado de trabalho em ocupagdes especificas. Ele visava desenvolver habilidades e
competéncias profissionais para diversas profissées e oficios, tinha como objetivo preparar os alunos para
desempenhar fungbes técnicas e profissionais em diversas areas, como agricultura, industria, comércio e
servigos, incluiam disciplinas praticas relacionadas as habilidades especificas necesséarias para uma
determinada profissdo. Os curriculos variavam dependendo da area de especializagdo e os alunos que
concluiam o ensino profissionalizante estavam mais preparados para ingressar diretamente no mercado
de trabalho em suas areas de especializagao.
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tornou-se a opgao para as classes populares. Com essas mudangas podemos
observar uma expans3o da rede oficial com base no clientelismo politico®.

Durante o Estado Novo 1945, o Brasil passou por uma fase de
intensa centralizagao politica e autoritarismo sob o governo de Getulio Vargas.
Esse periodo foi marcado por uma série de mudangas no campo educacional,
com o objetivo de fortalecer o controle do Estado sobre a sociedade e
promover os ideais do regime.

Uma das principais caracteristicas do processo educacional
durante o Estado Novo foi a centralizagao do sistema educacional nas maos do
governo federal. Getulio Vargas consolidou o controle sobre o Ministério da
Educacéo e Cultura (MEC) e promoveu uma série de reformas para padronizar
o curriculo escolar em todo o pais. Isso incluiu a criagdo de uma estrutura de
ensino nacional, com a elaboragdo de livros didaticos e a formacdo de
professores sob a influéncia do Estado.

Além disso, o governo Vargas utilizou o sistema educacional
como uma ferramenta de propaganda politica e de difusdo dos valores do
Estado Novo. As escolas foram instruidas a promover a exaltagao da figura de
Getulio Vargas e a disseminag&o de ideologias como o nacionalismo e o culto a
patria. O ensino de historia, nesse contexto, foi usado para reforgar a narrativa
oficial do Brasil como uma nagao em desenvolvimento e para glorificar o papel
do Estado na conducio desse processo.

No entanto, apesar dos esfor¢cos do governo para controlar o
sistema educacional, o periodo do Estado Novo também viu o surgimento de
movimentos de resisténcia e critica ao regime. Intelectuais, professores e
estudantes organizaram-se em oposicdo ao autoritarismo € a manipulagéo
politica do ensino. Muitos educadores buscaram manter uma postura critica em
relagdo ao curriculo oficial e procuraram formas de preservar a autonomia € a
liberdade de ensino nas escolas.

Posso dizer entdo que o processo educacional brasileiro durante

o Estado Novo foi marcado pela centralizagdo do controle estatal sobre o

? Clientelismo se caracteriza, de maneira geral, por uma forma de relagao entre diferentes atores politicos
envolvendo concessdo de empregos, beneficios publicos e fiscais, vantagens econémicas, obras,
donativos, etc., em troca de apoio politico, sendo traduzido na maior parte das vezes em votos para si ou
seus aliados. O conceito de clientelismo é muito utilizado no estudo e ensino da histéria do Brasil
associado ao conceito de coronelismo ao se tratar das relagdes eleitorais no periodo conhecido como
“Republica Velha”. Fonte: https://www.infoescola.com/politica/clientelismo/
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sistema educacional e pela utilizacdo da educacdo como instrumento de
propaganda politica. No entanto, também houve resisténcia e luta por parte de
educadores e estudantes em defesa da liberdade de ensino e da autonomia
académica.

Em 1946 com a promulgagdo da Constituicdo Liberal vamos ter
algumas mudancas, pois a defesa passou a ser das ideias de Liberdade e de
educacédo para os brasileiros. A nova Constituicdo assegurava a Educagao
como direito de todos, e os poderes publicos seriam obrigados a garanti-la em
todos os niveis, juntamente com a iniciativa privada.

O entdo Ministro da Educacdo Clemente Mariani nomeou uma
comissdo de especialistas da Educagao (coordenada pelo Professor Lourengo
Filho'®, um dos pioneiros da Escola Nova no Brasil) com o objetivo de propor
uma reforma geral da Educagédo Nacional, e entdo em 1948, foi enviada esta
proposta ao Congresso Nacional. Entretanto, esta sé foi aprovada em 1961,
apos intensos debates, mas a vitoria foi das forgas conservadoras e privatistas,
acompanhada de sérios problemas no que se refere a distribuicido de recursos
publicos e a ampliacdo das oportunidades educacionais.

Nés vamos ter um grande prejuizo educacional no periodo do
governo militar (1964-1985), relacionado a produgdo cientifica do
conhecimento, pois os Estudos Sociais ignoravam as areas de conhecimentos
especificos em favor dos saberes puramente escolares. Houve um
distanciamento das escolas de primario e ginasial (que corresponde ao ensino
fundamental atual) e o colegial (hoje ensino médio) com as Universidades.

Se as reformas do ensino empreendidas pelos governos militares
de alguma forma assimilaram alguns elementos do debate anterior, evidenciam
que estes estavam ordenados por recomendagbes advindas de agéncias
internacionais e relatorios vinculados ao governo norte-americano e ao
Ministério da Educacado Nacional. A reforma do ensino dos anos de 1960 a
1970 vinculou-se aos termos precisos do novo regime.

De maneira geral, no periodo ditatorial, sobretudo apés 1968, o

ensino de Histéria teve afirmado sua importancia como estratégia politica do

1% Manuel Bergstrom Lourengo Filho (Porto Ferreira, 10 de margo de 1897 — 3 de agosto de 1970) foi
um educador e pedagogista brasileiro conhecido sobretudo por sua participagdo no movimento dos
pioneiros da Escola Nova.
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Estado, por meio do trabalho com a prevaléncia do civismo e do patriotismo,
visando alimentar o conservadorismo politico, ausente a criticidade. Fonseca
(2003) afirma que neste sentido, esteve submetido a Iégica politica do governo.
No caso especifico da América Latina, a presenca estadunidense foi frequente

na elaboragao da politica educacional, especialmente nos curriculos.

A recomendagdo de estudos de histéria da América sem
hostilidades, livres de conceitos ofensivos [...]. O propésito era
valorizar a hegemonia na América e no mundo, e a paz entre
as nagOes americanas [...] (FONSECA, 2003, p. 24-25).

O maior exemplo da influéncia americana na educacgao brasileira
da época foi o Acordo MEC-USAID, firmado entre o Ministério da Educacéo e
Cultura (MEC) do Brasil e a Agéncia dos Estados Unidos para o
Desenvolvimento Internacional (USAID, na sigla em inglés) em 1964. Esse
acordo tinha como objetivo principal promover a cooperagdo técnica e
financeira entre os dois paises no campo da educacéo.

E importante notar que o Acordo MEC-USAID foi firmado durante
um periodo histérico em que havia uma crescente preocupacdo com a
educacgao vinculada diretamente com o desenvolvimento econdmico no Brasil.
No entanto, ao longo dos anos, o acordo tornou-se controverso devido a
questdes politicas e ideoldgicas, levando a mudancas significativas na relagéo
entre os dois paises. O acordo foi encerrado em 1971.

Esse acordo teve importantes mudancas e implicagdes para o
sistema educacional brasileiro. Uma das principais mudang¢as promovidas pelo
Acordo MEC-USAID foi a introdug&o de uma série de programas e projetos de
modernizacao e desenvolvimento educacional financiados pelos Estados
Unidos. Isso incluiu a implementacao de novos métodos de ensino, a formacéao
de professores, a producdo de materiais didaticos e a construcdo de
infraestrutura escolar.

No entanto, essa modernizagcdo educacional veio acompanhada
de uma forte influéncia dos valores e interesses norte-americanos. Os
programas financiados pela USAID tinham como objetivo difundir uma visdo de
mundo alinhada aos ideais capitalistas e democraticos dos Estados Unidos, em
contraposicao aos regimes autoritarios e comunistas que estavam em

ascensao em varias partes do mundo durante a Guerra Fria.
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Além disso, o Acordo MEC-USAID teve um impacto significativo
na estrutura e no conteudo do curriculo escolar brasileiro. Muitos dos
programas educacionais implementados enfatizavam o ensino de disciplinas
consideradas essenciais para o desenvolvimento econdmico e tecnoldgico,
como matematica, ciéncias e linguas estrangeiras, em detrimento de outras
areas do conhecimento, como as humanidades e as ciéncias sociais.

Outra implicagdo importante do acordo foi o fortalecimento do
papel do Estado na formulacdo e implementacao de politicas educacionais. O
governo brasileiro passou a desempenhar um papel mais ativo na regulagao e
no financiamento da educacéo, assumindo responsabilidades que antes eram
exercidas por instituicdes privadas e religiosas.

No entanto, o Acordo MEC-USAID também gerou criticas e
resisténcias por parte de setores da sociedade brasileira. Muitos educadores e
intelectuais viam a influéncia estrangeira na educagdo como uma forma de
neocolonialismo cultural, que ameagava a identidade nacional e os valores
culturais do pais. Além disso, alguns questionavam a eficacia dos programas
educacionais financiados pelos Estados Unidos em promover o
desenvolvimento social e econdmico do Brasil.

Segundo o ex-deputado Marcio Moreira Alves, critico do acordo, o
MEC/USAID, na verdade, tinha como proposta inicial privatizar as escolas
publicas. Matérias como Histdria tiverem sua carga horaria reduzida. Também
foram retiradas matérias consideradas obsoletas do curriculo, como Filosofia,
Latim e Educacéo Politica.

Dessa forma, o Acordo MEC-USAID de 1964 teve um impacto
profundo na educacéo brasileira, promovendo reformas e modernizagdes, mas
também gerando debates e controvérsias sobre a influéncia estrangeira na
cultura e na identidade nacional.

De acordo com Fonseca (op.cit), submetido a esta concepgéo, o
ensino de Histdria assumia como tarefa a formacgéao civica, por meio de regras
de conduta politica, estudo de conceitos que eram de interesse do Estado
ditatorial.

Outras estratégias desenvolvidas pelos reformadores foram
acompanhadas por um ataque central a formacao dos professores. No inicio de

1969, amparado pelo Ato Institucional n° 5, de dezembro de 1968, o governo,
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por meio do decreto-lei 547, de 18 de abril de 1969, autorizou a organizagao e
o funcionamento de cursos profissionais superiores de curta duragio.

Ao admitir e autorizar habilitagbes intermediarias em nivel
superior para atender as “caréncias do mercado”, o Estado revela ser
desnecessaria uma formagdo longa e solida em determinadas areas
profissionais quais sejam, as licenciaturas encarregadas de formar profissionais
para a mao-de-obra para a Educagdo. Enquanto isso, outras areas de
formacao profissional mantiveram os mesmos padrbes de carga horaria e
duracédo (FONSECA, 2003, p. 19).

Sem duvida alguma, o custo dos cursos de licenciatura curta
atendia a l6gica do mercado:

[...] habilitar um grande numero de professores da forma mais
viavel economicamente — cursos rapidos e baratos, cuja
manutengao exigisse poucos investimentos. (FONSECA, 2003,
p. 19).

A Lei n° 5.692, promulgada em 1971, introduziu os cursos de
licenciatura curta como uma medida para suprir a demanda por professores
nas escolas brasileiras. No entanto, essa modalidade de formagdo gerou
discussdes acerca de seus custos e do verdadeiro alcance na preparagao dos
professores para o exercicio da docéncia.

Uma das principais criticas em relacdo aos cursos de licenciatura
curta foi justamente a sua inadequagcdo em proporcionar uma formacéao
completa e abrangente aos futuros professores. Devido a sua duragéo reduzida
e ao foco em disciplinas especificas, muitas vezes esses cursos nao forneciam
uma base sélida de conhecimentos pedagdgicos e praticos necessarios para
atuar efetivamente na sala de aula.

Além disso, a formacao oferecida nos cursos de licenciatura curta
era frequentemente criticada por ser acritica e voltada para um modelo
tradicional e factual de civismo e patriotismo. Ou seja, os professores formados
nessa modalidade muitas vezes ndo estavam preparados para promover uma
educacao critica e reflexiva, limitando-se a reproduzir conteudos e valores preé-
estabelecidos.

Outro aspecto importante a considerar sao os custos envolvidos

na implementacdo e manutencdo dos cursos de licenciatura curta. Embora
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essa modalidade de formacdo fosse apresentada como uma alternativa mais
rapida e econbmica para suprir a caréncia de professores, os resultados
obtidos nem sempre justificavam o investimento realizado.

Dessa forma, os cursos de licenciatura curta previstos na Lei n°
5.692/71 foram objeto de debates e criticas por parte de educadores,
pesquisadores e outros profissionais da area da educacdo. Embora tenham
contribuido para aumentar o numero de professores nas escolas, sua eficacia
em proporcionar uma formacdo adequada e de qualidade para a docéncia foi
questionada, destacando a importdncia de politicas educacionais mais
consistentes e sustentaveis para garantir a formagdo adequada dos
profissionais da educagéo.

Ja nos anos de 1960 e 1970, durante o periodo da ditadura militar
no Brasil, os curriculos universitarios foram submetidos a uma série de
mudangas, incluindo a inclusao de disciplinas como OSPB (Organizagéo Social
e Politica Brasileira), EMC (Educacdo Moral e Civica) e EPB (Estudos de
Problemas Brasileiros). Essas disciplinas foram introduzidas como parte de
uma politica educacional que visava promover valores e ideais considerados
alinhados aos interesses do regime militar.

A OSPB tinha como objetivo ensinar aos estudantes sobre a
estrutura e funcionamento das instituicbes politicas do pais, destacando o
papel do Estado e a importancia da ordem e da autoridade. Essa disciplina
tinha uma abordagem mais tradicional e conservadora, visando inculcar nos
alunos um senso de patriotismo e respeito a hierarquia.

Jad a EMC buscava transmitir valores morais e civicos aos
estudantes, promovendo a ideia de disciplina, obediéncia e amor a patria. Essa
disciplina frequentemente enfatizava conceitos como familia, religido,
moralidade e dever civico, alinhando-se com a vis&o conservadora do regime
militar.

Por fim, os Estudos de Problemas Brasileiros (EPB) tinham como
propésito oferecer uma visdo mais abrangente dos desafios e questdes
enfrentados pelo pais, abordando temas como economia, sociedade, cultura e
desenvolvimento. No entanto, muitas vezes essa disciplina era utilizada para
promover uma visao ideoldégica especifica, enfatizando o desenvolvimento

econdmico e tecnolégico como prioridades nacionais.
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Essas disciplinas foram incorporadas aos curriculos universitarios
como parte de uma estratégia para controlar e moldar a educagéo superior de
acordo com os interesses do regime militar. No entanto, elas foram objeto de
criticas e resisténcia por parte de estudantes, professores e intelectuais que
viam nelas uma tentativa de doutrinagdo ideolégica e restricdo da liberdade
académica. Apos o fim da ditadura militar, muitas dessas disciplinas foram
gradualmente eliminadas dos curriculos universitarios, dando lugar a uma
abordagem mais pluralista e critica no ensino superior.

Conceitos como nacgéo, patria, integracdo nacional, tradicéo, lei,
trabalho e herdis passaram a ser o centro dos programas da disciplina de
Educacédo Moral e Civica, como também deviam marcar o trabalho de todas as
outras areas especificas e das atividades extraclasse com a participacdo dos
professores e das familias imbuidas dos mesmos ideais e responsabilidades
civicas (FONSECA, 2003, p. 21).

Nesse periodo, trés temas impactaram e moldaram o processo
educacional brasileiro: nacionalismo, bairrismo e varguismo. Eles tiveram
influéncia significativa, moldando politicas, curriculos e praticas pedagdgicas ao
longo da histéria do Brasil.

O nacionalismo, como uma ideologia que promove o0 amor e a
lealdade a nacado, desempenhou um papel central na formagao da identidade
nacional e na construcdo do sistema educacional brasileiro. Durante periodos
de governos autoritarios, como a era Vargas e a ditadura militar, o
nacionalismo muitas vezes foi usado para promover a coesao social e politica,
buscando unificar o pais em torno de simbolos, valores e ideais comuns. No
campo educacional, isso se refletiu na promocéo do civismo, do patriotismo e
do culto a bandeira e aos simbolos nacionais nas escolas, além da énfase na
valorizag&o da historia e da cultura brasileiras nos curriculos escolares.

O bairrismo, por sua vez, refere-se ao sentimento de orgulho e
identificagcdo com uma regido especifica dentro de um pais. No Brasil, devido a
vasta extensao territorial e a diversidade cultural, o bairrismo muitas vezes se
manifesta como um forte apego as tradigdes, costumes e caracteristicas locais
de determinadas regides. No contexto educacional, o bairrismo pode influenciar
a forma como os conteudos s&do abordados nas escolas, com énfase nas

especificidades regionais e na valorizagao da cultura local. No entanto, quando
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nao abordado de forma equilibrada, o bairrismo pode contribuir para divisdes e
conflitos entre diferentes regides do pais.

Ja o varguismo, associado ao governo de Getulio Vargas e ao
periodo conhecido como Era Vargas (1930-1945 e 1951-1954), teve um
impacto profundo no sistema educacional brasileiro. Vargas implementou uma
série de reformas na educacédo, visando expandir 0 acesso a escola publica,
promover a formacdo de uma mao de obra qualificada e difundir os ideais do
nacionalismo e do trabalhismo. Durante esse periodo, foram criadas escolas
técnicas, estabelecidos programas de alfabetizacdo e desenvolvidas politicas
de valorizagdo do ensino profissionalizante. No entanto, o varguismo também
foi marcado por um forte controle estatal sobre a educagédo, com a imposi¢cao
de uma ideologia oficial e a censura de conteudos considerados subversivos.

As atividades comuns passaram a ser os atos civicos. Nestes, os
alunos continuavam a cultuar como artefatos sagrados os simbolos e herois
nacionais e chegaram a participar de comemoragdes como o 150° aniversario
da Independéncia do Brasil e a conquista da Copa do Mundo de 1970.

Essas demonstracbes mostram como a exaltacdo do patriotismo
permeava diversas atividades dentro do contexto educacional brasileiro,
especialmente durante periodos em que o nacionalismo era uma ideologia
dominante, como durante a ditadura militar.

As atividades civicas, que incluiam os atos patridticos, eram uma
parte essencial do cotidiano escolar, servindo como instrumento de formacéao
de identidade nacional e de coesdo social. Os alunos eram ensinados a
valorizar e respeitar os simbolos nacionais, como a bandeira e o hino, bem
como os herdis e eventos histéricos considerados fundamentais para a
construcado da nacgao brasileira.

A participagdo em comemoragdes civicas, como o aniversario da
Independéncia do Brasil e a conquista da Copa do Mundo de 1970, era vista
como uma oportunidade de reforgar os sentimentos de orgulho e pertencimento
a patria. Esses eventos eram celebrados de forma solene e festiva nas escolas,
com discursos, desfiles, apresentacbdes culturais e outras atividades que
ressaltavam a grandiosidade e a importancia do pais.

No entanto, é importante ressaltar que essa exaltacdo do

patriotismo nem sempre era isenta de contestagdes. Em alguns casos, ela era
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utilizada como uma ferramenta de legitimagdo do regime autoritario, buscando
silenciar vozes dissidentes e promover uma visdo univoca da histéria e da
identidade nacional. Além disso, para muitos estudantes e professores, essas
atividades civicas podiam representar um momento de resisténcia e de
questionamento das narrativas oficiais, especialmente durante os anos de
repressao politica.

Portanto, destaco como a exaltagdo do patriotismo estava
presente em diversas dimensdes da vida escolar, influenciando ndo apenas a
forma como os alunos se relacionavam com a nacdo, mas também a maneira

como compreendiam sua propria identidade e papel na sociedade brasileira.

Fonseca alerta que este processo passou a se confundir com o
ensino de Historia do Brasil, especialmente de 12 a 42 séries do Ensino

Fundamental.

A Educacgao Moral e Civica cumpriu a tarefa de [...] reduzir os
conceitos de moral, liberdade e democracia aos de civismo,
subserviéncia e patriotismo. Além disso, houve uma reducgao
da formagao moral a mera doutrinagao ideoldgica — repressao
do pensamento e do livre debate de ideias e culto de herdis e
datas nacionais (FONSECA, 2003, p. 22).

A organizagdo das propostas curriculares de Estudos Sociais
resultou na ordenacdo hierarquica dos conteudos, devendo respeitar a faixa
etaria dos alunos, impossibilitando o ensino-aprendizagem da Histdria em um
contexto mais amplo na escola primaria, por ser considerada distante e
abstrata. Esta foi a proposta para os Estudos Sociais presente na Lei n°
5692/71.

Esta visdo da disciplina de Histéria subsidiou a ideia dos
chamados pré-requisitos de aprendizagem, configurando-se a necessidade de
aquisicao de nog¢des e de conceitos relacionados as Ciéncias Humanas. Assim,
o aluno precisava dominar a nocdao de tempo histérico para compreender a
Historia.

A compreensao do tempo historico € fundamental para que o
aluno possa contextualizar e dar sentido aos eventos e processos historicos
estudados. No entanto, a organizagao curricular dos Estudos Sociais, conforme
estabelecido pela Lei n® 5692/71, nao favorecia esse entendimento mais amplo

da histdria na escola primaria.
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Ao priorizar uma abordagem hierarquica dos conteudos, adaptada
a faixa etaria dos alunos, os Estudos Sociais acabavam por fragmentar o
ensino da Histdria, tornando-a distante e abstrata para os estudantes. Isso
ocorria porque os conteudos histéricos eram apresentados de forma isolada,
sem uma conexao clara entre os diferentes periodos e acontecimentos.

Nesse contexto, a nogado de tempo historico se tornava essencial
como um pré-requisito de aprendizagem. Dominar essa nogao significava
compreender ndo apenas a sequéncia cronoldgica dos eventos, mas também
as relagdes de causa e consequéncia, as mudangas e continuidades ao longo
do tempo, e a influéncia do passado no presente.

Sem essa compreensdo do tempo histérico, os alunos teriam
dificuldade em relacionar os conteudos estudados com sua propria realidade e
com o mundo ao seu redor. Eles ndo seriam capazes de perceber como os
eventos do passado influenciaram o contexto em que viviam, nem de refletir
criticamente sobre as transformacgdes sociais, politicas, econdmicas e culturais
ao longo da histéria.

A partir da década de 1970, as lutas de profissionais pela volta
das disciplinas de Histéria e da Geografia ganharam maior expressdo com o
crescimento das associagdes de historiadores e geografos.

Na década de 1980, os professores tornaram-se uma importante
voz na configuragdo do saber escolar, diminuindo o poder dos técnicos
educacionais. As discussdes sobre o retorno da Histéria e da Geografia
passaram a receber as influéncias das diversas tendéncias historiograficas em
se tratando da elaboragao dos curriculos.

Além disso, conforme descrito nos PCNs (BRASIL, 1997), o
processo histérico apresentado como a seriacdo de acontecimentos num eixo
espacgo-temporal eurocéntrico, que seguia um processo evolutivo de uma
sequéncia de etapas que cumpriam uma trajetoria obrigatdria, foi denunciado
como redutor da capacidade do aluno em compreender a histéria ndo apenas
como uma sequéncia de fatos aleatérios, mas sim como um todo,
possibilitando o desenvolvimento da consciéncia histdrica.

Ao mesmo tempo em que houve o questionamento do conteudo

de Histéria, apds a redemocratizagdo do Estado brasileiro (1985 em diante), no
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campo especifico da Pedagogia ocorreu a difusdo de estudos sobre o processo
de ensino-aprendizagem.

Fonseca (2003) argumenta que a partir da década de 1990, no
contexto neoliberal-conservador, de globalizagdo econdmica, as disputas e
lutas em torno de uma nova politica educacional foram alterando a
configuragéo do ensino de Historia.

As disciplinas Educacdo Moral e Civica (EMC), Organizacéo
Social e Politica Brasileira (OSPB) e Estudos de Problemas Brasileiros (EPB)
foram extintas neste periodo, como também, progressivamente os cursos de
licenciatura curta.

A extingdo das disciplinas Educagdo Moral e Civica (EMC),
Organizacdo Social e Politica Brasileira (OSPB) e Estudos de Problemas
Brasileiros (EPB), assim como a redugdo progressiva dos cursos de
licenciatura curta, marca um periodo significativo na histéria da educagao
brasileira e reflete mudangas nas politicas educacionais do pais.

Inicialmente, é importante entender o contexto em que essas
disciplinas foram introduzidas e posteriormente extintas. Durante o regime
militar no Brasil (1964-1985), as disciplinas de EMC e OSPB foram
implementadas com o objetivo de promover uma formagéao ideoldgica alinhada
aos interesses do governo da época. Elas enfatizavam valores como
patriotismo, obediéncia ao Estado e respeito a hierarquia, muitas vezes em
detrimento da reflex&o critica e da pluralidade de ideias.

Com o fim do regime militar e a redemocratizagao do pais, houve
um movimento de revisdo das politicas educacionais, visando promover uma
educagao mais plural, democratica e inclusiva. Nesse contexto, as disciplinas
de EMC e OSPB foram gradualmente eliminadas do curriculo escolar, devido a
sua associacdo com o autoritarismo e a falta de espago para o debate
democratico e a diversidade de pensamento.

Quanto aos Estudos de Problemas Brasileiros (EPB) e aos cursos
de licenciatura curta, sua extingdo pode estar relacionada a uma série de
fatores, incluindo mudangas nas demandas do mercado de trabalho, a busca
por uma formacdo mais especializada e a necessidade de atualizagao
curricular para acompanhar as transformagbes sociais, econdOmicas e

tecnoldgicas.
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No entanto, €& importante destacar que a extincdo dessas
disciplinas e cursos nao significa necessariamente a eliminagdo dos temas por
elas abordados. Pelo contrario, questdes relacionadas a moral, cidadania,
organizacgao social e politica do Brasil continuam sendo relevantes e devem ser
abordadas de maneira transversal em diferentes disciplinas e areas do
conhecimento, promovendo uma educacgao integral e critica.

Além disso, € fundamental garantir que as mudangas na
educacao sejam acompanhadas por politicas de formagao de professores que
preparem os educadores para lidar com essas tematicas de forma reflexiva e
inclusiva, estimulando o pensamento critico e o0 respeito a diversidade de
opinides e perspectivas.

Em resumo, a extincdo das disciplinas EMC, OSPB e EPB, bem
como dos cursos de licenciatura curta, representa um marco na evolucdo da
educacao brasileira, refletindo os avangos na busca por uma educacido mais
democratica, plural e alinhada aos principios da cidadania e dos direitos
humanos.

A extingdo das disciplinas Educagdo Moral e Civica (EMC),
Organizagdo Social e Politica Brasileira (OSPB) e Estudos de Problemas
Brasileiros (EPB) teve um impacto significativo no ensino de historia no Brasil.
Essas disciplinas, especialmente EMC e OSPB, eram parte integrante do
curriculo escolar durante o periodo do regime militar no Brasil (1964-1985) e
exerciam uma influéncia marcante sobre a maneira como a historia era
ensinada nas escolas.

Durante o periodo em que essas disciplinas estavam em vigor, o
ensino de histéria muitas vezes era direcionado para transmitir uma narrativa
oficial e tendenciosa, alinhada aos interesses do governo militar. Isso resultava
em uma abordagem historica que enfatizava o patriotismo, o nacionalismo e a
exaltagcdo das conquistas do Estado, enquanto minimizava ou omitia aspectos
criticos da histéria do pais, como as violagdes de direitos humanos e as lutas
sociais.

A imposigao de uma ideologia oficial através das disciplinas de
EMC e OSPB limitava a diversidade de perspectivas no ensino de historia. Isso

dificultava o debate critico e a analise das diferentes interpretagdes dos
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eventos historicos, contribuindo para uma visao simplificada e distorcida do
passado.

Os professores muitas vezes enfrentavam restricbes a sua
autonomia académica e pedagdgica ao ensinar histéria, pois eram obrigados a
seguir um curriculo imposto pelo governo, que priorizava determinadas
interpretacdes historicas em detrimento de outras.

Com a extingado dessas disciplinas e a redemocratizagao do pais,
houve uma oportunidade para revisar e reformular o ensino de histéria de
maneira mais democratica, critica e inclusiva. Isso permitiu aos professores
uma maior liberdade para abordar temas controversos, incentivar o
pensamento critico e promover uma compreensdo mais ampla e
contextualizada da histéria do Brasil e do mundo.

Além disso, a eliminacdao dessas disciplinas abriu espaco para
uma abordagem mais interdisciplinar no ensino de historia, permitindo a
integracdo de diferentes areas do conhecimento, como sociologia,
antropologia, geografia e ciéncia politica, enriquecendo assim a compreensao
dos processos histéricos e suas relagdes com outros aspectos da sociedade.

Dessa maneira, a extingdo das disciplinas EMC, OSPB e EPB
representou uma mudancga significativa no ensino de histéria, possibilitando
uma abordagem mais critica, plural e contextualizada, que valoriza a
diversidade de perspectivas e promove o pensamento independente e a

cidadania ativa.

1.4 A BNCC e o ensino de Histodria

A Constituicdo Federal, em 1988, previu, em seu artigo 210, a
existéncia de um programa didatico e conteudista minimo para o ensino

fundamental:

Art. 210. Serdo fixados conteudos minimos para o ensino
fundamental, de maneira a assegurar formagao basica comum
e respeito aos valores culturais e artisticos, nacionais e
regionais.

O objetivo deste artigo € estabelecer um conjunto de conteudos

minimos que seriam implementados na educacado fundamental, em todos os
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seus niveis e em todos os entes estatais, com o objetivo de implementar uma
formacgao basica igual em todo o pais.

O artigo 210 da Constituicdo Federal do Brasil estabelece a
necessidade de fixagdo de conteudos minimos para o ensino fundamental,
visando garantir uma formagao basica comum e o respeito aos valores culturais
e artisticos, tanto de ambito nacional quanto regional. Esta disposigéo
constitucional busca promover uma educagao que reconheca e valorize tanto a
diversidade cultural do pais quanto os elementos que unem a identidade
nacional.

A matriz curricular nacional € uma ferramenta importante para
garantir a uniformidade minima de conteudo em todo o pais, assegurando que
todos os estudantes recebam uma educacdo de qualidade e que aborde
aspectos fundamentais da cultura, histéria e valores brasileiros. No entanto, é
importante ressaltar que essa uniformidade ndao deve ser interpretada como
uma padronizagdo completa, mas sim como uma base sdélida sobre a qual os
sistemas de ensino estaduais e municipais podem construir, levando em
consideragao suas proprias realidades e especificidades regionais.

Ao avaliar a matriz curricular nacional em relagao a possibilidade
de inclusdo das regionalidades na educacdo de historia, € fundamental
reconhecer a importancia de se adaptar o curriculo as particularidades de cada
regido. Isso pode incluir o estudo de eventos histéricos locais, personalidades
regionais relevantes, tradigées culturais especificas e até mesmo questdes
socioecondmicas e ambientais que afetam determinadas areas geograficas.

Portanto, os estados e municipios tém a prerrogativa de
complementar a matriz curricular nacional, incluindo elementos que reflitam as
peculiaridades de suas regides. Essa abordagem permite uma educagéo mais
contextualizada e significativa para os estudantes, além de contribuir para a
preservacao e valorizacao da diversidade cultural brasileira.

No entanto, é importante que essa inclusdo de regionalidades néo
comprometa os objetivos fundamentais da educagdo, como a formagédo de
cidadaos criticos, conscientes de seus direitos e deveres, e capazes de
compreender e participar ativamente da sociedade em que vivem. Portanto, é
necessario encontrar um equilibrio entre a valorizagdo das regionalidades e a

garantia de uma formagéo basica comum que promova a coesao nacional.
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Ja a LDB, dispés em seu art. 26, a implementagdo de uma base
curricular comum nacional, que integrasse também a educagao infantil e o
ensino meédio, ja que a CF/88 somente previa essa base curricular para o
ensino médio:

Art. 26. Os curriculos da educagado infantil, do ensino
fundamental e do ensino médio devem ter base nacional
comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e
em cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada,
exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade,
da cultura, da economia e dos educandos.

E importante destacar que o texto original do artigo, de 1996, foi
alterado em 2013, pela Lei n° 12.796"". O texto original, além de nao inserir a
educacédo infantil, também destacava que a parte diversificada seria exigida
“pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia
e da clientela.” (Grifo nosso). A expressao “da clientela” tanto pode mostrar
uma educagao voltada para a formagado mercadoldgica, que se basearia nas
instituicées privadas de ensino, marcada pelo clientelismo, ou seja, na troca de
educacéao por mao de obra, quanto para um grupo politico-social especifico.

Nesse contexto, a palavra "clientela" poderia utilizada para indicar
0 publico-alvo ou os destinatarios da educacéo oferecida pela escola.

A inclusdo da referéncia a "clientela" no texto legal ressalta a
importancia de considerar as caracteristicas e necessidades especificas dos
estudantes ao planejar e implementar o curriculo escolar. Isso significa que o
curriculo deve ser adequado as demandas e realidades dos alunos, levando
em conta ndo apenas aspectos regionais e locais, mas também sociais,
culturais, econémicos e individuais.

Dessa forma, ao elaborar a parte diversificada do curriculo, as
escolas e os sistemas de ensino devem buscar compreender e atender as
particularidades da clientela a que se destinam. Isso pode envolver a inclusao
de conteudos que reflitam a diversidade cultural da comunidade escolar,
abordagens pedagodgicas adaptadas as necessidades dos alunos, programas

de apoio e acompanhamento para grupos especificos, entre outras medidas.

A Lei n® 12.796 Altera a Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases

da educacdo nacional, para dispor sobre a formagdo dos profissionais da educagdo e dar outras
providéncias.
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Portanto, o uso da palavra "clientela" no contexto do artigo 26 da
LDB destaca a importancia da personalizagao e da contextualizagdo do ensino,
visando garantir uma educacdo de qualidade e relevante para todos os
estudantes, independentemente de suas origens, caracteristicas ou condigdes
socioeconbémicas.

Ja o clientelismo € um termo que se refere a uma pratica politica
na qual os politicos, em geral, estabelecem relacées de troca de favores e
beneficios com os eleitores, visando obter seu apoio politico e eleitoral. Essa
pratica € marcada pela concessdo de vantagens pessoais, como empregos
publicos, assisténcia social, servigos ou outras formas de ajuda, em troca de
apoio politico, seja através do voto, da participacdo em campanhas eleitorais
ou de outras formas de engajamento politico.

O termo "clientelismo" deriva de "cliente", indicando uma relagao
em que os politicos s&o vistos como provedores de beneficios para seus
"clientes" ou eleitores. Essa pratica pode ser comum em sistemas politicos
onde ha fragilidade institucional, baixa transparéncia e falta de prestacdo de
contas. Ela pode minar os principios democraticos, pois, em vez de representar
os interesses publicos de forma igualitaria, favorece a distribuicdo de recursos
com base em relagdes de favoritismo e lealdade politica.

Portanto, o clientelismo é uma pratica complexa que envolve
relagdes de poder, reciprocidade e dependéncia entre politicos e eleitores, e
sua compreensao € fundamental para o entendimento da dinamica politica e
social em muitos contextos ao redor do mundo.

Assim, com a mudancga realizada em 2013, a educacido passou
entdo a ter um carater indiscutivelmente educacional, voltada para o
atendimento e desenvolvimento dos educandos, sem a possibilidade de
entendimento dubio.

Ainda antes da alteracdo da LDB mencionada acima, em 1997, é
langcada a primeira versao dos PCNs, que contemplava apenas do 1° ao 5° ano
do Ensino Fundamental. Os PCNs para o restante do Ensino Fundamental foi
apresentado no ano seguinte, 1998. Ja para o Ensino Médio, apenas em 2000
foram langados os PCNSs.

Destaque-se que nado houve grandes alteragbes nos programas

educacionais nos 8 anos seguintes. Apenas em 2008 é langado o Programa
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Curriculo em Movimento, “que busca melhorar a qualidade da educagao basica
por meio do desenvolvimento do curriculo da educagdo infantil, do ensino
fundamental e ensino médio.” (Base Nacional Comum Curricular — MEC)'2

Varias sao as medidas governamentais tomadas para a melhoria
e atualizacdo do processo educacional brasileiro, incluindo a realizagdo de
Conferéncias Nacionais de Educagao (CONAE), a instituigdo do Pacto Nacional
pela Alfabetizacdo na Idade Certa (PNAIC) e do Pacto Nacional de
Fortalecimento do Ensino Médio (PNFEM), além de diversas portarias e
resolugcdes sobre o tema. Finalmente, entre 17 e 19 de junho de 2015,
acontece o | Seminario Interinstitucional para elaboragdo da BNC. Entdo, em
16 de setembro de 2015 foi publicada oficialmente a primeira versdo da Base
Nacional Comum Curricular, a BNCC.

Especificamente, no que tange ao Ensino de Histéria, a primeira
BNCC previa:

O componente curricular Histéria tem por objetivo viabilizar a
compreensao e a problematizagao dos valores, dos saberes e
dos fazeres de pessoas, em variadas espacialidades e
temporalidades, em dimensdes individual e coletiva. (2015,
pag. 561)

A previsdo de processos de ensino e aprendizagem, que incluia
os conceitos de Sujeitos e Grupos e Sociais e Comunidades, além da incluséao,
nos curriculos do Ensino Médio, de componentes sobre os povos amerindios,
africanos, afro-brasileiros e asiaticos, mostra uma mudanga no paradigma da
educagao eurocéntrica e temporal linear, buscando uma concepg¢ao mais
ampla dos conceitos de histéria.

Em 2017, é entregue, pelo Ministério da Educagdo uma terceira
versdo da BNCC". Nessa versao veio a previsdo do que foi chamado de “Novo
Ensino Médio”. Focada naquilo que foi designado de “competéncias”, o novo
ensino médio altera modelo de ensino por disciplinas e agrega apenas as
chamadas areas do conhecimento, das quais predominam apenas duas
disciplinas, Lingua Portuguesa e Matematica. O mesmo projeto também se
destina a:

12 . . = . . .
Fonte: Base Nacional Comum Curricular — Educagdo ¢é a Base. Disponivel em:

http://basenacionalcomum.mec.gov.br/historico.
BA segunda versao havia sido elaborada em 2016, na qual havia apenas a atualizagéo e
pequenas mudangas em relagéo a primeira versao, ao menos em termos de conteudos.
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[...] preparacao basica para o trabalho, que significa promover
o desenvolvimento de competéncias que possibilitem aos
estudantes inserir-se de forma ativa, critica, criativa e
responsavel em um mundo do trabalho cada vez mais
complexo e imprevisivel. (BNCC 2018)

Dessa forma, o programa de ensino basico agora destina-se
também a formacéao profissional, algo antes destinado a formagéao tecnoldgica
€ ao ensino superior.

No que se refere especificamente ao Ensino de Historia, esta
previsto que a disciplina sera integrada a area do conhecimento de Ciéncias
Humanas e Sociais Aplicadas, de livre escolha do aluno, juntamente com as
antigas disciplinas de Geografia, Sociologia e Filosofia, em uma situagéo
semelhante a da antiga disciplina de Estudos Sociais, originada na Ditadura
Civil-Militar, citada no item 2 desta pesquisa.

Apesar de, como territdério reconhecido, ja termos mais de 500
anos, e como nagao estarmos chegando aos 201 anos em 2023, o ensino de
Histéria no Brasil sempre foi tratado como algo secundario, tornando-se algo
relevante dentro do sistema educacional nacional apenas no Século XX.

O processo de ensino clientelista e mercadolégico que marcou o
sistema educacional brasileiro desde sempre buscou relativizar o processo de
aprendizado histoérico, contando uma histéria eurocéntrica e embranquecedora,
a historia dos vencedores.

O Ensino de Histdria encontra-se, novamente, ameagado, atingido
por interesses do mercado, buscando a ideologia do clientelismo acima da
educacdo. E necessario, portanto, ensinar a histéria ao povo, ndo somente a
historia em um contexto mais amplo, mas também a histéria da histéria, para

que o futuro seja mais do que o presente.
1.5 Aula de histéria como espago de formagao da consciéncia histérica.

“Historia” é exatamente o passado sobre o qual os
homens tém de voltar o olhar, a fim de poderem ir a
frente em seu agir, de poderem conquistar seu futuro. Ela
precisa ser concebida como um conjunto ordenado
temporalmente, de agdes humanas, no qual a experiéncia
do tempo passado e a intengao com respeito ao futuro
sdo unificadas na orientagdo do tempo presente.
(RUSEN, 2010, p. 74).
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Originalmente, a palavra histéria guarda o significado de
descoberta, exploragéo e investigagdo. Os estudos nos mostram que na Grécia
antiga, os primeiros historiadores faziam uso de relatos de viajantes sobre
terras e povos distantes para rechear suas narrativas das exploracdes
realizadas.

E de Herddoto de Halicarnasso (485 a.C. - 425 a.C.), o primeiro
dos grandes historiadores, uma formulagdo consagrada do propédsito da
disciplina: a esperanca de “proteger da decadéncia a memdria do que os
homens fizeram”.

Segundo Albuquerque Jr. (in GONCALVES. 2012. p. 21-2):

Quando a  histéria surgiu como uma modalidade de
conhecimento, como um género narrativo na Grécia antiga,
devia atender a duas fungdes: memorizar os feitos humanos,
0s acontecimentos grandiosos e extraordinarios que pudessem
ser realizados pelos homens; servir de exemplo, de guia para
as acoes futuras. Articulada a uma concepg¢ao de natureza
humana que a considerava universal e imutavel, esperava-se
que, em circunstancias idénticas, os homens tendessem a
repetir os mesmos erros e acertos, comportando-se do mesmo
modo. A historia evitaria que os homens viessem a cometer o0s
mesmos equivocos por falta de exemplos e modelos a seguir.

Para RUSEN (2006, p. 16), a aprendizagem histérica é uma das
dimensdes e manifestagdes da consciéncia histérica. Esta articulada ao modo
como a experiéncia do passado € vivenciada e interpretada de maneira a
fornecer uma compreensao do presente e a construir projetos de futuro.

Logo, para que esse objetivo seja alcangado, o trabalho do
professor deve ser pautado em uma abordagem metodoldgica voltada para a
delimitacdo e selecdo de conteudos considerados fundamentais para a
formacéao da consciéncia historica do aluno.

Sendo assim, o educador deve entao estabelecer critérios claros
e objetivos na realizacdo desses recortes, preocupando-se com a
problematizagdo dos conteudos, com a elaboracdo e/ou reelaboracdo de
conceitos, procurando assim superar a ideia de Histéria como verdade
absoluta. Logo, um dos objetivos de se estudar Histéria é dar sentido as
experiéncias passadas, e assim nos orientar a partir dessas experiéncias.

Para alcancgar a consciéncia historica dos alunos em sala de aula,

€ essencial adotar metodologias de ensino que os envolvam ativamente no
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processo de aprendizagem, estimulem o pensamento critico e promovam uma
compreensao profunda e contextualizada do passado. Portanto, € possivel a
aplicacdo de algumas metodologias pedagogicas eficazes para alcangar esse
objetivo:

1. Aprendizagem baseada em problemas (ABP): A ABP envolve a
apresentacao aos alunos de problemas ou questdes historicas complexas que
exigem investigacdo, analise e resolugdo. Por exemplo, os alunos podem ser
desafiados a investigar as causas e consequéncias de um evento historico
especifico ou a examinar diferentes perspectivas sobre um tema controverso.
Essa abordagem estimula o pensamento critico e incentiva os alunos a aplicar
seus conhecimentos historicos de maneira pratica e significativa.

2. Ensino por investigagao: Essa metodologia coloca os alunos no
papel de historiadores, incentivando-os a formular perguntas, coletar e analisar
evidéncias historicas e chegar a conclusées fundamentadas. Os alunos podem
realizar pesquisas em fontes primarias e secundarias, realizar entrevistas com
especialistas ou testemunhas oculares, e reconstruir narrativas histéricas com
base em suas descobertas. Isso ndao apenas desenvolve habilidades de
pesquisa e analise, mas também promove uma compreensado mais profunda e
critica do passado.

3. Aprendizagem colaborativa: O trabalho em grupo e a
colaboracdo entre os alunos sido fundamentais para o desenvolvimento da
consciéncia histérica. Os alunos podem debater ideias, compartilhar
perspectivas e colaborar na resolugéo de problemas histéricos, enriquecendo
assim sua compreensao coletiva do passado. Além disso, a colaboracao
incentiva a empatia e a compreensao das diferentes experiéncias e pontos de
vista historicos.

4. Uso de recursos multimidia: Recursos como videos,
documentarios, musica, arte e literatura podem enriquecer a experiéncia de
aprendizado histérico, oferecendo aos alunos diferentes formas de se engajar
com o passado. Por exemplo, assistir a filmes historicos, ouvir musicas da
época e analisar obras de arte podem fornecer insights unicos sobre eventos
histéricos e contextos culturais. Integrar esses recursos a sala de aula ajuda a

tornar o aprendizado mais envolvente e acessivel para os alunos.
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5. Ensino de histéria comparada e global: O estudo comparativo
de diferentes sociedades e periodos histéricos, bem como uma abordagem
global da histéria, ajuda os alunos a desenvolver uma compreensdo mais
ampla e contextualizada do passado. Isso os ajuda a entender as
interconexdes entre diferentes eventos e culturas ao longo do tempo, e a
reconhecer padrdes historicos recorrentes e temas universais.

Ao implementar essas metodologias em sala de aula, os
professores podem criar um ambiente de aprendizado dinamico e estimulante
que capacita os alunos a desenvolver uma consciéncia histérica sélida e
significativa. Essas abordagens ndo apenas promovem o dominio de
conteudos histéricos, mas também cultivam habilidades de pensamento critico,
analise e empatia que sado essenciais para uma compreensio informada e
reflexiva do mundo ao nosso redor.

Compreendo que o ensino da Historia deve promover a reflexao
dos alunos sobre as experiéncias em suas vidas cotidianas, uma vez que, sem
essa conex&o, o proposito de estudar Historia pode se perder. (RUSEN, 2010).

Claro que hoje em dia o trabalho do professor em sala de aula
tem se tornado cada vez mais dificil frente a avalanche de informagdes que
chega até eles através de diferentes midias, e de diferentes formas, o que de
certa forma facilita o conhecimento deles sobre algo ou alguma coisa.
Entretanto, é importante reafirmar que informacdo por si s6 nao significa
conhecimento.

Isso é fundamental para entender a importancia da didatica no
processo de consciéncia historica dos alunos. A didatica, como a arte de
ensinar, desempenha um papel crucial na transformacdo da informacdo em
conhecimento significativo e compreensivel.

Em um mundo saturado de informagdes provenientes de diversas
fontes, como midias digitais, redes sociais e internet, os professores enfrentam
o desafio de ajudar os alunos a filtrar, analisar e interpretar essas informagdes
de maneira critica e reflexiva. A didatica histérica ndo se limita apenas a
transmitir fatos e datas, mas busca promover uma compreensao profunda e
contextualizada dos eventos passados, incentivando os alunos a questionar,

debater e tirar suas proprias conclusdes.
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Através de abordagens pedagdgicas inovadoras, como o uso de
metodologias ativas, recursos audiovisuais, debates e projetos de pesquisa, os
professores podem criar experiéncias de aprendizado significativas que
estimulem o pensamento critico e a consciéncia histérica dos alunos. Ao invés
de apenas memorizar informacdes, os alunos sido desafiados a pensar
historicamente, relacionando os acontecimentos do passado com o presente e
refletindo sobre seu impacto na sociedade.

Além disso, a didatica histérica também envolve o
desenvolvimento de habilidades cognitivas, como a analise de fontes primarias,
a interpretacdo de diferentes perspectivas e a construgdo de argumentos
embasados em evidéncias histéricas. Essas habilidades ndo apenas fortalecem
0 processo de aprendizado, mas também capacitam os alunos a se tornarem
cidadaos criticos e conscientes, capazes de compreender o0 mundo ao seu
redor e tomar decisdes informadas.

Assim, a informagado s se transforma em conhecimento quando
organizada e sistematizada. Esse é o papel dos professores, cabendo a eles
fazerem a intermediacao entre informacgao e conhecimento.

Claro que esta tarefa é bastante ardua e complexa, sempre
partindo do ponto que nosso aluno necessita despertar sua consciéncia
Historica, despertar seu olhar critico, seu pensamento critico e a partir dai
conseguir compreender que o ensino de Histéria € fundamental para sua
formagao humana, social e politica, a fim de estabelecer rela¢gdes mais justas e
conscientes com o mundo em que vive e, finalmente, entender-se como sujeito
histdrico.

A historia pode ser entendida como o estudo da experiéncia
humana no tempo (Thompson, 1981). Esse olhar nos permite entender que a
historia estuda a vida de todos os homens e mulheres, com a preocupacéao de
propor uma nova visdo sobre o sentido de experiéncias individuais e coletivas.

Dai a importancia de estudar Histéria e ensinar Historia, em
conseguir na sala de aula despertar a consciéncia histérica do aluno, pois este
pode ser um dos principais critérios para a sele¢do de conteudos e sua
organizagdo em temas a serem ensinados com o objetivo de contribuir para a

formacéao de consciéncias individuais e coletivas numa perspectiva critica.
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Segundo Freire (1970), para desenvolver uma consciéncia critica,
é fundamental que a percepg¢ao da injustica seja clara para a consciéncia,
permitindo que os individuos se envolvam no processo historico e se engajem
na busca pela afirmacao de seus direitos.

Ademais, afirma o autor, a consciéncia critica possibilita a
inscricdo dos sujeitos na realidade para melhor conhecé-la e transforma-la,
formando-o para enfrentar, ouvir e desvelar o mundo, procurando o encontro
com o outro, estabelecendo um didlogo do qual resulta o saber: “os homens,
desafiados pela dramaticidade da hora atual, se propdem a si mesmos como
problema. Descobrem que sabem pouco de si (...) e se fazem problema eles
mesmos. Indagam. Respondem, e suas respostas os levam a novas perguntas”
(Freire, 1970, p. 29).

A partir disso, temos consciéncia que se torna necessario e
fundamental que procuremos a renovagao dos procedimentos metodoldgicos
de ensino, a construgcdo de problematizagcbes histéricas e a apreensdo de
varias historias lidas a partir de diferentes sujeitos historicos, seja das historias
silenciadas, as historias esquecidas ou ndo contadas, as histérias escondidas e
esquecidas, ou mesmo as historias deturpadas.

Essas histdrias serdo o ponto de partida para que esses alunos se
debrucem sobre os fatos e as analisem, conhecam, entendam e despertem seu
senso critico e sua consciéncia historica, que é, por si s6, conhecimento
histérico, em autoconhecimento, uma vez que, desta maneira, os sujeitos
podem inserir-se a partir de um pertencimento, numa ordem de vivéncias
multiplas e contrapostas na unidade e diversidade do real.

Assim, a consciéncia historica da a vida uma “concepcéao do curso
do tempo”, trata do passado como experiéncia e “revela o tecido da mudancga
temporal no qual estdo amarradas as nossas vidas, bem como as experiéncias
futuras para as quais se dirigem as mudancgas” (idem, ibid., p. 29).

A historiografia e o ensino de histéria passaram por mudancgas
significativas ao longo do tempo, especialmente apés a emergéncia da Nova
Histéria, que teve origem na Escola dos Annales, na Franga. Essa abordagem
redefiniu os territérios, areas, fronteiras e abordagens do historiador,

expandindo os campos de investigacao e linhas de pesquisa.
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Diversas vertentes foram criadas a partir dessa nova perspectiva,
como a histéria econdmica, a historia social, a histéria do poder e a histéria
cultural. Com essa ampliagcdo, surgiram abordagens como a macro histéria,
que trata de eventos e tendéncias de longo prazo, e a micro histéria, que
enfoca individuos e eventos especificos. Além disso, novos temas e
perspectivas foram explorados, como a historia agraria, a histéria urbana, a
histéria das mulheres, das representagdes, das etnias, das religides e da vida
privada.

Essas mudancgas também impactaram a forma como a histéria é
escrita, ampliando a diversidade de atores sociais considerados relevantes
para a compreensio do passado. Essas transformacgdes tém reflexos no ensino
de histéria em sala de aula, uma vez que o Curriculo Paulista destaca a
importancia de os alunos se reconhecerem como participantes ativos do
processo social.

No que se refere a organizagdo dos conteudos para o ensino de
histdria, especialistas argumentam que é essencial estabelecer recortes
tematicos e conceituais que abranjam questdes fundamentais da disciplina. O
curriculo paulista, por exemplo, enfatiza temas como o trabalho, a vida
cotidiana, a memoria e a cultura material como essenciais para a formacao dos
estudantes. Esses conceitos tém base na Histéria Social e Cultural,
fundamentando as discussbes tedricas no contexto do ensino de historia.

Para Bittencourt (2005. p 106):

Os conteudos escolares incluem, por exemplo, aprendizagem
de novas linguagens, desde a norma culta da lingua ao
dominio do significado das imagens de revistas em quadrinhos,
de propagandas ou de filmes. Em Histéria, ndo se entende
como apreensao de conteudo apenas a capacidade dos alunos
em dominar informacdes e conceitos de determinado periodo
histérico, mas também a capacidade das criancas e jovens em
fazer comparagbes com outras épocas, usando, por exemplo,
dados resultantes da habilidade de leitura de tabelas, graficos e
mapas ou interpretacéo de textos.

Apesar dessas mudancgas positivas, observo que, na pratica, o
ensino de histéria ainda tende a privilegiar uma abordagem ocidental/europeia
e linear, semelhante aos manuais didaticos produzidos atualmente. Isso aponta

para a necessidade de maior diversidade e inclusao de perspectivas histéricas,
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visando proporcionar aos estudantes uma visdo mais abrangente e plural da
historia.

Segundo Rusen (1992; 2001), a consciéncia historica relaciona
“ser” (identidade) e “dever’ (agdo) em uma narrativa significativa que toma os
acontecimentos do passado com o objetivo de dar identidade aos sujeitos a
partir de suas experiéncias individuais e coletivas e de tornar inteligivel o seu
presente, conferindo uma expectativa futura a essa atividade atual.

Portanto, a consciéncia historica tem uma “funcéo pratica” de dar
identidade aos sujeitos e fornecer a realidade em que eles vivem uma
dimens&o temporal, uma orientacdo que pode guiar a ag¢ao, intencionalmente,
por meio da mediacdo da memoaria historica.
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Capitulo 2

A M(JSIQA COMO FERRAMENTA PARA O ENSINO DE HISTORIA E DA
CONSCIENCIA HISTORICA

Neste capitulo, abordamos o uso da musica como ferramenta
para o ensino de histdria, articulando a consciéncia histérica na sala de aula do
Ensino Basico. Para tanto, buscamos apresentar as formas ludicas e didaticas
nas quais é possivel 0 uso da musica no processo de ensino-aprendizagem.

Aproveitando as abordagens apresentadas até aqui, € importante
pensarmos na disciplina de histéria como um saber essencial para a
construcao do saber histérico, da consciéncia historica e, em decorréncia disso,
da construgdo do individuo perante a sociedade e em seu lugar de acgao
politica, social e cultural nos contextos e vivéncias em que se insere na
sociedade.

Assim, para a formacao escolar, € necessario que os professores
se atentem permanentemente as novas ferramentas e experimentar praticas
pedagogicas inovadoras para que despertem nos alunos a vontade de querer
saber e, assim, proporcionar uma formagado escolar na perspectiva da
exceléncia no ensino cumulada com o aumento do interesse dos alunos. Nesse
sentido, o uso da musica como ferramenta facilitadora na disciplina de histéria
pode servir como um estimulo para os o alunado.

Com as linguagens que constitui a musicalidade, existem varias
maneiras pelas quais a obra musical pode ser incorporada nas aulas de historia
no Ensino Basico. Considerando que muito das vivéncias humanas sao
articuladas com a cultura musical, em especial a memoaria (individual e
coletiva), certamente os usos de musica como fonte documental possibilitam a
construcado de identidades multiplas e a consciéncia histérica de forma leve e
prazerosa.

Nessa compreensao, ressalto alguns aspectos didaticos para o
trabalho pedagdgico em sala de aula, os quais eu pude explorar a partir das

minhas experiéncias docentes:

1. Contextualizagdo Histérica: A musica pode ser usada para

contextualizar eventos histéricos, criando uma atmosfera que reflete a época
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em que ocorreram. Por exemplo, ao ensinar sobre um periodo especifico, os
professores podem escolher musicas populares para ajudar os alunos a
entenderem o ambiente politico, cultural e social da época em que se deram os
acontecimentos.

2. Exploracdo de Temas e Ideias: Letras de musicas
frequentemente abordam temas sociais, politicos e culturais. Os professores
podem selecionar musicas que se relacionem com os tépicos estudados e usar
as letras para iniciar discussdes sobre esses temas, incentivando os alunos a
refletirem sobre as conexdes entre a musica e a histéria.

3. Andlise de Letras e Mensagens: As letras das musicas
expressam as perspectivas e sentimentos das pessoas de uma época. Os
alunos podem analisar as letras para compreender como as ideias e os valores
eram representados e como mudaram ao longo do tempo.

4. Exploragado Cultural: A musica € uma expressdo cultural
significativa. Ela pode ser usada para explorar diferentes culturas e sociedades
ao longo da histdria, permitindo que os alunos entendam as diferengas e
semelhancas entre as pessoas de diferentes épocas, culturas e lugares.

5. Desenvolvimento de Habilidades Criticas: A analise de musicas
historicas pode ajudar os alunos a desenvolverem habilidades de pensamento
critico, uma vez que eles precisam interpretar letras, identificar mensagens
subjacentes e considerar o contexto em que a musica foi criada.

Uma composi¢cdo musical esta intrinsecamente ligada a eventos,
pessoas ou vivéncias humanas significativas. Ela pode refletir os valores
culturais, sentimentos e experiéncias de uma época especifica, servindo como
uma forma de registro e expressao das condi¢cdes sociais, politicas e culturais
de um determinado momento histérico.

Uma musica se torna histérica quando € amplamente reconhecida
como representativa de um periodo de tempo especifico ou de um evento
historico importante. Isso pode acontecer de varias maneiras.

A letra da musica pode abordar temas historicos relevantes, como
protestos sociais, conflitos armados, movimentos de direitos civis, eventos
politicos ou mudancgas culturais. Por exemplo, cangbes como "Blowin' in the

Wind" de Bob Dylan, "Imagine" de John Lennon e "We Shall Overcome" sao
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consideradas musicas histéricas por causa de suas mensagens profundas e
impacto cultural em momentos cruciais da histéria.

O contexto em que uma musica é criada também pode contribuir
para sua importancia historica. Por exemplo, uma musica escrita durante uma
guerra ou revolugao pode capturar os sentimentos e emogdes daquele periodo
especifico e se tornar um simbolo do espirito da época.

Uma musica pode se tornar histérica devido a sua influéncia
duradoura na cultura popular e na consciéncia coletiva. Se uma musica ressoa
com varias geragdes ao longo do tempo e continua a ser ouvida e apreciada
décadas apds sua criagao, ela pode ser considerada uma musica histérica.

Algumas musicas tém um impacto direto nas questdes sociais e
politicas de sua época e podem desencadear simbologias significativas na
sociedade. Por exemplo, hinos de protesto durante movimentos pelos direitos
civis, como "Strange Fruit" de Billie Holiday, tiveram um impacto profundo na
conscientizagao sobre a injustiga racial nos Estados Unidos.

Dessa forma, posso dizer que uma musica se torna histérica
quando transcende seu status como simples entretenimento e se torna uma
parte essencial da narrativa historica, capturando os sentimentos, experiéncias
e lutas de uma época especifica. Ela pode ser reconhecida pela composi¢ao
que incorpora significagdes, contexto de criagao, relevancia cultural e impacto
social e politico duradouro.

No entanto, como quaisquer outras fontes documentais, é
importante que os professores escolham musicas apropriadas e relevantes
para o conteudo curricular, garantindo que elas estejam alinhadas aos objetivos
de aprendizado. Além disso, € fundamental incentivar discussdes criticas e
reflexivas sobre a musica e seu papel na compreensao da historia.

Tendo em vista que a abordagem que buscamos é
prioritariamente a construgdo da consciéncia histérica, o uso da musica em
sala de aula dar-se-a, nesse contexto, conforme o tépico 1, mencionado acima,
buscando o uso da musica como documento historico.

Um dos principais tedricos para embasar a presente pesquisa € o
professor Marcos Napolitano. Ele aborda a musica como uma ferramenta para

0 ensino da disciplina de histéria em varias de suas obras, defendendo que a
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musica pode desempenhar um papel importante na compreensao de diferentes

periodos historicos, contextos sociais e mudangas culturais.

Nos ultimos anos tem sido bastante comum a utilizagdo da
cangao, seja como fonte para a pesquisa histérica, seja como
recurso didatico para o ensino de humanidades em geral
(histéria, sociologia, linguas etc.). Entre nds, brasileiros, a
cancao ocupa um lugar muito especial na produgao cultural.
Em seus diversos matizes, ela tem sido termémetro,
caleidoscopio e espelho ndo sé das mudangas sociais, mas
sobretudo das nossas sociabilidades e sensibilidades coletivas
mais profundas. Por isso mesmo, o0 uso da cangdo como
documento e recurso didatico deve dar conta de um conjunto
de problemas nada simples de resolver. (NAPOLITANO. 2002.
p. 53)

Napolitano argumenta que a musica pode oferecer uma
perspectiva unica sobre os acontecimentos histéricos e a mentalidade das
pessoas em diferentes épocas. Ao analisar as letras, melodias e estilos
musicais de diferentes periodos, € possivel explorar temas como politica,
sociedade, economia, identidade cultural e transformacdes sociais. Além disso,
a musica pode ser uma forma envolvente de conectar os alunos ao passado,
permitindo que eles se envolvam emocionalmente e intelectualmente com os
eventos histéricos.

Diante dessa perspectiva, € importante reconhecer o valor da
musica como uma ferramenta metodologica e didatica poderosa para explorar
e compreender os acontecimentos historicos. A afirmagcdo de Napolitano
ressalta a capacidade unica da musica de oferecer uma perspectiva profunda
sobre o passado, fornecendo insights ndo apenas sobre os eventos histdricos
em si, mas também sobre a mentalidade e as emogdes das pessoas em
diferentes épocas.

Ao analisar as letras, melodias e estilos musicais de diferentes
periodos, os estudantes podem ser conduzidos a uma jornada pela histéria,
explorando temas variados como politica, sociedade, economia, identidade
cultural e transformagdes sociais. A musica serve como uma expressao
artistica e cultural que reflete e responde aos contextos histéricos em que é
produzida. Portanto, ao estudar musicas de diferentes épocas, os alunos
podem obter uma compreensao valiosa sobre as ideias, valores e experiéncias

das pessoas que viveram naqueles tempos.
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Além disso, a musica tem o poder de envolver emocionalmente os
alunos com os eventos histéricos. As melodias cativantes e as letras poéticas
podem despertar sentimentos de empatia, compaixao, raiva ou esperanca,
conectando os alunos de forma profunda com os acontecimentos do passado.
Esse envolvimento emocional ndo apenas torna o estudo da histéria mais
interessante e significativo, mas também facilita a compreenséo e a retencao
do conteudo historico.

Ao incorporar a musica no ensino de histéria, os educadores
podem criar experiéncias de aprendizagem mais envolventes e interativas. Por
meio da analise e interpretacdo de musicas histéricas, os alunos sao
desafiados a pensar criticamente, fazer conexdes entre passado e presente e
desenvolver habilidades de analise e interpretacdo. Além disso, a musica
proporciona uma experiéncia sensorial unica que estimula multiplos sentidos,
tornando o processo de aprendizagem mais estimulante e memoravel.

Em resumo, a musica é uma ferramenta metodolédgica e didatica
valiosa que pode enriquecer significativamente o ensino de histdria. Ao explorar
musicas de diferentes épocas, os alunos podem desenvolver uma
compreensdo mais profunda e holistica dos acontecimentos histéricos,
enquanto se envolvem emocionalmente e intelectualmente com o passado.

No contexto educacional brasileiro, Napolitano frequentemente
examina como a musica popular reflete e influencia os acontecimentos politicos
e sociais do pais. Ele aborda a relagdo entre musica e politica durante a
ditadura civil-militar, ressaltando movimentos sociais, mudang¢as na cultura
popular e no processo de formacao sociocultural da identidade brasileira ao
longo do tempo.

Pensar na identidade ndo como algo transitério ou efémero, mas
como um processo sociocultural que produz pertencimentos € adotar uma
perspectiva mais dindmica e contextualizada sobre como as pessoas
constroem e definem quem sdo. E reconhecer que a identidade de uma pessoa
€ moldada por fatores historicos, culturais, sociais e politicos especificos do
tempo e do lugar em que ela vive.

Isso significa compreender que as identidades individuais e
coletivas sdo construidas em resposta a contextos sociais e culturais em

constante mudanga, entendendo assim que a identidade ndo é algo inato ou
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fixo, mas sim construido socialmente por meio de interacbes e relagcdes com
outros individuos, grupos e instituigdes.

As identidades s&o constituidas e transformadas ao longo do
tempo por meio de processos de negociagao, construgcdo de significados e
construcao de narrativas. Nesse sentido entdo temos que reconhecer que as
pessoas tém multiplas identidades que se entrelagam e se sobrepdem,
incluindo identidades étnicas, raciais, religiosas, de género, sexuais,
socioeconémicas e outras. E importante valorizar a diversidade e a
complexidade das identidades humanas, evitando generalizagdes simplistas ou
estereotipadas, reconhecendo que as pessoas tém agéncia para moldar e
redefinir suas identidades, muitas vezes em resposta a experiéncias de
opressao, discriminagdo ou marginalizagdo. Isso inclui reconhecer os
processos de resisténcia e ressignificagdo que ocorrem em contextos de luta
por direitos, justica e reconhecimento.

Ao adotar essa perspectiva, podemos entender a identidade nao
como algo estatico ou pré-determinado, mas como um processo dindmico e
multifacetado que é moldado por contextos socioculturais especificos e que
esta em constante evolugdo ao longo do tempo. Isso nos permite reconhecer a
diversidade, a complexidade e a riqueza das experiéncias humanas e promover
uma maior compreensao, respeito e inclusao das diferentes identidades que
compdem nossa sociedade.

Ja para Monaquelly de Jesus (2007), a musica brasileira é uma
manifestacdo da fusao cultural de diversas representa¢des, um encontro entre
diferentes classes e grupos socioculturais. A origem da musica urbana no
Brasil, por exemplo, remonta ao final do século XVIIl e inicio do século XIX,
com géneros como a modinha e o lundu. Esses géneros surgiram da
combinagao de ritmos europeus com a influéncia da danga trazida pelos
africanos bantos.

A cancgao popular € uma unido inseparavel de letra, melodia,
harmonia e a voz unica do intérprete. Compreendé-la adequadamente requer a
analise de todos esses elementos em conjunto. Além disso, ndo se pode
subestimar a importdncia dos aspectos técnicos, tecnoldgicos e

mercadoldgicos que contribuiram para a sua criagao.
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A identificacdo e organizagcdo da musica como material
pedagogico permitiram progressos cientificos nos ultimos anos, incorporando
contribuicbes da etnologia, arqueologia, linguistica, sociologia e, mais
tradicionalmente, estética e historia.

A identificacdo e organizagcdo da musica como material
pedagogico tém sido um importante campo de progresso cientifico nos ultimos
anos. A musica, além de ser uma forma de expressao cultural e artistica, tem
sido cada vez mais reconhecida como uma ferramenta eficaz para o ensino e a
aprendizagem em diversas areas do conhecimento, incluindo a histdria.

A partir da organizagdo e analise sistematica da musica como
material pedagogico, os educadores tém explorado maneiras criativas de
incorporar a musica no processo de ensino-aprendizagem. Isso envolve nao
apenas a selecao cuidadosa de musicas relevantes para o conteudo historico
em estudo, mas também a criagao de atividades e recursos que aproveitam o
potencial educativo da musica.

Por exemplo, os educadores podem desenvolver atividades que
envolvam a analise das letras de musicas histéricas para explorar temas
especificos, como eventos politicos, movimentos sociais ou mudancas
culturais. Além disso, a musica pode ser utilizada como um recurso para
contextualizar os eventos historicos, fornecendo uma perspectiva diferente
sobre o ambiente cultural e emocional em que ocorreram.

Além disso, a organizagdo da musica como material pedagdgico
tem possibilitado o desenvolvimento de abordagens interdisciplinares,
integrando o estudo da histéria com outras disciplinas, como literatura, artes,
sociologia e antropologia. Isso enriquece a experiéncia de aprendizagem dos
alunos, permitindo-lhes fazer conexdes entre diferentes areas do conhecimento
e compreender os eventos histéricos de forma mais ampla e contextualizada.

Além disso, os avangos na tecnologia tém facilitado ainda mais a
utilizagdo da musica como material pedagogico, oferecendo aos educadores
acesso a uma vasta gama de recursos musicais, incluindo gravagdes
historicas, musicas folcloricas, cang¢bes populares e composi¢des
contemporaneas. Isso amplia as possibilidades de exploracdo e analise da

musica como fonte histérica e como ferramenta de ensino.
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Em suma, a identificagcdo e organizacdo da musica como material
pedagogico representam um avango significativo no campo do ensino de
historia. Ao aproveitar o potencial educativo da musica, os educadores podem
criar experiéncias de aprendizagem mais envolventes, significativas e
interdisciplinares para os alunos, promovendo uma compreensao mais
profunda e contextualizada dos eventos histéricos.

Dentro da musicologia, uma questdo aparentemente relevante
sobre o conhecimento nessa area € a sua afirmagdo como ciéncia ou
disciplina. E interessante observar que, de maneira contrastante, certas
tendéncias recentes na producgdo historiografica tém questionado a condigao
cientifica da historia, que foi construida principalmente a partir do século XIX.
Algumas dessas perspectivas duvidam da capacidade da histéria de
estabelecer "verdades", argumentando que estas sao inalcancaveis. Elas
priorizam as escolhas e selegdes individuais do historiador, bem como os
aspectos imaginativos e narrativos da trama historica.

Desde Nietzsche (1999, p. 273), a filosofia, as ciéncias e as artes
tém desenvolvido uma postura critica em relagdo ao saber historico,
considerando-o um desperdicio de esforco dedicado a compreensdo de
eventos passados, sem influéncia significativa sobre o presente e o futuro. Para
Nietzsche, a historia cientifica rompe a ligagao pura e natural entre presente e
passado, vida e histdria, inundando-nos com uma quantidade de informacdes
que ndo podemos assimilar e que nos impede de desenvolver nossa propria
cultura. Sua solucao propde alternar a dimenséo histérica da vida humana com
atividades e modos de sensibilidade regidos por forgcas além da histéria,
especialmente a dimensao estética.

Criticas como essa ganharam forca apds a Primeira Guerra
Mundial, quando a historiografia, apesar de suas promessas, mostrou-se
incapaz de preparar as pessoas para os horrores da guerra moderna — a
"pobreza de experiéncias" da nova barbarie, como também observado por
Benjamin (1994, p. 114). Em resposta a essa hostilidade e desvalorizagao do
pensamento historiografico, Hayden White (1994, p. 46) apresenta sua
proposta teorica, defendendo que o historiador deve estabelecer o valor dos

estudos do passado ndao como um fim em si mesmo, mas como um meio de
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fornecer perspectivas no presente que ajudem a resolver problemas
contemporaneos.

Dessa perspectiva, o fardo do historiador em nossa época é
restaurar a dignidade dos estudos histoéricos em harmonia com os propdsitos
da comunidade intelectual, contribuindo para nossa emancipacao no presente
em relacdo ao fardo de nossa propria histéria. Para White, o trabalho da
histéria € apresentar ao leitor algo desconhecido de uma forma familiar e
plausivel. Isso requer a articulagdo de fatos histéricos estranhos em uma
narrativa compreensivel do presente. A histéria estruturada pela narrativa, que
combina descricbes factuais com interpretagdes ficcionais, cria modelos de
compreensdo que, mesmo nao estando sujeitos a observagdo direta, séo
plausiveis pela racionalidade da articulacdo narrativa.

Essa racionalidade assegura o efeito explicativo do discurso
historico, que tem um carater mimético como representagdo de estruturas e
processos existentes em sua exterioridade. Todo sentido historico € produzido
pela criacdo de historias, apresentadas através da elaboracdo e escolha do
enredo. O enredo selecionado permite a decodificacido e recodificagdao dos
fatos coletados em varias modalidades de narrativas, possibilitando ao
historiador adequar os eventos narrados do passado ao enredo desejado.

A formacdo do enredo depende da sele¢ao dos tropos, que séo
figuras de linguagem especificas, permitindo ao historiador recontextualizar o
significado dos eventos do passado para a sociedade do presente. Essa
recontextualizagcdo pode ser realizada de forma metaférica, metonimica ou
irbnica, permitindo ao historiador ressignificar eventos passados e torna-los
familiares ao leitor contemporéaneo.

Aqueles que se aventuram a explorar a cancado popular como
fonte documental frequentemente destacam a suposta excessiva subjetividade
como um desafio adicional.

Explorar a cang¢ao popular como fonte documental implica em
considerar a musica como uma expressao cultural que reflete as experiéncias,
valores, ideologias e visdes de mundo de uma determinada época e sociedade.

A subjetividade na musica popular refere-se a interpretagéo
individual e a expressao emocional que muitas vezes estdo presentes nas

letras, melodias e estilos musicais. Essa subjetividade pode tornar a analise
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histérica mais complexa, uma vez que a compreensdo das mensagens
transmitidas pela musica pode variar de acordo com o contexto social, cultural
e pessoal de cada ouvinte.

Além disso, a subjetividade pode dificultar a objetividade na
interpretacdo das musicas como documentos histéricos. Enquanto outros tipos
de documentos, como registros oficiais ou relatos testemunhais, podem
fornecer informagdes mais diretas e factuais sobre eventos e condigbes
historicas, a musica popular muitas vezes expressa emocdes, opinides e
perspectivas pessoais que podem ser interpretadas de maneiras diferentes por
diferentes individuos.

Portanto, ao explorar a cangédo popular como fonte documental,
os pesquisadores enfrentam o desafio de navegar pela subjetividade inerente a
musica, buscando compreender ndo apenas O que as musicas dizem
explicitamente, mas também as nuances de significado, contexto e intengéo
por tras delas. Isso requer uma abordagem critica e contextualizada que leve
em consideragao tanto o conteudo das musicas quanto o ambiente cultural e
historico em que foram criadas e recebidas pelos consumidores culturais.

Isso ocorre inicialmente porque a musica, além de sua natureza
imaterial, provoca os sentidos do receptor, sendo, portanto, intrinsecamente
ligada ao dominio da sensibilidade. Dado que a musica é uma forma que
ostenta objetivos primordialmente estéticos e artisticos, destinada a apreciagéao
pessoal e/ou coletiva, a cangdo inevitavelmente assume a singularidade e as
caracteristicas especiais do autor e de seu contexto cultural.

Ademais, € comum que uma roupagem diferente seja realizada
pelo intérprete ou instrumentista, que transfere para a musica sua propria
interpretacdo do que ela representa. Por fim, em um processo de apropriacao,
o0 receptor também empreende sua propria (re)interpretacdo da obra,
ocasionalmente trilhando caminhos inesperados em relagéo a intengao original
do criador, pois este consumidor opera com seu capital cultural para captar e
ao mesmo tempo atribuir sentidos a obra musical.

Para Orlandi (2003, p. 63):

O discurso é definido ndo como um transmissor de informacao,
mas como efeito de sentido entre locutores. Assim, se
considera que o0 que se diz ndo resulta s6 da intencido de um
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individuo em informar outro, mas da relacdo de sentidos
estabelecida por eles num contexto social histdrico.

Isto posto, a comunicacdo ndo € um fato unidirecional, mas sim
fluida, dindmica e, principalmente, interativa. Vale dizer que a comunicacao é
mais do que simplesmente a emissdo de uma mensagem por emissor, mas
somente se completa com a chegada e a compreensao dessa mensagem por
todos os receptores.

Segundo nos ensina Orlandi (2012. p 20):

Por seu lado, a linguagem se mostra em sua ambiguidade: ou
como instauradora (imitadora) de mundo, tendendo para a arte,
ou como desveladora de mundo, como ponta de langa do
saber, tendendo para a ciéncia.

Assim, 0 que se mostra é a necessidade de que a linguagem, seja
como arte, seja como ciéncia, deve servir para mostrar ao mundo sua
mensagem, desarticulando a lingua de madeira de que nos fala Althusser
(1992).

Noutro plano, nos diz Pécheux (2002. p 146-147):

as palavras, expressdes, proposi¢gdes... mudam de sentido
segundo as posi¢cdes sustentadas por aqueles que as
empregam, o quer dizer que elas adquirem seu sentido em
referéncia a essas posigdes, isto € em relagdo as formacodes
ideoldgicas.
Nao se pode esquecer que o individuo, quando na posicdo de
sujeito do discurso, é atravessado pela ideologia discursiva dominante no meio
(BRASIL, 2011). Porém:

E importante lembrar aqui que o conceito de formacgao
discursiva ndao é de Pécheux: a expressao foi uma formulagao
elaborada por Michel Foucault (2004) e consta em seu livro
Arqueologia do saber. Para Foucault, um grupo de enunciados
estd relacionado a um sistema de regras comuns e sao
determinadas historicamente. (BRASIL, 2011. p 174)

Entretanto, € necessario e salutar que o educador persevere
nessa linha, pois as recompensas sao grandes. Ao vencer 0s obstaculos
apresentados, os resultados mostram-se espetaculares.

As recompensas sao os beneficios e as conquistas alcancadas
pelo educador ao perseverar em sua linha de trabalho. Essas recompensas

podem incluir o desenvolvimento académico e pessoal dos alunos, a melhoria
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do ambiente escolar, o reconhecimento profissional, entre outros aspectos
positivos.

Os obstaculos podem ser diversos e variam de acordo com o
contexto educacional especifico de cada educador, escola e comunidade.
Podem incluir resisténcia a mudanca, falta de recursos, desmotivagao dos
alunos, desafios sociais e culturais, entre outros. Esses obstaculos podem
dificultar a implementagcdo de metodologias inovadoras, o engajamento dos
alunos e o alcance dos objetivos educacionais.

Os resultados espetaculares referem-se as conquistas e impactos
positivos alcangados pelo educador e pelos alunos quando os obstaculos séo
superados. Isso pode incluir melhorias nos indices de aprendizagem, aumento
da participacao dos alunos, desenvolvimento de habilidades socioemocionais,
fortalecimento do vinculo entre escola e comunidade, entre outros resultados
positivos.

Para dimensionar esses resultados, é necessario avaliar tanto os
aspectos quantitativos, como desempenho académico e taxas de evasao
escolar, quanto os aspectos qualitativos, como o desenvolvimento das
habilidades dos alunos, o clima escolar e a percepcdo da comunidade sobre a
escola. Além disso, € importante considerar o contexto especifico da escola e
dos alunos para compreender o impacto real das acdes educacionais.

Porém, vale destacar que o uso da musica como ferramenta de
aprendizagem requer alguns cuidados. Em primeiro lugar, ao considerar o uso
da musica como ferramenta pedagodgica para o ensino de histéria é
interessante delinear duas instancias distintas, embora inseparaveis: a
linguagem poética e a linguagem musical.

Essas consideracdes devem ser analisadas antes mesmo do
professor avaliar a questao historica e contextual inserida na musica, posto que
a linguagem poética € uma forma de expressao que utiliza recursos literarios,
como metéaforas, aliteragbes, ritmo, métrica e imagens sensoriais, para
transmitir emocoes, ideias e experiéncias de maneira artistica e simbdlica.

Na musica, a linguagem poética é frequentemente encontrada nas
letras das cancgdes, onde os compositores utilizam palavras e frases para criar
narrativas, contar histérias, transmitir mensagens e explorar temas diversos,

como amor, esperanga, protesto social, entre outros. A linguagem poética na
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musica é fundamental para conectar emocionalmente o ouvinte a musica,
evocando sentimentos e provocando reflexdes.

Ja a linguagem musical refere-se aos elementos sonoros e
musicais de uma composi¢cdo, incluindo melodia, harmonia, ritmo, timbre,
textura e forma. Esses elementos sdo organizados de maneira estruturada e
criativa para criar uma experiéncia sonora unica e significativa. Na musica, a
linguagem musical complementa a linguagem poética, fornecendo o suporte
emocional e estilistico para as letras e contribuindo para a expressividade da
composicdo como um todo. A linguagem musical também pode transmitir
emocdes, criar atmosferas e enfatizar significados das palavras, ampliando

assim o impacto da mensagem da musica.

Em relagdo ao género conhecido como “musica popular” ndo deve
ser simplesmente compreendida como um texto. As analises precisam
transcender os limites restritos da poesia inscrita na cancdo, focando
especialmente na poesia popular. Limitar-se somente a essa abordagem seria

interpretar o texto, n&o a propria cancdo em sua totalidade.

Ressaltamos que em Ciéncias Humanas, em tom de
hierarquizagdo da cultura, estudiosos como Frans Birrer (1983, apud NEDER),

compreende quatro dimensdes a respeito da musica popular.

1. Dimensao normativa: sempre a musica popular € um tipo
musical de qualidade inferior;

2. Dimens&o negativa: a musica popular € a musica que
nao se classifica em qualquer outro género;

3. Dimensao sociologica: quando a musica popular é
associada a um estrato especifico da sociedade.

4, Dimens&o tecnolégico-econdmica: a musica popular é

disseminada pela midia de massa e pelo mercado.

No entanto, para Middleton (2018, apud NEDER), essas tipologias
nao sao aceitaveis, pelas restricbes de vinculos a pontos de vista, ou seja,
baseadas na mescla do senso comum e abordagens académicas. Entdo, com
veeméncia, ndo € possivel determinar que musicas compdem a cultura das
elites e quais producgdes constitui parametros da cultura de um povo no

percurso da histéria da cultura.
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Nessa otica, é crucial considerar que as formulagcbes poéticas
muitas vezes fornecem mais indicacbes e pistas para a compreensdo da
Histdéria do que os elementos estritamente musicais, que podem girar em torno
das mesmas estruturas, formulagées melddicas, ritmos e géneros conhecidos.
Para compreender a poesia de uma cangao popular, € necessario entender sua
forma especial, ja que ela ndo € destinada a ser falada ou lida de maneira
convencional.

A letra de uma cancéo - a "voz que canta" ou a "palavra cantada"
- assume caracteristicas e interpretagcdes distintas e, portanto, deve ser
compreendida de maneira a ndo se desassociar das relagdes musicais. O
distanciamento entre a letra e a estrutura musical deve ser feito apenas para
fins analiticos, uma vez que os elementos da poesia fornecem caminhos
importantes para compreender ndo apenas a cangao, mas também o contexto.

Com relacdo a linguagem musical, convém considerar as
variagdes basicas relacionadas a melodia e ao ritmo. A melodia principal, os
motivos musicais, o ritmo, a harmonizacao e a velocidade sao elementos da
linguagem musical e em relagdo uns com os outros, uma vez que possuem
discursos e caracteristicas proprias que frequentemente apontam para pistas
significativas e determinantes para a compreensdo. No entanto, eles também
devem ser entendidos na légica do desenvolvimento da visdo de mundo do
autor, que esta intrinsecamente ligada aos aspectos sociais e culturais de um
género e estilo especificos de uma determinada época.

Além disso, a composicdo melddica, os tipos de instrumentos, os
timbres, a interpretacdo e os arranjos de um documento sonoro fornecem
indicacbes fundamentais para entender a cancdo em si mesma e suas
conexdes com as experiéncias sociais e culturais da época. Esses elementos,
em geral, ndo sdo dificeis de se perceber na musica popular, pois eles
normalmente sdo apresentados de maneira simples e clara para o ouvinte,
formando uma estrutura organizada que € acessivel ao pesquisador.

Nesse contexto, a compreensao da interagao entre melodia e letra
parece ser uma abordagem adequada para servir de referéncia, especialmente
porque essa relacédo €, na verdade, a estrutura que confere sentido a cancao
popular. No entanto, isso por si sé néo é suficiente; é igualmente importante

perceber a dimensao sonora dessa estrutura nos contextos historicos e
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culturais. E necessario também compreender como as relagbes culturais e
sociais moldam elementos de uma determinada musica ou cangao urbana e
como esses elementos refletem e constroem uma realidade historica
especifica.

Quanto a andlise do documento musical, é util aborda-la
dividindo-a em dois campos distintos. A primeira instancia aborda o contexto
histérico mais amplo, situando as conexdes e relagdes entre o documento e
seus produtores com o tempo e o espago. O segundo campo se refere a
especificidade da documentagado, isto €, o processo social de criacao,
producgao, circulagao e recepg¢ao da musica popular.

Segundo José Geraldo Moraes (2000), embora nao lide
diretamente com a linguagem musical e a prépria cangao, essa jornada que vai
da criagao a recepgéao ja implica uma consideragéo dos codigos e do universo
da cultura popular e, principalmente, da musica. A criagcdo e a recepg¢ao sao
elementos particularmente complexos de se avaliar. Mais do que seguir regras
gerais, tanto a criagdo quanto a recepgao s6 podem ser compreendidas por
meio de suas nuances e especificidades historicas.

Assim, precisamos apontar ao menos trés aspectos importantes
para a reflexdo dos historiadores que desejam trabalhar com cangdes: as
linguagens da cancéo, a visdo de mundo que ela incorpora e traduz, e, por fim,
a perspectiva social e histérica que ela revela e constroi.

Esses topicos também servem para reacender alguns temas na
discusséao entre historia e musica. Ao tentar superar a concepg¢éo tradicional de
histéria da musica, essas questdes se empenham em organizar e analisar
elementos para uma compreensao mais profunda das multiplas relagdes entre
a cancgao popular e o conhecimento historico.

E provavel que as cangdes possam elucidar muitos aspectos da
historia contempordnea que as vezes sao considerados perdidos ou
esquecidos na meméoria coletiva. Entretanto, como lembrou um contemporaneo
de Alcantara Machado (1935), que também estava interessado em musica, "o
estudo cientifico da musica brasileira ainda esta por ser feito", principalmente
no que diz respeito a historia cultural da musica popular brasileira, que ainda
esta na fase inicial de formulagéo e ajustes. E nesse tom que a discussdo deve

prosseguir.
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Seguindo a partir dessas premissas, uma vez definida a musica

como documento historico apto para o uso em sala de aula, precisamos definir

0s conceitos que deverdo ser abordados. Um desses conceitos € o marco

temporal. Conforme dito acima, uma das caracteristicas da musica como

documento historico € seu delineamento temporal. Nesse sentido, Napolitano

(op. cit. p. 32-33), define que existem trés momentos da produgdo da musica

popular brasileira:

1) Os anos 20/30 — A consolidagdo do “samba” como género
nacional, como mainstream (corrente musical principal) a
orientar a organizagdo das possibilidades de criacdo e escuta
da musica popular brasileira.

2) Os anos 1959-1968 — A mudanca radical do lugar social e
do conceito de musica popular brasileira que, mesmo
incorporando 0 mainstream, ampliou os materiais e as técnicas
musicais e interpretativas, além de consolidar a cangdo como
veiculo fundamental de projetos culturais e ideoldgicos mais
ambiciosos, dentro de uma perspectiva de engajamento tipico
de uma cultura politica “nacional-popular”.

3) E importante levar em conta um outro momento histérico,
menos estudado ainda, responsavel pela invencao do conceito
de “velha guarda” e “era de ouro” da mdusica brasileira.
Poderiamos, arbitrariamente, situar este outro momento, entre
o final dos anos 40 (1947 seria uma data valida, pois foi 0 ano
em que Almirante publicou “No tempo de Noel Rosa”) e
meados dos anos 50. O biénio 1954-56 representa o apice
desta operacgao cultural, com a circulagao da Revista de Musica
Popular, de Lucio Rangel (WASSERMAN, 2000, apud
NAPOLITANO op.cit.).

4) Os anos 1972-1979 — Periodo histérico pouco estudado,
mas fundamental para a reorganizagéo dos termos do dialogo
musical presente-passado, tanto no sentido de incorporar
tradi¢cdes que estavam fora do “nacional-popular” (por exemplo,
a vertente pop) quanto no de consolidar um amplo conceito de
MPB, sigla que define muito mais um complexo cultural do que
um género musical especifico, dentro da esfera musical
popular como um todo (PERRONE, 1989, apud NAPOLITANO
op.cit.).

Sem prejudicar outros momentos e eventos significativos para a

musica brasileira, esses quatro momentos foram cruciais ao recriarem de

maneira profunda o préprio legado cultural e estético fornecido pela tradigéo

musical popular brasileira como um todo. Em outras palavras, em cada um

desses momentos, o passado e o significado da tradicao foram repensados, a

medida que novas formas e concepg¢des musicais foram incorporadas.
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Além disso, o proprio lugar social da musica popular foi realocado.
Esses quatro marcos histéricos também compartilham outra caracteristica: a
criacdo de novos valores estéticos, culturais e ideoldgicos para julgar e avaliar
a musica popular no contexto do sistema cultural brasileiro em geral. Eles
refletem o crescente interesse de uma "classe média com aspiracdes
modernizantes" (BEHAGUE, 1973) na cultura popular urbana. Especialmente
entre as décadas de 1930 e 1960, observamos o0 auge de uma cultura nacional
popular, com implicacbes ndo apenas estéticas, mas também ideoldgicas.

Durante o periodo entreguerras (1918-1939), o nacionalismo
emergiu como uma forca poderosa em muitas partes do mundo, moldando
politicas, ideologias e identidades. No contexto europeu, os nacionalismos do
entre guerras foram marcados por uma mistura complexa de sentimentos de
orgulho nacional, ressentimento pds-guerra e busca por identidade coletiva.
Este periodo viu o ressurgimento do nacionalismo étnico e cultural, bem como
o surgimento de movimentos politicos radicais que exploraram essas
identidades para promover agendas extremistas.

Esses movimentos nacionalistas europeus tiveram repercussdes
globais, influenciando também o cenario politico e cultural do Brasil. O pais,
apesar de geograficamente distante dos epicentros dos conflitos, ndo escapou
das ondas de nacionalismo que varreram o mundo. No Brasil, o nacionalismo
se manifestou de varias formas, influenciando tanto a esfera politica quanto a
cultural.

Politicamente, o nacionalismo se refletiu em movimentos de
valorizacdo da identidade brasileira e da soberania nacional. Nesse periodo, o
Brasil estava em busca de uma identidade nacional distinta, afastando-se da
forte influéncia cultural europeia que havia dominado o pais durante o século
XIX. O nacionalismo se tornou uma ferramenta para promover a unidade
nacional e sua identidade politica, especialmente apdés a Primeira Guerra
Mundial, quando o pais emergiu como uma poténcia latino-americana.

Além disso, as artes e a cultura desempenharam um papel

fundamental na articulagdo dessa identidade nacional. No contexto cultural, o
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Modernismo'* brasileiro surgiu como uma reagao contra o academicismo
europeu e uma afirmacdo da identidade nacional. Artistas e escritores
brasileiros, como Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral e Mario de Andrade,
buscaram expressar a singularidade da experiéncia brasileira por meio de suas
obras, rejeitando padrbes estéticos estrangeiros em favor de uma estética
genuinamente brasileira.

O movimento modernista ndo apenas desafiou as convengodes
artisticas europeias, mas também promoveu uma reavaliacado das tradi¢cdes
culturais brasileiras. O uso de temas e imagens nacionais, como o folclore, as
paisagens tropicais e a diversidade étnica, tornou-se uma caracteristica
marcante da producao cultural brasileira da época. Essa valorizagdo da cultura
nacional contribuiu para fortalecer o sentimento de identidade nacional entre os
brasileiros e para afirmar a posicdo do Brasil como uma nacdo distinta e
independente no cenario mundial.

Em suma, durante o periodo entreguerras, os nacionalismos
europeus influenciaram profundamente o Brasil, tanto no ambito politico quanto
cultural. O nacionalismo brasileiro se manifestou como uma busca por uma
identidade nacional distinta e uma afirmagdo da soberania e autonomia do
pais. As artes e a cultura desempenharam um papel fundamental nesse
processo, servindo como meios de expressdo e articulagdo da identidade
nacional brasileira.

A musica brasileira é, em parte, o resultado dessa apropriagao e
do encontro de classes e grupos socioculturais heterogéneos. Nado houve uma
apropriagdo de um material "puro" e "auténtico", como alguns criticos afirmam
(TINHORAO, 1974), j& que as classes populares, especialmente os "negros
pobres" do Rio de Janeiro e os mesticos do Nordeste, ja tinham a sua propria
interpretacdo do mundo branco e da cultura hegemaonica.

Durante o século XX, as manifestagdes artisticas em diferentes

regides do Brasil foram marcadas por uma rica diversidade cultural, refletindo

¥ Marcado pela experimentagao e se contrapondo a arte académica, Modernismo € um estilo
cultural que influenciou artistas do século XX. No Brasil, esse estilo € demarcado pela Semana
de Arte Moderna (1922) e teve artistas expressivos como Oswald de Andrade, Mario de
Andrade e Manuel Bandeira. Outros como Graciliano Ramos, Erico Verissimo, Ferreira Gullar,
Jodo Cabral de Melo Neto, Clarice Lispector e Jodo Guimardes Rosa, também compde o
pantedo dos modernistas.
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influéncias regionais, étnicas e histéricas especificas. Em regides de fronteira
latino-americana, as expressoes artisticas eram influenciadas pela proximidade
geografica e interagdo cultural com paises vizinhos, como Argentina, Paraguai
e Bolivia. Essa proximidade resultou em uma troca intensa de tradigoes,
costumes e formas de expressao artistica.

Em Mato Grosso, por exemplo, as manifestagcdes artisticas
refletiam essa mistura cultural. A musica, a danca e a arte locais eram
marcadas por elementos do folclore regional mesclados com influéncias dos
paises vizinhos. O rasqueado, por exemplo, € um estilo musical tipico da regiao
que incorpora elementos da musica paraguaia e boliviana, resultando em uma
sonoridade unica e caracteristica.

Ja na Amazoénia, as manifestagdes artisticas eram profundamente
influenciadas pelas culturas dos caboclos e indigenas da regido. A musica,
danca, artesanato e outras formas de expressao cultural refletiam os costumes,
tradicbes e cosmovisdes dessas comunidades. Instrumentos musicais
tradicionais, como a flauta de bambu e o maraca, eram frequentemente
utilizados em performances que celebravam a natureza e a espiritualidade
amazoébnicas. Além disso, as dancas tradicionais, como o carimbdé e o boi-
bumbda, eram uma expressdo importante da cultura local, representando a
identidade e a diversidade étnica da regiao.

No sul do Brasil, a musica também teve uma forte influéncia dos
imigrantes europeus que chegaram a regido a partir do final do século XIX.
Colonos alemaes, italianos, poloneses e de outras nacionalidades trouxeram
consigo suas tradigdes musicais, que se mesclaram com as culturas locais,
resultando em uma rica diversidade de estilos musicais. O choro, por exemplo,
€ um género musical originario do sul do Brasil que combina influéncias
europeias com elementos da musica africana e indigena, criando uma
sonoridade unica e distintamente brasileira.

Em resumo, as manifestagdes artisticas em diferentes regides do
Brasil refletem a diversidade cultural e étnica do pais, assim como as
influéncias histéricas e regionais especificas. Essas expressdes artisticas sao
fundamentais para a preservacao e promoc¢ao da identidade cultural brasileira,

celebrando a riqueza e a complexidade da cultura nacional.
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Portanto, a musica brasileira nunca foi "pura". Como tentamos
mostrar, ela surgiu como resultado do entrelagamento de diferentes culturas.

De qualquer maneira, as formas como o pensamento em torno da
musica popular construiu sua propria esfera publica, com seus valores e
expectativas, refletem processos repletos de tensdes sociais, lutas culturais e
divisdes historicas. Essa abordagem é uma das maneiras de examinar a
relacdo entre musica e histéria (social, cultural e politica) sem reduzir uma a
dinamica da outra.

Estabelecidos os ditames temporais, € necessario abordar os
limites tematicos para o uso da musica em sala de aula. Como dito
anteriormente, a musica pode ser uma ferramenta poderosa para abordar
diversos temas histéricos no ensino de histéria na educacdo basica. Ela
oferece uma janela para o passado, permitindo que os alunos se conectem
emocionalmente e intelectualmente com eventos, contextos e sentimentos de
épocas distintas.

E possivel criar uma conexdo emocional dos alunos com a musica
historica sem necessariamente depender da identificagcdo com o estilo musical
de cada época através de ferramentas pedagogicas e didaticas a partir da
atuacao docente.

21 O uso das midias e redes sociais na construgcao da consciéncia
histérica

A relacdo entre comunicacdo e histéria €& central para
compreendermos como O passado € acessado e interpretado. Enquanto a
comunicagdo busca adentrar o passado e recuperar fontes inteligiveis que
tragam o passado para o presente, a histéria vé os meios de comunicagao
como ferramentas essenciais para compreender um contexto mais amplo,
geralmente localizado no passado. Essa interconexdo entre comunicagao e
historia permite aos pesquisadores do passado entender sociabilidades,
culturas, eventos e influéncias dos meios de comunicag¢ao na sociedade, tudo a
partir dos rastros deixados por personagens do passado em diversos meios de

comunicagao.

Esses rastros podem se manifestar em imagens, sons, textos de

revistas, periddicos, programas de radio ou televisdo, entre outros, e
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constituem evidéncias valiosas para analise histérica. No entanto, é importante
reconhecer que esses vestigios devem ser analisados com rigor, levando em
conta suas multiplas facetas de producédo e interpretacdo. A edicdo e a
apresentacao de fatos em diferentes meios de comunicacdo podem influenciar
a interpretacao futura desses eventos.

Ao longo da historia, diversos momentos demonstraram a
importancia da relagdo entre comunicagao e historia, desde a imprensa até a
era da televisao e, mais recentemente, o advento da internet. Esses meios de
comunicagdo desempenharam papéis fundamentais na moldagem da
consciéncia coletiva, na transmissdo da experiéncia temporal e na
interpretacdo do passado. A rede mundial de computadores, em particular,
ganhou cada vez mais relevancia desde a década de 1990, ampliando as
possibilidades de acesso a informacdes histdricas e transformando a maneira
como nos relacionamos com o passado.

A era digital teve um impacto significativo na formagdo das
pessoas, alterando a forma como concebemos nossa cogni¢ao, entendimento
de tempo e espacgo, e até mesmo o nosso passado. As novas tecnologias
remodelaram a documentagdo historica, criaram acervos digitais e deram
origem a diferentes maneiras de construir narrativas historicas, que agora sao
formuladas e propagadas em uma escala e velocidade impressionantes. Isso
resultou na emergéncia de uma historia digital, que pode ser compreendida
como a consequéncia dos efeitos da cultura digital, que se desenvolveu a partir
de 2005, com o advento da internet 2.0, e se manifesta nas mudangas na
interacdo com as pessoas e o0 ambiente, através do uso de tecnologias digitais.

Esse novo ambiente ndo apenas reconfigurou o trabalho dos
historiadores, mas também criou um espago onde as produgdes desses
profissionais competem com outras formas de producdo de conhecimento
sobre o passado, mesmo que muitas delas sejam questionaveis. Em uma
sociedade cada vez mais orientada para a instantaneidade, essas novas
formas de narrativa histérica acompanham a velocidade dos formatos
narrativos comuns nas midias audiovisuais contemporaneas. Por exemplo, um
youtuber que cria conteudo sobre historia pode alcangar um publico muito
maior do que as producdes elaboradas por historiadores profissionais,

impactando assim a compreensao do passado, criando novas referéncias,
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percepcdes e conferindo diferentes significados as agbes dos individuos ao
longo do tempo. Em outras palavras, pode influenciar a consciéncia historica de
milhdes de pessoas.

Para entender melhor esse processo, € fundamental discutir o
conceito de consciéncia histérica. Segundo Jorn Risen (2001), a consciéncia
historica nao pode ser simplesmente reduzida ao conhecimento do passado.
Ela envolve elementos essenciais para a compreensdo da relacao entre as
diferentes temporalidades, algo crucial para nossa orientagcdo no tempo e
espaco. Além disso, a consciéncia histérica pode ser entendida como um
conjunto coerente de operagdes mentais que definem a peculiaridade do
pensamento histérico e sua funcdo na cultura humana. Essas operacgdes
mentais sdo moldadas pelas narrativas histéricas, que constituem a forma e a
funcao da aprendizagem histérica, buscando construir a consciéncia histodrica.

E importante ressaltar que a narracao histérica ndo é exclusiva de
um grupo especifico, como os historiadores, mas € um procedimento mental
basico que da sentido ao passado para orientar a vida pratica através do
tempo. A partir dessa perspectiva, a consciéncia histérica desempenha funcoes
praticas na orientagcado da vida através da estrutura do tempo, o que deve ser
considerado ao refletir sobre o papel dessa consciéncia ndo apenas no
conhecimento histérico, mas também em nossa vida cotidiana.

Diante dessas questbes, torna-se evidente que a forma como
processamos o passado influencia diretamente nossa consciéncia historica.
Narrativas historicas produzidas com diferentes ferramentas, perspectivas,
velocidades e dinamicas resultam em percepgdes igualmente diversas. Sob
essa dinamica, nossa histéria tem sido moldada como um algoritmo, com
novas ferramentas digitais proporcionando proje¢cdes que podem contribuir
para a formagao de uma consciéncia historica critica, mas também podem ser
exploradas por grupos que buscam atender a uma agenda politica, utilizando
esses instrumentos para criar narrativas caracterizadas por abusos,
revisionismo e negacao da histdria.

O uso das midias e redes sociais na construcdo da consciéncia
historica dos alunos do ensino basico € um tema fascinante e complexo. Por
um lado, essas plataformas oferecem oportunidades sem precedentes para

acessar uma vasta gama de recursos historicos, desde videos educacionais
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até documentos de arquivo digitalizados. Por outro lado, também apresentam
desafios significativos, como a disseminagdo de informagdes falsas ou
tendenciosas e a dificuldade em discernir entre fontes confiaveis e nao
confiaveis.

Ao incorporar midias e redes sociais no ensino de historia, é
essencial que os educadores adotem uma abordagem critica e reflexiva. Isso
envolve ensinar os alunos a avaliar cuidadosamente a credibilidade das fontes,
questionar suposi¢des subjacentes e reconhecer vieses historicos. Além disso,
os educadores podem incentivar os alunos a utilizar as midias sociais como
ferramentas para colaboragdo e engajamento com diferentes perspectivas
histéricas, promovendo assim um dialogo construtivo e aprofundado sobre o
passado.

Outra maneira pela qual as midias e redes sociais podem
contribuir para a consciéncia histérica dos alunos é facilitando o acesso a
narrativas histéricas que podem nao ser amplamente representadas nos
curriculos tradicionais. Por meio de blogs, videos online e féruns de discusséo,
os alunos podem explorar histérias de grupos marginalizados, eventos
historicos menos conhecidos e interpretagdes alternativas do passado. Isso
nao apenas enriquece sua compreensao da histéria, mas também promove a
empatia e a compreensao das complexidades da experiéncia humana ao longo
do tempo.

No entanto, é importante reconhecer que nem todos os alunos
tém acesso igual a recursos digitais e que o uso das midias e redes sociais no
ensino de histéria pode ampliar as desigualdades existentes. Portanto, os
educadores devem estar atentos a essas disparidades e garantir que todas as
formas de aprendizado sejam acessiveis e inclusivas.

Dessa forma, o uso das midias e redes sociais na constru¢ao da
consciéncia historica dos alunos do ensino basico oferece oportunidades
emocionantes para explorar e contextualizar o passado de maneiras
inovadoras. No entanto, requer uma abordagem cuidadosa e critica para
garantir que os alunos desenvolvam habilidades de pensamento historico
sélidas e uma compreensao informada do mundo ao seu redor.

As midias sociais, como o Facebook, Twitter, Instagram e

YouTube, tornaram-se parte integrante da vida dos jovens hoje em dia. Eles



95

oferecem uma plataforma onde os alunos podem ndo apenas consumir
conteudo histérico, mas também interagir com ele de maneiras que antes eram
impensaveis. Por exemplo, um aluno pode seguir paginas dedicadas a historia
em suas redes sociais, onde sao compartilhados fatos historicos interessantes,
fotografias antigas e discussdes sobre eventos passados. Esse tipo de
exposicao regular a histéria pode ajudar a despertar o interesse dos alunos e
incentiva-los a explorar ainda mais o assunto.

Além disso, as midias sociais também possibilitam que os alunos
se envolvam ativamente na criacdo e compartilhamento de conteudo historico.
Eles podem criar videos, posts, ou até mesmo podcasts sobre temas historicos
que os interessam, compartilhando suas proprias interpretacdes e analises com
uma audiéncia global. Isso ndo so6 fortalece seu proprio entendimento da
histéria, mas também |hes da uma sensacgédo de agéncia e pertencimento na
narrativa historica mais ampla.

No entanto, é importante reconhecer os desafios associados ao
uso das midias sociais no ensino de histéria. Como mencionei anteriormente,
as redes sociais estdo repletas de informacdes muitas vezes imprecisas ou
tendenciosas. Isso pode levar os alunos a desenvolverem uma compreensao
distorcida ou simplificada do passado se nao forem ensinados a avaliar
criticamente as fontes e os conteudos que encontram online.

Além disso, as midias sociais também podem perpetuar narrativas
histéricas dominantes e excluir vozes marginalizadas. Por exemplo, certos
eventos ou figuras histéricas podem receber mais atengdo do que outros
devido a uma variedade de fatores, incluindo preconceitos culturais e sociais.
Os educadores precisam estar cientes dessas tendéncias e trabalhar
ativamente para garantir que os alunos sejam expostos a uma variedade de
perspectivas  histéricas, incluindo aquelas que sao frequentemente
negligenciadas ou esquecidas.

Ou seja, as midias e redes sociais tém o potencial de enriquecer
significativamente a consciéncia histérica dos alunos do ensino basico,
oferecendo acesso a uma ampla gama de recursos e oportunidades de
engajamento. No entanto, esse uso deve ser acompanhado por uma educagéo

critica que capacite os alunos a avaliar e contextualizar as informacdes que
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encontram online, promovendo assim uma compreensdo mais profunda e

nuanceada do passado.

2.2 O ensino de Historia no novo Ensino Médio

A Lei n° 13.415/2017, conhecida como "Reforma do Ensino
Médio", promove transformagdes substanciais nessa etapa da Educacéao
Basica, sobretudo ao ampliar a carga horaria em dire¢do ao ensino em tempo
integral e ao introduzir itinerarios formativos oferecidos de diversas maneiras.

E relevante ressaltar a urgéncia com que essa lei foi tramitada no
Congresso Nacional, entre o final de 2016 e o inicio de 2017, durante a gestéao
do presidente Michel Temer. Paralelamente, foi aprovada a emenda
constitucional do teto dos gastos publicos, resultando numa redugéo
significativa dos investimentos na educagao.

Como conclusao mais geral, trata-se de uma contrarreforma
que expressa e consolida o projeto da classe dominante
brasileira em sua marca antinacional, antipovo, antieducacao
publica, em suas bases politico-econdmicas de capitalismo
dependente, desenvolvimento desigual e combinado, que
condena geragdes ao trabalho simples e nega os fundamentos
das ciéncias que permitem aos jovens entender e dominar
como funciona o mundo das coisas e a sociedade humana.
Uma violéncia cinica de interdicdo do futuro dos filhos da
classe trabalhadora por meio da oficializagdo da dualidade
intensificada do Ensino Médio e de uma escola esvaziada, na
perspectiva de Antonio Gramsci. (MOTTA; FRIGOTTO, 2017,
p. 369).

Essa reforma estabelece o aumento da carga horaria anual do
Ensino Médio de 800 para 1400 horas, incentivando a implementacdo de
escolas de periodo integral. Ao analisarmos esse acréscimo na carga horaria,
poderiamos supor que os professores seriam mais valorizados e que novas
oportunidades de trabalho surgiriam. No entanto, o paragrafo 5° do artigo 3° da
mesma lei especifica:

Art. 3° §5° A carga horaria destinada a implementagdo da
Base Nacional Comum Curricular nao pode ultrapassar 1800
horas do total da carga horaria do ensino médio, de acordo
com a definicdo dos sistemas de ensino. (BRASIL, 2017. Lei n°
13.415).
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Isso resulta numa reducéo da carga horaria anterior, ja que 1800
horas divididas entre as trés séries resultam em apenas 600 horas para a
formagdo geral basica, compartiihada por todos os estudantes do pais.
Portanto, os componentes curriculares tradicionais perdem tempo de aula para
os itinerarios formativos. Além disso, 0s unicos componentes obrigatorios
durante os trés anos do Ensino Médio s&o Lingua Portuguesa e Matematica.
Consequentemente, é possivel e provavel que os demais componentes deixem
de existir em alguma das séries.

Na nova lei, ndo ha menc¢ao a quantidade de horas-aula para
cada componente curricular em cada uma das séries do Ensino Médio, nem
garantia de que todos os cinco componentes da area de Ciéncias Humanas
serao oferecidos em todas elas. No entanto, a redugao é certa, o que significa
que os professores de Histéria do Ensino Médio precisardo complementar sua
carga horaria ministrando itinerarios formativos relacionados ou terdo que
lecionar em varias escolas diferentes, como ja fazem os colegas de Filosofia e
Sociologia.

As varias formas de flexibilizar o curriculo do Ensino Médio,
para os sistemas de ensino, deverdo trazer desigualdades
acentuadas a essa etapa da educagdo basica. Escolas com
maior poder econdmico poderdo utilizar o tempo dos seus
estudantes com ensinos significativos para o0 seu
desenvolvimento cientifico e cultural, como linguagens,
matematica, ciéncias da natureza, ciéncias humanas e sociais.
Enquanto isso, as escolas mantidas pelo Poder Publico, para
as classes populares, poderao proporcionar a seus estudantes
doses homeopaticas de contelddos escolares com formagao
aligeirada profissionalizante ou profissional, que poderado ser
ministradas por graduados néo licenciados. A escolha das
disciplinas e dos arranjos curriculares sera dos sistemas de
ensino, de acordo com as suas condicbes de oferta, e nao
considerando o desejo dos estudantes. (HERNANDES, 2019,
p. 14-15).

Por outro lado, o Novo Ensino Médio incentiva a implementacao
de metodologias mais ativas e participativas, que s&o especialmente relevantes
para o ensino de historia. Os alunos sao encorajados a participar de debates,
projetos de pesquisa e atividades praticas que os colocam no centro do
processo de aprendizagem. Isso nao apenas os ajuda a desenvolver
habilidades de pensamento critico e analise historica, mas também os capacita

a se tornarem agentes ativos na construgdo do conhecimento histérico.
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No entanto, o Novo Ensino Médio também apresenta desafios
para o ensino de historia. A flexibilidade curricular pode resultar em uma
fragmentacdo do conhecimento historico, com os alunos estudando apenas
topicos especificos que escolhem. Isso pode levar a uma compreensao
superficial ou desconexa do passado, sem uma visao panoramica da historia e
de suas interconexdes.

Além disso, a implementacdo bem-sucedida do Novo Ensino
Médio requer investimentos significativos em formagdo de professores,
materiais didaticos e infraestrutura escolar. Nem todas as escolas podem ter os
recursos necessarios para oferecer uma educacgao de qualidade em historia, o
que pode agravar as desigualdades educacionais existentes.

Assim, o Novo Ensino Médio tem o potencial de transformar o
ensino de histdria, proporcionando uma educagao mais integrada, participativa
e inclusiva. No entanto, para maximizar esses beneficios, é fundamental
garantir que os curriculos sejam bem elaborados, os professores estejam
adequadamente capacitados e as escolas recebam o apoio necessario para

implementar efetivamente essa reforma educacional.

2.3 A ascensao das midias musicais

O crescimento da disponibilidade para o consumo de musicas ao
longo do tempo tem sido marcada por avangos significativos impulsionados
principalmente pela revolugao digital. Antes da era digital, o acesso a musica
era predominantemente fisico, dependendo da compra de discos de vinil, fitas
cassete ou CDs, ou da sintonia em estag¢des de radio. No entanto, a ascensao
da internet e das tecnologias digitais transformou radicalmente essa paisagem.

O surgimento da internet como wuma plataforma de
compartilhamento e distribuicdo de conteudo possibilitou o surgimento de
servigos de streaming de musica, que permitem aos usuarios acessar vastos
catadlogos de musicas sob demanda. Isso eliminou as barreiras fisicas e
geograficas associadas ao consumo de musica, oferecendo uma experiéncia
conveniente e acessivel para os ouvintes.

Além dos servigos de streaming, as midias sociais e plataformas
de compartilhamento de video, como o YouTube, tornaram-se importantes

canais para a descoberta e compartihamento de musicas. Os artistas agora
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tém a capacidade de alcangar um publico global instantaneamente, sem
depender necessariamente de gravadoras ou promogao tradicional.

A proliferagdo de dispositivos moveis também desempenhou um
papel crucial na evolugdo do consumo de musica. Com smartphones e tablets,
0s ouvintes podem acessar suas bibliotecas musicais em qualquer lugar e a
qualquer momento, transformando a maneira como eles interagem com a
musica no dia a dia.

Em suma, a evolucido da disponibilidade para o consumo de
musicas reflete uma mudancga profunda nas tecnologias e nas praticas culturais
ao longo do tempo. Enquanto os avancgos digitais oferecem oportunidades sem
precedentes para os ouvintes descobrirem e acessarem uma ampla variedade
de musicas, eles também apresentam desafios que precisam ser abordados de
forma responsavel e equitativa para garantir um ecossistema musical vibrante e
sustentavel.

O conceito de comunidade de leitores de Roger Chartier pode ser
aplicado ao consumo de musica de maneira interessante, especialmente em
um contexto digital e conectado. Chartier propde que a leitura ndo seja vista
como um ato solitario, mas sim como uma pratica cultural que ocorre em
comunidades de leitores que compartiham interesses, experiéncias e
interpretacoes.

Assim, conforme Chartier (1999, p. 216), € possivel definir uma
comunidade de leitores como “aquelas comunidades interpretativas, cujos
membros compartilharam os mesmos estilos de leitura e as mesmas
estratégias de interpretacado”. Essas “comunidades de leitores” sinalizam, a
partir de suas praticas, ‘como os mesmos textos podem ser diversamente
apreendidos, manejados e compreendidos por individuos diferentes”
(CHARTIER, 1999, p. 11).

Da mesma forma, no consumo de musica, podemos observar
comunidades de ouvintes que se reunem em torno de géneros musicais
especificos, artistas favoritos, festivais, plataformas de streaming, grupos de
discussdo online e eventos ao vivo. Essas comunidades nao apenas
compartiiham um interesse comum pela musica, mas também constroem

identidades coletivas em torno de suas preferéncias musicais.



100

No contexto digital, as midias sociais desempenham um papel
fundamental na formacédo dessas comunidades de ouvintes. Plataformas como
Facebook, Twitter, Instagram e Reddit permitem que os fas se conectem,
compartiihem recomendag¢des musicais, discutam langcamentos, organizem
eventos e até mesmo descubram novos artistas juntos. Isso cria um senso de
pertencimento e camaradagem entre os membros da comunidade.

Além disso, as plataformas de streaming de musica, como Spotify
e Apple Music, também contribuem para a formagao dessas comunidades de
ouvintes, oferecendo recursos de compartihamento de playlists e
recomendacgdes personalizadas com base nos habitos de audicdo de cada
usuario. Isso facilita a descoberta de novas musicas e artistas e promove uma
experiéncia de consumo de musica mais social e interativa.

No entanto, €& importante reconhecer que nem todas as
comunidades de ouvintes sdo homogéneas. Assim como nas comunidades de
leitores, existem diferentes subgrupos e subculturas dentro do universo do
consumo de musica, cada um com suas proprias preferéncias, normas e
valores. Isso reflete a diversidade cultural e a pluralidade de experiéncias que
podem ser encontradas no mundo da musica.

Em resumo, o conceito de comunidade de leitores de Roger
Chartier pode ser aplicado ao consumo de musica para destacar a importancia
das interagdes sociais, compartihamento de conhecimento e formacido de
identidade coletiva entre os ouvintes. Essas comunidades desempenham um
papel crucial na promogdo da musica, na descoberta de novos talentos e na
construgcao de conexdes significativas entre os fas.

Os métodos de interpretagcdo e o processo pelo qual os leitores
atribuem significados aos textos que consomem estdo ligados a perspectiva
discutida por Chartier (2002) como a capacidade de examinar a "produgéo de
significado”, que implica uma interagdo dinamica entre o texto e o leitor, suas
praticas cotidianas e experiéncias de vida. Esta abordagem visa refletir sobre
como o texto e o leitor interagem, com os leitores aplicando suas proprias
categorias estéticas e interpretativas a obra que estdo lendo. Além disso, a
literatura e a leitura literaria podem ser exploradas em diversas dimensoes,

desde a leitura obrigatdria na escola até a leitura por prazer e enriquecimento
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pessoal. No entanto, é raro encontrar pesquisas que se dediquem a literatura

como uma forma de entretenimento e socializagao.

Capitulo 3

MUSICA PARA CANTAR, ESTUDAR E APRENDER HISTORIA

Ao escolher uma musica histérica, como as que foram abordadas
no capitulo anterior, € importante fornecer contexto sobre o periodo em que foi
criada, incluindo informagdes sobre o contexto social, politico e cultural. Isso
permite que os alunos compreendam melhor o significado da musica e como

ela se relaciona com os eventos histéricos da época.

Mesmo que os alunos nao se identifiquem com o estilo musical, a
analise das letras pode proporcionar a compreensdo sobre os sentimentos,
ideias e preocupagdes das pessoas da época. Discutir o significado das
palavras e como elas refletem o contexto historico pode ajudar os alunos a se
conectar emocionalmente com a mensagem da musica.

Além disso, muitas vezes, as musicas histéricas abordam temas
universais, como amor, esperanga, conflito e injustica social, que ainda sao
relevantes nos dias de hoje. Ao destacar esses temas, os alunos podem
encontrar pontos de conexao emocional com a musica, independentemente do
estilo musical.

Vale destacar também que a musica tem o poder de evocar
emocgodes, mesmo quando os alunos nao tém uma afinidade especifica com o
estilo musical. Incentivar os alunos a prestar atengcdo a melodia, ao ritmo e a
expressao vocal pode ajuda-los a se conectar emocionalmente com a musica,
mesmo que nao se identifiquem com o estilo.

Por fim, & imprescindivel que, apds ouvir a musica, sejam
promovidas discussdes em sala de aula sobre os sentimentos e ideias que ela

evoca pode ajudar os alunos a processar emocionalmente a experiéncia e a
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desenvolver uma compreensdo mais profunda do contexto historico e cultural
em que a musica foi criada.

Dessa forma, existem alguns temas e contextos que podem ser
explorados utilizando a musica como documento historico:

1. Mudancas Sociais e Politicas: Musicas populares muitas vezes
refletem as mudancgas sociais e politicas de uma época. Ao analisar as letras e
melodias, os alunos podem compreender como as musicas eram usadas para
expressar sentimentos sobre movimentos sociais, protestos, revolugcdes e
questodes politicas relevantes.

2. Guerras e Conflitos: A musica frequentemente desempenha um
papel importante durante periodos de guerra e conflito. Musicas patrioticas,
hinos militares e cangbes antiguerra podem revelar as perspectivas das
pessoas em relagdo aos eventos de guerra, bem como os esforgos para
manter a moral e o espirito nacional.

3. Identidade Cultural e Nacional: Musicas tradicionais, folcloricas
e nacionais podem ser usadas para a construcdo da identidade cultural e
nacional de diferentes regides e paises. Elas mostram como as pessoas se
veem e como desejam ser percebidas pelos outros.

4. Movimentos de Direitos Civis: Musicas tém sido parte
integrante de movimentos de direitos civis ao redor do mundo. Ao analisar
musicas associadas a esses movimentos, os alunos podem compreender as
lutas por igualdade racial, de género e outros direitos fundamentais.

5. Industrializagdo e Urbanizagao: Musicas ligadas a periodos de
industrializacdo e urbanizacdo podem revelar os impactos sociais, culturais e
econdmicos dessas mudancgas. Elas podem abordar a vida nas cidades, as
condigdes de trabalho e as transformagdes na sociedade.

6. Histéria Regional e Local: Musicas regionais e locais podem
oferecer insights sobre a histéria de uma comunidade especifica. Elas podem
trazer a tona tradigdes, histérias e experiéncias locais que podem ser
esquecidas em narrativas mais amplas.

7. Cultura Popular e Entretenimento: A musica popular e as
cancdes de entretenimento refletem as preferéncias culturais de uma época.
Ao explorar as musicas que eram populares em determinados periodos, os

alunos podem entender os gostos e interesses das pessoas daquele tempo.
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8. Mudancgas Tecnolégicas: A construgdo da musica ao longo do
tempo também esta ligada as mudancgas tecnoldgicas. O estudo das musicas e
dos formatos de reproducdo com o passar da histéria pode revelar como a
tecnologia influenciou a producgao, distribuicdo e consumo de musica.

9. Cultura Juvenil e Geracional: Musicas associadas a diferentes
geragbes podem mostrar como a cultura jovem e as atitudes em relagdo a
musica mudaram ao longo das décadas, oferecendo insights sobre as relagdes
entre diferentes grupos etarios.

10. Imigragdo e Diaspora: Musicas trazidas por grupos de
imigrantes ou diasporas podem contar historias de deslocamento, adaptagéo e
preservacao cultural.

Ao usar a musica como documento histérico, os educadores
podem incentivar os alunos a analisarem as letras, os estilos musicais, os
contextos de criagcao e disseminacgao, formas de apropriagcdo e consumo e 0s
publicos-alvo das musicas. Isso pode estimular o pensamento critico, a empatia
historica e uma compreensao mais profunda das complexidades do passado.

Assim, o uso da musica como ferramenta didatico-pedagdgico
para o ensino de historia no Ensino Basico pode ser altamente eficaz e
envolvente para os alunos. Ela pode ajudar a tornar os conceitos histéricos
mais acessiveis, além de oferecer uma maneira de conectar os alunos com os
eventos e contextos do passado.

A Histoéria é a relagdo do homem com o tempo e o tempo é
histérico, pois sem o tempo, o trabalho dos historiadores nao existiria. O
mesmo € essencial para historiadores e para aqueles que se interessam pelas
experiéncias passadas (BARROS, 2013). Esse tempo regulamentado pelos
historiadores € o marcado pelas suas pesquisas, que envolve acontecimentos,
espacialidades e personagens constituidores da narrativa, além da mais
importante: a problematizacdo. Sem uma problematica que envolva algum
questionamento, duvida ou até mesmo uma pergunta, a histéria se tornaria
somente uma narrativa descritiva, sem sentido e sem nenhuma significagéo
pratica para as pessoas (RUSEN, 2010).

O tempo historico € um tempo humano e coletivo, diferenciando-

se do tempo da natureza, que sao regidos por suas préprias dinamicas.
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Penso o mesmo com as experiéncias humanas, em suas
mudangas, transformacdes e permanéncias que acontecem ao longo do tempo
(BARROS, 2013).

Entdo, a partir dessas percepcdes o historiador se torna um
profissional que estuda tais experiéncias humanas ao longo do tempo e que as
tornando acessiveis a um grande numero de outros historiadores, especialistas
ou leigas interessadas nas narrativas reveladas pelos historiadores.

Quando paramos para pensar nos conteudos que estdo ali
expostos nos livros de Historia, seja da Educacgéao Infantil, Fundamental ou do
Ensino Médio, sao pesquisas feitas por historiadores, ou por vezes outros, que
revelam suas percepgdes, pontos de vista sobre varios assuntos, temas,
conceitos, mas o0 que mais se identifica nesses conteudos € a nocao de tempo
e a forma como o historiador o trabalha.

Os historiadores percebem o tempo de forma a facilitar
didaticamente as ag¢des humanas dentro de uma determinada época ou
periodo. Por vezes esta datacdo e tempo nao sao exatos no que se refere as
passagens de uma fase para a outra, mas mesmo assim nos permitem situar
acontecimentos que possam ser relevantes em nossa historia e que, de alguma
forma, nos trazem significagbes. Vale destacar que relevancia dos
acontecimentos € uma decorréncia do trabalho de investigagcdo que tem a ver
com as escolhas que o pesquisador e/ou professor de historia produz. Este

também escolhe as metodologias de produzir a histéria e o ensino de histéria

O “[...] tempo dos historiadores, deste modo, ordena (define
origens para 0s processos que examina, atribui-lhes sentido).
Nesta operagdo, € ja também um tempo territorializado”
(BARROS, 2013, p. 27).

O tempo territorializado € o tempo marcado pelos historiadores,
dando sentido a determinadas marcagdes histéricas referentes a
acontecimentos, fatos ou épocas. Por exemplo: a Idade Antiga, a Idade Média,
Brasil Colonial sdo marcacdes construidas pelos historiadores a fim de
esclarecer alguns acontecimentos a luz de um periodo e de uma época
determinada por eles.

Esse tempo histérico constituido por fatos e acontecimento,

estudados pelos historiadores se materializa com a narrativa, que é a escrita
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por meio de sua pesquisa problematizada, através dos seus argumentos e de
suas conclusdes. Metodologicamente os historiadores fazem a sua pesquisa
histérica com base em argumentos sobre o tempo histérico por eles delimitado
e o fazem dentro de critérios definidos cientificamente.

Assim os historiadores buscam dar sentido aquilo que, aos
nossos olhos parecem nao ter ou ndo damos a devida importancia, permitindo
assim que tenhamos um olhar mais critico sobre uma determinada época ou
lugar, trazendo a luz debates e questionamentos que precisam ser esclarecidos
ou ao menos levados ao debate.

Mesmo que esses debates e questionamentos n&o sejam
efetivamente respondidos ao se olhar o passado, eles irdo nos guiar a
encontrar e conseguir relacionar os fatos que estdo ocorrendo no presente e
que, de alguma forma, tem uma relagédo com o passado, podendo esclarecer
muitos pontos. Muitas sdo as duvidas e questionamentos que estdo no
presente e que, de alguma maneira, sempre buscamos respondé-los em
relacdo ao passado, ainda que da perspectiva presente.

A forma como vemos, sentimos e entendemos o tempo séo
multiplas e variadas. Muitos estudiosos, filésofos, historiadores e demais
especialistas discutem sobre essa tematica, e constantemente muitos divergem
sobre suas interpretacdes, ponto de vista e entendimento.

O fato é que as diversas sociedades e culturas também possuem
diferentes formas de interpretacdo do tempo, que partem de vivéncias e
experiéncias coletivas. Assim as percepg¢des sobre o tempo nos levam até a
questao da temporalidade. A “[...] temporalidade, portanto, € uma ideia que
apenas adquire sentido através da percepgdo humana, da imaginagao e das
vivéncias do ser humano [...]” (BARROS, 2013 p. 32).

As percepcdes sobre o tempo medidas a partir de uma
determinada duracdo dependem nao somente das transformacbes que
ocorrem, mas também, sobretudo das permanéncias. A partir dessa dindmica
em que os historiadores percebem mudancgas e permanéncias no tempo, eles
conseguem “marcar o tempo”, ou temporalizar a partir de algum acontecimento
ou fato, tendo em vista aquilo que ocorreu no passado, que por sua vez marca

e mede a duracio sobre determinados fendmenos que foram observados, nao
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esquecendo que o tempo para o historiador € dimensionado pelas experiéncias
humanas. A duracao do tempo € medida pela intensidade das a¢cbes humanas.

Além das temporalidades e da duragdo, temos outro aspecto
fundamental, que é o processo histérico. Assim, entender a histéria como um
processo € perceber que ha como operar cognitivamente os fatos historicos a
partir dos estudos dos historiadores, 0 que nos permitem entender o que
aconteceu em determinada época com as suas transformacdes, mudancas e
as permanéncias ocorridas.

Desse modo, “...] o processo historico resulta da captacao
cognitiva dessas praticas, ordenadas e estruturadas de maneira racional pelos
historiadores” (BRASIL, 2006, p. 73). Todo e qualquer grupo humano deixa
marcas que o identificam e que preservam suas evidéncias.

A didatica e o ensino de Histéria ganharam uma nova
configuragdo com o filésofo alem&do Jorn Risen. O mesmo enfatiza que
aprender Histéria tem um significado e como também o tem todo o
entendimento da disciplina Historia como ciéncia.

Aprender Historia € entender a sua importancia, o sentido e a
funcionalidade que a mesma apresenta. E uma construcdo de sentido através
da experiéncia do tempo. O “[...] aprendizado histérico pode, portanto, ser
compreendido como um processo mental de construgao de sentidos sobre a
experiéncia no tempo através da narrativa histérica, na qual as competéncias
surgem e se desenvolvem” (RUSEN, 2014, p. 43).

A significacdo da Historia traz para os alunos um aprendizado
efetivo, pois sem trabalhar o significado de tais conteudos historicos, os
objetivos do aprendizado histérico se perdem. A significagdo dos conteudos
historicos torna-se essencial para a efetivacdo de tal aprendizado,
possibilitando um entendimento maior da importancia de se estudar Historia.

Através da musica, os alunos podem n&o apenas construir
conhecimento sobre eventos passados, mas também compreender o
significado e a relevancia desses eventos para 0 mundo contemporaneo.

Primeiramente, a musica pode ajudar a contextualizar os
conteudos histéricos, fornecendo uma representacdo emocional e cultural do
periodo em estudo. Ao ouvir musicas populares de determinada época, os

alunos podem captar nuances da vida cotidiana, dos valores sociais e das
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preocupacdes politicas do momento histérico em que ¢é produzida e
disseminada nos espacgos publicos. Isso permite que eles se conectem de
forma mais profunda com o contexto em que os eventos ocorreram, tornando o
aprendizado mais significativo.

Além disso, a musica pode ser uma forma de dar voz e escuta
aos grupos marginalizados ou sub-representados na narrativa historica
tradicional. Muitas vezes, as musicas populares refletem as experiéncias e
perspectivas das classes trabalhadoras, das minorias étnicas, das mulheres e
de outros grupos que podem ter sido negligenciados pelos registros histéricos
dominantes.

Incorporar essas musicas nas aulas de histéria pode ajudar os
alunos a entender diferentes pontos de vista e a reconhecer a diversidade de
experiéncias dentro de uma sociedade.

Outro aspecto importante da didatica do uso de musica nas aulas
de historia é a promogéo da analise critica. Os alunos podem ser desafiados a
examinar as letras, melodias e estilos musicais em relacdo aos eventos
histdricos, identificando temas recorrentes, mensagens politicas e reflexos
culturais. Isso os encoraja a questionar as narrativas histéricas dominantes e a
desenvolver habilidades de pensamento critico e analise interpretativa.

Assim, ao integrar a musica como recurso didatico nas aulas de
histdria, os educadores podem enriquecer significativamente a experiéncia de
aprendizado dos alunos. Ao proporcionar uma abordagem mais envolvente,
emocional e inclusiva aos conteudos historicos, a musica contribui para a
formacédo de individuos criticos, culturalmente conscientes e historicamente
informados.

E através dos registros que se preservam, em parte, essas
experiéncias do tempo. No entanto, ndo se podem conservar todas as
experiéncias humanas no tempo, seria irracional pensar ou tentar praticar tal
ato, sendo que as experiéncias do tempo sao muitas, variadas, multiplas e
complexas, e nenhum ser humano conseguiria tal feito.

A didatica da Histéria vem contribuir para que nossos alunos
aprendam Histéria de maneira que o conhecimento historico lhes traga um
aprendizado significativo para suas vidas. Esta significagdo traz a ideia do

préprio sujeito e do que a histéria representa para o mesmo, sendo uma
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importante ferramenta de conscientizagado dos aspectos temporais e da relagao
entre o presente e o passado e a perspectiva de futuro. Posso dizer
conscientizacdo e reflexdo sobre determinado tema ou conceito, que é
questionado e problematizado no presente a partir do qual recorremos ao

passado para tirar as devidas duvidas. Segundo Rusen:

[...] sujeito desenvolve um sentido para a alteridade temporal e
para o0s processos temporais, que o conduz do outro
experimentado ao eu vivenciado, tornando esse eu muito mais
consciente e conferindo-lhe uma dinamica temporal interna
muito mais elaborada (RUSEN, 2010, p. 113).

A relacido presente e passado é de extrema importancia para a
efetivagdo do aprendizado histérico. O sujeito ao adquirir aprendizado histérico
utiliza-se das experiéncias do passado e o problematiza, dependendo das
problematizagdes que sao apresentadas a ele. O desenvolvimento das
competéncias do aprendizado histérico aumenta o nivel de consciéncia
histérica desses sujeitos, resultando no nivel de criticidade dos mesmos.

Essa competéncia diz respeito a funcdo pratica das experiéncias
historicas interpretadas e ao uso dos saberes historicos, ordenados por
modelos abrangentes de interpretagdo, com o fito de organizar a vida pratica,
com sentido, em meio aos processos temporais, ao longo dos quais os homens
e seu mundo modificam.

A interpretacdo humana sobre o mundo e de si possuem sempre
elementos histéricos especificos. Esses elementos referem-se aos aspectos
diacrénicos internos e externos da vida pratica, ao quadro de orientagao de agir
e a identidade dos sujeitos (RUSEN, 2010, p. 116).

Para Rusen (op. cit.), existem trés dimensbes da aprendizagem
historica: experiéncia, interpretacdo e orientacdo. Essas trés operagdes estao
interligadas e nao podem ser entendidas separadamente. As mesmas
determinam o nivel de consciéncia historica de cada sujeito que se submete ao
aprendizado historico, revelando a sua competéncia de orientagdo. Ou seja, 0
que de fato o conteudo de Histdria trouxe de significativo para a vida do
sujeito? Qual o sentido de se estudar a Histéria sem uma utilidade pratica? Sao
essas as questdes que Rusen propdem que o professor de historia instigue seu

aluno a responder.
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Instruir e adquirir conhecimento vai além da mera memorizagao
de datas, nomes de figuras histéricas e acontecimentos. E enfatizar e
problematizar o conhecimento histérico tornando-o significativo para aqueles
que desejam aprender e ensinar este conhecimento.

Nesse sentido, a obra de Rusen é essencial para a construcéo da
consciéncia histérica dos educandos. E na sua obra que se demonstra a
importancia do aprendizado da histéria em unissono com o desvelar da
consciéncia historica.

O livro "Jorn Risen e o Ensino de Histéria" (2011) pode ser
caracterizado como uma analise meta-tedrica das aplicagdes da cultura
histérica na formagao da consciéncia historica, considerada inerente a todo ser
humano. No entanto, alguns tém uma consciéncia histérica mais sofisticada do
que outros.

Por consciéncia historica, entende-se o conjunto de operacdes
mentais pelas quais os individuos interpretam sua experiéncia da evolugao
temporal do mundo e de si mesmos, de modo a orientar intencionalmente sua
vida pratica no tempo. Essa consciéncia historica € o elo entre passado,
presente e futuro, sendo a Histoéria uma condicdo humana e um fator dessa
triade temporal.

O professor Rafael Saddi Teixeira (2012, p. 89) apresenta uma
exemplificacido para essa situagao:

A morte de um pai, quando o filho projetava um futuro em sua
presenca. A experiéncia no tempo (a morte do pai) entra em
confronto com as intengdes do homem no tempo (um futuro
com a presenga do pai), de modo que o homem sente
necessidade de reinterpretar sua experiéncia e suas intencdes
no tempo, produzindo assim operacbes mentais que
possibilitem-no ainda agir.

Segundo Joérn Rusen (2011), quando as intengdes do agir
humano no tempo entram em conflito com as experiéncias no tempo, o ser
humano enfrenta dificuldades de orientagdo temporal. Nesse contexto, é
necessario reinterpretar o passado para projetar o futuro, pois as experiéncias
humanas no tempo muitas vezes sdo marcadas por dor e sofrimento.

Rusen questiona quais sdo as operagdes mentais utilizadas pelos
seres humanos para pensar a Historia. Essas operagdes podem ser acessadas

por meio das narrativas, que fornecem quatro formas tipologicas de
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apresentacao da consciéncia histoérica: o tipo tradicional, o tipo exemplar, o tipo
critico e o tipo genérico (Rusen, 2011).

- O tipo tradicional utiliza tradigbes como elementos de
orientacio para a acao no tempo.

- O tipo exemplar baseia-se em regras gerais e pessoais do
passado como referéncia para a conduta ou sistemas de
valores.

- O tipo critico questiona a moral, destacando a relatividade
cultural dos valores em contraste com uma suposta
universalidade.

- O tipo genético apoia-se na ideia de mudanga, transformagao
e desenvolvimento, ndo aceitando um futuro idéntico ao
passado, rompendo com tradicdes e modelos histéricos
existentes.

Esses diferentes tipos de consciéncia histérica permitem aos
individuos orientar suas ag¢des na vida pratica, fornecendo-lhes uma visédo de
futuro moldada por sua compreensao do passado.

Diante desse cenario, o uso da musica como ferramenta em sala
de aula pode ser visto como uma nova génese para a construcdo dessa
consciéncia historica, principalmente face aos atuais desafios do processo de
ensino-aprendizagem que permeiam o trabalho em sala de aula. Uma vez
contendo um apelo emocional maior, saindo do tédio recorrente das aulas
expositivas, 0 uso da musica visa atrair a atengcao dos alunos, favorecendo a
fixacdo do conteudo trabalhado, propiciando o que Risen chama de “cultura
histérica” (2011).

Com a apropriagdo da Histéria como um dado objetivo, partindo
da experiéncia do passado, a consciéncia torna-se subjetiva, devido ao préprio
processo de conscientizagao do sujeito, que a adquiriu apds as experiéncias do

passado, assim, de

“[---] um lado um dado objetivo da mudanga temporal do
homem e de seu mundo no passado e de outro, um sujeito
determinado, uma autocompensacgao e uma orientagédo da vida
no tempo” (RUSEN, 2010, p. 106).

A Historia, segundo Rusen, € um mero construto subjetivo da
consciéncia historica. O interesse do pensamento histérico esta fundado pela
praxis e pela identidade. A praxis entendida como a fungdo especifica e
exclusiva do saber histérico na vida humana, da experiéncia dos homens no

tempo, e, identidade que € a orientacdo da vida humana, em que o sujeito
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determina a sua consciéncia historica. A praxis entendida como experiéncia e a
identidade como “eu”. A praxis (fora) com a identidade (dentro) determinara a
consciéncia historica de cada suijeito.

Os nossos alunos apreendem o conhecimento e desenvolvem
competéncias cognitivas, a partir da didatica estabelecida pelos professores de
Historia. Os professores de Histéria tém um papel crucial na formacao dos
alunos, pois sao responsaveis por apresentar e mediar os conteudos historicos
de maneira acessivel e significativa. Eles desempenham um papel fundamental
na criagcao de uma didatica eficaz, que permita aos alunos compreender e se
envolver com o estudo do passado.

Através de uma didatica ludica, que busca tornar o processo de
ensino mais envolvente, dindmico e significativo, promovendo a participagao
ativa dos alunos e estimulando o desenvolvimento de habilidades cognitivas,
sociais € emocionais, os professores podem despertar o interesse dos alunos
pela Historia, mostrando sua importancia e relevancia para compreender o
mundo atual. Eles podem usar diferentes abordagens e recursos pedagogicos,
como fontes histéricas, imagens, videos e atividades praticas, para tornar o
aprendizado mais dinamico e envolvente.

Além de apresentar o conteudo, os professores também tém a
responsabilidade de desenvolver competéncias cognitivas nos alunos. Isso
inclui habilidades de analise critica, interpretacdo de fontes, pensamento
historico, capacidade de fazer conexdes entre eventos passados e presentes,
entre outras habilidades importantes para o estudo da Histdria.

Ao encorajar os alunos a pensar de forma critica sobre o passado
e a compreender a complexidade dos acontecimentos histéricos, os
professores ajudam a desenvolver o pensamento critico dos estudantes, uma
habilidade valiosa ndo apenas para a disciplina de Historia, mas também para
a vida cotidiana.

Além disso, os professores de Histéria também desempenham um
papel importante no desenvolvimento de habilidades de pesquisa, analise de
informagdes e construgcdo de argumentos bem fundamentados. Essas
habilidades s&o essenciais para a formacéo de cidadaos criticos e informados,

capazes de participar ativamente da sociedade.
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Em resumo, o trabalho dos professores de Historia vai além da
simples apresentacdo de informacdes historicas. Eles sdo fundamentais para
estimular o interesse dos alunos pela disciplina, promover o desenvolvimento
de competéncias cognitivas e ajudar a formar cidadaos conscientes e
engajados com o conhecimento histérico e com o mundo ao seu redor. E um
trabalho desafiador, mas também gratificante, que contribui para a formagéo de
uma sociedade mais informada e reflexiva.

Formar cidadaos conscientes e engajados com o conhecimento
historico e com o mundo ao seu redor € um desafio crucial e multifacetado para
o ensino de histéria. A histdria € intrinsecamente complexa e multifacetada, e
muitas vezes € dificil para os alunos compreenderem completamente os
eventos, causas e consequéncias histoéricas.

Ensinar histéria de maneira a promover uma compreensao
profunda e contextualizada do passado requer n&o apenas dominar o
conteudo, mas também habilidades pedagodgicas para tornar esse conteudo
acessivel e relevante para os alunos.

Conduzir o processo docente de forma objetiva e imparcial pode
ser um desafio, especialmente quando se trata de eventos histéricos
controversos ou sensiveis. Os professores precisam equilibrar a apresentacao
de diferentes perspectivas e interpretacdes historicas sem perpetuar vieses ou
distorcbes. Isso exige sensibilidade, habilidades de analise critica e uma
abordagem reflexiva para lidar com temas historicos complexos.

Motivar os alunos e promover um engajamento significativo com o
conhecimento histérico € fundamental tornar a histéria relevante e conecta-la
com as questdes e desafios contemporaneos. Isso pode envolver a exploragcao
de paralelos histéricos com eventos atuais, a discussdo de temas historicos
que tém implicagbes diretas na sociedade de hoje, e a analise das origens
historicas de problemas contemporaneos.

No mundo digital atual, os alunos estdo constantemente expostos
a uma variedade de fontes de informacdo, muitas vezes ndo confiaveis ou
tendenciosas. Ensinar os alunos a avaliar criticamente as fontes histéricas,
discernir entre informacdes verdadeiras e falsas e reconhecer vieses é
essencial para desenvolver uma consciéncia histérica informada e resistente a

desinformacao.
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Por outro lado, a histéria é frequentemente contada a partir de
uma perspectiva dominante e excludente, negligenciando as contribuigbes e
experiéncias de grupos marginalizados. Para formar cidaddos conscientes e
engajados, € crucial incorporar uma variedade de perspectivas histéricas e
garantir que todos os alunos se sintam representados e valorizados na
narrativa histérica.

Superar esses desafios requer um compromisso continuo com a
educacao historica de qualidade, incluindo o desenvolvimento profissional dos
educadores, a atualizacdo constante dos curriculos e materiais didaticos, e o
uso de abordagens pedagdgicas inovadoras e inclusivas. Ao enfrentar esses
desafios de frente, os educadores podem capacitar os alunos a se tornarem
cidadaos criticos, informados e ativamente engajados com o conhecimento
histérico e com 0 mundo ao seu redor.

E fundamental que os curriculos e praticas pedagdgicas sejam
modificados constantemente, abracando a riqueza e complexidade das
narrativas historicas, a fim de estimular uma educagdo histdrica mais
abrangente e enriquecedora para os alunos.

Rusen evidencia essa relagado de aprendizado como fundamental
para a efetivagcdo do aprendizado histérico. Esta relagdo se organiza da
seguinte forma: a objetividade e a subjetividade.

A objetividade fundada no conhecimento histérico, que ¢é
elaborada por historiadores e especialistas, pautadas na discussao
epistemologica que norteia a pesquisa histérica, e a subjetividade, que é do
proprio sujeito, de acordo com a sua orientagdo. Para Jorn Rusen (op.cit.), a
objetividade se equipara a certa validagao do conhecimento histérico a partir da
relacdo entre experiéncia do passado e a razao cognitiva apreendida dessa
experiéncia. Ou seja, € a racionalidade com a qual se capta os marcos das
experiéncias e a forma como se dao as aprendizagens histéricas. Ja a
subjetividade concerne em um processo cognitivo que o individuo formula, se
utilizando das aprendizagens autodefinidas a partir da propria experiéncia de
vida

A formacéo histérica € constituida por esta relacdo e determinada
pelos sujeitos inseridos no aprendizado histérico. E um conjunto de

competéncias que compdem o aprendizado histérico e que os professores tém
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que saber para poderem utiliza-los em suas aulas. S&o0 essas competéncias
que vao orientar a vida pratica e ao mesmo tempo darao sentido a historia.

Para Rusen (op. cit. p. 104) o aprendizado histérico é

[...] um conjunto de competéncias para orientar historicamente
a vida pratica, que pode ser descrito como a “competéncia
narrativa’” da consciéncia historica. Ela é a capacidade das
pessoas de constituir sentido histérico, com qual organizam
temporalmente o ambito cultural da orientagcdo de sua vida
pratica e da interpretacdo de seu mundo e de si mesmas.

Essa competéncia de orientacdo temporal do presente, mediante
a memoria, € o resultado de um processo de aprendizado. Formacao baseia-se
no aprendizado e é, simultaneamente, um modo do proprio aprendizado.
(RUSEN, 2010, p. 104)

Essa constituicdo do aprendizado histérico vai se efetivar na
consciéncia historica dos sujeitos envolvidos e adquirida por este mesmo
aprendizado. E um conjunto de competéncias devidamente formuladas.

Esse conjunto de aprendizado é organizado e planejado com
relacdo a vida pratica dos alunos. Sendo que a consciéncia histérica dos
sujeitos sempre vai se referir a sua propria condicdo de grupo e de sua cultura,
pois a consciéncia histoérica pode ser tanto individual quanto coletiva. Ela se
refere a compreensdo e ao reconhecimento dos eventos, processos e
contextos histéricos que moldaram o mundo em que vivemos.

Enquanto a consciéncia historica individual se relaciona com a
compreensao pessoal de um individuo sobre o passado e como ele influencia
sua propria identidade e visdo de mundo, a consciéncia historica coletiva diz
respeito a compreensao compartilhada de uma comunidade, sociedade ou
cultura sobre seu passado e sua herancga histérica.

A consciéncia histérica coletiva é construida por meio de
narrativas, memorias, tradicbes e simbolos compartihados que séo
transmitidos ao longo do tempo. Ela influencia a identidade cultural de um
grupo e pode moldar suas crengas, valores e comportamentos. Por exemplo,
uma nagao pode desenvolver uma consciéncia histérica coletiva em torno de
eventos e figuras importantes de sua histéria, como guerras, revolugdes,

lideres politicos ou movimentos sociais.
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No entanto, € importante ressaltar que a consciéncia histérica
coletiva ndo € homogénea e pode variar entre diferentes grupos dentro de uma
sociedade. Isso ocorre porque diferentes comunidades podem ter perspectivas
e interpretacdes distintas do passado, com base em suas experiéncias,
interesses e agendas politicas.

Em Jltima analise, tanto a consciéncia historica individual quanto
a coletiva desempenham um papel fundamental na forma como percebemos e
nos relacionamos com o passado, influenciando nossa compreensdo do
presente e nossas perspectivas para o futuro.

Para Rusen (op. cit.), a “consciéncia histérica € a constituicdo de
sentido sobre a experiéncia do tempo, no modo de uma maneira que vai além
dos limites de sua propria vida pratica”. A “capacidade de constituir sentido
necessita ser aprendida, e € no proprio processo dessa constituicdo de sentido”
(RUSEN, 2010, p. 104). Para o autor, a consciéncia histérica é inerente ao
homem e é determinada pelo préprio homem em seu contexto social, cultural,
possuindo diferentes niveis em que se percebem e em que se insere no

pensamento humano.

[...] consciéncia histérica ndo é uma meta, mas uma das
condigbes da existéncia do pensamento: nao esta restrita a um
periodo da histéria, a regides do planeta, a classes sociais ou a
individuos mais ou menos preparados para a reflexao histoérica
ou social em geral (CERRI, 2001, p. 03).

O pensar histérico € uma condicdo humana em que o sujeito
no presente se direciona ao futuro formulando alguma perspectiva, pois o
mesmo consegue se situar no mundo e em seu grupo social. A dimenséo
temporal passado, presente e futuro relaciona-se com a orientagdo, o modo
como o0s sujeitos vao direcionar a sua capacidade cognitiva da consciéncia
histérica, com a sua forma de pensar e agir perante o passado. Portanto, sobre
como a experiéncia vivida vai lhe trazer algum significado que possa ter relagéo
com sua vida.
A consciéncia historica envolve uma série de habilidades
cognitivas que permitem as pessoas compreenderem, interpretarem e
contextualizarem eventos, processos e mudangas ao longo do tempo. Assim, é

necessario desenvolver a capacidade de situar eventos histéricos em uma linha
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do tempo, entendendo a sequéncia de acontecimentos e a relagao de causa e
efeito entre eles.

Da mesma fora, devemos avaliar fontes historicas de forma
critica, considerando sua autenticidade, viés e contexto, e reconhecendo
diferentes interpretacbes e perspectivas sobre o passado, bem como
desenvolver a capacidade de relacionar eventos historicos ao contexto social,
politico, econdmico e cultural em que ocorreram, reconhecendo as influéncias
mutuas entre diferentes aspectos da sociedade.

Outra ferramenta da capacidade cognitiva € a habilidade de
identificar padrbes, tendéncias e ciclos ao longo do tempo, permitindo a
compreensao de processos historicos recorrentes e a analise de mudancgas e
continuidades ao longo da histéria e a capacidade de identificar e explicar as
causas e consequéncias de eventos historicos, reconhecendo os fatores que
contribuiram para o surgimento de determinados acontecimentos e as
repercussdes que tiveram no futuro.

Por fim, &€ necessario se colocar no lugar das pessoas do
passado, compreendendo suas experiéncias, motivagdes, crencas e valores
dentro do contexto histérico em que viveram, e entender como construir
narrativas coerentes e significativas sobre o passado, organizando eventos e
informagbes de forma a transmitir uma compreensdao abrangente e
contextualizada da historia.

Essas habilidades cognitivas sdo essenciais para o
desenvolvimento de uma consciéncia histérica robusta, que permite as pessoas
nao apenas lembrar e compreender o passado, mas também refletir
criticamente sobre ele e reconhecer suas conexdes com o presente e o futuro.
O desenvolvimento da consciéncia histérica € um processo continuo que
ocorre ao longo da vida e é influenciado pela educagao, pela exposigdo a
diferentes perspectivas e pelo engajamento com o estudo e a reflexdo sobre a

histéria.
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3.1 — Ensino de Histéria na Experiéncia com a Arte Musical

- PRODUTO PEDAGOGICO —

Feitas as discussbes anteriores, € hora entdo de tecer
consideragdes sobre o produto pedagdgico, sobretudo por este se constituir
como um diferencial no Programa de pds graduagcédo em Ensino de Histéria —
PROFHISTORIA, na formagdo docente em exercicio no ambiente escolar.

Como dito anteriormente, os objetivos principais desta pesquisa
sao criar ferramentas para que, dentro da sala de aula, os professores de
Histéria possam integrar e despertar a atengcdo dos alunos, propiciando uma
nova perspectiva para a atuagao dos docentes da educacio basica bem como
apresentar para os mesmos, por meio de disponibilizacdo on-line.

Desta forma, pensamos, como produto pedagdgico, um material
paradidatico on-line, no formato e-book.

Um produto paradidatico € uma ferramenta educacional ou
recurso didatico que auxilia no processo de aprendizagem, mas que nao faz
parte do curriculo oficial de uma instituicido de ensino. Esses produtos s&o
desenvolvidos para complementar o material didatico tradicional, como livros
didaticos, e sédo projetados para enriquecer a compreensao dos alunos sobre
um determinado tema ou assunto.

Os produtos paradidaticos podem assumir diversas formas, como
livros de exercicios, jogos educativos, aplicativos, videos educativos, guias de
estudo, material de apoio para professores, entre outros. Eles sdo criados para
tornar o processo de aprendizagem mais envolvente, interativo e eficaz,
proporcionando aos alunos uma variedade de recursos para explorar e
aprofundar seu conhecimento sobre um topico especifico.

Geralmente, os produtos paradidaticos sao utilizados de forma
complementar ao material didatico principal, oferecendo uma abordagem
alternativa ou uma perspectiva adicional sobre o conteudo, tornando o
aprendizado mais dinamico e interessante.

Quanto ao produto pedagdgico propriamente dito, oriundo desta
pesquisa, o0 material oferece aos docentes da disciplina de Histéria um

conteudo auxiliar ao material oficial disponibilizado pelas redes de ensino, no
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qual se pauta pela disponibilizagao de links™® para musicas selecionadas por
tematica, com a respectiva letra, além da analise do contexto, das condigdes
de produgao, do momento historico e das caracteristicas das musicas, além de
sugestbes de uso, seja referenciando os temas, seja sugerindo dindmicas e
utilizagdes pedagogicas para as mesmas.

Creio que ndo seja possivel, em uma pesquisa em nivel de
mestrado, abordar toda a extensdo do ensino de historia e seus conteudos.
Dessa forma, busquei delimitar o tema dentro da histéria contemporanea, no
periodo da Ditadura Civil-Militar Brasileira bem como o periodo de
redemocratizagdo. Para tanto, serdo utilizadas musicas brasileiras, cujos temas
remetem ao periodo citado ou ainda sobre o contexto historico.

A opcéao pelo formato e-book se deve as questdes de logistica e
custos para os profissionais de Histéria. Um e-book ndo necessita de
hospedagem ou custos de distribuicdo e pode ser distribuido gratuitamente ou
mediante prego simbdlico pelas editoras e livrarias de todo o pais. Além disso,
€ de facil acesso e pode ser atualizado e ampliado sempre que necessario.

Sendo uma ferramenta de facil disseminacdo de baixo custo, é
ideal para o publico alvo, professores, que sabidamente recebem baixos
salarios e tem pouca disponibilidade de tempo para atividades extra-
curriculares.

Assim, o produto pedagogico € o E-Book intitulado “Histéria
Cantada. Como trabalhar a musica em sala de aula”. Em sua primeira
edicdo, conta com 10 musicas para serem trabalhadas em sala de aula,
conforme lista a seguir. Cada musica tem o link para o video do YouTube, além
da letra completa e informacbdes de autoria. Para a parte didatica, existe a
informagédo do periodo da musica, uma analise da letra e seu contexto e
sugestdo (ou sugestdes, conforme o caso) de atividades para realizagdo em

sala de aula.
1. Calice (Autores: Chico Buarque e Gilberto Gil) - Intérprete: Chico Buarque

2. O bébado e a equilibrista (Compositores: Aldir Blanc e Jodo Bosco -
Intérprete: Elis Regina)

> 0 uso de link necessita da conexao on line do site em razdo da existéncia de leis de direitos
autorais de forma que o download e uso off-line pode acarretar em violagao desses direitos.
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3. Alegria, alegria (Compositor e Intérprete: Caetano Veloso)
4. E proibido proibir (Compositor e Intérprete: Caetano Veloso)

5. Eu quero é botar meu bloco na rua (Compositor e Intérprete: Sergio
Sampaio)

6. Que pais é este (Compositor: Renato Russo - Intérprete: Legidao Urbana)

7. A Censura (Composigao e Intérprete: Plebe Rude)

8. Veraneio vascaina (Composigao: Aborto Elétrico - Intérprete: Capital Inicial)
9. Alvorada voraz (Composicao e Intérprete: RPM)

10. Mosca na sopa (Composicdo: Raul Seixas e Paulo Coelho. Intérprete:
Raul Seixas).

11. Geragao Coca-Cola (Compositor: Renato Russo - Intérprete: Legi&o
Urbana)

12. Brasil (Compositores: George Israel, Cazuza, Nilo Romero - Intérprete:
Cazuza)

O trabalho pedagdgico nas aulas de Historia com os usos dessas
obras musicais, tanto no ambiente, quanto na formagao escolar dos discentes,

estao disponiveis no E-book.
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PROCEDIMENTOS FINAIS

Nesta dissertacdo, a musica se apresenta como uma batuta
inovadora para conduzir o ensino de histéria e a constru¢gdo da consciéncia
historica dos alunos. Em um cenario educacional em constante mutagao, onde
a atencdo se torna cada vez mais fragmentada, proponho uma melodia
alternativa para tornar o aprendizado de histéria mais cativante e significativo.

Tradicionalmente, o ensino de histéria se apoia em métodos que
muitas vezes distanciam os alunos do passado, transformando-o em um mero
conjunto de datas e fatos descontextualizados. O uso da musica desafia essa
sinfonia dissonante, defendendo a integragdo da musica como uma ferramenta
pedagogica poderosa.

Através de suas notas e acordes, a musica possui a capacidade
de despertar a curiosidade e o interesse dos alunos pela histéria,
transformando-a em uma narrativa envolvente e emocionante, contextualizar
eventos historicos, transportando os alunos para diferentes épocas e
permitindo que vivenciem os acontecimentos de forma mais profunda,
promover a empatia pelos personagens historicos, ajudando os alunos a
compreenderem suas motivacdes, desafios e sentimentos, estimular o
pensamento critico e a analise critica, incentivando os alunos a questionarem
diferentes perspectivas e interpretagdes da histéria, fomentar debates e
reflexdes sobre temas histéricos relevantes para a sociedade contemporanea,
promovendo a cidadania e o senso critico.

Para concretizar essa proposta, apresento o e-book "Historia
Cantada", um material pedagdgico que oferece um repertério de musicas
cuidadosamente selecionadas para serem utilizadas em sala de aula. Cada
musica é acompanhada por seu contexto histérico, sugestdes de atividades e
periodos histéricos em que pode ser utilizada.

Ao integrar a musica no ensino de historia, procuro construir uma
ponte entre o passado e o presente, tornando o aprendizado mais dinamico,
significativo e prazeroso para os alunos. Essa abordagem busca contribuir para
a formacgéao de cidadaos mais conscientes e engajados na construgdo de uma

sociedade mais justa e democratica.
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