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Dedico esta pesquisa ao meu filho Raul. Ontem,
um sonho. Hoje, um anjo. Eternamente, uma doce

memoria que ndo se dobra sob o vento.
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Pobres criangas, tristes na janela,

Qual passarinhos na gaiola de tela.

A lugar nenhum podem ir

Ja que de casa ninguém deve sair.

E que os monstros acabaram de chegar,

Tao pequeninos que nem da para contar.
Mas sdo ferozes, malvados, e infelizmente,
Quando pegam, fazem muito mal para a
gente.

De vez em quando, pra comprar comida,
Uma pessoa sai, atras da mascara escondida.
Cheio de dedos e com todo o cuidado.
Procura seus medos por todo o lado.

Sera que 0 mundo um dia,

vai voltar a ter alegria?

Porque é muito ruim ficar assim.

Eu sem as amigas, 0os amigos sem mim.
Ninguém aguenta mais, vou te dizer.

Passar o dia inteiro sem nada para fazer!
Jogos, computador, televiséo, celular...

Até com os brinquedos me canso de brincar.
Entéo, descobri que a melhor companhia.

E uma histéria cheia de emogc&o e fantasia.
Escolho um livro e, num segundo,

Abro uma janela para o mundo.

(“O mundo pela janela”, texto de Regina
Drummond, 2020.)



RESUMO

Esta dissertacdo de mestrado é fruto de uma pesquisa que surgiu sobre as inquietacbes da
pesquisadora acerca do impacto da pandemia de COVID-19 no imaginério de estudantes do
Ensino Fundamental I, em introducéo escolar, — as criangas da pandemia -, bem como o papel
das tecnologias e das comunicacbes neste processo. Problemas de aprendizagem e
deslocamento na escola sdo alguns dos problemas relatados por professores, sobre as criangas
da pandemia. Quais as questdes presentes no imaginario infantil, sobre a pandemia e a Educagéo
tornaram-se mal-estares para estas criangas? Para tentar responder esse dilema, esta pesquisa
propds um olhar sedimentado por referentes interdisciplinares dos campos da Comunicacgéo e
Educacdo, tendo como norte a Pedagogia Waldorf e a fenomenologia da percepcao,
entrelacando a importancia do “fazer”, da exploragdo do mundo objetivo, da Arte no
desenvolvimento critico das criancas, frente as tecnologias. Assim, o0 objetivo principal desta
investigacao é, atraves da escuta, interpretacdo de falas e producao artistica, tentar compreender
0 imaginario sobre a pandemia de COVID-19 e a Educacdo, conforme o olhar de estudantes do
Ensino Fundamental I. As reflex6es sobre a Educacdo foram embasadas a partir do olhar
antroposoéfico de Rudolf Steiner e as reflexdes subjacentes de Rosely Romanelli articuladas ao
olhar Fenomenoldgico de Maurice Merleau-Ponty. A nocdo de Imaginéario foi trabalhada a
partir de Michel Maffesoli. O pensamento sobre Comunicagdo, Cogni¢do e Educacdo foi
costurado principalmente partir de Marshall McLuhan e Michel Desmurget. Trata-se de uma
pesquisa empirica, qualitativa. Os sujeitos foram alunos do Ensino Fundamental, do terceiro
ano A, de uma escola, na cidade de Tangara da Serra, no Estado brasileiro de Mato Grosso.
Como técnica de coleta de dados foi instrumentalizada a Roda de conversa com apoio da técnica
da Arte como método. Em sintese, a pesquisa apontou uma grande prevaléncia no imaginario
partilhado pelos estudantes de elementos e contetdos midiaticos e tecnolégicos, bem como o
virus sendo representado como um monstro que isolava a todos em suas residéncias, gerando
angustias; a necessidade da socializagdo escolar para superar o isolamento; a tecnologia e sua
subjacente influéncia no bindmio Educacdo Formal/Educacdo Informal, através da internet —
jogos online - e do audiovisual — canais das redes sociais, animacdes, filmes. Em sintese, esta
pesquisa aponta para um imaginario sobre a pandemia e a Educacdo calcada nas relacdes
sociais, ainda que o impacto do mundo digital se aparenta hegemonico.

Palavras-Chave: Pandemia; Ensino Fundamental; imaginarios; Antroposofia; Artes.
Comunicacao.



ABSTRACT

This master's dissertation is the result of research that arose from the researcher’s concerns
about the impact of the COVID-19 pandemic on the imagination of elementary school students,
particularly those in early education—referred to as "the pandemic children"—as well as the
role of technologies and communications in this process. Learning difficulties and disruptions
in school are some of the issues reported by teachers regarding these children. What issues
present in the children’s imagination about the pandemic and education have become sources
of distress for them? To address this dilemma, this research proposed a perspective grounded
in interdisciplinary references from the fields of Communication and Education, guided by
Waldorf Pedagogy and the phenomenology of perception, intertwining the importance of
"doing," exploring the objective world, and the role of Art in the critical development of
children in relation to technologies. Thus, the main objective of this investigation is to
understand the imagination surrounding the COVID-19 pandemic and education through
listening, interpreting speeches, and artistic production, as seen from the perspective of
elementary school students. The reflections on education were based on the anthroposophical
view of Rudolf Steiner and the underlying reflections of Rosely Romanelli articulated with the
phenomenological perspective of Maurice Merleau-Ponty. The notion of imagination was
explored through Michel Maffesoli. The thoughts on Communication, Cognition, and
Education were mainly woven together from the works of Marshall McLuhan and Michel
Desmurget. This is an empirical, qualitative research study. The subjects were third-grade
students from a school in Tangara da Serra, in the Brazilian state of Mato Grosso. The data
collection technique used was the Talking Circle, supported by the technique of Art as a
method. In summary, the research indicated a significant prevalence in the shared imagination
of students regarding media and technological elements and content, as well as the virus being
represented as a monster that isolated everyone in their homes, generating anxieties; the
necessity of school socialization to overcome isolation; and the underlying influence of
technology on the formal/informal education dichotomy through the internet—online games—
and audiovisual media—social media channels, animations, and films. In summary, this
research points to an imagination about the pandemic and education grounded in social
relations, even though the impact of the digital world appears to be hegemonic.

Keywords: Pandemic; Elementary School; imaginary; Anthroposophy; Arts. Communication.
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1 INTRODUCAO
1.1 Sobre os caminhos que me trouxeram até aqui

Quem nasce na dificuldade e percebe ao longo da jornada que o processo educativo foi
sua tbua de salvacdo, tende a propagar esta ideia para onde quer que va. Talvez por isso eu
tenha optado pela docéncia e pelas trilhas da pesquisa. Nasci em 14 de dezembro de 1990, na
cidade de Mineiros, Goias. Sou filha de um lavrador e de uma dona de casa, irma do meio entre
trés meninas. Sendo a do meio, aprendi nas vivéncias e na necessidade, a mediar, a dialogar e
a ser uma encruzilhada no meio do caminho familiar. Talvez por isso, minha primeira formacéo
tenha sido em Comunicacéo.

Minha familia foi muito humilde, chegamos a passar muitas necessidades. Tudo era
contado. Comida, material escolar, saude basica. Aprendemos a dividir pela necessidade e,
muito unidas, eu e minhas irmds nos dedicamos a estudar, superando muitas adversidades.
Como mulher, hoje entendo a vulnerabilidade pela qual passamos, mas ndo a romantizo. Apesar
de estudar muito, nunca imaginei que faria uma faculdade. Era uma etapa de cada vez. Pensar
no hoje, porque o futuro estava muito longe. Assim, eu estudei, mas comecei a trabalhar j& aos
12 anos nas mais diversas atividades.

Uma memdria que tenho da Educacdo infantil é de uma professora muito rigida e
tradicional. Ela seguia o sistema punitivo. Castigo. Uso da famigerada régua. Me sentia muito
mal pelo tratamento inadequado que ela dava aos meus colegas e a mim. Certa vez um
coleguinha queria ir ao banheiro e ela ndo deixou. Ela trancou a gente na sala para que nao
saissemos. Resultado: constrangimento, pois a crianga ndo segurou o chamado da natureza.
Levo para mim esta vivéncia e dela uso como um modelo de como ndo deve ser uma professora.
A empatia e a sensibilidade é algo que deve orientar a docéncia. Nao é sé sobre o0s saberes ou
0 processo educacional: é sobre se colocar no lugar do outro. Ainda mais se este outro for uma
crianca. Devemos escutar as criancas. Elas tém muito a nos dizer e também, em sua inocéncia,
licdes a nos ensinar. Uma crianga humilde, de uma escola publica, de uma comunidade carente,
deve ser protegida e ter seus direitos como ser humano resguardados. Muitas delas tem so0 a
escola como refugio seguro. Nesse sentido, € significativo ressaltar a importancia de uma boa
formacdo pedagogica do professor para lidar com estes dilemas, uma comunicagéo fluida, que
n&do ignore a crianga como sujeito e o desenvolvimento de sensibilidades por meio do fazer

artistico. Creio que estes trés pilares me salvaram. Um exemplo negativo também serve para
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refletir, na medida em que gera uma comparacdo e nos revela os bons professores que se
dedicam a Educacdo. Uma crianca tratada de forma negativa ndo vai valorizar a Educagéo
formal que a ela é direcionada. Acaba indo para a Educacdo Informal e dos rigores que uma
vida na pobreza proporciona. Como uma crianca tratada de tal forma pode sonhar com algo
melhor? Eu consegui, gracas a outros professores e professoras que vieram depois pude me
conectar com ouras pessoas que puderam me incentivar e a enxergar as possibilidades do fazer
pedagogico, da comunicacéo, da literatura e das artes.

Depois de um Ensino Médio sem perspectivas objetivas, uma amiga muito querida, Kelly
Amorim, me disse que o vestibular para a Universidade do Estado de Mato Grosso — UNEMAT
— na cidade de Alto Araguaia-MT estava aberto. Apesar de Mineiros-Go estar a apenas 80
quilémetros de 14, eu sequer imaginava que ali poderia ter um curso universitario. Resultado:
nos duas acabamos cursando o curso de Comunicacdo Social com habilitacdo em Jornalismo.
Foram anos incriveis que retiraram vendas dos meus olhos e que muito aprendi com 0s
professores que ali estavam. Também fiz amigos incriveis. A Educacdo critica que ali tivemos
possibilitou nosso desenvolvimento e abertura de perspectivas que, ndo tive no Ensino Médio.
Fui aluna de Iniciacéo cientifica em projetos coordenados pelo Professor Doutor Aroldo José
de Abreu e ai fui me afeicoando a carreira académica e pelo campo da comunicacdo e
jornalismo. Minha irma mais nova, Aurea Valéria, logo veio para Alto Araguaia para cursar
Ciéncias da Computacéo. Passamos apertos financeiros, como todo bom bolsista. Mas fomos
nos apoiando nos amigos que fizemos ao longo da Jornada, como Jodo José Alencar — hoje,
Técnico da Secretaria de Educacdo do Estado de Mato Grosso (SEDUC-MT) e Doutorando em
Educacédo pela Unesp — e Fabiana Souza — bibliotecéaria da Universidade do Estado de Mato
Grosso (UNEMAT) e hoje Doutora em Biblioteconomia, pesquisadora e extensionista. Uma
geracdo incrivel, com muitas contribuicGes para a minha formacdo e para a comunidade
académica.

Na graduacdo produzi documentarios sobre o viver em comunidades rurais, produzi
artigos sobre grupos identitarios como os indigenas e quilombolas da regido e compreendi a
questdo da identidade cultural e resisténcia. Destes contetdos, depois de muito esforco para
conseguir recursos, ganhei quatro Prémios EXPOCOM da Regido Centro-Oeste e um
EXPOCOM Nacional. Prémios académicos significativos dentro do campo da comunicag&o.

Todas as minhas irmas, de uma forma ou de outra seguiram este caminho. Minha irma
mais velha, que teve muita responsabilidade em nossa formagdo foi a primeira a se formar.

Cursou Fisioterapia. A musica e as artes sdo sua paixao. Desenhista de méo cheia e musicista,
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fez deste cenario de sensibilidades sua fortaleza. Entre os eternos recomegos, ndo se conformou.
Hoje é técnica administrativa universitaria e cursa direito, sempre sublimando suas questdes
com as artes. Minha irma mais nova € das exatas e se tornou professora contratada do curso de
Computacdo da UNEMAT. Posteriormente cursou matematica, fez mestrado e passou a
leccionar para o Estado de Goias. Atualmente estd em fase de conclusdo do Doutorado em
Computacdo.

Depois deste interlidio, sobre o caminho das minhas irmds, continuo minha narrativa.
Depois de formada em Jornalismo, atuei durante 7 anos como reporter. Mas senti que eu queria
mais. Entdo, cursei Pedagogia, depois artes e fiz especializacbes no campo da gestdo publica.
Neste meio tempo casei, tive minha filha Helena e larguei o campo do jornalismo para poder
ter mais tempo com ela. Fiz um concurso publico para a area da saude, para ter mais
estabilidade, até aparecerem oportunidades na Educacdo. Enquanto isso, paralelamente
trabalhei de forma independente como fotografa, minha outra paixdo. Destas coisas da vida,
acabei me divorciando e tendo que dividir o tempo entre trabalhar e cuidar da minha filha. Anos
depois, percebi que aquele concurso ndo era o que eu queria. Pedi exoneracdo e busquei na
Educacao aquele sentimento que eu buscava. Questdes do feminino: ser ao mesmo tempo, mée
e professora. Eis que surgiu a pandemia.

As angustias que me orbitavam se ampliaram em meio ao COVID-19. Trabalhando com
as aulas remotas para a SEDUC e acompanhando minha filha na Educacéo Infantil, percebi que
algo estava mudando na Educacdo. Algo que deveria ser abordado. Sempre sonhei em fazer
mestrado e seguir a carreira docente. Talvez, pensar sobre estas questdes e alinhavar minha
formacao através dela poderia ser um caminho a se seguir. Apesar de que de certa forma nunca
me desconectei da pesquisa, tendo sido colaboradora no Projeto de Extensdo “Revista Se Liga”
coordenado pela professora Dré. Antdnia Alves e do Curso de Formacao de leitores, coordenado
pela Dr? Fabiana Souza. Ao final da Pandemia, prestei o seletivo para o mestrado do Programa
de Pds-Graduacdo em Educacao (PPGEdu/UNEMAT) e adentrei ao Grupo Pedagogia Waldorf
da Professora Doutora Rosely Aparecida Romanelli.

Esse processo de construcdo da pesquisa me fez refletir sobre os campos da Educacéo, da
Comunicacao e das artes. De certa forma, foi convergéncia ideal para a minha formacéao. Creio
gue este tripé epistemoldgico tem sido Gtil para se pensar este fenbmeno, ao qual chamo de
“criangas da pandemia”. Principalmente aquelas que, estando na pré-escola, importante
momento para a socializacdo, se viram engolidas pela pandemia e condicionadas a uma forma

de Educacdo formal diferente daquelas criancas que as precederam. O que mudou ali? As
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reflexdes da Antroposofia sobre o sujeito integral podem ser um caminho interessante para
refletir sobre uma época em que a tecnologia se torna hegemonica e em que, para equilibrar
buscamos mais o lado humano da Educagéo.

Durante estes dois anos de Mestrado, muitas questdes pessoais me aconteceram. Me casei
novamente, engravidei e tive um filho, Raul, que tragicamente veio a falecer com dois meses
de vida. Logo em seguida tive que me mudar para a cidade de Tangaré da Serra-MT, como um
recomeco. N&o tem sido um processo facil, mas achei por bem citar aqui, por se tratar de uma
verdade minha, que de certa forma impacta minha forma de ser (representar), ver (perceber) e
existir (agir) no mundo. Entendo que, da mesma forma que cultura e natureza ndo podem se
separar, a vida pessoal e a académica sdo duas faces da mesma moeda. Igual a mim, muitas
mulheres pesquisadoras passam por estas questdes e evitamos falar sobre isso. Nao é um debate
profundo, mas é importante o registro na medida em que, se debatemos sobre humanizacao,
sensibilizacdo e empatia na pesquisa em Educacdo — um lugar essencialmente feminino -, é
preciso um minimo de coeréncia.

Pensar este percurso, sublimando perdas e destacando aprendizados, creio que seja um
caminho para seguir em frente e desenvolver reflexdes que de fato possam dar sentido a esta

producdo académica.

1.2 Sobre sementes germinando, contextos e condicdes

Esta dissertacdo de mestrado surgiu a partir de questionamentos e mal-estares da autora,
em meio a pandemia de COVID-19 que se alastrou pelo mundo no inicio de 2020, provocando
a morte de 6.671.624 pessoas em todo 0 mundo até o dia 03 de janeiro de 2023, conforme 0s
dados da Organizagdo Mundial da Saide (OMS) 1. Ainda que muitos de nds neguemos esse
fato, (talvez para dar conta de processar as tragédias a ele atreladas) trata-se de um evento sem
precedentes e que, indubitavelmente mudou a forma de nos relacionarmos com o mundo a nossa
volta. Mudou néo so6 as dimensfes daquilo que € concreto e objetivo (as relagdes, técnicas e
tecnologias), como afetou profundamente a subjetividade contemporénea e aquilo que da

sentido a suas narrativas, 0 imaginario.

! Histdrico da pandemia de COVID-19 - OPAS/OMS | Organizagdo Pan-Americana da Salde (paho.org).
https://www.paho.org/pt/covid19/historico-da-pandemia-covid-19
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Essas preocupacdes perpassam e foram fomentadas pelos diversos lugares que essa autora
ocupa: jornalista, pedagoga, professora de artes, méae, esposa, mulher. A época, foi professora
contratada por seletivo, pela Secretaria de Estado de Educacdo do Estado de Mato Grosso
(SEDUC-MT) e ministrou as chamadas aulas remotas. Ao mesmo tempo, tinha uma filha de 4
anos, em idade pre-escolar, que passou por esta modalidade em meio as agruras da pandemia.
Percebeu que, mesmo com todo o esfor¢o dos docentes para que uma geracao ndo fosse perdida,
as aulas remotas via plataformas como o Google-Meet 2 e 0 Zoom * ndo preencheram totalmente
0 vacuo entre Ensino e Aprendizagem que se instaurou.

No Ensino, professores se queixando da carga de trabalho, da falta de atencdo e
concentragéo dos alunos, e da chamada romantizagéo da tele aula. Na aprendizagem, alunos em
casa, com acesso a internet e toda uma sorte de informacgdes e conteldos supostamente mais
interessantes que os oferecidos pela educacdo formal. E a todos, a questdo psicologica de
sobrevivéncia em meio ao caos instaurado — ndo sé dar conta nas relagdes cotidianas, como
também sobreviver aos gestores governamentais aloprados. Percebe-se pelo viés do tempo
historico, que se trata de um periodo complexo, com multiplas dimensdes e olhares possiveis.

De pronto podemos fazer uma costura metaférica com o mito da Caverna de Platdo.
Isolados nas cavernas modernas, nos comunicando através das sombras projetadas nas paredes,
sem um contato objetivo com o mundo real. Ainda que este, o real seja questionavel, suas
relacbes objetivas sdo mais concretas que as simulagdes das redes. Vivéncias objetivas,
fendmenos vislumbrados in loco pelo jogo das percepcdes e ndo por uma acao de significacdo
de segunda ordem (a saber, a representacdo da representacdo, simulacros). Esta é uma
importante questdo colocada pela perspectiva da Antroposofia de Rudolf Steiner (1995, 1988),
da Escola Waldorf. A questdo do corpo como um todo, integral quanto a produgdo de
conhecimento sobre 0 mundo dialoga com a fenomenologia na medida em que a ideia do
fendmeno em si valoriza as vivéncias concretas do mundo objetivo. A escola Waldorf como
um referencial critico e necessario como elemento questionador da romantizacdo de uma
“hipertecnologizacéo social” que “cega” as percepgoes do sujeito. Waldorf em si ¢ sobre a
relacdo do sujeito/estudante sobre e com o0 mundo e como as suas percepcOes geram
crescimento individual e coletivo, longe das ilusbes da caverna.

O principal debate que precisa ser travado se trata da necessidade do uso da tecnologia e

da Comunicacdo no campo da Educacao — este, que tem sido um dos temas mais discutidos

2 Google Meet, disponivel em: https://meet.google.com/?hs=197&authuser=0
3 Zoom disponivel em https://zoom.us/pt
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dentro da academia nos Ultimos anos. Seja sobre sua instrumentalizagcdo no processo de Ensino
e Aprendizagem ou o0 seu impacto técnico e cultural na formacéo do conhecimento socialmente
partilhado levando-se em consideracdo o Ensino Formal e o N&o-Formal, é inegavel sua
importancia nesta altura dos tempos. Nesta dindmica existem aqueles que defendem
veementemente a utilizacdo da mediacdo tecnoldgica na Educacéo (integrados) e aqueles que
veem este processo com ressalvas (apocalipticos).

Essas narrativas conflitantes ja estavam em curso, quando a pandemia de COVID-19
aconteceu. Toda a discussédo ficou em estado suspenso, pois a necessidade de adaptar a cultura
e a técnica ao isolamento social fez da mediacdo tecnoldgica um imperativo para a
sobrevivéncia e logicamente, o principal vetor educacional para estudantes das mais diversas
faixa-etarias e classes sociais. E isso trouxe consequéncias ndo s6 quanto as concepcdes e
praticas dos atores sociais da Educagdo, como também para as suas subjetividades, formas de
ver e representar 0 mundo e consequentemente ao imaginario sobre a Educacao.

O imaginério € aqui entendido a partir de Maffesoli (2001) e Durand (1964), como 0
estado de espirito de uma determinada cultura. Ela estd para além da cultura e das
representacdes e ndo pode ser mensurado. Tem significativa importancia na dinamica social. O
poder das imagens incrustadas em nossa sociedade pode inclusive direcionar narrativas
politicas em uma sociedade, bem como influenciar formas de ser e existir. E de se imaginar que
para que o mundo mude, o imaginario precisa ser modificado. E o periodo pandémico foi uma
época de mudancas, permeado pela hegemonia tecnoldgica. E este impacto ndo ignorou as
criancas em idade escolar.

A infancia é periodo de socializacdo, de assimilacdo cultural e de imaginéarios, sendo
fundamental para a elaboracao de percepcgdes e representacfes sobre 0 mundo. Para as criancas
da Educacao Infantil e Ensino Fundamental - em periodo de insercéo social e formacéo do olhar
sobre 0 mundo, a si mesmo e o outro - podemos deduzir que essa guinada teve impactos
significativos. Maior ainda para aquelas criangas que entraram na Educacdo Infantil — entendida
aqui a partir da pesquisadora Daniela Barros da Silva Freire Andrade (2007, p.99), “[...] como
um espaco narrativo, vetor de imaginarios, proximo ao significado de emancipacdo.” - e se
depararam com o0 caos pandémico, tendo muitas vezes sua infancia negada, a partir de uma
I6gica que impde ordem, ao caos criativo do imaginario infantil.

Além das criancas em idade escolar, sdo diversas as dimensdes e repercussoes: para 0S
pais destas criancas que acompanharam tudo de perto; para professores, que, sem escolhas,

foram condicionados e se adaptaram ao processo tendo se aproximado mais da figura de um
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mediador do conhecimento, para os demais funcionarios que trabalham na escola. Este processo
se torna cada vez mais perceptivel quando as aulas presenciais retornaram. Apesar disso tudo,
a questdo principal aqui ndo € sobre a técnica, rotina, ensino ou aprendizagem. Mas sim, 0s
imaginarios, que estdo na base de sustentacdo do ser e existir neste mundo. E como técnica e
tecnologia impactaram esses imaginarios. Para saber e tentar compreender estas questdes, faz-
se necesséria investigacdo, escuta e reflexdo sobre os atores. Assim, o foco desta iniciativa serd
nos estudantes.

Nesse sentido, o que os estudantes em idade de insercéo escolar tém a nos dizer sobre o
periodo da Pandemia de COVID-19 e a Educacao, bem como o que permeou esse imaginario?
Para tentar responder essa questdo, esta pesquisa propde um olhar sedimentado por referentes
interdisciplinares dos campos da Comunicacdo e Educacdo, tendo como norte principal a
Pedagogia Waldorf e fenomenologia, entrelagcando a importancia do “fazer”, do contato com o
mundo objetivo, da arte no desenvolvimento critico e das percep¢des das criancas.

Assim, o objetivo principal desta investigacdo &, através da escuta, interpretacdo de falas
e producdo artistica, tentar compreender o imaginario sobre a pandemia de COVID-19 e a
Educacao, conforme o olhar de estudantes do Ensino Fundamental |.

Os objetivos especificos da pesquisa foram:

e Pensar sobre a importancia da nogdo de imaginario para a construcao social, sobretudo
para a Educacao e a infancia;

e Discutir, a partir de um viés interdisciplinar os referenciais de Antroposofia,
Fenomenologia, Comunicacdo e Pedagogia, sobre o bindmio Ensino formal x o Ensino
Informal, levando em consideracdo a prevaléncia do impacto da mediacdo e conteldos
comunicacionais e tecnoldgicos durante a Pandemia;

o Refletir sobre o potencial das artes, principalmente a partir dos referentes da
Antroposofia, como um percurso pedagogico que possibilite a formacao de um sujeito integral.

Esta iniciativa de pesquisa se justifica pela necessidade de se refletir sobre como o
impacto proporcionado pelos fendmenos subjacentes a Pandemia provocaram mudancgas no
campo da Educacéo, ao atingir o plano do imaginario partilnado pelos estudantes. As praticas
mediadas pela tecnologia estdo constantemente em evolugdo. Muitas questdes sao visiveis no
campo social. Outras se tratam de repercussdes subjetivas, que impactam a realidade
educacional. A comunicacdo mediada pelos meios de Comunicagdo, segundo Marques (2016),
estd cada vez mais presente em nossas vidas. Seu contetdo é permeado pelo conhecimento

socialmente partilhado que modula valores, crencas, atitudes e opinides. Ou seja, ndo € so a
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técnica que nos modula, como também o conteddo cultural destes meios. O impacto da
Pandemia de COVID-19 na Educacéo trouxe a baila este jogo comunicacional para a drbita da
Educacdo. A pesquisa Perda de Aprendizagem na Pandemia * (Barros; Machado, 2021)
parceria do Instituto Unibanco e Instituto de Ensino e Pesquisa (INSPER), estima que, no
Ensino Remoto, os estudantes aprendem, em média, apenas 17% do contetido de matematica e
38% do de lingua portuguesa, em comparagao com o que ocorreria nas aulas presenciais. Muitos
professores tem se dado conta de que grande maioria das chamadas “criancas da pandemia”
possuem dificuldade de aprendizagem do conteudo formal, oferecido em sala de aula. Podemos
inferir que algo mudou nelas gracas ao isolamento, subjetivamente e, logicamente,
coletivamente.

Alguns outros dados desta pesquisa apontam para um retorno as aulas presenciais
voltadas a recuperacdo do tempo perdido. Ainda que o Ensino remoto possa ser um paliativo,
entende-se aqui que a educacdo presencial e a ldgica de sensibilizacdo e sociabilizacdo sao
insuperaveis. E preciso a partir desta dualidade, quebrar o paradigma tradicionalista e pensar
em novas formas de interacdo presencial que garantam uma comunicacdo verdadeira entre
educador e educando. Comunicacao esta que deve dar espacos tanto para o professor expor seus
conhecimentos, quanto para o aluno emitir sua opinido e até contestar uma verdade que, até
entdo, pertencia somente ao professor. E preciso haver dialogo entre estes dois atores do
processo de ensino — aprendizagem. Entretanto esse processo foi cortado durante a pandemia,
dificultando a proximidade do aluno com a escola, cortando a possibilidade de as criancas
criarem e terem experiéncias que desenvolveriam a sensibilidade artistica dos mesmos. Assim
como explica Romanelli (2008, p.52) “[...] o homem tem a necessidade existencial de criar e de
se comunicar para crescer enquanto ser humano. Criar, configurar e ordenar faz parte da
coeréncia humana”.

Todo ser humano tem a necessidade de evoluir, de passar pelo seu processo de maturacao,
entretanto durante a pandemia, serd que esse processo realmente aconteceu? Pensando na
escrita de Romanelli (2008) que é necessario ao ser humano o fazer e o criar, acao que auxilia
no desenvolvimento interior e no crescimento e de suas potencialidades criativas. E se pela falta
desse incentivo, para poderem se desenvolver, qual o0 mecanismo que utilizavam para construir

seu imaginario? Podemos supor que o isolamento social, a falta de interagdo presencial e a

“https://observatoriodeeducacao.institutounibanco.org.br/cedoc/detalne/89499h7c-6¢99-4333-937d-1d94870d31
817 utm_source=site&utm_ campaign=perda_aprendizagem_pandemia
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tecnologia imperativa — essa que ja reinava em certa medida — alterou aquilo que o0s
impulsionava: seus sonhos, desejos, memorias, conteddo do imaginario.

Buscando analisar as consequéncias da pandemia na construcdo das habilidades dos
alunos, varias causas podem ser observadas. Uma delas € a sharenting, termo em inglés que
nomeia a nova tendéncia que mostra 0 quanto os jovens estdo vulneraveis no ambiente virtual.
Metaforicamente, criancas criadas em bolhas, ingénuas, ensinadas por computadores, como na
ficcdo cientifica. Seres humanos que conhecem o mundo pela representacao de outros. Um novo
mito da caverna. Segundo a coordenadora do Grupo de Saude Digital da Sociedade Brasileira
de Pediatria Evelyn Eisenstein, em matéria publicada no jornal O S&o Gongalo °, essas criancas.
conectadas, em uma combinacao de ingenuidade e auséncia de mediacdo dos pais, acabam mais
vulneraveis aos diversos problemas latentes da sociedade, como pedofilia, violéncia gréafica etc.

Sendo, portanto, os meios de comunica¢do um dos Unicos meios em que as criancas
tinham como extensdo de sua visdo para 0 mundo durante a pandemia, se faz necessario
interpretar quais foram as consequéncias causadas por ela. Deve-se pensar que 0 ser humano
esta em constante processo de formac&o, principalmente as criancas, pois elas tendem a buscar
o0 conhecimento, para compreender o mundo a sua volta. E o caminho que encontraram, através
das midias pode ser uma trilha enviesada, com uma formacao que nao se preocupa em estar
voltada mais ao TER do que ao SER.

Este trabalho se divide em cinco etapas, para além da introducéo, que também abarca o
referencial metodoldgico da pesquisa; o capitulo dois “ANTROPOSOFIA E
FENOMENOLOGIA: DIALOGOS POSSIVEIS” diz respeito & construcio reflexiva sobre a
base tedrica que o sustenta: interdisciplinaridade, Educacdo, Antroposofia, Fenomenologia e
possiveis conversas. O capitulo trés, “O CAMPO DA EDUCACAO E PANDEMIA”, tenta
cartografar a producéo sobre a tematica no Brasil, ao mesmo tempo em que se aprofunda nos
dialogos sobre a tecnologia e 0s imaginarios.

O capitulo quatro, “IMAGINARIOS SOBRE A EDUCACAO E 0S IMPACTOS DA
PANDEMIA”, se trata da apresentacao e analise dos dados da pesquisa. O olhar das criancas,
estudantes do Ensino Fundamental | sobre a pandemia e a Educacdo, manifesto através de suas

sensibilidades por meio de suas falas, da arte, 0 jogo da representacdo e da percepcdo. E

5 Vocé sabe o que é sharenting? Pediatras alertam para os riscos, entenda! Disponivel em:
https://www.osaogoncalo.com.br/geral/112351/voce-sabe-0-que-e-sharenting-pediatras-alertam-para-0s-riscos-
entenda
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finalmente, o capitulo cinco tratard das Consideracfes Finais, as costuras e orientacdes que a

pesquisa pode indicar ao seu final.

1.3 Sobra e a metodologia

“[...] O mar anterior a nés, teus medos
Tinham coral e praias e arvoredos.
Desvendadas a noite e a cerragéo,

As tormentas passadas e 0 mistério,
Abria em flor o Longe, e o Sul sidério
Splendia sobre as naus da iniciagdo.”

(Trecho de Horizonte, poema de Fernando pessoa, 1934).5

Este trecho do poema horizonte nos guia nesta tentativa de sedimentar as bases desta
pesquisa, com um olho c4, no planejamento e outro no devir. Pensar no agora, mas tentando
vislumbrar o que ser& encontrado no final. Com certeza, tanto na vida como na pesquisa em
Educacao, o importante é o percurso. Mas imaginar o que tudo isso vira a ser, sonhar e especular
nos torna mais humanos nos afastando de meros reprodutores de um conhecimento especifico.
Nesse sentido, aqui iniciamos uma jornada norteada por esta curiosidade do aprendizado
pertencente as crian¢as, cujo imaginario iremos navegar.

E nessa linha que neste capitulo serdo dadas as bases metodoldgicas de orientacio para a
jornada. Em um primeiro momento explicitamos sobre as estruturas e método. Em seguida,
falamos sobre as metodologias, eixos tematicos e o primeiro recorte dos sujeitos. Para finalizar,
explicitamos as balizas éticas que sustentardo esta investigacdo. Um olho aqui e outro l&. Uma
observada no mapa e outro no horizonte, com uma luneta, como todo bom navegador.

Nessa toada, toda pesquisa precisa de, além de uma bussola teérica, de um modus
operandi metodoldgico. Assim, essa pesquisa seguird um viés qualitativo. Para Markoni e
Lakatos (2007, p. 269) “[...] o método qualitativo preocupa-se em analisar e interpretar aspectos
mais profundos, descrevendo a complexidade do comportamento humano. Fornece analises
mais detalhadas sobre as investigacdes, habitos, atitudes, tendéncias de comportamento, etc.”

Em suma, trata-se de uma pesquisa qualitativa que esta presente em pesquisas que se

® Publicado na integra em: PESSOA, F. Mensagem. Lishoa/Portugal: EdigOes de Janeiro. 2014.
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sedimentam na andlise e interpretacdo de informacdes complexas e subjetivas provenientes do
comportamento humano. Seu foco estd nos processos e nos significados, e, portanto, adequada
para a investigacdo de elementos do imaginario.

Nessa toada 0 método que orienta esta inciativa € o fenomenolégico (Bicudo, 2000) na
medida em que existe uma tentativa de captar o fendbmeno como tal, pelo viés da percepcao.
Para Bicudo (2000, p. 74),

A investigacdo fenomenoldgica trabalha sempre com o qualitativo, com o que
faz sentido para o sujeito, com o fendmeno posto em suspensdo, como
percebido e manifesto pela linguagem; e trabalha também com o que se
apresenta como 0 que € significativo ou relevante no contexto no qual a
percepcao e a manifestacao ocorrem.”

Assim, uma pesquisa qualitativa pelo viés da fenomenologia da percepc¢édo nédo atua por
caminhos subjetivistas, mas pelo real objetivo, que pode ser s6 captado através dos sentidos.
Como vimos no primeiro capitulo, este € um caminho que dialoga com a perspectiva de Rudolf
Steiner ao costurar pelos sentidos, 0 corpo, a mente e o espirito. O fenbmeno que interessou a
esta pesquisa se trata do imaginario sobre a pandemia, segundo as percep¢des de alunos do
Ensino Fundamental 1. Obviamente, esses recortes, ainda que sejam os mais “puros ou neutros
possiveis” ainda tiveram ainda outros filtros, como o do pesquisador. Entdo, trata-se de uma
tentativa de capturar uma representacdo aproximada de lembrancas, recortes de um mosaico
propiciado pelo tempo fenomenoldgico — tempo dos imaginarios e da memoria, sempre
presente, ainda que invocado do passado ou projetado no futuro.

Em resumo, a ideia aqui € a escuta e a percepcdo para a interpretacdo das minucias das
falas dos atores sociais, aqui n0ossos sujeitos. Entdo, por peticdo de principio, trata-se de uma
pesquisa empirica, ou seja, uma investida no campo do cotidiano orientada pelos referentes
tedricos da antroposofia e da fenomenologia. O didlogo epistémico entre estas duas perspectivas
podem fomentar as sensibilidades para, tanto orientar a chegada no campo, a sele¢do dos
sujeitos, a percepcdo das nuances das memdrias narradas, como a posterior anlise e
interpretacdo dos conteudos obtidos.

Os sujeitos da pesquisa foram alunos do Ensino Fundamental | da rede pablica municipal
de Ensino de Tangara da Serra-MT. Entende-se aqui que a maioria deles cursou a Educagéo
Infantil durante a Pandemia, logo, foram perpassados pelos processos mediados pela tecnologia
e suas consequéncias. A técnica de coleta de dados que sera instrumentalizada é a roda de
conversa, assumindo que esta € similar a técnica de Grupo focal (Bauer, Gaskell, 2002) junto
aos sujeitos. Conforme Gatti e Nunes (2009), o grupo focal se trata de uma entrevista coletiva
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focalizada, coordenada por um mediador, e direcionada por um roteiro composto por eixos de

questionamentos. Para as autoras,

O trabalho com grupos focais permite compreender praticas cotidianas, acdes
e atitudes, constituindo-se uma técnica importante para o conhecimento das
representacdes, percepcdes, crencgas, habitos, valores, restrigdes, preconceitos,
linguagens e simbologias prevalentes no trato de uma dada questdo por
pessoas que partilham alguns tracos em comum, relevantes para o estudo do
problema visado. A pesquisa com grupos focais, além de ajudar na obtencao
de perspectivas diferentes sobre uma mesma questdo, permite também a
compreensdo de ideias partilhadas por pessoas no dia a dia e dos modos pelos
quais os individuos sdo influenciados pelos outros. (Gatti; Nunes, 2009, P.
11).

Ao contrario do grupo focal que requer um planejamento mais tecnicista por assim dizer,
as rodas de conversa sdo mais informais, possibilitando interagdes mais auténticas entre aqueles
gue estdo na pesquisa. Assim, ela é uma técnica mais apropriada para dialogo e escuta junto a
criangas e jovens. (Melo, Cruz, 2009). Para todos os efeitos, comparativamente as Rodas de
Conversa estdo para o Grupo Focal assim como as entrevistas semiestruturadas estdo para as
entrevistas abertas. E de certo modo se trata da reproducdo em menor escala de uma esfera
publica. Entdo, quando se trata de pesquisas sobre o Imaginario, essa informalidade é favoravel.
Quando falamos de informalidade, ndo quer dizer que a pesquisa ndo tenha rigor, mas que a
chegada e a escuta junto aos sujeitos acontecem de uma forma menos arbitréaria. Segundo Melo

e Nunes (2009)

A coleta de dados por meio da Roda de Conversa permite a interagao entre o
pesquisador e os participantes da pesquisa por ser uma espécie de entrevista
de grupo, como o préprio nome sugere. Isso ndo significa que se trata de um
processo diretivo e fechado em que se alternam perguntas e respostas, mas
uma discussdo focada em tdpicos especificos na qual os participantes sdo
incentivados a emitirem opinides sobre 0 tema de interesse (Melo; Nunes,
2009, P. 33).

Como os sujeitos sdo criancas, que muitas vezes ndo conseguem se aprofundar ou
elaborar uma fala de forma mais densa e o tendo imaginario como fim, a roda de conversa foi
aqui pensada para ser complementada a partir da técnica de arte como procedimento
(Romanelli, 20028). Nesse sentido, as falas obtidas terdo como contraponto analitico a
producdo artistica elaborada pelos sujeitos. Assim, ap6s a roda, o desenho sera utilizado como
um processo de significacdo do que for debatido, bem como elemento a ser analisado.

Conforme Romanelli (2008, p. 141) a arte ¢ fundamental para a Pedagogia Waldorf “[...]
a pedagogia Waldorf propde-se a trabalhar com a crianga ao longo desse periodo com elementos

curriculares que considerem este potencial. A atividade artistica € um incentivo ao
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desenvolvimento criativo.” Esses desenhos e pinturas serdo analisados junto ao corpus textual
obtido na roda de conversa.

A priori, a roda de conversa foi estruturada a partir dos seguintes eixos/pautas:

1) Identificacdo: em que os assuntos serdo orientados para 0 conhecimento de todos
sobre o0 sujeito, seus gostos, quem € e suas perspectivas iniciais;

2) Conceitos sobre Educacéo: nada complexo, apenas entender o que o sujeito entende
por escola, educacao, professor, colegas, aprendizado;

3) Memoria: suas recordacfes sobre suas vivéncias educacionais durante a pandemia,
seus entendimentos pessoais dos processos pelos quais passou e comparacdes de como era antes
e agora; contetidos comunicacionais consumidos na internet e midia.

4) Consolidagéo: a arte como procedimento de significacdo do processo.

Em um primeiro momento foi realizado contato com a escola selecionada. Em seguida
realizada a sele¢do da turma. Em seguida, contato e convite para os pais, solicitando permissao
para que as criangas participem da pesquisa — termos de responsabilidade seréo entregues para
assinatura. Somente as criangas/estudantes cujos pais permitirem participardo da pesquisa.
Ainda assim, os nomes delas na pesquisa serdo substituidos/cifrados pelo termo Sujeitol,

Sujeito 2 e assim consecutivamente. Abaixo, quadro com a sintese metodoldgica:

Quadro 1 Sintese metodoldgica da pesquisa

QUADRO METODOLOGICO
COORDENADAS AUTORES REFERENCIAL

LLins DE | Lakatos, Marconi Pesquisa empirica, qualitativa
PESQUISA (2007): '

Melo, Nunes_ Rodas de Conversa, arte como
INSTRUMENTOS | (2009); Romanelli oo

(2008) procedimento

DADOS

LOCUS Escola pablica municipal de Tangara da Serra-MT.
SUJEITOS Alunos de uma turma do Ensino Fundamental |

Fonte: a pesquisa

A andlise e interpretacdo dos dados — tanto o resultado do que foi falado, como a arte
produzida — foi pensada a partir da hermenéutica (Lakatos, Marconi, 2007), orientada pelos
referentes de base discutidos nos capitulos tedricos da dissertagdo. As falas dos sujeitos durante
a Roda de conversa serdo gravadas e transcritas. A partir desses textos do corpus obtido, serdo
organizadas e apresentados conforme o0s eixos/pautas (subcapitulos) apresentados e as

perguntas organizadas em quadros. O contedo destes quadros serad analisado a luz dos temas



29

discutidos pelo viés tedrico, conforme sua emergéncia nas falas. A producdo artistica dos alunos

seré analisada e interpretada individualmente, em subcapitulos, pelo viés da fenomenologia.
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2 ANTROPOSOFIA E FENOMENOLOGIA: DIALOGOS POSSIVEIS

Desinventar objetos. O pente, por exemplo. Dar ao
pente fungdes de ndo pentear. Até que ele fique a
disposicéo de ser uma beg6nia. Ou uma gravanha.
Usar algumas palavras que ainda ndo tenham idioma.

(“Uma didatica da Invencédo”, I, Manoel de Barros, 2016, p. 16) ’

A poesia de Manoel de Barros explicitada acima nos da certa baliza de sensibilidade na
construcdo das costuras de um pensamento interdisciplinar. A desconstrucdo singela das
criangcas ao nomear e renomear certas coisas aponta para uma necessidade de desaprender para
em seguida criar algo novo. Nos lembra ainda que se algo ndo tem um nome € porque ela nao
existe. Entdo, para que exista, a0 menos é importante dar outros contornos e falar sobre estas
questoes.

Assim, segue-se pela perspectiva de que uma mdaltipla possibilidade de cruzamentos
epistémicos é caracteristica marcante de um campo t4o vasto quanto o da Educaco. E natural
que uma multiplicidade de olhares por parte do campo cientifico possa gerar uma diversidade
de leituras, em retroalimentacdo: a pratica e vivéncias do cotidiano e do fazer educativo sendo
objeto do campo de pesquisas em Educacao e este devolvendo reflexdes que possibilitam novas
praxis a sociedade. Especificamente, o lastro destinado ao campo da pesquisa em Educacao,
como a diversidade de pensamentos, sua interconexao tedrica e as praticas e métodos que dali
derivam fazem do campo da Educacdo um vasto universo a ser explorado. Da possibilidade
imanente ao didlogo e ao hibridismo de pensamentos eis um espaco onde certo e errado sdo
conceitos limitrofes. No entanto, essa liberdade para o dialogo nédo significa uma navegacao
caltica, desordenada. Faz-se mister coeréncia e definicbes. Aproximacoes, pontes epistémicas
devem ser construidas.

E significativa a busca por referentes que possibilitem bases para pensar os dilemas da
Educagdo na contemporaneidade, para além da mera formalidade. Pensar as subjetividades,
sensibilidades e o cotidiano a partir de referentes hibridos pode ser um caminho para
compreender alguns fendmenos imanentes a complexidade dos nossos dias. Assume-se aqui

que o exercicio de didlogo entre a Antroposofia de Steiner (1995; 1988) que sedimenta a

" Na integra em: DE BARROS, M. O livro das Ignoré&gcas. Rio de Janeiro: Alfaguara. 2016.
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Pedagogia Waldorf e a fenomenologia de Merleau-Ponty (1994) pode favorecer reflexfes sobre

0 imaginario na Educacéo.

2.1 Sobre interdisciplinaridade e caminhos

Para iniciar o processo de reflexdo sobre possiveis aproximacdes e dialogos entre duas
perspectivas teoricas, é importante definir alguns termos. Aqui, como norte para estas
construgdes, toma-se emprestado o pensamento praxiolégico de Pierre Bourdieu (1976) no que
tange as no¢des de campo e capital simbdlico. Conforme o autor, um campo € um espaco
concorrencial, entre conflitos e tensdes, onde se disputam capitais simbdlicos. A partir deste
entendimento, pode-se compreender que o campo cientifico é permeado por relagdes de poderes
e &, arigor, dindmico. O capital simbdlico disputado dentro do campo cientifico é o monopélio
da competéncia cientifica. Entdo, entende-se aqui que as disputas cientificas em torno de
determinados saberes, tem como objetivo a conquista da hegemonia dentro do campo, orientada
por coordenadas quantitativas e qualitativas — producdo, quebra de paradigmas, credibilidade,
hierarquia.

Estas tensdes e disputas do campo cientifico nos remetem a metafora dos feudos: cada
campo menor que se entrecruza possui determinado saber que se sobrepBe a outros, como 0
dominio de territorios geograficos. Se dentro de um campo existem disputas sobre quem “pode
mais”, quando falamos sobre trazer saberes de outros campos para um com suas regras do jogo
ja estabelecidas, em um processo interdisciplinar, a situacdo se complexifica. Existem dois
argumentos para isso.

O primeiro deles € que para além da seducdo e do frescor da novidade de um saber que
vem de outros universos de discussdo, hd a desconfianca de algo que possa ameacar a
estabilidade no jogo pela disputa de capitais. Grossa compara¢do, Como um imigrante recém
chegado em um lugar onde a tradigdo remonta a geracdes.

O segundo argumento diz respeito ao fato de que novidades geram mudancas,
hibridizagdes, mesticagens, saberes que a rigor, ndo podem ser avaliados da mesma forma que
0s saberes candnicos — e isso cria um desequilibrio nas regras ja estabelecidas nos campos. Ai
temos reproducBes de mecanismos j& presentes na estrutura social dentro do campo cientifico,

gue nos fazem lembrar que ele ndo é uma estrutura externa ao mundo social. Preconceito,
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narrativas de desqualificacdo, espiral do siléncio e outras reagdes muito comuns em resisténcia
ao novo frente ao tradicional.

A interdisciplinaridade tem como caracteristica este potencial para a mudanca, ainda mais
na contemporaneidade, em tempos de um processo pos-globalizacdo, quando a tecnologia se
torna cotidiana e a cultura hibrida via de regra. Para o campo da Educacdo, o periodo da
Pandemia de COVID-19 acelerou estes processos. Muitos postulados antes ditos como sélidos,
desmancharam-se no ar — tal qual definida por Marx. Entdo, um mundo liquido pede formas
mais sensiveis de teorizar, por parte da academia. Entéo, pensar a Educagdo como um campo
interdisciplinar — ndo somente quanto as técnicas, como também nas epistemes - € uma das
urgéncias do hoje, para pensar o amanha.

Morin (2007) em seu livro que trata sobre o ensino e as mudangas na universidade aborda
estas tematicas. Entende-se aqui que seus postulados sdo validos ndo somente para a sala de
aula, como também para todos os aspectos do alicerce universitario: o tripé ensino, extenséo e
pesquisa. Para o autor, é necessario “ecologizar” as disciplinas, e, portanto os saberes, sob a
perspectiva inter e transdisciplinar.

Entende-se aqui que um campo interdisciplinar é aquele que foi construido com bases
diversas e ja esta constituido com regras formais e informais. Conforme o Dicionario Houaiss
(2001), interdisciplinar ¢ aquilo “[...] que estabelece relacGes entre duas ou mais disciplinas ou
ramos de conhecimento”.

Ja um campo transdisciplinar é aquele em permanente construcdo, em que seus saberes e
disciplinas estdo abertos para contribui¢des de outros campos. Assim, para o autor “[...] do que
nos serviriam todos os conhecimentos parcelares se ndo nos confrontassemos uns com 0s
outros, a fim de formar uma configuracdo capaz de responder as nossas expectativas,
necessidades e interrogagdes cognitivas?” (Morin, 2007, p. 51). Assim, 0 autor entende que
disciplinas isoladas, compartimentadas, tendem a ndo responder as indagacbes da
complexidade das vivéncias dos sujeitos na contemporaneidade e que a saida, grosso modo, é
hibridizar. Nesse sentido, Sdnchez Gamboa (2006, p. 40) aponta que:

As ciéncias avancam através de revolucdes as quais se ddo quando a "ciéncia
normal” ndo explica todos os fendmenos descobertos, entdo surge a crise desse
modelo fazendo-se necessaria a constru¢do de um novo modelo ou paradigma
que substituirda o antigo. Essa mudanca de paradigma exige uma nova
estruturacdo da ciéncia.

Assim, considerando disputas, tensdes e hibridizagdes, é interessante consideramos

algumas perspectivas teoricas que antes ndo eram bem vistas na academia, mas que o tempo e
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0s processos historicos colaboram para a sua contemporizagdo. A psicanalise ja foi vista como
pseudociéncia. Os escritos de Zygmunt Bauman 8 e sua perspectiva de modernidade liquida
tiveram, a priori, resisténcia da academia. Até pouco tempo, o Ensino Remoto era uma
impossibilidade moral para muitos. Hoje, tais saberes ja se cristalizaram como parte do escopo
do pensamento académico, inclusive dentro do campo da Educacéo.

Todo este caminho nos serve para pensar como o0 processo de trocas de conhecimentos
entre campos se constitui. Nessa toada, pensemos o lugar da Antroposofia — uma perspectiva
que transita por outros saberes que ndo a ciéncia canbnica — e, portanto, naturalmente sofre
resisténcias no campo cientifico -, mas que da bases para a chamada Escola Waldorf e pode
muito contribuir como instrumental reflexivo para o campo cientifico da Educacdo, a partir de

uma perspectiva de saberes sensiveis da articulacdo entre arte, natureza e aprendizagem.

2.2 Caminhos da Antroposofia

Surgida no inicio do Século XX, a Antroposofia € uma filosofia espiritualista
desenvolvida por Rudolf Steiner (1861-1925), que tem como principais preceitos a construcao
de um caminho para compreender a esséncia do ser humano e o universo, atando 0s nds ha
muito separados entre fé e ciéncia. E interessante considerar aqui que dois pontos importantes
ja de inicio: 1) a seu modo, Steiner retira os saberes sociais (saber cientifico, saber filoséfico,
saber empirico e saber religioso) da costumaz hierarquia, de certa forma nivelando-os em nivel
de importéncia. Trata-se de um movimento cientifico proprio da contemporaneidade. 2) dada a
altura dos tempos, muitos pensadores elaboraram perspectivas tedricas ou bases filosoficas em
saberes religiosos ou espiritualistas. Um sem-nimero de autores constituiram seu corpus de
pensamento a partir dos preceitos cristdos e muitos a partir de outros dogmas. Sabe-se que
Walter Benjamin, estudioso da chamada Escola de Frankfurt, tinha interesse especial pela
Cabala. Grosso modo, entende-se aqui que estas leituras sdo tentativas de dar conta da vivéncia

humana a partir dos instrumentais de pensamento disponiveis a época. Entdo, nos tempos de

8 Zygmunt Bauman (1925-2017) foi socidlogo e filosofo polonés. Ele teorizou sobre a sociedade
contemporaneidade e sobre a liquidez das relagdes humanas. Sua obra mais lembrada é Modernidade liquida
(BAUMAN, Zygmunt. Modernidade Liquida. Traducéo, Plinio Dentzien. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001.).
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hoje, compreende-se muitos destes postulados fora de uma ldgica literal: metaforas que podem
nos ajudar a transitar pelo pensamento social.

Assim, para compreender Steiner, devemos levar em consideragdo seu tempo. Uma
parcela de intelectuais que vivenciaram a decepc¢éo da derrocada da 12 Guerra Mundial, em uma
época em que a Alemanha — denominada como Republica de Weimar -, estava desestruturada,
com problemas de inflagdo e um alto indice de desempregados, com as pessoas passando fome.
Steiner foi um dos intelectuais que olhou para aquela sociedade derrotada e pensou na
reconstrucdo, refletiu sobre aquilo que ndo deu certo, transformando em algo novo, mais
humanizado.

Nessa busca mais humanizada é que surge a Pedagogia Waldorf, calcada na Cosmovisao
Antroposofica. Ambas foram criadas por Rudolf Steiner, e compartilham o objetivo de
compreender 0 mundo e 0 homem. Para Romanelli (2017), pode-se entender essa teoria em
duas perspectivas: da realidade descrita, observando o mundo através dos sentidos humanos e
observar os fendmenos fisicos e 2) através dos processos mentais e psiquicos, sendo eles todos
aqueles que circulam a realidade fisica.

A Pedagogia Waldorf teve sua primeira escola na Alemanha, com um curriculo
inovador, sendo a primeira escola em que meninos e meninas poderiam estudar no mesmo
ambiente. O nome veio da Industria Waldorf-Astdria de cigarros, ja que para essa pedagogia,
as escolas deveriam carregar um nome vinculado a realidade daquela sociedade. Assim, aquela
escola em especifico, atendia as criancas dos funcionarios daquela empresa. Nao s6 os alunos
recebiam educacdo, seus pais participavam da organizacdo da escola e recebiam
aconselhamentos sobre a teoria Antroposofica, para continuar o processo de desenvolvimento
em casa também.

Para Romanelli (2017), a antroposofia se trata de uma forma de conseguir identificar e
compreender melhor as coisas fisicas da realidade por uma visdo espiritual, ndo mudando ou
invalidando o plano fisico, mas levando aquilo a ser compreendido por um outro viés, passando
por um processo de significacOes atravées dos sentidos. Aqui, a questao espiritual é associada as
sensibilidades advindas do aperfeicoamento moral e ético, associadas ao equilibrio do sujeito
guanto a dicotomia cultura-natureza — muito proxima a ideia de espirito, como uma pulsao vital,
um sopro vital, para os gregos. Assim, Steiner propde um caminho de investigacdo e
aprofundamento do conhecimento natural, do mundo real. Mostra que se deve refletir nos
conceitos postos ao plano fisico, trazendo assim a esséncia através das sensibilidades, uma

significacdo espiritual. Toda e qualquer acdo do ser humano deve passar por um processo de
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amadurecimento, pois quando o ser humano age de forma impulsiva, apenas movido pelo seu
querer, isso ndo o torna um homem livre: ele estd preso a instintos irracionais. Para o autor:
“[...] E mesmo que a experiéncia nos ensine suficientemente a dificuldade que tem o homem de
moderar 0s seus apetites e que ele, movido por paixdes antagdnicas, reconhece o melhor e ndo
obstante faz o pior.” (Steiner, 1988, p. 05).

Se limitar ao querer, para Steiner, € desistir da sua liberdade. “[...] insistimos em atribuir-
nos a liberdade apenas pelo fato de querermos algumas coisas menos que as outras e por alguns
apetites poderem ser facilmente reprimidos pela lembranca de outros.” (Steiner, 1988, p. 05).
Para o autor, ndo adianta apenas o querer para encontrar a liberdade. Esta Gltima esta ligada a
possibilidade de o sujeito desenvolver sua cognicdo, sendo objetivo com suas dimensoes
emocionais e espirituais. Esta l6gica nos remete a no¢do de emancipacéo, trabalhada por Paulo

Freire. Abaixo, o ciclo das acGes humanas, que levam ao estado de liberdade:

llustracdo 1 Ciclo de agdes que nos leva ao estado de liberdade

Pensar

Sentir

querer

Fonte: Steiner (1998).

A ilustracdo acima € a representacdo de um processo pensado por Steiner para
compreender a busca da clareza das acbes do ser humano, quando se deve abandonar
paradigmas materialistas, para identificar através dos sentidos, o real motivo do querer, e se
aquele querer ndo afeta 0 mundo. Interessante considerar que muitas filosofias espiritualistas
se calcam na critica ao mundo material e a critica a sociedade capitalista, de forma aproximada
as perspectivas marxistas e suas derivacdes contemporaneas.

Quanto ao ciclo, Romanelli (2017, p. 74) nos ensina que “[...] Steiner procura objetivar o
ato de pensar, inaugurando o que ele qualifica de pensar sobre o pensar, tendo 0 “eu” como
sujeito desse ato”. Assim, é possivel entender que a liberdade esta ligada a esse processo

constante, de pensar-sentir-querer, um circulo, que ndo deve ser interrompido, para assim
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conseguir o que deseja como um ato de liberdade, ndo enclausurado em questfes externas,
materialistas, egoistas, sem sentimentos.

E possivel observar as ideias de Steiner com o auxilio dos referenciais de Edgar Morin
(1998). Em a Ciéncia com Consciéncia, o0 autor nos diz que a ciéncia se difere da filosofia,
entretanto elas se completam. N&o ha como desenvolver uma sem trazer a outra como auxilio.
Com isso, é possivel compreender o postulado Antroposéfico que diz que é possivel chegar a
realidade espiritual através do conhecimento. Nesse sentido Romanelli (2017), relata que

Steiner acredita que a ciéncia deve ter por meta final a elevagdo do valor da
existéncia humana. Para ele o verdadeiro valor da ciéncia consiste na
exposicao filosofica do significado humano de seus resultados, mas também
afirma ndo saber se a ciéncia de seu tempo busca essa justificativa filosofica.
(Romanelli, 2017, p. 65).

Para compreender a Pedagogia Waldorf, é necessario adentrar nas obras de Steiner e se
alicercar em seu conhecimento, para assim compreender, os motivos que ela, ao ser uma
metodologia que privilegia o desenvolvimento do ser humano através da arte, se torna um agir
gue conecta corpo e espirito, por meio da alma. Abaixo, uma ilustracédo feita pela pesquisadora,

em meio aos estudos sobre a antroposofia, junto ao Grupo de Pesquisas em Pedagogia Waldorf:

llustracéo 2 Imagindrios, sonhos e sensacdes.

Fonte: arte da autora. 2022
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A ilustracdo acima foi feita pensando sobre a relacdo do ser humano com o mundo a sua
volta e as sensibilidades proporcionadas pelo fazer artistico vinculadas ao pensar. Steiner
(1995) em sua obra explica como 0 nosso pensar esté interligado ao corpo. Traz como exemplo
a nocdo de intuicdo, como uma vontade dormente, que esta ligada ao querer humano. Para o
autor a intuicdo permanece em um estado dormente, e sO desperta quando o sujeito esta na
lucidez da consciéncia e com a sensibilidade frente a0 mundo desenvolvida — essa Ultima néo é
algo inato, e sim algo a ser construido.

Entdo nossa forma de enxergar o mundo e de sermos colocados nele, deve ser pautada
por um processo de maturacao, viver, observar, refletir e entdo agir. Pois 0 nosso corpo esta
interligado a nossa forma de pensar, s6 é possivel refletir sobre questdes da vida, a partir daquilo
que seu corpo te levou a conhecer, por onde passou, o que foi visto, ouvido, mas ndo deixando-
se levar apenas por questdes adormecidas, que ndo passardo por um processo de reflexdo diria.

Como exemplo, Steiner traz o famoso escritor Goethe. O processo de sua escrita estava
totalmente ligado ao seu processo corporal. Ele precisava se movimentar, andar, circular, para
conseguir refletir sobre aquela arte que estava produzindo. Para Steiner (1995, p. 47) “[...] a
medida que Goethe desenvolvia essa acdo volitiva inconsciente no andar, algo emergia de suas
intuicBes, em sua atividade externa se manifestava aquilo que ele fazia um outro escrever no
papel.”

Se por acaso seu corpo estivesse totalmente inerte, ndo teria conseguido produzir uma
obra de arte como a peca Fausto, considerada uma das maiores obras da literatura alemd. A
partir de um olhar fenomenolégico, percebemos a sensibilidade do autor em suas poesias. A
poesia Cancdo Noturna do Andarilho (Wanderers Nachtlied, no original em aleméo),
transformada em cancdo por Schubert (1815) ° transpassa através da letra e do arranjo a
percepcao da soliddo da noite que abraca o individuo como um bebé de colo, ou trazendo o

sono reparador, ou o doce abrago da morte para uma vida de dores e stplicas:

® "Schubert: Wanderers Nachtlied, D.768" - Matthias Goerne & Eric Schneider — Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=SBTUcVXgEEA&t=80s&ab_channel=harmoniamundimusic
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“[...] Tu que 14 dos céus promanas,
E aplacas todas as dores,

Que ao duplamente inditoso
Dobradamente consolas,

Cansado estou desta lida!

Que sentido, acaso, tem

Nossa alegria e pesar?

Doce espirito da paz, vem,

Vem minha alma sossegar!”

(Trecho de Wanderers Nachtlied, por Goethe,
1776, trad. de Pedro de Almeida Moura). *°

Steiner nos faz perceber que todo ser humano deve passar por um processo, de nascer,
viver, sonhar, querer, refletir e s6 assim agir. Pois aquele que deixa seu corpo agir apenas pelo
seu querer, sendo seu ser dormente, ndo consegue agir de forma clara e conivente com o mundo,
ndo conseguindo viver em sociedade. Todos devem pensar em sua forma de agir, que s6 é
realizada através da reflexao, a partir daquilo que foi vivenciado desde o seu nascimento.

Objetivamente todos estes postulados da Antroposofia estdo vinculados as bases da
Pedagogia Waldorf por meio das manifestacdes artisticas. Apesar de ser um conhecimento
filosofico, ela ndo se encontra no curriculo dessas escolas de forma literal. Ela esta em sua
esséncia, em sua praxis, na medida em que esta é orientada ao desenvolvimento humano de
forma natural, humanizada. Conforme Romanelli (2018, p. 151), [...] pode-se considerar que,
por meio das atividades artisticas, consegue-se movimentar um processo transformador que
auxilia o desenvolvimento de um conhecimento racional, o conhecimento afetivo, emocional.”

Assim, a escola Waldorf se baseia na ideia de que através da arte o ser humano vai
adquirir, uma sensibilidade maior sobre o mundo, auxiliando no desenvolvimento da
capacidade de abstracdo, imaginacdo, inspiracdo e a intuicdo — caracteristicas desenvolvidas
através do processo criativo. E importante considerar que na arte nio interessa o objeto, mas
sim 0 processo e na capacidade que ela tem em transformar a realidade. Quanto mais essa obra
tem valor de transformacdo social, mais ela deve ser levada em consideragdo. Assim para
Romanelli “[...] ndo se trata aqui de obra de arte, no sentido conferido pela Arte em si, mas de
uma expressao artistica enquanto elaboragio simbolica” (Romanelli, 2018, p. 142).

Assim, entende-se aqui que a producdo artistica € uma forma de elaborar a percepcéao

sobre 0 mundo e a analise desta produgdo seria um meio para se aproximar dos contetdos do

10 Disponivel na integra em: https://escamandro.wordpress.com/2014/08/01/goethe-1749-1832/
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imaginario. Retomando, a no¢éo de imaginario para Michel Maffesoli (2001) € entendida como
0 conjunto de imagens, simbolos e mitos que constituem o tecido cultural de uma sociedade,
influenciando a percepcéo e as agdes dos individuos. Maffesoli enfatiza a importancia do
imaginario coletivo na formacéo da identidade social e nas dindmicas de poder, sugerindo que
ele funciona como uma forcga subjacente que molda a realidade social e politica.

Gilbert Durand (1964), que antecedeu teoricamente Maffesoli, por sua vez, explora o
imaginario como uma estrutura simbolica que organiza as experiéncias humanas, destacando a
funcdo arquetipica das imagens e mitos na orientacdo da consciéncia e comportamento
humanos. Para Durand, o imaginario € um sistema de representacdes que transcende o racional
e o irracional, proporcionando uma compreensao mais profunda das motivagodes e significados
subjacentes as agdes e crencas humanas. Ambos 0s autores concordam que 0 imaginario é
fundamental para a compreensao das dinamicas culturais e sociais, servindo como um reflexo
e um motor das transformacdes sociais.

Romanelli (2018) explora o imaginario, pela nogédo de arquétipos, através do pensamento
Junguiano. Para Carl Gustav Jung (1986), arquétipos sdo padrdes universais e inatos de
pensamento, comportamento e emocdo presentes no inconsciente coletivo de toda a
humanidade. Eles sdo imagens primordiais e simbolos que surgem em sonhos, mitos, religides
e arte, refletindo experiéncias humanas comuns e essenciais. Os arquétipos estruturam a psique
humana, influenciando nossas percepgdes e acbes de maneira profunda e muitas vezes
inconsciente. Exemplos de arquétipos incluem o Herdi, a Sombra, a Mae, o Velho Sabio e o
Trapaceiro. Jung acreditava que ao reconhecer e integrar esses arquétipos, os individuos
poderiam alcangar uma maior compreensdo de si mesmos e uma maior harmonia psicoldgica.

Na pedagogia Waldorf, o processo artistico tem papel proeminente, na medida em que,
dentre outras coisas, favorece que a crianca em idade escolar possa elaborar seu censo estético
e orienta para a exploracdo do mundo objetivo, fato necessario para a construcdo do sujeito
integral. Assim, podemos considerar que a arte — seu fazer e admiragdo de seu conteudo - tem
papel fundamental no processo de aquisicdo de competéncias que possibilitam o sujeito
discernir o que é real e 0 que € imaginario. Em tempos quando o jogo da representacdo toma
proeminéncia e o imaginario torna-se lugar de disputas de narrativas, ter bases para se orientar

por este terreno movedico é fundamental.
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2.3 A Fenomenologia e a busca pela esséncia

Para se refletir a partir das sensibilidades, com o olhar voltado aos fendmenos que nos
circundam, a fenomenologia é basilar. Trata-se de uma perspectiva, um método e um olhar
filosofico de como encarar o mundo desenvolvida por Edmund Husserl (1859-1938) que
pretende ser uma descrigdo direta de nossa experiéncia tal como ela é. Para o dicionério de
filosofia (Abbagnano, 2007, p. 437), a fenomenologia €, grosso modo, o estudo dos fenémenos
e se trata da “[...] Descrigdo daquilo que aparece ou ciéncia que tem como objetivo ou projeto

essa descricdo.” Para Trivinos (1987), ela se trata

[...] do estudo das esséncias, e todos os problemas, segundo ela, tornam a
definir as esséncias: a esséncia da percepcdo, a esséncia da consciéncia, por
exemplo. Mas também a fenomenologia é uma filosofia que substitui as
esséncias na existéncia e ndo pensa que se possa compreender 0 homem e 0
mundo de outra forma se ndo a partir de sua “facticidade.” E uma filosofia
transcendental que coloca em “suspenso”, para compreendé-las, as afirmagoes
da atitude natural, mas também uma filosofia segundo a qual o mundo esta
sempre “ai”, antes da reflexdo, como uma presenga inalienavel, e cujo esfor¢o
esta em reencontrar esse contato ingénuo com o mundo para lhe dar enfim um
status filos6fico. E a ambigio de uma filosofia que pretende ser uma “ciéncia
exata”. Mas também uma exposi¢ao do espaco, do tempo e do “mundo vivido”
(Trivifios, 1987, p.44).

Assim, como método cientifico ela possui um escopo multifacetado: € um espirito ou aura
que deve ser imbuido na investigacdo, sensibilizando o olhar do pesquisador para o0s atores
sociais, sua vivéncia como tal e o mundo em suas manifestacdes essenciais; é ainda uma bussola
metodoldgica, na medida em que orienta as investigacdes para a descricdo da realidade vivida,
como tal. Assim, a experiéncia € questdo chave para a fenomenologia. Nao basta teorizar, sem
perscrutar e vivenciar o mundo objetivo e suas idiossincrasias, questionando o conhecimento
hegemdnico e realizando a reducdo fenomenoldgica as esséncias das coisas.

Uma palavra chave no pensamento de Husserl € intencionalidade. Para o autor, ela esta
ligada a acdo do sujeito sobre o mundo — vivéncia e consciéncia. Para Trivifios a
intencionalidade em Husserl “[...] € a caracteristica que apresenta a consciéncia de estar
orientada para um objeto. Isto é, ndo € possivel nenhum tipo de conhecimento se o entendimento
ndo se sente atraido por algo, concretamente por um objeto (1987, p.45)”. Mas quais os fatores
que enquadram a fenomenologia como um instrumental significativo para a educagéo?
Conforme Sanches-Gamboa (2006) para caracterizar determinada abordagem epistemoldgica,

é importante considerar as suas dimensdes. Assim:
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Quando nos referimos ao termo epistemologia da pesquisa educacional,
significa que tomamos, como objeto, a producdo do conhecimento gerado
como pesquisa cientifica na area de educacdo e a analisamos a luz das
categorias filosoficas, utilizando para isso esquemas conceituais que
propiciam o estudo das articulacdes entre os elementos constitutivos da
investigacdo (técnicas, métodos, teorias, modelos de ciéncia e pressupostos
filosoficos). Neste caso, a abordagem epistemoldgica caracteriza-se por
analisar, de forma articulada, o0s aspectos técnico-instrumentais para
relaciona-los com os niveis metodolégicos, tedricos e epistemoldgicos, e estes
por sua vez, com 0s pressupostos gnosioldgicos e ontoldgicos relativos a visao
de realidade implicita na pesquisa (Sanches-Gamboa, 2006, p. 29).

Nessa toada, encontramos em Zart (2022) um quadro que sintetiza as caracteristicas dos

niveis de amplitude do processo de pesquisa, propostas por Sanches-Gamboa (2006). Abaixo,

um recorte do quadro maior, quanto a abordagem Escola Fenomenoldgico-Hermenéutica-

Interpretativo-Compreensiva:

Quadro 2 Caracteristicas dos niveis que estruturam a pesquisa cientifica, quanto a

Fenomenologia

NIVEIS

CARACTERISTICAS

Técnico

* Pesquisa Qualitativa: interpretacdo do significado, do sentido que o sujeito
atribui as agoes.

* Entrevistas, depoimentos, vivéncias, narracoes, historias de vida, analise do
discurso, etnografias, estudos de caso, observacado participante

Critico

Denuncia e explicita as ideologias.

* Ola pesquisador/a esta prenhe de valores.

* Pesquisa: busca a compreensdo dos fen6menos.

* Método naturalistico: ndo cria inferéncia para observacdes.
* Inter-relagdo sujeito-sujeito: compreens&o.

* Proposta comunicacional — intersubjetividade.

Epistemoldgico

* Relacdo entre fendmeno-esséncia (Todo — partes; Objeto — contexto)

* Qs fendbmenos precisam ser compreendidos. (Captar o significado dos
fendmenos; desvendar o sentido (da acéo, da fala, dos simbolos, dos artefatos).

* Compreensdo: interpretacdo — hermenéutica. (O significado ndo se da
imediatamente; esclarece 0s pressupostos, as modalidades, os principios, 0s
sentidos, comunicabilidade, o fenémeno s6 é conhecivel dentro de uma
totalidade)

* Subjetividade: centrado no sujeito.

* Visdo de mundo do sujeito social.

Gnosiol6gico

* Interacdo e inter-relagdo entre os diversos saberes.
* Relagdes dialdgicas e de reconhecimento dos sentidos e das a¢fes sociais.

Ontoldgico

Visdo existencialista de homem/mulher.

* O Ser Humano é projeto — ser inacabado.

* Ser de relagdes com o0 mundo e com 0s outros.
* Ser livre e criativo — poiesis.

Educacéo

* Desenvolver e possibilitar o projeto humano.

* Homem/Mulher: “ser mais”.

* Relagdo dialdgica entre educador/a-educando/a.

* Conscientizadora: passar de percepcfes ingénuas as percepcdes criticas.

Fonte: sintese produzida pelo professor Zart (2022), para a disciplina Pesquisa da Educagéo.
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E importante considerar as dimensdes explicitadas e estas caracteristicas ao construir a
estrutura de pesquisa, para manter a coeréncia. Como explicitado no inicio do texto, a liberdade
de hibridizagdo proporcionada pela realidade contempordnea ndo exclui uma coeréncia
narrativa. Ao contrario do que se pensa, a Fenomenologia ndo € um método sem rigor. Longe
disso. O olhar fenomenoldgico pressupde toda uma maturacao teérica e uma coordenacao entre
todas as dimensdes apresentadas, destacando-se a construcdo epistemoldgica e as acdes
empiricas da pesquisa — a rigor, o trabalho de campo.

Assim, assume-se aqui 0 olhar fenomenoldgico de Maurice Merleau-Ponty (1994), que
da continuidade aos estudos sobre a fenomenologia em Husserl, se apoiando nos fenémenos da
percepcao, através dos sentidos, ou sensacdes — 0 que a torna ainda mais apropriada para uma
pesquisa etnografica e ao campo da comunicacdo. As sensa¢cdes que as cores nos causam, por
exemplo. Como a cor azul, e todo o seu significado socialmente construido nos afeta? Como as
memorias — boas ou ruins — ficam cravadas em nosso corpo, veiculo pelo qual nosso intelecto
se move para a agdo no mundo. Os 5 sentidos do ser humano - olfato, paladar, tato, audigéo e
visdo - como instrumentos do sujeito para interagir com o mundo a sua volta, captando
sensacOes, informacgfes, imagens mentais. Em comparagdo, para além desse modelo, a
Antroposofia complexifica definindo a existéncia de “[...] 12 sentidos, divididos em trés grupos:
os sentidos do ambito do querer, os corpdreos: do tato, da vida, do movimento e do equilibrio;
0s sentidos do ambito do sentir, ou animicos: do olfato, do paladar, da visdo e térmico; 0s
sentidos do ambito do pensar, os espirituais: da audicao, da linguagem do pensamento e do eu.”
(Romanelli, 2018, p. 98).

Nesse método fenomenoldgico, a esséncia ndo deve ser compreendida apenas a nomeacao
de algo, se deve ir além, e buscar os sentidos de tal coisa. O autor aponta que “[...] a ess€ncia
do mundo néo é buscar aquilo que ele é em ideia, uma vez que o tenhamos reduzido a tema de
discurso, ¢ buscar aquilo que de fato ele é para nos antes de qualquer tematizagdo.” (Merleau-
Ponty, 1994, p.12). Para Bicudo (2000), a pedra angular da fenomenologia é a intencionalidade
e a observacdo dos fenbmenos. Para a autora, a realidade que se da, independente de quem a
observa. Na toada do “dilema da arvore que caiu na floresta”. “[...] a coisa ndo esta além de sua
manifestacdo, e, portanto, € percepc¢ao e dependente da consciéncia.” (Bicudo, 2000, p.73).

Costurando estes pensamentos, € importante uma reflexdo apropriada aos dias de hoje, da
normalizacdo da vida mental na internet. Enfocando todo o pensamento fenomenoldgico que
envolve essa obra, & importante questionar: no mundo atual, globalizado, onde ha uma realidade

virtual que nos abarca, como ocorre a experiencia do corpo-préprio de estar sempre ligado a
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um mundo? No mundo virtual que modalidade de engajamento se d&? Como é vivido o sensivel
no mundo virtual? Que modalidade de engajamento se d&? Merleau-Ponty (1994) afirma - e
isso faz sentido para nds - que a percepcao sempre se forma em torno do nucleo do sensivel,
por mais exiguo que ele seja, e € no sensivel que ela encontra sua verificacdo e plenitude. Ele
exemplifica com o caso da percepcdo do que € desejado no desejo, odiado no 6dio, amado no
amor.

Assim, vamos refletir sobre esta nova vivéncia a qual as criangas dessa geracdo nao
conhecem outra. Sua percepcdo se da de que forma, tendo prevaléncia o mundo das redes
sociais, dos videos de curta duracdo e dos jogos sociais? Qual sensibilidade ali se da? Ela se
da? E a importancia do referente, quando se socializa prioritariamente no plano virtual, das
representacfes? Ponderaces fenomenoldgicas que muito podem nos ajudar a compreender a
educacdo no pos-pandemia. ApoGs esta breve delimitacdo acerca das caracteristicas da

Fenomenologia, seguimos para 0s cruzamentos possiveis entre as duas perspectivas levantadas.

2.4 Sobre dialogos

Para tecer didlogos entre duas perspectivas tedricas, € importante considerar ndo sé as
aproximacdes como também os distanciamentos. Com base nos niveis apresentados por
Sanches-Gamboa (2006) e no quadro com recortes de Zart (2022) pode-se realizar tentativas de
costura possiveis.

No nivel técnico a Fenomenologia segue um viés qualitativo e privilegia metodologias
gue se aproximam dos sujeitos/atores da pesquisa, com grande influéncia do olhar
antropolégico. Pesquisas que seguem o referencial antroposéfico e da Escola Waldorf seguem
esta linha, instrumentalizando técnicas como entrevistas, etnografia, e intepretacdo simbolica
da arte. A Fenomenologia, sobretudo a de Merleau-Ponty (1994) dando proeminéncia a questao
dos sentidos, pode contribuir com investigacbes que percorrem por esse Vviés no sentido
operacional. Aqui, neste nivel, os distanciamentos se anulam.

No nivel critico, a fenomenologia aponta para a intersubjetividade, para dialogos entre o
que esta posto — fendmeno — e os sujeitos. Tenta ndo alterar drasticamente a realidade ali posta.
Ja a Antroposofia propfe mudangas, tanto dos sujeitos como do proprio pesquisador. No

entanto, a busca pela verdade para Steiner pode se associar a ideia da busca da esséncia das
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coisas do viés fenomenologico. Para Romanelli (2018, p. 85) [...] a ciéncia junta continuamente
fatos que na experiencia se encontram separados. Cada ciéncia em seu campo de atuagéo
trabalha com um determinado conjunto de fenémenos. A maneira de como se procura a conexao
desses fendbmenos vai configurar a abordagem que se quer dar para os estudos desenvolvidos.
Em nivel epistemoldgico, as aproximacdes cabem quanto a subjetividade, a interpretacao
dos fendbmenos e sentidos, pela utilizacdo da hermenéutica no que tange a interpretacdo dos
resultados. A fenomenologia € uma perspectiva de vies cientifico, académico, objetiva, com
funcBes de compreender atraves de técnicas, 0 mundo social. J& a Antroposofia, hoje, € um
saber filosofico, calcado em metaforas presentes no universo dos saberes sobre a religiosidade
e a espiritualidade. Para Sanches Gamboa (2006), a articulagdo da pesquisa cientifica passa pela
juncdo entre os preceitos cientificos e a reflexdo a partir de referenciais filosoficos. Para o autor

Quando nos referimos ao termo epistemologia da pesquisa educacional,
significa que tomamos, como objeto, a producdo do conhecimento gerado
como pesquisa cientifica na area de educacdo e a analisamos a luz das
categorias filosoficas, utilizando para isso esguemas conceituais que
propiciam o estudo das articulagcbes entre os elementos constitutivos da
investigacdo (técnicas, métodos, teorias, modelos de ciéncia e pressupostos
filosoficos). (Sanches-Gamboa, 2006, p. 29).

Em nivel Gnosioldgico, ou seja, da acdo para a origem do saber, as duas perspectivas
dialogam de forma interdisciplinar e transdisciplinar com outros saberes. A rigor, a antroposofia
hoje é um saber compreendido e aplicado na interface com outras perspectivas, 0 que a
modificou e a possibilitou tornar-se um saber hibrido. A fenomenologia € um instrumental
significativo para atar nds entre os diversos saberes, sob uma perspectiva dialégica. O dialogo
entre as duas pode favorecer a construcdo de novos saberes frente aos fenbmenos sociais.

Assim, seqgundo Romanelli (2017):

Por intermédio do que ele denomina gnosiolégico, Steiner mostra um caminho
que conduz a avaliacdo da relagdo pensar-realidade sob um angulo novo. A
fenomenologia utilizada por ele procura esclarecer sobre 0s processos de
conscientizacdo que ocorrem ao se buscar o conhecimento do mundo por meio
da observacdo pensante, obtido pela experiencia prdpria do sujeito.
(Romanelli, 2017, p. 75).

Em nivel ontologico, podemos compreender que a identidade para a Fenomenologia esta
vinculada a nogédo de processo. O sujeito é um trabalho em curso, sempre em interface com
seus pares e 0 mundo & sua volta. E o individuo da aco, criativo, aquele que traz algo sempre
novo, em permanente construcdo. A identidade para a antroposofia passa pela busca pela

liberdade e pelo circulo querer, pensar e sentir, sempre em eterno aprimoramento. Nao basta
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querer, € necessario um movimento de sensibilizacdo e melhoria pessoal — em harmonia entre
seus pares, cultura e natureza — para que o sujeito tenha a sua liberdade ou emancipagdo. Sao
nocdes distintas, mas aproximadas por tentarem superar o modelo identitario moderno, fechado
e previsivel. Para a fenomenologia, a construcao do sujeito se da na relacdo objetiva do corpo
do sujeito para com o mundo. Para Waldorf, esta construcdo se da pelo sujeito integral, corpo,
mente e espirito, vibrando e se articulando em unissono.

Em nivel educacional, as aproximacdes sdo evidentes: perspectiva desenvolvimentista e
progressista, dialogismo, e uma leitura de mundo mais critica — da ingenuidade & critica. E
importante considerar que as duas perspectivas dialogam quando se trata de uma educacéo para
a experiencia vivida. No entanto, enquanto a fenomenologia valoriza somente a experiéncia do
corpo e suas percepcdes, a antroposofia, através de sua pedagogia Waldorf sugere a experiencia
vivida, ndo so6 pelo corpo, como também pela mente e o espirito, integradas, dando prevaléncia
as artes. O fazer praxioldgico na Antroposofia se da na interacdo com o mundo objetivo, mas
considera a nocao espiritual. Entdo, o didlogo/comunicagdo aqui passa ndo sé de sujeito para
sujeito, como também de sujeito para 0 mundo, e o sujeito para ele mesmo e o sujeito para
aquilo que esta além do mundo sensivel. E consideravel que as aproximagdes entre as duas
perspectivas sao mais significativas do que os distanciamentos. Se levarmos em consideracéo
que um dos referentes de Husserl é a filosofia platdnica, a qual muito se aproxima da esséncia
da estrutura do cristianismo, na qual a Antroposofia tem sua estrutura basilar, denominando-a
como cristologia. E necessario destacar a importancia de dialogos para a construcio de novos
saberes. Sem processos de trocas e hibridizacdo ndo ha como dinamizar os campos que orbitam
0 pensamento cientifico. Sem este processo, 0s campos se tornam estéreis, cristalizam e seus
saberes se coisificam, reificam, como se fossem propriedade de alguém ou um grupo.

Ainda é importante destacar os lacos possiveis entre a Antroposofia contemporanea e a
Fenomenologia. As possibilidades advindas desta unido servem como instrumental para
compreender as subjetividades, o cotidiano e as sensibilidades proprias a Educacdo na
contemporaneidade. A pesquisa maior a qual este didlogo serve aborda as mudan¢as no
imaginario sobre a Educacdo para alunos durante a pandemia de COVID-19. A pandemia foi
um processo completamente novo para a sociedade. No campo da Educacdo, os atores tiveram
que se reinventar, longe da sala de aula, mediados pelas tecnologias, em isolamento, em
interacdo remota. A tecnologia tomou proeminéncia como técnica, mas condicionou coragoes
e mentes. Por exemplo, os estudantes, isolados em suas casas tiveram como Unica janela para o

mundo, as telas dos smartphones, computadores e televisdo. Levando em consideragdo que a
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tecnologia, como protese e extensdo, modifica ndo sé as praticas, como o cognitivo, estas novas
tecnologias imagéticas em meio a pandemia inundaram e modificaram o imaginario social. E
ndo somente no que tange a educacao formal.

Para Morin (1990), a cultura de massas, propaga com seus contetidos permeado pelos fait
divers %, padrdes de comportamento idealizados e estere6tipos. Se antes a critica era quanto a
televisdo e a formatacdo de uma geracgdo, agora a pandemia acelerou outro processo que estava
em curso. Todo um imaginério foi modificado. Novas cavernas, novos mitos. Para compreender
este processo, s6 um instrumental tedrico que possa dar conta das subjetividades, sensibilidades
e imaginarios. De pronto podemos pensar em um imaginario da caverna, fruto do isolamento.
Pensar 0s imaginarios € um caminho muito l6gico, dado o cenario social que se apresenta. Para
pensar estes imaginarios, toma-se aqui, como metafora visual, 0 quadro “Pessegueiro Rosa em

Flor” (reminiscéncias de Mauve) de Vincent Van Gogh (1888), abaixo:

llustracio 3 Pessegueiro Rosa em Flor (Reminiscéncias de
Mauve) de Vincent Van Gogh (1888).

. f.,‘; ”'?l? “2 L6 AN n\;
Fonte: http://abiografiadovangogh.blogspot.com/

11 Jargdo jornalistico que remete a generalidade e superficialidade dos contetidos jornalisticos.
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Fala-se muito das multiplas interpretacdes dos quadros do famoso artista. Mas sabemos
pelo viés da Fenomenologia que os fendmenos se ddo independentemente da existéncia
humana. S6 as leituras sobre esses fendmenos que variam conforme o olhar. Uma arvore é uma
arvore, sua representacao é sua representagdo. Ela, passa uma mensagem. Mas essa mensagem
necessita de uma significacdo. De uma percepg¢édo. Dos sentidos a eles atribuidos. No caso, este
quadro se trata de uma representacao, fruto uma percepcao autoral, que captura um recorte de
um estado natural por um viés fotografico. Quase jornalistico.

As sensacOes que esta obra produz é que sdo divergentes, conforme o exercicio da
percepcao de cada sujeito e o desenvolvimento do seu gosto e preferencias estéticas — apesar
de alguns elementos partilhados conforme o imaginario contemporaneo. As reminiscéncias sao
justamente essas. Mas para o didlogo entre o pensamento fenomenoldgico e a antroposofia nao
bastam apenas essas percepgdes. E necessaria também uma acéo sobre o mundo e uma expansio
para além disso. Um contato real para além das representacfes partilhadas. Ndo é s6 admirar
ou reproduzir. E criar, produzir e fazer arte. E se desenvolver plenamente. Corpo, mente e
espirito.

A Antroposofia, com foco no desenvolvimento humano pleno, através do processo
artistico, do contato com o mundo objetivo e a natureza pode contribuir com um olhar que possa
favorecer caminhos outros, paralelos a hegemonia tecnoldgica. Nao que a tecnologia seja algo
negativo. Mas tudo aquilo que surge como Unico Vviés de existéncia leva a alienagdo dos sujeitos
e consequentemente da sociedade. Nessa mesma toada, a Fenomenologia, como caminho para
0 encontro das esséncias, pode ser um método investigativo que favoreca uma leitura mais
aproximada e franca desses fendmenos, se afastando da fetichizacdo e a romantizacdo que
habitam o senso comum.

Em sintese: a fenomenologia da percepc¢ao e a antroposofia, sdo correntes de pensamento
distintas, mas apresentam algumas relacfes e pontos de contato especialmente no que diz
respeito a educacdo e a compreensao do ser humano. Em analise das caracteristicas de niveis
de amplitude (Sanches-Gamboa, 2006), em comparacdo entre as duas perspectivas, esta
pesquisa elaborou categorias que demonstram as principais aproximagoes: experiencia, corpo,
Educacéo, Integracdo de Arte e Espiritualidade, Percepcéo e Conhecimento. Abaixo, um quadro

comparativo:
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Quadro 3 Sintese de aproximacdes entre a Fenomenologia e a Antroposofia

CATEGORIA

FENOMENOLOGIA
(Merleau-Ponty, 1999)

ANTROPOSOFIA
(Steiner, 1995)

Experiéncia

A importancia de vivenciar o mundo de
forma direta e imediata, ressaltando que a
percepcdo é a base para compreendermos
a realidade

A verdadeira compreensdo do mundo e de nés
mesmos surge da observacdo direta e da
experiéncia  consciente, unindo  aspectos
espirituais e materiais da nossa existéncia.

Corpo

Central para a experiéncia perceptiva,
argumentando que é através do corpo que
interagimos com o mundo e construimos
nosso conhecimento.

Reconhece a importancia do corpo fisico, mas o
vé em relacdo com outros corpos ndo fisicos
(etérico, astral e eu), enfatizando um
desenvolvimento harmonioso e equilibrado entre
eles

Educacao

Ideias sobre a percepcdo e a experiéncia
em uma abordagem educativa que
valorize a experiéncia direta, a exploragdo
sensorial e a integracao corpo-mente.

Desenvolvimento das criancgas, valorizando néo
apenas o intelectual, mas também o emocional, 0
fisico e o espiritual. A énfase estd na
aprendizagem através de experiéncias diretas e na
integracdo das artes e do fazer manual.

Arte e
Espiritualidade

Uma forma de revelar a experiéncia
perceptiva e a realidade de uma maneira
gue transcende a linguagem conceitual.

A prética artistica ajuda a harmonizar as
diferentes partes do ser humano e a conectar-se
com esferas espirituais superiores.

Percepcéo e
Conhecimento

Toda percepgdo € uma forma de
conhecimento, e que o entendimento do
mundo vem através do engajamento
perceptivo direto.

Inclui percepcdes suprassensiveis, ou seja,
percepcdes que vao além dos sentidos fisicos e
envolvem o conhecimento espiritual.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

No guadro acima, percebe-se que as duas perspectivas, apesar de se diferenciarem em

alguns pontos, partilham de um olhar integrador entre ser humano e conhecimento, valorizando

a experiencia direta sobre 0 mundo e a integracdo das multiplas dimensdes do existir. Na

Educacdo, ponto que nos diz respeito, esses pensamentos se traduzem em acdes que visam 0

desenvolvimento do ser humano pleno, promovendo uma relacdo Ensino-aprendizagem que

envolve corpo, alma, mente e espirito.
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3 O CAMPO DA EDUCACAO E A PANDEMIA

“[...] Janela, palavra linda.

Janela é o bater das asas da borboleta amarela.

Abre pra fora as duas folhas de madeira a-toa pintada,
janela jeca, de azul.

Eu pulo vocé pra dentro e pra fora, monto a cavalo em voce,
meu pé esbarra no chdo. Janela sobre 0 mundo aberta, por onde vi
0 casamento da Anita esperando neném, a mae

do Pedro Cisterna urinando na chuva, por onde vi

meu bem chegar de bicicleta e dizer a meu pai:

minhas inten¢Bes com sua filha sdo as melhores possiveis.
O janela com tramela, brincadeira de ladréo,

claraboia na minha alma,

olho no meu coragéo.”

(“Janela”, Poesia por Adélia Prado, 2001).1?

A janela, como uma metafora, possui diversas perspectivas. Por ela o olhar atravessa para
fora e para dentro de casa. Fechada, bloqueia o olhar. Aberta, revela um recorte. Por uma janela
indiscreta, alguém curioso espia. Pela janela, as pessoas veem o mundo. A mais recente
metafora muito explorada pela Educacéo € a tecnologia das telas como janelas para o mundo.
No entanto, ndo basta olhar através. O olhar muitas vezes é estatico e a interacdo é apenas pelo
viés do imaginario. Aqui no caso, podemos fazer uma costura com as criangas da pandemia,
isoladas e que assistiam ao mundo através da janela de seus celulares, tablets e televisores.
Ansiosas para brincar 1a fora. Acabada a angustia da pandemia, elas voltaram para o mundo de
fora, mas a janela tecnoldgica ainda os reclama. Como equilibrar isso? O campo da Educacéo
acaba disputando essas criangas com a tecnologia. Na ansia de ganhar a disputa entre Educacgéo
Formal e a Educacdo Informal, eis o perigo de que se entregardo ao condicionamento da
tecnologia como fetiche e ndo como instrumento: o risco da janela se tornar apenas uma
abertura na caverna, por onde se projetam sombras distorcidas do que existe la fora.

Nesse sentido, este capitulo vai tratar da contextualizagdo da paisagem onde esta pesquisa
se insere. Primeiramente, sera apresentado um levantamento sobre os trabalhos que estdo sendo
desenvolvidos sobre as tematicas abordadas nesta pesquisa no Brasil. Em seguida, algumas

reflexdes sobre a Educacéo, com foco no Ensino Fundamental, Educagdo Formal x Educacéo

12PRADO, Adélia. Poesias Reunidas. Sdo Paulo: Siciliano, 1991
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Informal e o impacto das tecnologias de comunicacdo. Ao final, a questdo do imaginario social

frente a Educacao.

3.1 Uma cartografia acerca da tematica

Para comecar a tracar os caminhos desta pesquisa, partimos de um balanco de producao
acerca do descritor “pandemia”, referente aos anos 2020, 2021 e 2022. Com o afunilamento
dentro do campo das ciéncias humanos, especificamente na Educagdo Bésica, foi possivel
observar, que se trata ainda de um assunto novo dentro da academia, portanto uma tematica que
deva ser mais trazida a tona, em todos 0s seus aspectos, no que tange essa pesquisa, a Educacgéo
Bésica.

A necessidade de realizar esse balanco de producéo, foi para observar a quantidade de
pesquisas cientificas que estdo sendo realizadas nessa tematica, em um tempo que a Pandemia
afetou a diversas areas, principalmente a Educacao, e visando nao repetir uma abordagem que
assolou o0 mundo, de forma que a producdo de uma dissertagdo sobre mudangas no imaginario
da Educacdo Basica, ndo se repita e seja um ponto de partida para préximas pesquisas. Assim
como afirmam Lakatos e Marconi “[...] a escolha de um assunto sobre o qual, recentemente,
foram publicados estudos deve ser evitada, pois uma nova abordagem torna-se mais dificil. O
tema deve ser preciso, bem determinado e especifico” (2007, p. 12). Portanto apesar de ser uma
problematica coletiva, foi possivel verificar, que no campo da Educacdo Bésica, poucas
pesquisas foram realizadas focando nas narrativas dos estudantes.

Deste modo, o balango de producdo foi realizado no site de catadlogos de teses e
dissertacBes da Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes). Dentre
os critérios de afunilamento da pesquisa, foi focado apenas nas dissertacbes, nos anos que do
acontecimento da pandemia, anteriores a esse levantamento, realizada em junho de 2022.

Com os dados levantados € possivel ver a necessidade da pesquisa para 0 campo
académico e os envolvidos. Além disso, dar continuidade em uma tematica que ainda traz
problematicas na Educacao Bésica, além de mensurar de forma quantitativa, sobre a pandemia
na Educacdo Basica para que assim seja possivel analisar de forma qualitativa o resultado
encontrado. Para auxiliar na visualizagdo das ocorréncias ocorridas dentro das dissertacGes

encontradas foi utilizado o software IRAMUTEQ (Interface de R pour les Analyses
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Multidimensionnelles de Textes et de Questionnaires), que se trata de uma ferramenta de analise
textual. E nisso foi possivel observar visualmente, as abordagens utilizadas com mais
frequéncia dentro das pesquisas, e compreender os buracos que ainda ndo foram discutidos por

elas.

3.1.1 Balanco de producéao

A construcdo de uma dissertacdo, deve dotar-se de alguns passos. Apds a realizacdo do
projeto, com a tematica e objeto ja estabelecidos, deve-se partir para um levantamento
bibliografico sobre a tematica, afim de perceber se a problematica levantada ja foi estudada, ou,

citada, tendo uma percepcao de sua relevancia cientifica. Neste sentido,

Recorde-se 0 qudo importante é a consulta a literatura: um trabalho, que
contribua para area de conhecimento s6 podera ser realizado se o pesquisador
souber quais os pontos problematicos desta area ou, dizendo de outro modo,
se souber que o problema proposto por ele é uma questdo que ainda permanece
sem resposta. (Moroz; Gianfaldoni, 2006, p. 51).

Como ponto de partida para uma pesquisa que busca compreender a mudanca no
imaginario da Educacdo Bésica devido a pandemia do COVID-19, se fez necessario encontrar
um local em que as fontes de pesquisas fossem confiaveis, ja que se trata de um trabalho com
rigor cientifico, entdo partindo do pensamento de Moroz e Gianfaldoni “ [...] é nas bibliotecas
especializadas que se dispde, geralmente, das fontes mais relevantes a que se deve recorrer”
(2006, p. 31), e por isso, esse balango de produgéo focou-se nos trabalhos encontrados no site
de catélogos de dissertacdes e teses da Fundacdo Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior (CAPES), sob o filtro Educacdo. Em seguida, buscou-se aplicar os filtros
Dissertacdes e teses. Cabe aqui destacar que este levantamento foi realizado no ano de 2022, e
assim, ao usar filtros para a categoria teses, o resultado foi nulo. A rigor, se pensarmos que se
a pandemia aconteceu em 2020, qualquer estudo no nivel de doutoramento ndo teria tempo
habil para ser concluido (4 anos). Assim, os resultados apareceram para o filtro categorico
dissertacOes e a este dedicou-se o esforgo investigativo.

Como descritor principal para a pesquisa, foi utilizado o descritor pandemia, ja que se
trata de um trabalho inicial de levantamento bibliografico, com fins de sustentacdo de uma

pesquisa que ira compreender 0 imaginario de criancas no Ensino Fundamental | sobre a
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pandemia do COVID-19 e Educacdo. De inicio, durante as pesquisas varios outros descritores
foram cogitados, ja que o pré-projeto propde um olhar sedimentado por referentes
interdisciplinares dos campos da Educagdo, comunicacdo, tendo como norte a Pedagogia
Waldorf em didlogo com o campo da fenomenologia, entrelagando a importancia do “fazer”,
do contato com 0 mundo objetivo, da arte no desenvolvimento cognitivo das criancas. Mas a
época, a busca guiada por estes outros descritores ndo deu retorno significativo.

Por exemplo, um dos descritores cogitados foi imaginarios, dado que a pandemia
condicionou a adogdo de uma nova cultura da técnica frente ao isolamento social, e fez da
mediacdo tecnologica um imperativo para a sobrevivéncia e logicamente, o principal vetor
educacional para estudantes das mais diversas faixa-etarias e classes sociais. Entretanto,
percebeu-se a época que os trabalhos para esta palavra-chave sozinha, ou em conjunto com
outras, ndo trazia resultados significativos — qualitativamente e quantitativamente - ao didlogo
aos temas estudados neste trabalho. Apenas o descritor pandemia, conseguiu captar trabalhos
pertinentes a tematica que coadunava a tematica geral da pesquisa. Nessa busca foi possivel
averiguar que, em sua maioria a preocupacao dos pesquisadores se voltava para novas formas
de propostas pedagdgicas, problemas ocorridos na gestdo escolar e no que diz respeito aos
professores. Na busca com o descritor pandemia, sem nenhuma outra variavel, foram
encontrados 1536 resultados, e, utilizando alguns filtros, foi possivel afunilar esse resultado,

como mostra o quadro abaixo.

Quadro 4 Critérios de busca utilizados no banco de dados.

COORDENADA CRITERIO ADOTADO
Base de dados: Catalogo de teses e dissertacdes - CAPES
Descritores Pandemia
VARIAVEIS DE BUSCA NO SITE
Tipo Mestrado/dissertacdes
Ano 2020, 2021, 2022
Area de conhecimento Ciéncias humanas
Area de avaliacio Educacéo
Area de concentracio Educacéo
Nome do programa Educacéo

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

Ap0s a busca conforme os criterios, foram encontradas 42 dissertagdes. Abaixo, quadro

com os dados consolidados:



Tabela 1 Trabalhos encontrados no banco da CAPES, conforme ano de

defesa, por frequéncia e percentual.

PERIODO f %
2020 01 2%
2021 39 5%
2022 02 93%
TOTAL 42 100%

Fonte: Elaborado pela pesquisadora
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O ano com o maior numero de trabalhos encontrados foi o de 2022, que foi justamente o

segundo ano da Pandemia de COVID-19. Bom lembrar que em geral, o periodo de defesa

recomendado nos programas de p6s-graduacdo no Brasil é de dois anos. O que nos leva a refletir

que possivelmente, a escolha das tematicas foi decidida ou adaptada durante o processo de

pesquisa, ja que a Pandemia era um tema significativo a época. Abaixo, grafico com o

percentual:

Grafico 1 Trabalhos encontrados no banco de dados da CAPES, conforme

ano de defesa, por percentual.
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Fonte: Elaborado pela pesquisadora

Dentre essas 42 dissertacGes encontradas, conforme selecdo qualitativa, apenas nove se

aproximavam da tematica escolhida, sendo que se levou em consideracdo para fins de excluséo,
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a percepcdo dos alunos/criancas no que se refere a Educacdo durante a pandemia, suas

sensibilidades, dificuldades e desafios.

Quadro 5 Lista da amostragem de dissertacbes que mais se aproximaram da
tematica Educacéo e pandemia

AUTORES TITULO ANO
Tarc:al;r(:?n;:osta Entre a escola da vida e a vida que atravessa a escola 2021
Tuany Inoue Pontalti O cotidiano das criancas em tempos de pandemia: (Des) 2021
Ramos construcées
Lizyane Francisca Nas trilhas das producdes culturais no cotidiano da educacéo 2020
Silva dos Santos infantil
Mée, foi assim que vocé chorou quando a minha irma morreu?
Milene Gabriela Préticas educacionais no anincio da morte para, pela e com as 2021
Winck De Carvalho criangas no contexto da pandemia Covid-19 — um Estudo em
Representacfes Sociais
Catia Marinello 11 de margo de 2020: diério de uma vagabunda alfabetizadora | 2021
Juliana De Andrade Os desafios e as pos§ik_JiIi_dades do ensi_no de ciéncias com 0 uso
Boel Neves das tecn_qlog_las dlgltals.ng perspectiva dos professores de 2021
ciéncias do Municipio de Araputanga — MT
Catia Rosana Hansel Entre sonancias e escutas: ml_Jsicas e sons em paisagens 2021
educativas.
Greice Kely Rech Sentidos infantis sobre inféncias, educacdo e trabalho no 2021
Werner contexto da pandemia de Covid-19

Fonte: https://catalogodeteses.capes.gov.br.

O quadro acima mostra a selecdo das oito dissertagdes que mais se aproximaram do objeto
aqui pesquisado. A dissertagao “Entre a escola da vida e a vida que atravessa a escola” (Martins,
2021), buscou retratar durante a pandemia as historias de vida de “Marias”, que adentraram ao
mundo escolar durante a pandemia, buscando observar, um novo recomeco sob a perspectiva
de Hannah Arendt, como uma oportunidade para ser inserido ao mundo, através da Educacéo,
em uma fase em que as pessoas ja sdo consideradas adultas, com suas identidades ja
consolidadas. A selecdo dessa obra, favoreceu reflexdes e comparagdes entre as vivéncias do
adulto inserido na Educacdo em periodo pandémico e as criangas em condicGes similares.

Em “O Cotidiano das Criancas em Tempos de Pandemia: (Des) Construcdes” de Ramos
(2021) é o trabalho que mais se aproxima da pesquisa, ja que tenta compreender as percepgoes
dos alunos da educacédo infantil sobre o convivio em sociedade Nessa dissertacdo a autora
mostra atraves da perspectiva do aluno como foi o processo do isolamento, para assim
compreender as mudancas que ocorreram na infancia dessas criancas.

Santos (2020), trabalha com a perspectiva midia e educacdo durante a pandemia e da

importancia de produg@es culturais no sistema hibrido de ensino. A escolha desse trabalho se
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deu pela proximidade com o objeto pesquisado, ja que os meios de comunicagdo foram um dos
unicos meios pelos quais as criangas tinhas sua visdo do mundo durante a pandemia, se faz
necessario interpretar quais foram as consequéncias causadas por ela. Pensando que o ser
humano esta em constante processo de formacéo, principalmente as criancas, pois elas buscam
o0 saber, para compreender o mundo a sua volta, com isso, as midias as formaram, educaram,
sem uma preocupagdo com o desenvolvimento intelectual.

Ainda em Santos (2020), além de destacar os meios de comunicacdo, esse trabalho se
aproxima do objeto central pelo fato de observar as producdes artisticas dos alunos, ja que é um
dos temas que foi destacado no pré-projeto, que propde um olhar sedimentado por referentes
interdisciplinares dos campos da Comunicacdo e Educacdo, tendo como norte a Pedagogia
Waldorf, entrelagando a importancia do “fazer”, do contato com o mundo objetivo, da arte no
desenvolvimento critico das criancas.

Assim como as producdes artisticas dos alunos, se torna importante ser observado durante
a pandemia, se faz fundamental, compreender as sensibilidades das criancas durante esse
processo de pandemia. Nessa perspectiva, o trabalho de Carvalho (2021), se foca nessa
abordagem, de identificar como foi trabalhada a no¢do de morte, em uma época, em que
diversas criangas, tiveram que lidar com varias perdas em sua familia, ou de pessoas proximas
a elas.

Como a pesquisa norteadora desse balanco de producdo ira trabalhar na perspectiva da
Pedagogia Waldorf, os sentimentos e o imaginario, se torna essencial para a pesquisa. Assim,
neste caos de probabilidade — entre o que vai ser, como vai ser, 0 que mudou, o que fica e o que
se vai - a nocdo de educacao da Pedagogia Waldorf pode ser Util para se pensar estas questdes.
Considera-se aqui que um olhar mais humanista para compreender as mudancas na Educacéo
durante a pandemia e para se pensar o retorno a escola pds isolamento social é essencial.

Para Santos (2015, p. 15) na busca de desenvolver as capacidades das pessoas, “[...] a
proposta pedagdgica Waldorf, toma por base que o ser humano nédo se desenvolve apenas com
aquisicdo de novos conhecimentos, mas que evolui pelo aperfeicoamento de suas capacidades”.
Pensando nisso, as escolas devem ter criatividade e inovacéo pedagdgica com uma preocupacao
em produzir programas de atividades pedagogicas de formas ludicas e prazerosas que possam
proporcionar a crianga independente e autbnoma, que seja um verdadeiro cidaddo de direitos e
de fato, que tenha iniciativa e coordene sua acdo com a dos outros, que sejam capazes de
conviver em sociedade. Uma articulacdo pensando em uma Educacao que conecte ou reconecte

0 ser humano, via suas sensibilidades, aos fendmenos do mundo a sua volta.
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Como a Pandemia foi algo inesperado, e pegou varios professores despreparados, pensar
de maneira diferente para auxiliar na didatica se tornou essencial. Pensando nisso, o trabalho
de Marinello (2021) analisou uma metodologia diferente durante a pandemia, uma nova forma
de trabalhar com as criancas, usando a criatividade como um método pedagodgico, um diario,
focado na escrita livre das criangas.

O trabalho de Neves (2021), se torna importante por trabalhar com a dificuldade de
ministrar as aulas online, em uma situacéo para a qual o pais ndo estava preparado. E assim, em
varias escolas do Brasil, as dificuldades enfrentadas se identificavam, da internet sem
qualidade, sendo a principal preocupacdo, entre outras varias problematicas que
impossibilitaram vérias criancas de receberam uma educacdo adequada, e por consequéncia,
varias habilidades ndo foram alcancadas, e alguns alunos pausaram no tempo, por dois anos.
Neves mostra essas dificuldades e consequéncias de trabalhar com ensino remoto. Pensando
em Neves (2021), e na pesquisa norteadora desse balanco, se faz necessario trabalhar também
com essa perspectiva, e aprofundar nas consequéncias causadas nas criancas em estarem
expostas a midia. J& que todo ser humano tem a necessidade de evoluir, de passar pelo seu
processo de maturacdo, entretanto, sera que durante a pandemia esse processo realmente
aconteceu? Assim, conforme Romanelli (2008) é necessario ao ser humano o fazer e o criar,
acao e processo que auxilia no desenvolvimento interior e no crescimento e de suas
potencialidades criativas. E se pela falta desse incentivo, para poderem se desenvolver, qual o

mecanismo que utilizavam para construir seu imaginario. Para a autora,

O fazer e o criar humanos séo atuagdes de carater simbdlico em que as formas
se comunicam quando se realizam em aspectos expressivos do
desenvolvimento interior na pessoa, refletindo processos de crescimento e de
potencialidades criativas. Processos de maturagdo se vinculam a
espontaneidade e a liberdade no criar quando a consciéncia ndo esta reprimida
por uma filosofia racionalista e reducionista. A atividade artistica € uma
instancia criadora que estabelece novas coeréncias para a mente humana,
relacionando os fenbmenos para uma nova compreensdo. Ao agir, ao
imaginar, ao sonhar, o homem relaciona e forma materialidades e também
conceitos e seu pensamento se aperfeicoa a partir deste processo. (Romanelli,
2008, p. 52).

Hansel (2021) também trabalha com producdes artisticas, como uma possibilidade de
desenvolver os envolvidos para terem uma visdo e escuta mais sensivel do mundo. O que casa
com a Pedagogia Waldorf, que acredita no desenvolvimento do ser humano através da arte.
Werner (2021) € o ultimo trabalho que seré citado, j& que até 0 momento ndo foram realizados

muitos trabalhos sobre a pandemia, especialmente com recorte semelhante. Nesse trabalho a



57

autora busca compreender como as criancas enxergam a educacdo durante a pandemia. Por
sinal, este trabalho se aproxima do objetivo principal da pesquisa norteadora desse balango, ja
que ira trabalhar com as mudancas do imaginario das criancas sobre a educacéo.

Em tempo, cabe destacar a publicagdo “Prosa, poesia, saberes e sabedoria em tempos de
pandemia”, organizado por Alves, Petraglia e Guerios (2021). Uma coletanea de textos de
autores de todo o Brasil, que trabalha com a questdo da Educacgdo e sensibilidades quanto a
Pandemia, pelo viés da teoria culturolégica do pensador Edgar Morin, publicada pela Editora
da Universidade Federal do Alagoas (UFL).

Os trabalhos selecionados neste levantamento, foram todos sobre os impactos da
pandemia na Educacdo, e em geral apontam a complexidade e a multiplicidade de desafios
derivados do periodo pandémico, enfrentados por alunos, educadores e sistemas educacionais
como um todo. Desde a adaptacéo ao ensino remoto até o retorno gradual as salas de aula, essas
pesquisas oferecem uma visdo abrangente das mudancas ocorridas no cenario educacional
durante esse periodo extraordinario. De relevante, nos trazem a importancia de se considerar as
percepcOes das criancas, suas sensibilidades e seu processo de desenvolvimento ao elaborar
politicas educacionais e estratégias de ensino e aprendizagem, independente da época. Para o
hoje, apontam para a questdo de que o pos-pandemia trouxe uma geracdo de alunos com um
mal estar mal resolvido dados os traumas deste periodo.

Uma questdo que nos chamou a atencdo desde o inicio deste levantamento é a quantidade
massiva de trabalhos que abordam a temaética docente na pandemia. Os professores aparecem
como atores principais no palco educacional. N&o € algo a se subestimar, uma vez que o impacto
desta crise para a docéncia foi significativo. Professores tendo que se reinventar em meio a um
“apocalipse”, para dizer o minimo. No entanto, grande parte dos problemas educacionais na
atualidade advém da falta de um olhar para os alunos no pés-pandemia e da sua relacdo com a
extrema cultura digital. Neste sentido, a escuta é necessaria, bem como acdes que favorecam
conexfes para percep¢des concretas sobre o mundo real, como a producgdo artistica e a
promocao uma educagao que valoriza a conexao com as sensibilidades humanas e 0 mundo ao

redor, como a proposta para a Pedagogia Waldorf.
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3.1.2 Uma analise via IRAMUTEQ

Para complementar a sintese qualitativa a partir das dissertagcdes coletadas no banco de
dados da CAPES e apresentada no topico anterior, foi construido um corpus para a utilizacéo
do software IRAMUTEQ *® (Interface de R pour les Analyses Multidimensionnelles de Textes
et de Questionnaires), que possibilitou identificar os principais termos encontrados, o que
auxiliou na contextualizacdo do que vem sendo investigado dentro das tematicas abordadas. O
IRAMUTEQ é uma ferramenta de andlise textual, gratuita e de fonte aberta que possibilita um
auxilio nas pesquisas cientificas, dando assisténcia relativa a analise de dados qualitativos,
sendo um atil instrumento a pesquisa cientifica. desenvolvido por Pierre Ratinaud e licenciado
por GNU GPL (v2). Ele permite fazer analises estatisticas sobre corpus textuais e sobre tabelas
individuos/palavras. Ele ancora-se no software R # e na linguagem Python ** (Camargo, Justo,
2013).

Por ser um software gratuito, ele possui um viés democratico no que tange ao meio
académico. Para sua utilizacdo é necessaria a sua instalacdo e a do o software R, ja que o
IRAMUTEQ, para processar necessita da base de dados do R para realizar as analises. A
recomendacdo é que os softwares sejam salvos na mesma pasta, de preferéncia Arquivos de
Programas. Além do Software IRAMUTEQ, existem outros softwares que possuem fungoes
similares, como o NVIVO e o ALCESTE. Entretanto, por ndo ser pago, o IRAMUTEQ, acaba
sendo uma ferramenta mais acessivel.

Para realizar a analise do corpus textual no IRAMUTEQ), é necessario escolher os textos
e migra-los para a ferramenta Bloco de notas ou Open Office, realizando uma codificacéo:
separando cada um com o codigo **** *Artigo_1. O ndmero e a palavra artigo podem ser
alterados, mas os asteriscos € o underline devem permanecer, jA que 0s softwares nao
conseguem identificar os textos se ndo forem registrados dessa maneira. No caso aqui, para fins
de exemplo, utilizou-se um corpus proveniente de um recorte, de uma busca realizada no banco
de teses e dissertagdes da CAPES 16, a partir do descritor PANDEMIA. Apés a selecio destes

dados, foi realizada uma amostragem conforme critérios que poderiam ter afinidade com a

13 Disponivel em: http://www.iramuteg.org/
14 www.r-project.org

15 www.python.org

16 https://catalogodeteses.capes.gov.br
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tematica sobre as palavras-chave. Educagdo, Pandemia, Ensino, estudantes. Do total, oito
trabalhos foram selecionados e convertidos em corpus para anélise no software IRAMUTEQ.
A nuvem de palavras é recorrente em trabalhos académicos, ja que ela centraliza aquelas
palavras que tiveram mais ocorréncia nos textos analisados, na pesquisa em questdo, foi
analisada a introducdo de oito dissertacdes que eram mais relevantes para o balanco de producéo
sobre pandemia. Algumas palavras foram modificadas, unidas pelo underline, como € possivel
observar na imagem as palavras que foram ligadas, praticas pedagogicas, Covid-19, ensino
fundamental, educacéao infantil e ensino remoto. Outras palavras foram modificadas a fim de
serem contabilizadas em conjunto, mas devido a sua ocorréncia em pequena escala, ndo foram
consideradas, ja que a nuvem seleciona apenas aquelas palavras com mais ocorréncia nos

textos.

llustracio 4 Nuvem de palavras gerada pelo software IRAMUTEQ), a partir do Corpus
composto por um recorte tematico de teses do banco de dados da Capes, conforme descritor
de busca pandemia.
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Fonte: a pesquisa

A partir dessa imagem é possivel observar as questdes destaques nas pesquisas. O que foi

trabalhado durante a pandemia e o que ndo conseguiu ficar em destaque. Com isso, € possivel
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identificar as questdes com que as dissertacfes tiveram mais preocupacéo, sendo elas a pesquisa
em si, ja que todas as dissertagdes sdo resultado de uma pesquisa cientifica, construida
metodicamente, sobre o0 ensino remoto e os efeitos desse processo na vida dos estudantes e
professores da Educacdo Basica. As palavras mais significativas foram: pesquisa, crianca,
educacdo, pandemia, escola, estudo, aluno e professor. As demais palavras, orbitam estes
termos, com conexdo de sentido em maior ou menor grau. A centralidade destes termos e a
periferia de outros na nuvem de palavras pode indicar muitas coisas. A primeira € que temos,
pelo menos academicamente, a predominancia de temas mais tradicionais da pesquisa em
Educacdo em relacdo a pandemia. As questbes tecnoldgicas, tdo presentes no discurso
hegeménico atual ainda estdo na periferia destas palavras, podendo ou ndo entrar na
centralidade dos significados. Estes apontamentos véo de encontro aos estudos de TRS — Teoria
das Representacdes Sociais (Camargo, Justo, 2013; Marques, 2016), que dizem respeito ao
senso comum — os significados socialmente partilhados - sobre determinados objetos, para
determinados grupos. Assim, por esta orientagdo, podemos inferir que os termos centralizados
na nuvem sao aqueles que objetivam o imaginario da educacdo no campo da pesquisa — 0S
atalhos cognitivos - e os periféricos podem ser aqueles que se ancoram aos centrais no processo
de mudancas das representacfes. Cabe destacar que esta pesquisa de mestrado como um todo
ndo utiliza o referencial da TRS como base, mas a instrumentalizacdo do IRAMUTEQ e a
questdo das Representacdes Sociais nos da um timido vislumbre do que € partilhado dentro do
grupo que pesquisa sobre Educacéo e a Pandemia.

Com essa analise é importante sempre considerar que a utilizacdo do software como apoio
a pesquisa nao significa nada se ndo existir um conhecimento dos “porqués” e dos “como” do
seu processo, por parte de quem o utiliza. Caso contrario, acaba por se tornar um processo
mecanico. O mais importante de tudo é o ser humano operando a ferramenta como uma
extensdo de seu corpo e cognicdo. Ao saber dos fundamentos, podemos fugir do
condicionamento das técnicas. (Mcluhan, 1964).

Apos a realizacdo desse balango de producdo, é possivel observar que a maioria das
dissertagdes dentro da tematica pandemia, ainda estdo em processo, entdo esse numero
encontrado, pode ser diferente se realizado no final do ano de 2022, ou ao final de 2023, e ainda
é impossivel saber se assuntos sobre essa tematica um dia se esgotardo. Ja que, foi um fato que
trouxe consequéncias para varias esferas da sociedade. E que ainda podem refletir na mesma,
daqui a 10 anos, ou 20. Pensando nessa linha, & importante refletir sobre imaginarios, tecnologia

e infancia, afim de dar conta de maus estares que ainda assombram o fazer educacional.
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3.2 A Educacéo nos tempos da mediacao tecnoldgica

O campo educativo é dindmico. Quando falamos da Educacdo formal, temos uma longa
trajetoria historica que nos mostra que esse processo se apoia na tecnologia como suporte para
as préticas de Ensino-aprendizagem. Aqui, entende-se tecnologias a partir da nocéo de técnica,
prétese ou extensdo. Ou seja, ferramentas que os sujeitos utilizam para alterar a ambiéncia, o
mundo a sua volta. Conforme Marshall McLuhan (1964), tedrico do campo da Comunicacao,
pai da chamada Midiologia, essas proteses técnicas nada mais séo do que extensdes dos sentidos
do sujeito. Ou seja, € uma ideia que favorece construcées dialdgicas tanto com a Fenomenologia
da Percepcdo quanto com a Antroposofia.

Para McLuhan (1964), a tecnologia atua como extensdo dos sentidos das pessoas.
Podemos entender esta logica tanto pela metafora da muleta, ou dos éculos — aquela que age
para suprir uma deficiéncia — ou pela metéafora do ciborgue — aquele que tem seus sentidos
aprimorados. Mas a tecnologia néo é s6 aquilo do momento. E aquilo que foi e muito nos diz
sobre o tempo em que vivemos. Por exemplo, uma enxada... se trata de uma prétese técnica,
que permite o sujeito a alteracdo local do ambiente onde vive. Um lapis ou uma caneta sdo
extensdes no &mbito da escrita analdgica. Pinceis e tintas agindo sobre uma tela em branco, sdo
extensdes de comunicacdo de um objetivo. Mas também sdo entendidas como forma de
representacdo da subjetividade. Isso quando falamos da I6gica analdgica.

Pelo viés do binario, das tecnologias simbdlicas do virtual, temos os meios de
comunicacdo como extensdes da visdo, da fala... 0 jogo imagético. O olfato inexiste. O gosto
também. O que temos € uma sensacdo, uma ideia do que € isso. Algo que nunca provamos, mas
achamos que sim. Aquilo que o filésofo francés Jean Baudrillard, j& nos alertava. A imagem
pela imagem, sem o contato pelo referente. Imaginem uma crianca tendo um smartfone como
primeiro contato, como primeira janela para 0 mundo. Uma extensdo dos sentidos que agrega
tudo e mais um pouco. Mas 0 que essa percep¢do toca ndo é o mundo real. Mas uma
representacdo descolada de seu referente. Dai a referéncia ao mito da caverna de Platdo e as
sombras projetadas na parede. Na toada critica, abaixo, a obra de arte, Angellus Novus, de Paul

Klee (1920) é muito utilizada como referente imagetico para discutir sobre legados e crises.
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llustracdo 5 Angelus Novus, Paul Klee (1920).

Fonte: http://www.selfproject.it/

A Pandemia de COVID-19 foi uma crise fundamental pela qual, metaforicamente, a
humanidade fez um pacto pela mudanca abracando a tecnologia para a sobrevivéncia. Tudo isso
em meio as crises morais e éticas que flutuam entre o negacionismo e exaltacdo a ciéncia nos
mais diversos estagios. O isolamento. O medo. As mortes. A degradacdo moral. As criancas, as
quais chamamos de “anjinhos” estavam em meio a esse caos. Como isso a afetou a inocéncia
destas criangas? Entende-se aqui a inocéncia como o a priori, antes da percep¢do de mundo. A
obra nos lembra do tempo historico, da memoria e das demarcagdes. Sobre destruicdo e
prosseguimentos. E uma obra que retrata um anjo fora dos padrdes estéticos da arte europeia.
O anjo tem aparéncia inumana. E o progresso irreflexivo empurra ele/ela para a frente. Sera que
aprendemos como 0 nosso passado? Tanto a obra, como quem a analisa sdo frutos de uma época
de crise e guerras. Se ha algo que podemos aprender é que ndo podemos subestimar crises.
Assim, toda essa mudanca e esse impacto técnico, psicologico e espiritual decorrente da

pandemia ndo deve ser subestimada ou ignorada. Muitos acreditam que se todos fingirem que
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nada aconteceu, é porque nada aconteceu. E uma mentira que se tornaria realidade. No final das
contas seria apenas recalque e o retorno estaria garantido em algum momento como sintoma
social.

Entdo, esse impacto das tecnologias sobre a Educacéo e as infancias € um fato. Nao sé
nas praticas e concepcdes, como nas representacdes e no mais profundo do imaginario.
Lembrando da méxima Waldorf em que somente com o contato com o que é bom, belo e
verdadeiro, dara mais tarde a possibilidade de distinguir o que € mau, feio e falso. Nesse sentido,
0s excessos das tecnologias sdo o que devemos questionar. Na internet existem os remédios e
o0s venenos. O vicio pelo excesso de hora de tela, as distor¢Ges discursivas e imagéticas do que
é o certo e 0 que € o errado (relativizacdo), contato com conteudo inapropriado para a faixa
etaria da crianga, contato com a violéncia dentre outros contetdos.; o cyberbullying. No final
das contas, ndo € internet ou os conteudos comunicacionais que sdo o problema e sim, 0
exclusivo estimulo da cognicéo por meio delas.

Segundo Setzer (2019) outra questdo preponderante € o de que a internet € um ambiente
essencialmente libertério e permissivo. Quando falamos aqui de internet, devemos nos lembrar
da l6gica multiplataforma: televisores, smartfones, redes sociais, acesso a conteldo, interacao
e jogos. Cognitivamente, esse condicionamento cultural das redes acaba sendo prejudicial para
criangas em idade escolar, quanto ao comportamento, na medida em que é a idade onde se
forjam os limites sociais. Sabemos o quanto é importante a escola como um ambiente para a
socializacdo da crianca. Talvez, tanto quanto os conteddos a serem adquiridos no processo
Ensino-aprendizagem. Assim, surge uma competicdo entre conteidos provenientes do Ensino
Formal e do Ensino Informal e emerge ai um conflito na matriz moral da crianca. Quando
colocadas em frente a uma situacdo formal que requer sistema, hierarquia, minima ordem para
a producdo coletiva de saberes, na escola e na sala de aula, ha ai uma resisténcia em potencial.
Porque para os estudantes, acostumados ao informal, se ndo ha entretenimento e diversdo, ndo
é Educacdo. Como, nem tudo passa pelo brincar e pelo ludico, assim, ocorre a diminui¢do do
rendimento escolar.

Existem estudos que mostram que a exposi¢do excessiva a conteldos comunicacionais
provocam a fragilidade da concentragdo do Estudante a perda da capacidade de leitura profunda.
A pesquisadora Maryanne Wolf (2018) afirma que gracas aos habitos digitais contemporéneos,
as pessoas estdo mudando radicalmente 0 modo como percebemos e processamos a informagéo
que lemos. A superficialidade toma proeminéncia em leituras rapidas, com um cérebro

acostumado ao condicionamento imagético desde a infancia. E como bem sabemos, uma leitura
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analogica e a construcdo de repertorio de conhecimento precedem uma leitura de mundo mais
ampla. Ainda, segundo a autora, que descende da linha da midiologia cognitiva de Marshall
McLuhan (1964), a origem do letramento ndo é natural e sim, cultural. Ou seja, ndo nascemos
com uma matriz de letramento. NGs aprendemos a ler e passamos por todo um ciclo de aquisicédo

de leitura:

Os circuitos do cérebro leitor sdo formados e desenvolvidos por fatores tanto
naturais como ambientais, incluindo a midia em que a capacidade de ler é
adquirida e desenvolvida. Cada midia de leitura favorece certos processos
cognitivos em detrimento de outros. Traduzindo: o jovem leitor tanto pode
desenvolver todos os mudltiplos processos de leitura profunda que estdo
atualmente corporificados no cérebro experiente, completamente elaborado;
ou o cérebro leitor iniciante pode sofrer um “curto-circuito” em seu
desenvolvimento; ou pode adquirir redes completamente novas em circuitos
diferentes. Haverd profundas diferengas em como lemos e em como
pensamos, dependendo dos processos que dominam a formacdo do circuito
jovem de leitura das criancas. (Wolf, 2018, p. 18-19).

Nesse sentido, entende-se que ocorreu um rompimento nos modos de aquisicdo de
conhecimento, a partir de matrizes e circuitos ja estruturados culturalmente ao longo da histdria.
E isso pode prejudicar a aquisi¢do de conhecimentos por parte do estudantado. Na pandemia,
da crianca que nao se socializou e teve aulas pelo Ensino Remoto, até o jovem que se acomodou
com a auséncia de aulas presenciais, todos tiveram mudancas nesta matriz. A digitalizacdo da
educacdo era um processo crescente e coercitivo, mas modulado pelas tensdes entre
apocalipticos e integrados.

A pandemia emergente forcou uma implementacéo forcada, que naturalizou as interfaces
homem-maquina das teleconferéncias — eis o Google Meet way. Mas tudo bem: era isso ou
nada. Aqueles que se posicionavam contra ndo poderiam se negar a adentrar este modelo. Era
um modelo para a sobrevivéncia. Para ndo perder uma geracdo. Mas serd que ndo perdemos?
Os fatores plenos de corpo, mente e espirito, pregados na pedagogia Waldorf sdo fundamentais
para o desenvolvimento pleno. Como uma metéfora, daquelas que nos ajudam a visualizar com
maior profundidade determinado tema, o filme “O Enigma de Kaspar Hauser” (Jeder fiir sich
und Gott gegen alle, Werner Herzog, 1974, Cor) apresenta toda a questdo do isolamento

cognitivo e da sociedade.
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(Original: Cada um por si e Deus contra todos. Traduzido como: O enigma de Kaspar Hauser)

No filme somos apresentados a Kaspar, um homem que foi criado em cativeiro, em total
isolamento de percepcéo. Quem fez isso nunca é mostrado diretamente. Ao alcancar a vida
adulta ele é deixado no meio de uma zona urbana com apenas uma carta. A partir dai ele vira
objeto de curiosidade social, na medida em que aparenta ter um retardo no desenvolvimento,
por conta do isolamento social que teve. O filme vai relatar entre outras coisas, suas dificuldades
e superacfes quanto a estas questdes sociais. Mas no final das contas ele nos mostra a
importancia da formacdo cognitiva na evolugdo humana, sobretudo desde a primeira infancia.
A importéncia do desenvolvimento dos cinco sentidos e da exploracdo do mundo para que 0
ser humano possa ser pleno. Ao decorrer do filme, Kaspar Hauser tem na mdsica uma forma de
ressignificar e desenvolver as suas percepcdes atrofiadas. Posteriormente Kaspar morre jovem,
0 que aponta para a logica da interagdo humana e exploracdo cognitiva do mundo frente ao
desenvolvimento bioldgico e vital.

Este filme nos possibilita tecer metaforas sobre o fendmeno “criangas da pandemia”, bem
como a tecnologia na educacéo na contemporaneidade. Primeiro, com o isolamento de Kaspar
durante a primeira parte da sua vida. Como sabemos, a tecnologia tem tomado proeminéncia e
hegemonia frente as relagdes humanas. Principalmente entre criancas e jovens. A importancia

de contrapontos nesta formacao, como a arte, a literatura e a propria exploracdo da percepcéao
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frente ao mundo real. Grosso modo, € importante descolar da ilusdo Unica da caverna.
Principalmente durante os primeiros anos de formacgdo, quando a crianga tem seu
desenvolvimento cognitivo sendo estabelecido. Na pedagogia Waldorf, este processo é
entendido a partir da ideia dos septénios, que visam o desenvolvimento da autonomia e
potencialidades da crianca ou jovem em formacao. Conforme Romanelli (2018, p. 65) cada um

dos septénios possui uma meta e uma metodologia:

No primeiro septénio, a imitacdo é a chave por meio da qual Steiner afirma
gue se desenvolve a liberdade no &mbito social. No segundo Septénio, a
educacdo no qual o principio da autoridade vem aliado a aspiracdo por ideais
permite experenciar a igualdade entre os homens na vida adulta. J& no terceiro
Septénio, a educacdo desperta a sensibilidade, pelo amor que se encontra
ligado ao desenvolvimento de todos os seres humanos, tornando possivel
alcangar a fraternidade, o amor universal. Para atingir este intuito, os
professores de uma escola waldorf sdo chamados a tomar para si uma tarefa
social: educar por meio da imaginacdo, da inspiracdo, da intuicdo, que séo
tidas como ferramentas basicas da sua pratica cotidiana.

A rigor, o desenvolvimento integral necessita que 0S passos do pProcesso sejam
respeitados. Pular etapas, ndo s6 favorece um processo que nega a infancia, como também
enrijece o processo natural de aprendizagem. O analdgico precisa vir antes do digital. Depois
da colocacao dos septénios, cabe uma reflexdo, na toada do que se estava discutindo: qual é o
lugar das tecnologias da comunicacgéo e do Ensino informal neste processo? A primeira coisa a
se considerar € que o pensamento Antroposéfico ndo é uma perspectiva tedrica que prega
limitacGes nas acdes. Ndo é uma ldgica proibitiva. Vive-se em um mundo permeado pelas
tecnologias e elas séo instrumentos, ferramentas para os sujeitos alcancarem seus objetivos, via
acOes sobre 0 mundo. Um automoével é um veiculo, uma extensdo ou protese técnica que
possibilita transitar em um determinado espa¢o em um tempo menor do que um determinado
sujeito andando a pé. Andar a pé tem possibilidade positivas quanto a integracdo com o mundo.
O tempo é outro. A observacao e outra. A acdo fisica sobre o corpo é outra. A mesma coisa vale
para uma bicicleta. Nenhum dos modos é melhor que o outro. As préteses, no caso, tém funcgoes.
Se andarmos de carro diariamente com certeza vamos gastar combustivel. Uma caminhada de
quando em vez, faz bem & salde. A bicicleta € uma opcdo mais rapida e que ndo polui o
ambiente. Mas nem sempre podemos utiliza-la. O ideal é o equilibrio.

Assim, uma crianca que utiliza o aparelho de celular (ou tablet) em excesso pode ter
consequéncias futuras. O problema néo é utilizar o aparelho e nem o consumo do contetido. E
s6 utilizar e s6 consumir, ndo fazendo outras coisas. E uma ldgica de alienacio. Na caverna do

celular ela pode ficar muito tranquila e dar menos trabalho. Mas ela sera privada de outras
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experiencias. As chamadas criancas da pandemia foram privadas destas experiéncias mais do
ninguém. Elas néo tiveram escolha.

Pensando no primeiro septénio, que justamente casa com o periodo da Educacao Infantil
e 0 inicio do Ensino Fundamental - que trata da imitagdo do mundo adulto — o lidico passa por
este viés, alias — € bom considerar que as criancas tendem a reproduzir as nossas acoes e habitos.
Se uma crianga prioriza a instrumentalizacdo do celular como uma janela para o mundo,
provavelmente ela esta, em certa medida, reproduzindo um fato do mundo adulto. E uma
contradi¢do do mundo adulto, que aponta que a infancia boa é a do passado. A rigor, passamos
por matrizes e as reproduzimos. Nao reconhecendo as possiveis e diversas infancias que
existem. Chegamos exatamente onde queriamos: se o coletivo adulto ndo mudar o seu modelo
e se interessar pelo o0 que vivem as criangas no primeiro septénio, ndo existe a possibilidade de
mudanca, s6 a reproducéo persistira. A tecnologia ai esta. O ideal é a modulacédo do conteudo,
tempo e espaco de utilizacdo da internet e midia para essas criancas. Outras opc6es no cardapio
cognitivo devem ser adicionadas. O contato com a natureza, animais, as plantas, a interacdo
com outras criangas, com o mundo em sua volta. A producéo artistica, como possibilidade de
expressao, representacdo e exercicio da percepcdo e producdo de sentidos € um caminho

possivel. Para Gombrich (2016, p. 15), na introdugdo de seu livro “A histéria da arte”

Nada existe realmente a que se possa dar o nome Arte. Existem somente
artistas. Outrora, eram homens que apanhavam um punhado de terra colorida
e com ela modelavam toscamente as formas de um bisdo na parede de uma
caverna; hoje, alguns compram tintas desenham cartazes em tapumes; eles
fazem e faziam muitas outras coisas. Nao prejudica ninguém dar 0 nome de
arte a todas essas atividades, desde que conserve em mente que tal palavra
pode significar coisas muito diferentes, e que arte com A maiusculo nédo existe.
Na verdade, Arte com A maiusculo passou a ser algo como um bicho papéo,
como um fetiche.

O fazer artistico comunica, sendo uma concretizacdo de um processo de reflexdo entre
percepcao e representacdo. A producdo artistica muito nos fala sobre a época em que foi
produzida. Uma obra reflete o estado de espirito de uma época, e, portanto, se trata de uma
janela para o imaginario vigente. Portanto, a arte tem este potencial de reconectar corpo, mente
e espirito — sujeito integral, do aprendizado pleno em Steiner - e através de sua producéo € um

caminho possivel para se pensar o contetdo do imaginario vigente.
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3.3 Educacéo, infancia e imaginarios

E importante compreender algumas nocdes que permeiam este trabalho. Com a esséncia
destes conceitos definidas, sera possivel costurar os sentidos obtidos na pesquisa. Entdo, é
importante comegar definindo o que é Educacdo. Para o dicionario de Filosofia (Abaggnano,
2007), Educacéo é

(lat. Educatio, in. Education; fr. Education. ai. Erziehung; it. Educazioné).
Em geral, designa-se com esse termo a transmissdo e o aprendizado das
técnicas culturais, que sdo as técnicas de uso, producdo e comportamento,
mediante as quais um grupo de homens é capaz de satisfazer suas
necessidades, proteger-se contra a hostilidade do ambiente fisico e biol6gico
e trabalhar em conjunto, de modo mais ou menos ordenado e pacifico. Como
0 conjunto dessas técnicas se chama cultura (v. CULTURA, 2), uma sociedade
humana n&o pode sobreviver se sua cultura ndo é transmitida de geracéo para
geracdo. (Abaggnano, 2007, p 305-306).

Existem varias concepcdes sobre o que é Educacdo. A mais usual é a presente no recorte
acima. A Educagdo como processos de transmisséo de conhecimento e cultura. Saberes estes
que possibilitam ao ser humano transitar e dar conta da realidade em que vive. E a chamada
transmissdo da experiéncia vivida dos que vieram antes. Em latim, Educacdo é educatio onis,
que significa “acdo de criar, de nutrir; cultura, cultivo”. Ou seja, sua raiz costura com a nogao
de transmissdo e manejo social cultural. O dicionario Houaiss da Lingua portuguesa (2001)

define Educagéo como:

1. ato ou processo de educar (-se); 1.1 qualquer estagio desse processo Ex.: e.
infantil; 2. aplicacdo dos métodos prdprios para assegurar a formacdo e o
desenvolvimento fisico, intelectual e moral de um ser humano; pedagogia,
didatica, ensino; 3. o conjunto desses métodos; pedagogia, instrucdo, ensino;
4. desenvolvimento metédico de uma faculdade, de um sentido, de um 6rgéo.

Ou seja, a Educacéo passa por um caminho de transmisséo de saberes e praticas culturais,
relativos ao crescimento do sujeito e sua socializagdo, nos mais diversos aspectos. Para Steiner
(1995), uma das bases deste trabalho, a Educacdo passa pelo desenvolvimento integral do
sujeito (corpo, mente e espirito). Esse sentido casa com a ideia da Educacdo, como o cultivo
das multiplas dimensdes do sujeito. Como ja falado anteriormente, a Antroposofia entende que
a Educacdo ndo pode privilegiar somente o saber pragmatico, que é aquele com utilidade e
instrumentalizacdo obvia sobre o mundo. Isso significa negar o sujeito pleno e dar as costas
para o lado afetivo e o espiritual. Sem esta costura, é impossivel desenvolver a capacidade de

percepcao e as habilidades de representacdo — dai, que a arte é entendida como um possivel
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caminho para desenvolver os lacos de sensibilidade que atam estas dimensdes, fomentando o

despertar a vontade e o querer. Sobre isso, Steiner (1995) nos ensina que

Suponhamos que, por um método especial, despertemos na crian¢a um vivo
interesse, por exemplo, pelo mundo animal. Naturalmente ndo poderemos
desenvolver esse interesse num sé dia. Teremos preparado todo o ensino de
forma que gradualmente o interesse se instale e desperte. Se uma crianga
percorreu tal ensino, este atingira cada vez mais a vontade quanto mais vivo
for o interesse que provoque; e se forem empregadas representacdes de
animais de maneira ordenada para a lembranca, essa vontade adquirird, em
geral, a capacidade de extrai-las do subconsciente, do esquecimento. E apenas
pelo fato de se atuar sobre o habitual da pessoa, sobre o costumeiro, que se
pde em ordem sua vontade e, com isso, sua capacidade de lembrar. Em outras
palavras, é preciso discernir por que tudo aquilo que desperta um intenso
interesse na crianga contribui também para fortalecer vigorosamente sua
mem@aria — pois esta deve ser buscada no sentimento e na vontade, e ndo por
meio de meros exercicios mnemdnicos. (Steiner, 1995, p. 55).

Despertar este interesse para o conhecimento, fugindo da mera reprodutibilidade técnica
— ou decoreba — passa pelo despertar das sensibilidades, dos sentidos. Assim, temos entdo ai, a
Educacao formal e a Educacdo informal. Dois modelos de transmissdo de conhecimento. Séo
duas facetas de um mesmo processo de transmissdo cultural, mas sdo condicionantes com
diferentes caracteristicas dos modos de ser estar na contemporaneidade. Abaixo, um quadro
com principais diferengas entre os dois modelos:

Quadro 6 Algumas diferencas entre os modelos de Educacéo
EDUCACAO FORMAL

EDUCACAO INFORMAL

Transmissdo cultural institucional
Universidade, outras instituicdes).

(Escola,

Transmissao cultural via mediag6es sociais (meios de
comunicacdo de massa; plataformas de internet)

Conteudos hierarquizados, filtrados e planejados, bem
como a aquisicdo de habilidades e competéncias
discernir o certo do que é errado.

Contetdos dissolvidos — e em excesso -, requer
repertdrio para a interpretacdo — exposicdo sem filtro
do que € bom e o que é ruim.

Figura do professor, do mentor, do orientador

Autonomia, soliddo. Sem um familiar néo regular, a
aquisicao de saberes é pouco efetiva.

Humanizagéo

Despersonalizagéo

Saberes construidos coletivamente

Individualismo na construcdo dos saberes

Desenvolvimento da percepgdo, ambiente seguro.

Intuitivo, da experiencia, vulnerabilidade

Prioritariamente presencial

Prioritariamente virtual

Socializacdo presencial — aquisicdo de habilidades
para transitar na esfera social

Socializagdo virtual — simulacdo das
humanas, muitas ndo correspondendo ao real.

relacfes

Potencial para o desenvolvimento de corpo, mente e
espirito.

Mente e espirito estimulados. Corpo em repouso.

Contetdo formal, geralmente é pouco interessante
para quem aprende

Conteldo de entretenimento, atrativo

Fonte: Elaborado pela pesquisadora
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Vemos no quadro acima as diferencas mais palpaveis entre o Ensino Formal e o Informal.
Tudo isso que esta na superficie tem a ver com alguns fatores que ndo tdo 6bvios. O mais
importante deles é o chamado imaginario. Grosso modo, o imaginario tanto € o lugar metaforico
onde as narrativas sociais sao forjadas, como também € o coletivo dessas histdrias. Mesmo que
as delimitacdes conceituais ndo sejam tdo claras, podemos dizer que o Imaginario trata do
subjetivo (sentidos) e o senso comum trata do objetivo (significados).

Entdo, o imaginéario € uma forma metaforica de cristalizar os contetdos da imaginacéo -
e até de certa forma coisifica-los - para que possamos pensar sobre eles — “que imagens
permeiam a imaginacdo das pessoas?” Quase como fotografias mentais encrustadas na mente
do coletivo. Claro, que constantemente em mutagdo e também disputadas. Afinal, imagem é
poder. As narrativas e suas imagens definem inclusive papéis sociais. O lugar das minorias tem
sido questionado na contemporaneidade e o seu lugar ressignificado nos contetdos formais e
informais, que alimentam o imaginario. Filmes, que a principio nos parecem mero
entretenimento escapista, como Pantera Negra do Marvel Studios/Walt Disney Company (Black
Panther, Ryan Coogler, 2018, cor) no final das contas tem a ver com um movimento de
reposicionamento da pessoa negra no imaginario social.

Para Durand (1964) o imaginario passa pelo simbdlico, pelas figuras de linguagem e o
metafdrico. Para Romanelli (2018), esta nocdo também nos remete ao pensamento de Carl
Gustav Jung (1986), principalmente no que diz respeito ao conceito de arquétipos — 0s
elementos estruturais, padrdes universais, que dao base ao inconsciente coletivo da humanidade
— e que sustentam tanto as fantasias individuais quanto as mitologias de um povo. Se tratam de
imagens primordiais, simbdlicas, na base de todas as outras imagens que permeiam o social.
Por exemplo, aimagem do herdi se repete na cultura dos mais diversos povos, com suas devidas
hibridizagdes culturais. O que a midia de massa faz € se apropriar destes arquétipos e usa-los
na construcdo de suas narrativas. O exemplo do filme Pantera Negra também nos lembra que
muitas vezes a industria cultural se apropria destes elementos imaginarios, para além de uma
missdo de reposicionamento identitario. Eis a miragem: é a colonizacdo destes caminhos com
um pensamento com vistas meramente econdémicas ou de controle de narrativas politicas.

Assim, a imagem vira um atalho cognitivo para aquilo a que atribuimos o sentido de
verdade. E por isso que na contemporaneidade temos um conflito entre o real e o imaginario. E
vamos além: em um tempo onde a inteligéncia artificial emerge, como vamos discutir esta
dualidade? Esta questdo fica para depois. Para a antropologia do imaginario este imaginario é

0 coletivo das imagens que permeiam a sociedade humana. Aquilo que muitas vezes
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desprezamos ou qualificamos como sonhos, delirios, ficcdo. Grosso modo, as imagens da
comunicagdo contemporanea ndo sdo o imaginario em si, mas aquilo que alimenta o imaginario
—que em si, ja € recheado das imagens que permearam a humanidade desde o inicio dos tempos

através dos mitos, folclore, etc. Para Romanelli (2018, p. 50)

O imaginéario se manifesta tipicamente no sonho, no onirico, no rito, na
narrativa da imaginacao, que ndo se expressa pela légica classica, binéria, e
excludente, mas pela inclusdo de um terceiro termo ou terceira solugdo. A
imagem foi excluida do racionalismo porque ndo pode ser reduzida a uma
Unica proposta, verdadeira ou falsa.

Essa ldgica dialoga com a fenomenologia da percepg¢do, no que tange a ideia de tempo
fenomenoldgico, o tempo da memoria, dos sonhos, do imaginario (Merleau-Ponty, 1999). O
tempo que vem e volta. Algo que marcou a memoria do sujeito, em um tempo cronolégico
passado — como a inféancia -, se convertendo em imagem, retornando como algo presente. N&o
€ 0 senso comum que constitui a base das representacdes. E subjetivo, fluido. E orientativo e
alimenta as percepc¢des dos sujeitos, mas em um ambito mais complexo, vinculado ao social,
ultrapassando o individuo. Ainda sobre o imaginario, Maffesoli (2001, p. 75) nos ensina que 0
imaginério é coletivo; € o algo a mais além da cultura, é aura que ultrapassa e alimenta ela;

ultrapassa o individuo:

O imaginario é estado de espirito de um grupo, de um pais, de um estado-
nacdo, de uma comunidade, etc. O imaginario estabelece vinculo. E cimento
social. Logo, se o imaginario liga, une numa mesma atmosfera, ndo pode ser
individual. [...] Ja o imaginario, mesmo que seja dificil defini-lo, apresenta,
claro, um elemento racional, ou razoavel, mas também outros parametros,
como o onirico, o ludico, a fantasia, o imaginativo, o afetivo, o ndo racional,
o irracional, os sonhos, enfim, as constru¢gdes mentais potencializadoras das
chamadas préaticas. De algum modo, o homem age por que sonha agir.
(Maffesoli, 2001, p. 77).

Entdo, a ideia de imaginario é significativa para o campo da Educacdo na medida em que
ela de certa forma € o que agrega determinado grupo e € o objeto em disputa entre Educacéo
Formal e a Educacao Informal. Uma ideologia reforcada hoje nesta disputa é que a Educacéo
escolar (formal) é chata e ultrapassada. 1sso afeta os discursos sociais e chega nas criangas
através do seu imaginario. Como vimos pelo viés de Durand e Maffesoli, a imaginacdo é um
caminho para conquistar coracGes e mentes. E a crianca em formacéo, periodo em que a
imaginacao esta fervilhante de sonhos e criatividade, como é afetada neste processo? A questéo

esta posta.
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A obra “a crianca e 0s novos her6is” € um painel criado pelo artista de rua conhecido
como Banksy, feita na fachada Hospital da Universidade de Southampton, no sul da Inglaterra,
no ano de 2020. Ela ilustra bem o imaginario que permeava a época. As criangas e seu
imaginario repletos de super herdis mercadoldgicos, voltados exclusivamente para o consumo.
A enfermeiras representando os trabalhadores da saude, sendo um referente para a superacédo
da angustia que nos deixou a todos, vulneraveis. Abaixo a representacao da obra, que nos serve

como ponto de reflexdo sobre a importancia do imaginario para as criangas:

Quadro 7 A crianca e 0s novos herois na pandemia de COVID-19

Fonte: http:www.globo.com.

O fenbmeno da Pandemia basicamente dividiu e conquistou imaginarios. Tanto € que
hoje, para que a Educagdo Formal seja plena, elementos do informal e férmulas do modelo
online — plataformizacéo - foram amplamente e acriticamente acolhidas no seio da Educacgéo
Publica. De qualquer forma, este imaginario tecnoldgico foi abracado e € um elemento que hoje

é fundamental para se entender a Educagdo. Conforme o Dicionario de Filosofia (Abaggnano,
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2007) o imaginario € significativo no pensamento social contemporaneo e a perspectiva da

fenomenologia em particular lhe atribui um significado especial, pois:

A ele é confiada a representagdo das vivéncias como puros objetos de
contemplacdo, o que constitui a prépria possibilidade da fenomenologia. Por
isso, Husserl diz. - "Na fenomenologia, como em todas as ciéncias eidéticas,
as representacbes, mais precisamente as fantasias livres, tém posicdo
privilegiada em relacdo as percepcdes” (Idem, I, § 70). Isso acontece porque,
ao representar-se como "livres fantasias", as experiéncias humanas revelam
sua verdadeira natureza, porguanto se tornam puros objetos de contemplagéo
desinteressada. Deste ponto de vista Husserl afirma paradoxalmente que "a
ficcdo é o elemento vital da fenomenologia. (Abaggnano, 2007, p. 539).

Entdo, podemos dizer que na contemporaneidade, vivemos entre o real e o ficcional,
quase nunca sabendo onde um comeca e o outro termina. Ironicamente, iSso nos remete a uma
ideia de infancia sem fim. Grosso modo, 0 modo de vida contemporaneo é infantil. A inddstria
cultural ja se deu conta deste processo, como nos mostra o cenario da ficcdo cinematogréfico
nos ultimos anos. Citamos Pantera Negra, mas varios outros filmes sdo reflexos do imaginario
infantil que persiste hegemonicamente na sociedade. Os géneros de filmes de herdi sustentam
arquétipos que permeiam o imaginario infantil, sobretudo o masculino.

Recentemente, o filme Barbie (Greta Gerwig, 2023, cor, 114 min.), que lida sim com
temas espinhosos da vida adulta, foi sucesso de bilheteria. No entanto, o fato dele lidar com
temas filosoficos e socioldgicos ndo o isenta do fato de ser um produto que, prioritariamente,
tem por funcdo o lucro via exploracdo do imaginario feminino infantil. Obvio que o0s
comunicadores contemporaneos ja descobriram que falar com a crianga interior do consumidor
¢ 0 caminho para o lucro e o poder. Vemos isso tanto na politica, com a ascensdo de uma
extrema direita de desenho animado como com a fetichizacdo do imaginario da infancia no
consumo contemporaneo (a nostalgia como mercadoria). Sobre a boneca Barbie, imaginario e

poder, Sarmento (2003) nos conta o0 drama de criangas na guerra:

Uma imagem de guerra, extraida num campo de refugiados albaneses
no Kosovo, mostra duas criangas brincando com uma boneca Barbie, perante
o olhar entre o apreensivo, o desolado e o fatalisticamente resignado dos
adultos que com elas partilham as tendas de campanha dispostas para os
albergar. Ndo € apenas a boneca Barbie que aparece neste contexto de
incerteza e de dor insolitamente exposta, na sua arrogancia loira oxigenada
perante o infortunio colectivo. Simbolo maior da industria cultural
fornecedora do mercado infantil de jogos e brinquedos, a boneca Barbie é
talvez menos inesperada no processo de globalizacao dos dispositivos de jogo
e nos produtos de consumo ludico das criancas do que o proprio acto de
brincar das criangas, no momento em que tudo falta: a casa, a escola, um pais
para viver, talvez até uma familia a confianca num futuro vivivel a certeza —
mesmo se precaria - da sobrevivéncia. (Sarmento, 2003, p. 52).
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Percebemos a boneca como uma referéncia a um mundo idealizado em meio ao conflito.
Um simbolo de seguranca e fuga daquela realidade dura. O imaginario, o onirico, do tempo
fenomenoldgico, A guerra como um conflito social é irm&@ da Pandemia de COVID-19, na
medida em que sua experimentacao gerou desconfortos e fugas da realidade via imaginario.

Na mesma medida em que consideramos o0 imaginario como uma construcdo social em
constante mutacao, também devemos entender que a ideia de infancia também é uma construcao
recente em nossa historia social (Ariés, 1973) junto ao ideal de familia. Na idade média, as
criancas eram tratadas como adultas. Para o autor, a ideia da crian¢a — aqui entendida como o
sujeito da infancia - como um ser que deve ser protegido, tutelado e cuidado pelos pais se trata
de um constructo que gradualmente foi sendo cristalizado socialmente desde o advento do
iluminismo. O sentimento de infancia surgiria mais por uma perspectiva de representacao no
seio da religiosidade catolica, a partir da sacralizacdo da crianga no culto ao menino Jesus — a
crianca como mediadora da relagdo Deus e humanidade.

De acordo com Corazza (2004) a pedagogia ocidental sé fez aumentar o abismo entre a
infancia e a vida adulta. O infante € visto como o outro do adulto, quase como algo negativo.
Ao adulto é negado possuir caracteristicas infantis, pois isso macularia sua representacdo na
sociedade. Além disso, faz-se mister destacar que a representacao de uma infancia mitificada,
idealizada a partir do olhar dos adultos é hegemonica em nossa sociedade. De todas estas
correntes, é consenso de que na contemporaneidade ndo se deve falar sobre a “infdncia”, mas
sim acerca das “infincias.” Até pelo carater subjetivo do processo e da variedade de condicdes
em que os infantes se encontram.

Para Andrade (2007), a infancia pela lente da educacdo tradicional € vista por um viés
binario adulto x crianga, por um olhar gerontocratico, ou seja, o foco de se pensar a Educacédo
das criancas se da em relacdo as necessidades do adulto. Assim, surge um afastamento do
pensamento magico, préprio da infancia, surgindo uma linearidade prépria ao pensamento
I6gico do mundo dos adultos, dando origem ao fendmeno denominado adultizacdo. Neste
contexto, as narrativas que compdem o imaginario infantil sdo abafadas ou moduladas, e a
autonomia e a emancipacao tornam-se distantes.

Assim, a partir destes referentes sobre infancia podemos conjecturar que a distingo entre
imaginario infantil e imaginario adulto também € recente. Para Sarmento (2003), o imaginario
infantil é estudado nas mais diversas tradicdes de pesquisa em Educacdo, em especial pela
Psicologia. Na tradicdo psicanalitica, o imaginario infantil € a acdo do principio do desejo sobre

a realidade, sendo uma expressao do inconsciente. Para a tradi¢do construtivista, o imaginério
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¢ a expressao do pensamento autistico na infancia, sendo esse “simesmamento” gradualmente
eliminado pela socializagéo e pelo desenvolvimento do pensamento racional. Para o autor, entre

a maioria destas tradi¢des, era consenso que:

O imaginério infantil & concebido como a expressdo de um déficit - as criancas
imaginam o mundo porgue carecem de um pensamento objectivo ou porque
estdo imperfeitamente formados os seus lacos racionais com a realidade. Esta
ideia do déficit é inerente a negatividade na definicdo da crianca, que constitui
um pressuposto epistémico na construcdo social da infancia pela
modernidade: crianga é o que ndo fala (infans), o que ndo tem luz (o a-luno),
0 que ndo trabalha, o que ndo tem direitos politicos, 0 que ndo é imputavel, o
gue ndo tem responsabilidade parental ou judicial, o que carece de razdo etc.
(Sarmento, 2003, p.55).

Era hegemonica a ideia da crianca como uma tabula rasa ou um recipiente no qual era
preenchido de contetdo transmitido pelos adultos. Hoje, o entendimento é de que a relacdo
entre imaginario e coletivo diz respeito a todas as geracdes, sendo apenas acentuada na infancia.
Dai que pelo viés critico, hoje fala-se de uma sociedade infantilizada, na medida em que para
acessar 0 imaginario social, contedos comunicacionais e politicos tendem a buscar o radical
deste imaginario, na infancia. Este processo quando analisado pelo olhar da educacgdo plena
Waldorf evidencia que uma contemporaneidade onde o sujeito esta despedagado: corpo, mente
e espirito ndo estdo alinhados no que tange ao desenvolvimento.

A tecnologia, as simulacbes e as imagens velozes proporcionadas pela hegemonia
midiatica condicionam esta reparticdao do sujeito, separando cultura e natureza. Sua percep¢do
do mundo acaba fraturada, resultando em acentuamento da individualizagéo, do egocentrismo,
do narcisismo e na satisfacdo de desejos, gerando sujeitos que se frustram ao se deparar com o
as impossibilidades imanentes as questdes do mundo real. O imaginario empobrece e
consequentemente a percepcao dos sujeitos se descolam da realidade. O imaginéario se confunde
com o real, no que tange as percepgdes. A metafora de “Kaspar Hauser” citada anteriormente,
se inverte: ndo é sobre a auséncia de estimulos. E sobre 0s excessos e o que se fazer com eles.

Na Educacdo, este descolamento é uma questdo chave para se pensar o fendmeno das
“criancas da pandemia.” Nao € nem sobre as culturas da infancia. Para além disso, se o conteudo
do imaginario na infancia ndo coaduna com a realidade do ensino Formal, o Ensino e a
Aprendizagem néo véo ser significativos. Consideremos que o isolamento proporcionado pela

pandemia afetou significativamente este imaginario, dado o viés da informalidade.
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3.4 O impacto das tecnologias no imaginario e na Educacéo

A metafora do impacto € considerada por muitos um tanto belicista. No entanto, elas nos
é util para pensar a forma coercitiva e violenta das tecnologias oferecidas de forma vertical a
sociedade. Como se ndo houvesse possibilidades de dialogos e construces de oposi¢do que
possibilitem vidas diferentes fora desse modo. Entéo, € preciso pensar esta colisdo, sobretudo
sobre as criancas e jovens.

Do campo da neurociéncia cognitiva, temos o pesquisador francés Michel Desmurget
(2021) vé este cenério da hegemonia tecnoldgica na contemporaneidade quanto a educagdo com
pessimismo. O autor nos fala do mito dos “nativos digitais”, e de como este discurso colonizou
0 social pelo viés capitalista, via senso comum e invadiu a autoridade académica e social,
normalizando determinadas praticas e pensamentos. Cria-se um abismo entre geracdes,
afirmando que criangas e jovens de hoje séo diferentes das de ontem. Basicamente um discurso
tecnocrata, um “mito a servigo dos ingénuos”. Abaixo, alguns dados do pesquisador sobre a

utilizacdo de internet, telas e midia para pré-adolescentes e adolescentes franceses:

llustracdo 7 Comparativos utilizacdo da internet para jovens e
adolescentes.

Pré-adolescentes Adolescentes
8 - 12 anos 13 - 18 anos

18 %
2h a 4h

Usos recreativos (horas/dia)

Usos escolares (frequéncia)

Fonte: Desmurget (2021, p. 14).
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O trabalho aqui desenvolvido, segue pelo viés da infancia. Mas estes dados sao Uteis para
a montagem de um panorama compreensivo da nossa questdo. Percebe-se uma utilizacdo mais
ampla da internet e telas pelo viés recreativo e consequentemente pelo o que se entende aqui
por Educacao informal. Acompanhando estes dados, temos apontamentos de que a maioria dos
sujeitos apesar de ter habilidades intuitivas para a navegacdao no mundo digital, possuem baixa
capacidade de interpretacdo e avaliacdo critica de conteido. Esse discurso é como se fosse uma
caricatura com vies de marketing, a servico de uma esteriotipizag&o, ou nivelacéo ao nivel de
massa. Para o autor, quando autoridades, em deslumbramento pelo novo, referendam este

discurso, negam o que foi construido historicamente pelos atores do campo da Educacéo:

Quando um parlamentar francés, supostamente especialista nas questdes de
educacéo, autor de dois relatérios oficiais sobre a importancia das tecnologias
de informac&o para as escolas, se permite escrever coisas tao arrepiantes como
“o digital permite o estabelecimento de pedagogias da autoestima, da
experiéncia, da aprendizagem”, s6 nos resta hesitar entre o riso, a colera e a
consternagdo. O que quer dizer entdo esse deputado? Que antes do digital
estavam fora de questdo nas salas de aula a pedagogia, a experimentacao e a
autoestima? Felizmente que Rabelais, Rousseau, Montessori, Freinet, La
Salle, Wallon, Steiner ou ainda Claparéde ndo estdo mais aqui para ouvir este
desaforo. E depois, francamente, que revolugdo inacreditavel, facam-me o
favor: “uma pedagogia do aprendizado”. Como se pudesse ser diferente; como
se a pedagogia ndo designasse intrinsecamente uma espécie de arte do ensino
(e, portanto, da aprendizagem); como se uma pedagogia, qualquer que seja,
pudesse visar a anestesia, 0 embrutecimento e a estagnacdo. Dar-se conta de
gue sdo esses discursos vazios que guiam a politica educacional de nossas
escolas € algo de aterrorizador. (Desmurget, 2022, p. 22).

Ele cita um deputado francés. Mas poderiamos falar de nossos companheiros em docéncia
e pesquisadores universitarios. Este discurso do “super-humano”, o mutante, a quimera hibrida
gue junta homem e maquina, desenvolvido metaforicamente em um Utero artificial, se apoia em
no imaginario contemporéneo, alimentado pela ficcdo. Mas existe um abismo entre o
imaginario artificial coercitivo sustentado principalmente pelas midias e ficcdo e o imaginario
calcado na realidade objetiva, que habita os sonhos dos estudantes. Essa acdo pelo virtual,
manifesta também em videogames — hoje, praticamente filmes interativos - também carrega
verdades superficiais. Ainda que contetdos possam ser apreendidos por este viés, a Educagéo

informal é limitante.
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Jogar Super Mario ndo aumenta nem um pouco a capacidade dos praticantes
para guardar uma lembranca agradavel, uma licdo de portugués, uma aula de
Historia, uma lingua estrangeira, uma tabuada de multiplicagdo ou qualquer
outro saber que seja. A partir dai, subentender que jogar Super Mario tenha
um efeito positivo sobre a “formagdo da memoria”, demonstra na melhor
hip6tese um infeliz amalgama, na pior, uma grosseira ma-fé. Acrescentemos,
a fim de n&o deixar nada de lado, que trabalhos recentes mostraram que aquilo
que é verdadeiro para Super Mario ndo o € obrigatoriamente para os jogos de
tiro na primeira pessoa (sem implicacdo com a aprendizagem espacial.”
(Desmurget, 2019, p. 297).

Grosso modo, quanto mais estes jogos evoluem em tecnologia, mais sobrecarregam o
cognitivo humano. A partir da leitura de McLuhan (1964), sobre os meios quentes e meios frios,
podemos entender este processo e dialogar com a pedagogia Waldorf. Os meios frios tendem a
estimular parcialmente a percepcao do sujeito. A literatura por exemplo, deixa brechas para o
desenvolvimento do cognitivo e da imaginacdo. Da leitura podemos imaginar vozes, imagens
e cenérios. Isso atua no desenvolvimento da cognicdo. Os meios quentes sdo aqueles que
preenchem todas as lacunas de percepcdo do sujeito, ndo deixando possibilidades para a
criatividade e para o desenvolvimento da percepcéo. Ele estimula todos os sentidos a0 mesmo
tempo. Um filme blockbuster no cinema, com apresentacdo em trés dimensdes tende a
sobrecarregar a todos os sentidos, realizando catarse no individuo. Tudo é entregue pronto e
acabado, em um sé pacote.

O desenvolvimento critico, o desenvolvimento das sensibilidades e a conexao com o real,
fundamentais para a construcdo do humano acabam sufocadas. Nesse sentido, 0s jogos antigos,
como o Super Mario Bros dos anos 80, ainda era obra aberta no que tange o jogo da
representacédo e percepcdo. Ele ainda tinha espaco para a interpretacéo e o desenvolvimento de
habilidades. Por isso existem alguns especialistas que consideram estes jogos como producdes
artisticas. O hoje nos traz jogos de imersao total, com narrativa cinematografica e que podem
suplantar o imaginario calcado no real. Ainda assim, ha muito exagero em dizer que um jogo
de video game colabora mais para o desenvolvimento humano que as relacdes sociais reais ou

até os jogos e brincadeiras infantis tradicionais.
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lustragdo 8 Super Mario Bros, da Nintendo e Freefire, da Garena.
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Fonte: repositério do Google (http://www.google.com).

Entdo, temos ai o discurso de que 0s jogos contemporaneos contribuem para a violéncia.
Na medida em que esses jogos, que apresentam um universo de conflito armado, alimentam o
imaginério, de certa forma, naturalizam certas praticas. Ora, se 0 que alimenta a nossa cultura
é 0 imaginario, a logica, em certa medida ndo esta errada. Se 0 jogo arregimenta o corpus de
meio quente, ele ndo tem espaco para reflexdes profundas para fora do seu discurso. No senso
comum, chamariamos isso de lavagem cerebral. Mas como vimos, é mais complexo que isso.
Imaginemos um cenério de isolamento pandémico, onde tais jogos foram, para parte de das
criangas e jovens, as Unicas rotas de fugas da pesada realidade vivenciada. Competicéo, conflito
e discursos armamentistas permeando o imaginario e centrando na ideia de poder.

Para ndo ficarmos s6 neste tipo de exemplo, outros jogos, mais sociais se popularizaram
nos Ultimos anos e de certa forma, tomaram a hegemonia das telas. MINECRAFT e ROBLOX
trazem propostas interessantes do ponto de vista cognitivo e ludico, ao trazer elementos como
socializagdo, interatividade, construcdo de ambientes. Suas versGes para celular/tablet
arregimentam um batalh&o de usuérios, em sua maioria criancgas na faixa da Educacéao Infantil
e Ensino Fundamental. N&o é a toa que muitos pesquisadores e educadores adotaram estes
softwares como forma de instrumento facilitador no Ensino.

MINECRAFT 7 ¢ um jogo multiplataformas da empresa Mojang, do ano de 2009, que até
hoje se mantém como um entretenimento no mundo infantil, tendo comunidades online muito

bem estruturadas e influencers digitais com carreira consolidada em torno desta cultura. Nele,

17 Site oficial: https://www.minecraft.net/pt-br
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o0s jogadores exploram um mundo aberto tridimensional todo feito em blocos poligonais, sendo
esta a orientacio estética ou o guia para 0 imaginario deste universo. E um jogo que no é
orientado para a competicdo, mas para a colaboracéo, construgéo e interacdo. Grosso modo, se
inspira na légica ladica que da o espirito a brinquedos como LEGO e o chamado material
dourado amplamente utilizado na pedagogia para o aprendizado concreto. E mais um ambiente

que um jogo e por isso é utilizado de forma pedagogica por algumas iniciativas.

llustracdo 9 Arte promocional do Jogo Minecraft.

SINELRRE:

Fonte: https://www.minecraft.net/pt-br

Souza e Cruz (2013) em estudo sobre as aplicacdes pedagogicas de MINECRAFT no
ambiente escolar apontam em suas consideracdes que 0 jogo tem um potencial a ser explorado
pela Educacdo pois desenvolve a criatividade com ludicidade; favorece a colaboracdo e o
trabalno em grupo; instiga a resolucdo de problemas; favorece a contextualizagdo da
aprendizagem; possibilita a interdisciplinaridade e desenvolve a atencfo. E interessante
considerar que € um jogo que permeia o0 imaginario e a cultura partilhada pelas criancas e de
certa forma é uma evolugdo do material concreto pedagdgico. A possibilidade criativa do jogo
ainda ajuda a desenvolver o potencial criativo e artistico das criancgas.

Como instrumento na Educacdo Formal, que pode dialogar com as narrativas partilhadas
entre as criangas, pode ser instrumento interessante quando combinado com os referentes do
mundo real. Se pensarmos que todos 0s pontos positivos considerados pelas autoras podem ser
alcancados na relacdo objetiva da criangca com o mundo e no fazer artistico como mediador

cognitivo, o cerne que o campo da educacgédo deveria aproveitar seria, novamente, a questdo do
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imaginario. No que tange o aprendizado informal, ha ainda a questao do hiper estimulo das telas
préprio da relacdo de uma representacdo com seu referente ou a sobreposicao dos sentidos via
meios quentes e meios frios (0 mundo real que comunica).

O outro exemplo, ROBLOX é mais complexo. N&o é um simples jogo. E uma plataforma
de criacdo de jogos, intuitiva, com base na ideia de mundo aberto e simulacdo. Explora a ideia
de “Metaverso”. Grosso modo é uma rede social que permite a criacdo e a interagdo em mundo
virtual. E outra gigante das chamadas big techs, tendo crescido exponencialmente na pandemia,
hoje, valendo mais de 50.000.000,00 de ddlares na bolsa de valores.

Segundo o site oficial 8, 0 “jogo possui” mais de 500.000 criadores de experiéncias e 700
milhdes de usuarios ativos mensais, que ja registraram mais de 300 milhdes de horas de uso,
sendo o jogo hoje, o “jogo” mais popular do mundo. Podemos afirmar que, enquanto os adultos
partilham a cultura via Facebook e Instagram, a rede social que molda a cultura e o cognitivo
do futuro é o ROBLOX. Neste espaco, as criangas criam e partilham seus jogos, avatares,
conversam, criam relagdes e tecem modos de ser e existir. E uma fonte de elementos para o

imaginario contemporaneo.

lustragdo 10 Arte promocional da plataforma ROBLOX.

Fonte:https://www.internetmatters.org/pt/hub/news-blogs/family-guide-to-roblox-games/

No mesmo sentido que o jogo anteriormente citado, 0 ROBLOX proporciona tudo o que

pode ser adquirido de competéncias e habilidades no mundo real, mas por meio do virtual.

18 https://www.roblox.com/
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Nesse sentido, podemos entende-lo como uma extensao da ideia de plataformizacéo da vida.
Como um instrumento, pode ser significativo dentro de um projeto formal de Educacgdo. No
entanto, como um Vviés Unico, pode gerar um processo de alienagdo ou descolamento do mundo
real, se consideramos a perspectiva de consumo irreflexivo.

E isso é complicado, na medida em que o viés das telas para as criancas nos dias de hoje
se trata de uma ampliacdo da nogdo de baba eletronica da televisao tanto criticada nos idos dos
anos 90. E a concretizagdo da representacdo como vida e o descolamento das percepcdes e das
narrativas do mundo real. A crianca entretida com o mundo virtual, para ndo incomodar os pais,
que também querem seu tempo para consumir contetdo digital. Uma terceirizacdo na formacéo
humana, pelo virtual. Quase uma incubadora de ficcdo cientifica. Inclusive, ROBLOX conta
com uma moeda digital, o que complexifica a critica.

O relatorio de pesquisa do projeto Digital Futures, intitulado Playful by Design. Free play
in a Digital World, (LIVINGSTONE; POTHONG, 2021) nos mostra que é importante nos
preocuparmos com a intensidade com que nos envolvemos com o mundo digital e da
importancia do brincar para a crianga. A pesquisa aborda diversas questdes sobre o impacto do
digital no universo infantil, sobretudo no cenario da Pandemia de COVID-19. Ja de pronto, o
documento chama a aten¢do sobre o impacto do digital no imaginario e como isso, afeta 0 o

mundo das criancas:

Para mudar o mundo, primeiro é preciso sonhar. Muitas vezes, o mundo digital
das criancas é apresentado em termos binarios — online ou offline, bons ou
maus intervenientes, oportunidade ou dano — mas a realidade vivida pelas
criangas € muito mais complicada. Onde ligar e desligar pode ser continuo e
simultaneo, muito de uma coisa boa pode ser ruim, ou algo destinado a um
propésito pode ser hackeado para outro: as vezes com resultados prejudiciais,
e as vezes alegres. (Livingstone; Pothong, 2021, p. 4, traducéo nossa).

Nessa logica, sera que as criancas estio sonhando? E se sonham, como isso se da? E o
impacto no imaginario. O tempo em que passamos na frente das telas, sobretudo as criancas,
pode gerar distor¢Bes cognitivas irreparaveis, como a perda de diferenciacdo entre o que é
entretenimento e o que € aprendizado, a nocdo de liberdade de expressdo e a capacidade de
julgamento/percepgéo dos fatos sociais. E um processo similar & dependéncia de substancias
quimicas.

O relatdrio chama a atencédo para a ideia de como esta légica esta prejudicando a nogado
de livre brincar, pela perspectiva coercitiva do digital. O ideal para a crianga seria a combinagéo
deste universo digital com o referencial no real, para evitar o descolamento da realidade e o

adoecimento de toda uma geracdo. E tudo isso comega com o impacto no brincar, com o design
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coercitivo e limitante criado por adultos que ndo mais sonham. Ainda que vinculados, o brincar
e 0 aprender se confundem como um branding, como consumo, na medida em que a concepgéo
destes produtos e servicos digitais ignora o referente. E ndo é como se as criangas ndo mais
queiram brincadeiras tradicionais. A pesquisa mostrou as criancas diversas imagens sobre

brincadeiras, presenciais e virtuais. A imagem abaixo foi a mais escolhida dentre todas:

llustracdo 11 A menina e caixa de papeldo. Tlustrac¢io utilizada na pesquisa “Playful
by Design. Free play in a Digital World”.

Fonte: Livingstone e Pothong. (2021, p. 12).

A menina e a caixa € uma imagem muito forte em nosso imaginario. Aquela ideia da
crianga que abre méao dos brinquedos caros para se divertir com caixas e outros materiais,
exercitando a imaginacdo frente ao mundo adulto. Um veiculo, uma casa, um esconderijo. A
pesquisa foi mais complexa, permeada por dados que referendam a ideia de conexdo e
equilibrio. A esta investigacdo, esta imagem nos remete & l6gica do imaginario e de como o
mundo adulto as vezes deve s prestar atencdo no universo da crianca. Sobretudo em um cenario

pandémico pelo qual passamos, a escuta é fundamental.

A importancia da brincadeira para a agéncia e o desenvolvimento pleno das
criancas é central para cada um deles. No entanto, precisamente por esta razéo,
a capacidade de agdo e a motivagdo das criancas para brincar sdo muitas vezes
aproveitadas para atingir objetivos formulados pela sociedade adulta. Estas
dizem frequentemente respeito a aprendizagem, ao desenvolvimento ou ao
bem-estar das criangas, embora a brincadeira também possa ser cooptada para
servir outros interesses institucionais ou comerciais. (Livingstone; Pothong,
2021, p. 14, traducdo nossa).
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Assim, esta terceirizacdo da formacgdo da crianca por aplicativos segue a ldgica da
plataformizacdo do social que tanto impacta 0 mundo do trabalho na contemporaneidade. E
uma reproduc¢é@o de um modelo do mundo adulto, com a monetizagdo e um treinamento para a
precarizagdo precoce. E um modelo que “adultiza” a crianga, néo levando em consideragdo as
suas necessidades emocionais e cognitivas e, consequentemente, impacta o mundo da
Educacéo.

Interessante considerar ainda dentro da questdo do digital, o impacto dos novos modelos
de contetdos audiovisuais na formacdo educacional cognitiva das criancas, ainda mais
considerando a questdo do imaginario. Plataformas como o Youtube'® e o TikTok® sio
largamente utilizadas para entretenimento. Mas, paralelamente também sdo fontes de
informacdo e conhecimento. Sem o devido discernimento proporcionado pela criacdo de um
senso critico, muitos destes contedldos sem compromisso com a verdade sdo tidos como fontes
com credibilidade. Pensamos isso quanto aos adultos, quando trilhamos estudos sobre fake
News, democracia e pds-verdade. Mas e para as criancas? Para muitas, sao fontes de informacéo
que competem com a educacao formal. Muito do que ali é propagado tem base sélida, outros
contetidos néo.

Para Setzer (2019), em formacéo, sobretudo no primeiro seténio (para a antroposofia, 0
periodo da crianca entre 0 a 7 anos), com a necessidade de desenvolver as percepcdes sobre o
mundo, sem referente, como a crianga vai julgar o que é certo e 0 que é errado em uma
representacdo? Ainda mais sem a orientacdo dos pais, que muitas vezes ndo possuem a devida
instrucdo? Neste conflito, como fica o processo do imaginar? Sem a imaginacdo, eis um
processo de obliteragdo da infancia, com o desenvolvimento acelerado e precoce. O
desenvolvimento do que é bom, referente ao primeiro seténio é atravessado. O pensar, sentir,
querer, relativos ao desenvolvimento espiritual gera descompasso. Para o autor, o excesso de
conteddos caricatos prejudica o desenvolvimento do que é bom, belo e o correto. A nocéo
estética se desfigura, remetendo ao que ja foi falado aqui sobre o descolamento da realidade.
Dai, a importancia do exercicio de um fazer artistico e da elaboracdo das percep¢des e gostos,
para além das telas.

Além disso, o consumo de contedidos audiovisuais destas plataformas, sem restri¢des, tem
desenvolvido uma nog¢do “resumista” da vida para as criangas. Nao se 1€ mais um livro. Se

assiste um resumo dele. Até o desenho animado, uma caricatura do que é belo e bom, que a

19 http://www.youtube,com
20 https:/iwww.tiktok.com/
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pedagogia waldorf recomenda cautela, as criancas ja ndo mais assistem, pois a paciéncia ja ndo
é mais exercitada. Qualquer crianca sabe a histéria de uma animacdo dos estudios Disney de
cor e salteado, mesmo sem a assistir. J& ndo tem mais a devida paciéncia para assistir um longa-
metragem. Ou mesmo uma série. Apreendem tudo em videos rdpidos nas redes sociais
audiovisuais ou em releituras. Se nem para isso tém mais paciéncia, imagine para sentar em
uma sala e acompanhar uma aula? Ansiedade dada a velocidade que as coisas se dao,
condicionadas a la behaviorismo por estes conteddos. Podemos considerar que, ainda que 0s
defensores da causa digam que o suposto problema da Educacdo esteja no Ensino, estas
mudancas cognitivas advindas do mundo digital é que afetam o processo de aprendizado. Mudar
0 Ensino aceitando que tudo mudou (e pronto) ou compreender que é possivel tentar entender
e modular a questdo da aprendizagem? Eis a questdo na qual debrucar. Mas podemos inferir
gue o caminho aponta para o binbmio “referente” e “imaginario”.

Os fendmenos sociais advindos da crescente hegemonia tecnoldgica - que antes da
pandemia estavam em ascensdo -, como a virtualizacdo das relagbes via telepresenga, a
“avatarizagdo” do sujeito, as mudangas no mundo trabalho — plataformizacédo - e a
personalizacdo da tecnologia condicionaram o social muito rapidamente, como um salto sobre
um gigantesco abismo. O tempo para a maturacdo destes processos foi anulado. Todos —
inclusive e principalmente as criangas - tiveram que se adaptar. O campo da Educacédo
respondeu e ainda responde com a instrumentalizacdo tecnocratica. No entanto, a resposta para
a questdo esta no contetido e ndo na forma: a cultura e o imaginario social foram modificados.
Assim, modos de ser e existir na contemporaneidade foram renovados.

Dessa forma, para a Educacdo formal alcancar esta infancia urge compreender estas
sensibilidades, para responder as demandas educacionais. A resposta esta nas criancas. O que
elas consomem simbolicamente? O que alimenta os seus sonhos? E importante olhar pela janela
para 0 mundo que alimenta em grande parte o imaginario social atual. Olhar a tecnologia para
além dos modos de fazer. Ndo é negar a tecnologia ou a realidade. Mas compreender 0s
excessos, entendendo que o culto ao digital ndo é o suficiente para a formacao de um sujeito
pleno — corpo, alma e espirito. Sendo redundante, e com razéo, talvez a arte aliada a uma
significativa Educacédo para as midias, seja um caminho interessante para reconectar as criangas,

como sujeitos integrais, ao mundo real e objetivo.
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4 IMAGINARIOS SOBRE A PANDEMIA E A EDUCACAO

O menino pergunta ao eco

Onde é que ele se esconde.

Mas o0 eco sé responde: Onde? Onde?
O menino também lhe pede:

Eco, vem passear comigo!

Mas ndo sabe se 0 eco € amigo

ou inimigo.

Pois so6 Ihe ouve dizer: Migo!

(“Eco”, poesia de Cecilia Meireles, 1964) 2!

A poesia que inicia este capitulo é apropriada, por problematizar o letramento, a
subjetividade, percepcdes e 0 jogo do imaginario. Serve também para refletir sobre a soliddo da
pandemia e os dialogos dos pequenos com as janelas virtuais para 0 mundo. Nesse sentido, é
importante afirmar a escuta das infancias e dar retorno para seu desenvolvimento. Se ndo, suas
perguntas ao relento continuardo sem as respostas que necessitam. E importante refletir, mas é
também significativo escutar, interpretar e tentar entender suas representacoes.

Até o momento este trabalho tentou pavimentar um caminho que propiciasse bases para
uma pesquisa empirica. Nesse entendimento, seguiu-se um viés metodoldgico que tenta ser
coerente com esse caminho interdisciplinar, conforme o olhar de Bicudo (2000), que entende
gue uma pesquisa que transita pelo método fenomenoldgico, apesar de lidar com o qualitativo
e com as sensibilidades, necessita de procedimentos com rigor e cautela do método cientifico.

Aqui, o caminho aponta para uma compreensdo do imaginario de criangas que passaram
sua introducdo ao mundo da Educagio Formal no periodo pandémico. E um trabalho de
memoria, mas no sentido do tempo fenomenolégico, o tempo da imaginacdo, das recordacoes,
onde passado, presente e futuro se entrecruzam. O imaginario, como um album de fotografias
formadas por diversos elementos sensiveis, pode ser um caminho para desvendar as trilhas do
fendmeno tal qual ele se deu. Assim, utilizamos a Roda de Conversa como uma metodologia
procedimental inicial na coleta de dados, na medida em que dar o lugar de fala as criancas se
trata de um processo para compreender suas percepc¢des sobre 0 mundo e os fendmenos. Nessa
mesma toada, pensando na arte, como uma das bases do desenvolvimento humano integral da
Pedagogia Waldorf e uma das janelas pelas quais podemos vislumbrar o imaginério, aléem de

possibilitar o exercicio cognitivo de consolidar e materializar aquilo que é intangivel e por

21 publicado originalmente em: MEIRELES, C. Ou Isto ou Aquilo. S&o Paulo: Editora Giroflé, 1964.
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pressuposto, inalcancavel. Assim, seguiremos o caminho da Hermenéutica (Lakatos, Marconi,
2017), aliadas ao referencial tedrico e método fenomenoldgico, como forma de interpretacdo e
costura das narrativas obtidas na roda de conversa e na producdo artistica das criancas.

4.1 A preparacao

A preparacdo para a ida a campo, comegou com a construcao do roteiro a ser aplicado na
roda de conversa. A ideia era construir um roteiro simples e mais aberto, para que a sua
execucdo pudesse fluir melhor com as criangas —todas na faixa entre 0s 9 a 10 anos. Interessante
considerar esta escolha, na medida em que durante a Pandemia, eles estavam ainda no primeiro
Septénio, em periodo de aquisicdo das percepc¢des estéticas e, portanto, em primeiros passos no
desenvolvimento cognitivo.

O roteiro basico, seguiu conforme elaborado na metodologia: identificacéo; percepcoes
sobre Educacao; memdria e consolidacao. Para fins operacionais, quanto ao eixo identificacao,
foi construido um modelo de questionario, com dados basicos. No entanto, este ndo foi aplicado
impresso, mas sim, mediante gravador. E também néo foi aplicado no inicio e sim, ao final da
atividade, para ser combinada a explicacdo que cada crianca da a sua obra. Abaixo, um quadro

com sua estrutura:

Quadro 8 Roteiro de perguntas com dados béasicos — questionario auxiliar.

Nome: NUmero
Nome ficticio: idade:
Porque esse nome?

Qual sua cor favorita:

Qual sua comida predileta:

Qual sua brincadeira favorita:

Vocé vé desenho no tablet () celular () Televisdo ( )

Quando vocé tinha aula online assistia pelo celular ( ) computador () apostila ( )
Quem mora com vocé?

Seu pai trabalha com o que?

Sua mae trabalha com o que?

Expligue seu desenho:

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

No quadro acima, percebemos que foi solicitado 0 nome da crianga — que sé sera utilizado
para fins de organizacdo dos dados -; o nimero de codificagdo; um nome ficticio pelos quais
eles se sentem mais a vontade para se identificarem na pesquisa; a explicacdo do porque desta
codificacdo; preferencias pessoais — para tentar gerar identificacdo com a pesquisa e base para
algumas andlises-; utilizagdo de tecnologias e contetdos; questdes sobre sua familia e a

explicacdo sobre a producéo artistica.
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Para os eixos Educacdo e memoria, foram construidas questdes/ roteiro para orientar a
roda de conversa em si. Para tentar buscar uma logica de comparagéo entre 0 hoje e o ontem,
as questdes de memaria foram organizadas para serem aplicadas depois das que indagam sobre
as percepcdes gerais sobre a Educacdo. Abaixo, um quadro com as questfes que orientaram a

Roda de conversas:

Quadro 9 Roteiro da Roda de Conversas
PERCEPCOES SOBRE EDUCACAO

Para voceés, o que é a escola?

O gue mais vocés gostam na escola?

Para vocés a escola é lugar de que?

O que vocés buscam com os estudos e guais 0s seus sonhos?
MEMORIA

O que vocés lembram da época da pandemia?

Como vocés se sentiam na época da pandemia?

O que vocés faziam para passar o tempo na época da pandemia?
Quais eram as suas brincadeiras na época da pandemia?

Vocés se lembram das aulas online? Como € estudar online?

Vocés gostavam de estudar em casa?

Do que sentiam falta [de alguma coisa] neste periodo de isolamento?
Quando vocés voltaram para a escola e tiveram que usar a mascara, ndo podiam compartilhar objetos e usar
sempre alcool gel, o que acharam?

Agora que a pandemia acabou o que vocés sentem?

E melhor ficar na internet ou brincar com 0s amigos?

O que vocés costumam fazer na internet?

Qual contelido vocés assistem?

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

E bom frisar que, durante o processo, estas questdes muitas vezes tiveram que ser
reelaboradas para uma linguagem mais proxima do universo infantil. Além disso, por ndo se
tratar de um modelo fixo, foi considerada a necessidade de ir e voltar com as perguntas,
alternando sua ordem, ou repetindo, para que as respostas pudessem ser obtidas. Para o eixo
Consolidacdo foi determinada o procedimento da producdo artistica como metodologia
(Romanelli, 2018). A rigor, todo o processo da roda de conversa culmina na produgdo de um
desenho sobre o que o participante sentiu sobre o processo e suas percepc¢des sobre a pandemia.
E a ideia da arte como mediadora de sublimacéo e reflexdo sobre o viver, o pensar e também,
através da sua interpretacdo, tentar alcancar o imaginario sobre Educacéo e Pandemia para as
criancas sujeitos desta investigacao.

O trabalho de pesquisa de campo iniciou-se com a sele¢cdo da escola e turma a serem
investigadas. A escola selecionada fica na cidade de Tangara da Serra, no Estado do Mato
Grosso. Segundo o livro “Mato Grosso e seus municipios” (Ferreira, 1997), a cidade foi
colonizada principalmente por Paulistas, Paranaenses e Mineiros. Foi fundada em 1976, se situa
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na regido do Sudoeste Matogrossense e possui 10.972,07 km2 de extensdo, sendo a maior
cidade da regido. Seu nome vem do pequeno passaro Tangard — muito comum na regido — e das
serras, sua principal marca de relevo. A base de sua economia é principalmente o plantio de
Soja e de Cana de Agticar. Segundo o censo do IBGE de 2023, possui 106.434 mil habitantes.??

llustracdo 12 Localizacdo da cidade de Tangara da Serra
no Estado Mato Grosso.
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Cabe ressaltar que neste municipio, os niveis e séries foram distribuidos entre as escolas.
Portanto, existem escolas s6 de Educacéo Infantil, outras de Primeiro e Segundo anos do Ensino
Fundamental e outras de Terceiro a Quinto anos. A escola foi selecionada justamente por ter o
terceiro ano do Fundamental | e por j& ter algumas colaboragdes em pesquisa com professores
da Universidade do Estado de Mato Grosso. O primeiro contato foi positivo e o dialogo foi
estabelecido com a instituicdo, que nos recebeu de bragos abertos. Em seguida, para firmar
parceria, foram realizados os procedimentos burocraticos e éticos exigidos pela legislacdo

vigente.

22 https:/iwww.ibge.gov.br/cidades-e-estados/mt/tangara-da-serra.html
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Em didlogo com a diretoria e a coordenacao da escola, ficou estabelecido que a pesquisa
realizaria a roda de conversas com a turma 3° ANO B do periodo Matutino. Esta turma contava
com 24 alunos matriculados. Assim, encaminhamos 0s termos de responsabilidade aos
responsaveis. Destes, 18 alunos tiveram permissdo para participar da atividade. A rigor, uma
roda de conversas deveria conter até 12 sujeitos. Mas a turma foi muito receptiva e todos
quiseram participar, entdo optou-se pela totalidade. Desta forma, a pesquisa de campo ficou
marcada para o dia 23/11/2023, uma quinta-feira, um certo dia chuvoso.

4.2 A pesquisa de campo

Neste dia a equipe de pesquisa — a pesquisadora e um auxiliar - organizou o material
necessario para a pesquisa e se dirigiu até a escola. A instituicdo é muito organizada e bem
cuidada, sendo referéncia na regido, gracas ao trabalho de gestéo e a implicagédo dos professores.
Gentilmente a professora responsavel pela turma cedeu parte da aula para o desenvolvimento
da atividade. A pesquisadora organizou a turma em um circulo, para iniciar as atividades da
roda de conversas. A turma foi muito receptiva.

A percepcdo que se teve € de um grupo de criangas muito carinhosas, educadas e espertas.
A cada crianca foi dado um cracha, com um numero para a sua identificacdo e posterior
codificacdo. Dois gravadores foram utilizados para captar o audio da roda de conversas. Um
fixo e o outro movel, gracas ao pesquisador auxiliar. Ainda, foi solicitado um nome ficticio,
para resguardo de privacidade. Abaixo, um quadro com a codificacdo, nomes ficticios e

justificativas:
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Quadro 10 Quadro com codificacdo e nomes ficticios dos sujeitos.

CODIGO  NOME FICTICIO JUSTIFICATIVA DO NOME IDADE GENERO
01 COLE “E meu apelido.” 9 anos menina
02 NICOLAS “Porque foi o que pensei agora.” 08 anos menino
03 NICOLASO2 “Porque sim.” 09 anos menino
04 LU5 “Porgue é o nome que utiliza no ROBLOX.” 08 anos menino
05 DAVI “Ficou um nome bonito, legal.” 09 anos menino
06
07 LUIZA “Porque gu gosto da minha prim.a que SS 09 anos menina
chama Luisa e eu acho um nome muito lindo.

08 FLOR “Porque ¢é bonito.” 09 anos menina

09 ROSINHA “Porque ¢é bonito.” 09 anos menina

10 NEYMAR “Porque eu gosto do Neymar.” 09 anos menino

11 REVELAMENTE  “E meu nick do ROBLOX.” 09 anos menino

12 ANTONY f‘Porque eu gosto oLeIe. Ele é o YouTuber. Um 09 anos menino
jogador bem legal.

13

14 PRINCESA “Porque ¢é bonito.” 09 anos menina
“Porque eu tenho um amigo nos Estados

15 RAFA Unidos que tem esse nome. E também por 09 anos menino
causa do youtuber.”

16 MONKEY “E meu nick.” 09 anos menino

17

18

19 DTK “E um nick.” 09 anos menino

20 EMILY “Porque ”é de um desenho que eu gosto 09 anos menina
bastante.

21 DAVIDSK “Nick no ROBLOX.” 09 anos menino

22-30
31 FEFE “E legal, todo mundo me chama de Fefe.” 09 anos menina

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

No quadro acima, as linhas marcadas em cinza sdo aqueles sujeitos que 0s responsaveis
ndo autorizaram a participacdo na pesquisa. Além disso, apesar de serem 24 alunos na sala,
foram feitos 32 crachas de identificacdo e sua distribuicdo ao final foi desigual. Analisando 0s
nomes ficticios podemos perceber uma opgdo da maioria pelos nomes usados por seus avatares
em jogos e redes sociais, seguidos por identificacdo com personalidades/influencers,
personagens de desenhos animados ou s6 por achar o nome bonito. E interessante considerar
que grande parte destes nomes pertencem ao imaginario partilhado por eles.

Ap0s esse processo, a pesquisadora iniciou a conversa com um contetdo motivador, para
aclimatar a discussdo. A leitura do livro infantil “O mundo pela Janela” de Regina Drummond
(2020). E uma obra, para criangas, que trata das metéaforas sobre a reclusdo na pandemia e 0
poder da leitura como contraponto as telas e a solidéo. A janela como figura de linguagem -
seja pelo viés da internet, da literatura - ou sentido literal de uma abertura para ver o0 mundo,

apresenta-se de forma poética aqui. Abaixo, uma reproducédo da capa da obra.
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lustragdo 13 Capa do livro O mundo da janela.
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Fonte: Drummond (2020).

Como esperado, a leitura do livro provocou inquietacGes e questionamentos por parte das
criancas. Todas queriam falar ao mesmo tempo e dar o seu ponto de vista. Com muita paciéncia
foram se organizando os momentos de fala e escuta. A pesquisadora iniciou perguntando sobre
a relacdo da historia contada com a experiencia vivida pelos alunos, a fim de criar, ou tentar
criar um vinculo com a pesquisa, atraves da questdo: “O que que vocés notaram de diferente
na historia ou em comum dela com vocés?” Nesse inicio, poucas criangas se manifestaram
efetivamente, talvez por timidez. Abaixo, algumas das falas mais significativas para a pesquisa:

REVELAMENTE: “[...] € que nela, com o coronavirus, ndo podia deixar
ninguém sair, € ninguém saia com os amigos, nao podiam brincar. Faltava
estudo. O que fez como que as criangas tivesses dificuldade na escola. Tudo
mais dificil para quem estuda. [...] Ela achou muito dificil viver assim, porque
ela tinha que usar as mascaras e as mascaras dificultam a respiracao. Eles tém
dificuldade para respirar e também eles tinham que sempre usar alcool, porque
se ndo pegava coronavirus na mao”.
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LUISA: “A menina da historia se sentiu sozinha? Ai ela até cansou de brincar
em casa, por causa que ela ndo podia sair de casa.”

Percebe-se ai uma percep¢do e uma associagdo do sujeito REVELAMENTE acerca do
isolamento na pandemia ¢ o processo da Educacdo. Um comparativo do carater de socializacdo
e interatividade presentes na escola, atravessados pelas mudancas de praticas de seguranga com
a chegada do Corona virus ao cotidiano — a dificuldade de respirar com a mascara, utilizaco
de alcool gel, etc. LUISA traz a questdo da soliddo e do isolamento, por meio da associagao
Dentro e Fora de casa. A narrativa do livro aparecera mais vezes daqui para a frente,
sobrepostas as memorias imanentes as falas das criancas. Mas, desde pronto, podemos perceber
elementos significativos presentes no imaginario da Pandemia e da Educacdo para essas
criangas: o Corona- virus como uma ameaca invisivel — algumas criangas usaram o termo
coronavairus; 0 mal necessario das mascaras e do alcool-gel — muitas vezes nem imaginamos
0 quanto foi incdmodo o uso para 0s pequenos.

Durand (1964) nos fala sobre representacdo e seus signos, sobretudo os arbitrérios,
aqueles que delimitam e alertam. O simbolo, é um tipo de signo, que é uma coisa que remete a
outra coisa. Temos entdo no simbolo um duplo sentido: alegoria e metafora. Entdo, aqui
encontraremos 0 metaforico e o literal sobrepostos. No imaginario, entdo, temos um simbolo
gue atua como um atalho cognitivo profundo, que afeta o processo de percepgdo e
representacdo. Assim, a imagem do Corona Virus como uma ameaca imediata se d& por uma
imagem mental que se ancora em varias outras. Levando em consideracdo o pensamento de
Steiner (1995) acerca do primeiro septénio como periodo de formacdo das nogdes éticas e a
transicdo para o segundo que traz a vivéncia da estética — 0 bom e o belo — e, portanto, sobre o
imaginario, € de se considerar que a proeminéncia dessa alegoria negativa tenha algum impacto.
Em continuidade, adentrou-se aos eixos da pesquisa propriamente ditos, com as percepgoes

sobre a Educacéo.

4.2.1 Percepcgoes sobre Educacao

A pesquisadora iniciou 0 eixo com a seguinte questdo: “Para vocés, o que é a escola? " Foi
solicitado que as criangas que levantassem a méo poderiam falar, mas na ordem do sentido horario da

roda de conversas. Abaixo, as falas manifestas:
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REVELAMENTE: “[...] A escola ¢ um lugar de estudo para nds, para
aprender mais, e eu também sinto alegria no recreio, é a parte mais legal da
escola e a parte de comida também.”

LUISA: “[...] eu acho a escola um local de estudo muito legal e eu gosto
muito.”

COLE: “[...] Eu gosto da escola porque eu aprendo muito mais

EMILY: “[...] A escola é muito legal. A gente pode brincar bastante e tem
varios amigos para brincar e vocé vai aprender muitas coisas.”

A escola é colocada como um lugar de socializacdo. O recreio, a merenda, o brincar, 0s
amigos e até o aprender remetem a ideia de interacdo. Grosso modo, para as criangas € um lugar
para se aprender, mas isso s6 se da na relagdo com o outro. Algo que era impossibilitado em
tempos de pandemia. Cabe ressaltar que até momento, nenhuma das criangas citou as
possibilidades de interacdo remotas proporcionadas pela internet. A pergunta a seguir,
questiona sobre O que mais as criangas gostam na escola? Como foram respostas mais curtas,

elaboramos um pequeno quadro, que esta abaixo:

Quadro 11 Respostas ao questionamento O que mais as criangas gostam na escola

SUJEITOS FALA
“Alegria, porque aqui na escola também podemos estudar. Também tenho a
MONKEY x . e o - s
educacéo fisica e varias matérias para estudar.
REVELAMENTE “Ai saber estudar, aprender e também prestar atencdo nas aulas.”
RAFA “Educacdo fisica, recreio e artes”
NEYMAR “Educacdo fisica e portugués.”
ROSINHA “E histdria e educacfo fisica.”
COLE “Gosto de matematica e portugués.”
NICOLAS “Matemaética, portugués. Acho que todos eu gosto.”
NICOLASO02 “Eu gosto de Educacdo fisica e recreio.”
LUS “Eu gosto de Educacdo fisica e recreio também.”
DAVIDSK “Todas as aulas.”
DTK “Brincadeira.”
EMILY “Brincar, recreio e artes.”
DAVIDSKI “Educacdo fisica e recreio”

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

As respostas foram todas curtas, mas continuam apontando para interacdo e socializacao,
com respostas como recreio, brincar, artes, educacéo fisica e estudar. E a questdo do atalho
cognitivo presente no imaginario: quando se pensa em escola, se pensa em tais coisas. Sarmento
(2001) nos ensina que a infancia é a plataforma construtora de cultura, pelos contetidos de base
gue partilham em nivel imaginario. No entanto, para o autor, é errbneo acreditar na ideia da
crianga como um vaso que precisa de contetdo preenchido pelas instituicdes, como a Escola —
teoria do déficit. Existe um potencial neste mundo infantil, sobre o qual cabe a escola o

desenvolvimento destes potenciais.
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Para a escola Waldorf, é importante considerar essa formacdo como um todo — corpo,
mente e espirito. E ndo é somente por achismos teoricos: fica subentendido na prépria fala das
criancas quando elas evocam o desenvolvimento das percepcdes antes da instrumentalizacdo
das técnicas sobre o mundo. No sentido de McLuhan (1964), antes de usar proteses técnicas —
a tecnologia — é importante desenvolver primeiro seus sentidos, e consequentemente suas
percepcdes sobre o mundo. A roda de conversa continua. Para o questionamento O que vocés
buscam com os estudos e quais 0s seus sonhos? As criangas comegaram a interagir mais e todas

quiseram responder. Como foram respostas mais curtas, elaboramos um pequeno quadro, que esta

abaixo:

Quadro 12 Respostas ao questionamento O que vocés buscam com 0s estudos e quais 0s seus
sonhos?

SUJEITOS FALA

MONKEY b]s;bic;it)o”da escola porque com ela eu aprendo varias coisas. Meu sonho é ser

“E aprender a estudar, portugués, matematica, saber falar inglés ¢ todas as linguas para

REVELAMENTE virar jogador de futebol.”

PRINCESA “Quero ser policial.”

NEYMAR “Eu quero aprender todas as linguas para ser um jogador de futebol profissional.”
FLOR “A escola é importante e eu quero ser policial.”

ROSINHA “Meu sonho € ser uma excelente médica.”

COLE “Bombeira.”

FEFE “Meédica.”

LUISA “Cantora”

NICOLAS “Ser jogador de futebol.”

NICOLASO02 “Ser jogador de futebol.”

LUS “Quero ser jogador de futebol”

DAVI “Doutor, doutor de cirurgia.”

ANTHONY “Quero ser jogador ou médico.”

EMILY “Veterinaria.”

DAVIDSKI “Ou ser jogador de futebol ou trabalhar com maquinas pesadas, igual meu pai.”

Fonte: elaborado pela pesquisadora

Os sonhos aqui relatados apontam para uma perspectiva de construgéo, de processo educativo
e de conclusdo de uma jornada. S&o as aspiracdes de cada uma delas, como uma questdo analoga
ao tradicional “0 que vocé quer ser quando crescer?” Percebe-se que 0s anseios das criangas
vao em direcdo a profissdes ditas bem remuneradas ou a aquelas que remetem a ideia de poder.
O jogador de futebol milionario como uma utopia a ser alcancada e propagada pelas midias e
pelas imagens nas redes sociais. O policial ou 0 bombeiro que trabalham na seguranca, mas
também protegidos institucionalmente. O médico como a representagdo da pessoa bem

sucedida e bem remunerada.

Tudo isso permeia o imaginario social. A fala do sujeito REVELAMENTE revela uma
certa sabedoria infantil, colocando o aprendizado antes da profissao jogador de futebol. E, para
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a surpresa de nenhuma pessoa, nenhum deles citou que quer ser professor. (risos). Todas essas
profissdes citadas passam pelo imaginério, alimentado pelas midias, sobretudo a de jogador de
futebol. Temos inclusive um dos estudantes com o nome ficticio NEYMAR. As redes sociais
propagam a imagem do jogador bem sucedido, com muito dinheiro, feliz, consumista e que
tudo pode. Isso acaba atraindo a atencdo das criancas. E uma imagem muito poderosa. Mas,
atrelado a esta imagem, temos figuras com pouca ou nenhuma ética. Exemplos pouco
recomendaveis para criangas em formag&o. A rigor, sdo conteudos descolados da realidade,
produzidos pelos adultos, com o viés reprodutivista da Industria Cultural e que acabam
invadindo o universo infantil (Sarmento, 2003).

A prética desportiva, o desenvolvimento do corpo, de habilidades sociais € um fato social
louvavel. Assim, como as préaticas desenvolvidas em outras profissdes. Mas como apenas um
viés de contedo comunicacional no desenvolvimento das percepcfes acaba sendo um objeto
de alienacdo. Porque sabemos que uma coisa € imagem e a outra 0 mundo objetivo. Uma afeta
0 outro. Gera modos.

Desmurget (2021) nos ensina sobre a “caricaturiza¢do” que as redes sociais proporcionam
e como isso afeta a nossa percepc¢do da realidade. A crianca gosta de futebol? VVamos leva-la
para conhecer a rotina e a vida dos jogadores. VVamos colocar ela para praticar o futebol. E uma
oportunidade para discutir sobre o0 assunto, para além da ilusdo. Afinal, uma sombra projetada
pela janela ndo é o que esta Ia fora realmente. Sempre bom lembrar sobre as disputas de
narrativas na sociedade contemporanea. Um sujeito adestrado dentro do imaginario é
instrumento décil. Um sujeito consciente do imaginario, o utiliza como instrumento de

emancipacao.

4.2.2 Memodrias da pandemia

Iniciando o eixo referente as memorias, a pesquisadora questionou para 0s sujeitos na
Roda de conversa: O que vocés lembram da época da pandemia? A questédo foi formulada para tentar
iniciar um resgate das memédrias das criancas sobre este periodo. Abaixo, O quadro com as respostas

das criangas:
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Quadro 13 Respostas ao questionamento O que vocés lembram da época da pandemia?

SUJEITOS FALA

MONKEY “Na pandemia eu tive Covid, quando eu fiz 0 meu primeiro exame e deu positivo.”

“Quando estava na pandemia, minha irmé teve covid. Ai ela ficou doente, s6 que ela nao
REVELAMENTE foi para 0 médico. Ai também o meu cunhado, o avo dele teve COVID, e ele perdeu o
v dele na pandemia.”

“A minha mae ficou doente primeiro. Dai, depois meu pai pegou. Dai minha mée tinha

NEYMAR . - 9 e
que cuidar do meu pai e eu ndo peguei.
“Eu me sentia muito triste, muito solitario, ai também. Um dia as pessoas foram la na
ROSINHA minha casa, tinha o coronavirus, a minha mée pegou, ai a minha a minha irmé e eu nao
peguei.”
COLE “Eu ndo podia vim para a escola, fiquei muito sozinha em casa.
LU5 “Sentimentos. Muitos sentimentos em relacéo a isso.”
“Eu fiquei. Um pouquinho feliz, porque eu tinha o meu videogame. E triste porque eu
RAFA . R
também estava com dor de barriga.
EMILY “Nao foi muito legal por causa que néo tinha ninguém para brincar.”
DAVIDSKI Quando eu voltei 14 para a casa do pai do meu avd, minha avé pegou coronavirus. Ai

n&o foi muito legal porque néo podia ir para 14.”

Fonte: elaborado pela pesquisadora

O periodo da pandemia de COVID-19 foi impactante para a sociedade. Muitas pessoas
perderam suas vidas e quem ficou para tras acabou sofrendo os impactos dessas perdas. Muitas
vezes 0 luto pela perda de um ente querido ndo pode ser reelaborado, pelas questdes referentes
ao isolamento e procedimento no campo da saude. Mesmo que a pessoa falecida ndo seja
alguém proximo ou da familia, 0 medo da morte e as angustias sociais advindas do isolamento
estavam muito proximas. Além disso, havia uma sensacdo de que o Estado havia abandonado
seus cidadaos. Um desamparo geral tomou conta. Se imaginarmos que este fendmeno provocou
mal-estar no mundo adulto, imagine no mundo infantil? De fato, o imaginario social se
complexificou.

As respostas a esta pergunta foram todas em direcdo a estas angustias. Analisando as
falas, as primeiras marcas que percebemos € sobre a contaminacdo, familiares e as pessoas
adoentadas. Em seguida, sobre o isolamento e como se dava esta sobrevivéncia em meio ao
caos — a solidao, inclusive. Para provocar continuidade na conversa, a pesquisadora perguntou:

Como vocés se sentiam na época da pandemia?
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Quadro 14 Respostas ao questionamento Como vocés se sentiam na época da pandemia?

SUJEITOS FALA

MONKEY “Eu figuei em casa.”

REVELAMENTE E~u brlnca}va,”eu brincava com meus brinquedos, eu assistia a TV, no celular da minha
mé&e tambem.

NEYMAR “Eu ficava jogando no celular, ficava vendo TV, depois eu brincava dentro de casa.”

ROSINHA Eu mexu{’ no celular da minha mae, eu ganhei o celular do meu pai e ficava sé
brincando.

FLOR “Um tédio. Porque ficava s6 deitando.”

COLE “Eu gostava de brincar com a minha irma, né? Brincava de vérias brincadeiras.”

NICOLASQ2 “Ficava, ficava o dia que jogando videogame e ficava com meus amigos na rua.”

PRINCESA “Brincava de boneca.”

FEFE “Ficava em casa e ndo podia sair para fazer nada.”

LUISA “Odiava, porgue eu ficava em casa sem fazer nada.”

DAVI “Ficava no sofé o dia inteiro, porgue ndo tinha nada pra fazer. N&o poderia sair na rua.”

RAFA “Jogar videogame, jogar.”

DAVIDSKI “Brincava sozinha, assisti, eu assistia no celular.”

DTK “Ficava o dia inteiro no celular, porque ndo tinha nada para fazer.”

Fonte: elaborado pela pesquisadora

As criancas comecaram a falar sobre as suas estratégias e vivéncias neste periodo. Cabe aqui
considerar também como 0 mundo adulto conduzia a situacdo: parte compreendia a gravidade
da situacéo e outra parte a negava. Existiam aqueles que, em uma situagé@o de responsabilidade
para conduzir determinado grupo e evitar o panico, mantinham a calma, minimizavam 0s
impactos. Uma leitura no estilo do filme “A vida ¢ bela”, de protecdo e acolhimento dos
desamparados. Outros, de forma irresponsavel insistiam em ignorar a situacdo. As criangas se
apoiaram na primeira perspectiva, se aprofundando nas praticas culturais de entretenimento que

dispunham.

O brincar é uma dessas praticas pelas quais, simulando a vida adulta, as criancas fazem
sentido sobre determinada situacdo. Para a pedagogia Waldorf, o brincar € significativo para o
desenvolvimento dos sentidos, e consequentemente, das percepgdes. O brincar tem um qué de
exploracdo e reconhecimento do mundo. Tocar, cheirar, provar, escutar, ver. E um processo de
descobertas quanto ao senso estético e, portanto, orientado, € educativo. Tanto é que o fazer
artistico atravessa este processo. (Romanelli, 2008). Como vimos anteriormente, o relatério
Playful by Design - Free play in a digital world (2021) ressalta a importancia do brincar frente
ao mundo digital. O equilibrio entre 0 mundo real e o imaginario, entre o concreto e o digital
acaba por vezes desequilibrado. O isolamento da pandemia trouxe esse viés a tona,
considerando que muitas vezes as criangas acabam solitarias e vulneraveis no brincar do mundo

digital:
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O ambiente digital ainda ndo é um lugar onde as criangas possam ser
encorajadas a correr riscos. Dado que os especialistas em brincadeiras
acreditam que a brincadeira deve ser segura e permitir a assuncédo de riscos, e
dado que aprendemos na consulta publica que as criangas e os adultos
acreditam que a seguranca é necessaria precisamente para correr riscos, ainda
precisamos de descobrir como os designers podem fabricar produtos digitais.
e Servicos que S0 seguros para as criancas utilizarem e que ainda lhes
permitem ampliar as suas capacidades, ultrapassar limites, navegar pela
incerteza e assumir riscos. (Livingstone; Pothong, 2021, p.67).

O mundo objetivo durante a pandemia, muitas vezes se resumia a quatro paredes e por
isso, a janela da tecnologia surgiu como um atrativo irresistivel para ampliar a visdo restrita de
mundo a época. Entdo, as telas que ja faziam parte de nossas vidas tomaram de golpe a
hegemonia em nossas vidas. Dado o contexto, ocorreu um aprofundamento da utilizacdo de
telas e entretenimento eletronico. Como vimos anteriormente, se instadas a escolher entre o
digital e o real, a maioria aponta que prefere interagir no mundo real. Trata-se de uma situacao
coercitiva prépria do mundo adulto, com todas as suas ldgicas mercadoldgicas e solucdes
milagrosas.

Muitas vezes em detrimento as noc¢Ges historicamente construidas sobre a educacéo.
Desmurget (2021) critica este modelo reducionista que cria rotulos superficiais como “os
nativos digitais”. Nesta toada, a roda de conversas seguiu para que as criancas falassem sobre
a educacédo formal nos tempos de pandemia e assim, questionou-se a eles: Vocés se lembram

das aulas online? Como foi estudar online? Abaixo, as respostas:

Quadro 15 Respostas ao questionamento: Vocés se lembram das aulas online e como era estudar
online?

SUJEITOS FALA

“Nossas professoras, elas mandavam para nossa mae imprimir as tarefas. para nos
REVELAMENTE protes: vam p : pr etas. p
fazer e depois é... Elas falavam historinhas e... ajudavam nés a contar.

NEYMAR “Minha mée imprimia atividades e falava pra eu fazer e eu fazia.”

“Eu morava numa fazenda, e o 6nibus deixava as atividades em casa pra eu fazer. e

COLE - ~ : .
minha mée, ela me ajudava.
FEFE “Eles mandaram um bloco de tarefas para a gente fazer em casa.”
“N&o lembro se eu tive, mas minha mae, a minha mée, pegava as tarefas imprimida
DAVIDSKI e deixava um banco e um caderno para mim e nés tinha um quadro em casa para
minha méde me ajudar a fazer as atividades.”
EMILY “Eu estudava online, mas aulas online eram bem dificeis.”

Fonte: elaborado pela pesquisadora

As principais recordagdes das criangas no tempo de pandemia eram acerca das tarefas
impressas, ao contrario do que a pesquisa esperava. A aula remota apareceu na fala da sujeito
EMILY, enquanto REVELAMENTE lembra que alguns alunos recebiam as tarefas para realizar

em casa e se lembra da professora contanto historias.
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Quanto a isso, é importante considerar algumas questdes que podem explicar esta
situacdo. A resposta pode apenas uma delas, duas ou todas elas.: 1) o periodo de pandemia ja
se foi a algum tempo e voltamos todos a uma rotina normal. Para as criangas, ja € mais distante
ainda. Poucas se recordam de algumas questdes da Educacdo na pandemia ou até mesmo nas
aulas remotas via Google-Meet e demais plataformas similares. O retorno as aulas presenciais
ja se deu, até 0 momento da pesquisa, ha mais de dois anos. Ou seja, um tempo significativo,
ainda mais em se tratando de criancgas; 2) as memorias negativas ficaram mais marcadas nas
memorias das criangas — e isso pode ter sido um motivo para problemas de aprendizagem com
0s egressos da pandemia e 3) o suposto impacto das tecnologias no processo educativo como
algo irreversivel € um mito, a servi¢o de um discurso corporativo.

Podemos supor que no imaginario, estes quadros sobre a pandemia remetem
prioritariamente aos processos de isolamento. Assim, ha de se considerar que a atual vertente
fetichista/mercadoldgica que insiste na plataformizacdo da Educacdo € um movimento
essencialmente mercadoldgico e que ndo leva em consideracdo a subjetividade infantil. Em
critica a este modelo, Desmurget (2021) diz que existe um movimento de amputacdo do
cognitivo infantil. Que uma representacao audiovisual ndo é a mesma coisa que o referente, ou

seja, o professor, que para ele € uma espécie ameacada de extin¢do por este movimento. Assim:

Quanto mais os Estados investem nas “tecnologias da informagdo e da
comunicacao para o ensino” (as famosas TIC), mais o desempenho dos alunos
cai. Paralelamente, quanto mais os alunos passam tempo com as tecnologias,
mais suas notas caem. De modo coletivo, esses dados sugerem que 0
movimento atual de digitalizacdo do sistema escolar se baseia numa ldgica
mais econdmica do que pedagogica. (Desmurget, 2021, p. 105).

Esta fala coaduna com a ideia de que as criancas da pandemia foram mais impactadas por
todo esse processo junto ao imaginario social, do que em suas concepcdes e praticas. E de certa
forma uma colonizacdo do campo da Educacdo, que ndo se importa muito com as infancias.
Pular os processos analdgicos de aquisicdo de conhecimento e desenvolvimento de
sensibilidades direto para 0 mundo digital é um atalho perigoso. A geracdo que hoje beira aos
40 anos, rotulada mercadologicamente como Millenials acompanhou ao longo de sua vida por
todo um desenvolvimento tecnoldgico de viés historico, saindo do analdgico e chegando nos
processos digitais. Considerar a ideia de nativos digitais de certa forma é considerar que as
criancas ja nascem com conhecimentos e modos de vida proprios ao mundo digital. Nesse
sentido, € necessario respeitar 0s processos, etapas e uma alfabetizacdo gradual: do analdgico

ao digital. A ideia das tecnologias e dos sentidos em McLuhan (1964) é reforcada na medida
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em que consideremos esse processo de um primeiro momento reservado aos desenvolvimentos
dos sentidos — e consequentemente das sensibilidades, pelas artes — e em posterior momento
uma entrada guiada ao mundo digital. Uma educacdo para se compreender as midias que ndo
passa primeiro por uma construcao de um arcabouco cultural de viés analdgico, de contato com
0 mundo real objetivo e o exercicio dos sentidos, esta fadada ao fracasso ou a ser mera ilusao
com fins lucrativos — uma colonizag¢do do imaginario contemporaneo. Trata-se de uma costura
com o0 pensamento antroposéfico se levarmos em consideracdo a questdo do sujeito
compreendido como um todo. Segundo Steiner (1995, p. 55) € um erro tentar compreender o
ser humano por partes, assim como € inadequado ensinar levando em consideracdo somente
uma dimensdo deste. Entdo, pela légica, entende-se aqui que a todos os sentidos cabe seu
desenvolvimento por etapas, para o desenvolvimento gradual e paralelo de seus sensos. Assim,
podemos considerar que estimulos dos meios quentes das telas para criangas no primeiro
septénio, podem favorecer um amadurecimento precoce e inadequado dos sentidos.
Continuando, os questionamentos para as perguntas “vocés gostavam de estudar em
casa?”; “do que sentiam falta neste periodo de isolamento? ”; “Quando vocés voltaram para
a escola e tiveram que usar a mascara, ndo podiam compartilhar objetos e usar sempre alcool
gel, 0 que acharam?; agora que a pandemia acabou o que vocés sentem? E melhor ficar na
internet ou brincar com os amigos?” foram todas redundantes no sentido de apontar 0s
sentimentos sobre o final do isolamento. Respostas como o contato fisico com os amigos —
abracos -; ndo precisar usar mascaras e frequentar novamente a escola foram padrao e acabaram
ja aparecendo em respostas anteriores. E importante ressaltar este carater de valorizacdo da
educacéo presencial, subentendida na fala dos sujeitos. A escola como um lugar de afeto e onde
a comunidade se retne fica patente nas falas, ainda que curtas, e permearam toda a roda de
conversas. Em Steiner (1995) esta vontade do sujeito € significativa, precisando ser
desenvolvida. Mas em estagio embrionario, em periodo de constituicdo de sua identidade como
sujeito individual, ja da seus sinais. Este apreco manifesto pela educacéo presencial ndo é mero
acaso. Nesta altura da conversa as criangas ja estavam cansadas ou entediadas, afinal, ja estava
quase na hora do recreio. Para finalizar este eixo, foi questionado sobre o consumo e utilizagéo
da tecnologia no cotidiano. Abaixo, uma sintese das respostas para as questoes “Eu quero saber
0 que vocés gostam de assistir, 0 que que vocés gostam de fazer no celular, tablet, computador

ou Televisdo, ” E o que vocés aprendem com esses jogos e videos? ”
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Quadro 16 Respostas a questionamentos sobre consumo de contetdo e utilizacéo de telas

SUJEITOS FALA

“Ah. Eu gosto de jogar, é FIFA 22 e de assistir. Eu gosto de assistir no YOUTUBE, Caio,

MONKEY Lulu, amanhd é a lista da FC. Na NETFLIX assisto anime, ONE PIECE.”
“No meu celular. Eu gosto de jogar e assistir e ver as coisas que minhas familias mandam
REVELAMENTE para mim. Gosto de assistir Youtubers e eu gosto de jogar ROBLOX.”
“Gosto de assistir na NETFLIX é ICARLY, CHIQUITITAS, Gosto de anime, anime.
ROSINHA DEMON SLAYER. Eu também gosto de jogar ROBLOX. [...] Eu gosto de jogar jogos
educativos, muito legal.”
PRINCESA “Eu aprendo muitas coisas de desenho de desenhar e brincar.”
COLE “Gosto de jogar jogo e assistir junto da minha irma e irmédo. Assistir SPIRIT.”
NICOLAS “Gosto de jogar ROBLOX, assistir anine, ONE PIECE...”
NICOLASQ2 “Eu assisto 0 ¢ DRAGON BALL e vérios jogos também e assisto 0o CHAVES.”
“Eu posso agora brincar do celular e assistir e jogar. Ver Emily Vick. no YOUTUBE, jogar
EMILY ”
ROBLOX.
FEFE “Gosto de ver filme e jogar ROBLOX. Filme, qualquer um.”
LUISA “Eu gost_o de ver video de roupa e jogar ROBLOX e ver muito filme. No YouTube vejo de
tudo, anime.”
DAVI “Assisto na NETFLIX, no YOUTUBE, na NETFLIX assisto uma série das bruxas e no
YOUTUBE, Bob Esponja, ta?”
“Eu gosto do ROBLOX e assistir video. [...]Isso eu aprendo a assistir jogar, bater falta,
RAFA ”
aprende a chutar a bola curva, aprender a chutar melhor.
DAVIDSKI “Eu gosto de jogar CALL OF DUTY., E assistir o CHAVES... [...] Eu aprendo a brincar

com pessoas e matando.”

ANTONY “Eu jogo FIFA.”

“Assisto anime e também, DRAGON BALL, ONE PIECE...E o canal no YOUTUBE que eu
LU5 > ; ; e -
assisto é o Zito. No celular, gosto de jogos educativos. S8o muito legais.

DTK “ROBLOX também eu gosto de assistir video de ROBLOX.”

Fonte: elaborado pela pesquisadora

O quadro 16 nos mostra uma grande variedade de conteudos e plataformas utilizadas,
tendo proeminéncia a plataforma de jogos interativos ROBLOX, seguidos pelos contetdos
audiovisuais animados em plataformas de streaming — sobretudo animacdes japonesas como
Dragon Ball, One Piece e Demon Slayer— e o0 consumo de canais no Youtube para criangas. 1sso
aponta para um caminho de acesso ao imaginario partilhado pelas criancas. O sujeito DAVIDSK
afirma que aprende com jogos de tiros, matando pessoas. Pessoalmente trata-se de uma crianca
com a personalidade muito divertida. Entdo, é dificil determinar onde termina a ironia e comeca
a verdade. A discussdo aqui sobre o contetdo partilhado parte da Gltima discussao: as
tecnologias como um condicionante coercitivo. Temos dois caminhos comumente discutidos
aqui: 1) o da industria cultural que transforma os consumidores em objetos, em detrimento dos
produtos e consequentemente (Adorno, 1977) a reprodutibilidade técnica nivelando a arte a um
nivel de modelo estandardizado, no qual a arte perde a sua aura, aquele aspecto de originalidade
depositado pelo seu autor (Benjamin, 2000) e 2) o consumo como construtor de imaginarios e
formador de identidades (Maffesoli, 2001; Durand, 1964). E de bom tom para um trabalho

interdisciplinar que dialoga entre os caminhos da fenomenologia e da antroposofia tentar buscar
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um caminho do meio. Assim, entende-se aqui que pela interacdo das tecnologias emanam
contetidos para o imaginario, mas que cautela é importante neste contexto. Assim, entende-se
que 0 excesso de consumo de contetidos audiovisuais sobrecarrega os sentidos dos espectadores
e em se tratando de criancas, estes ainda ndo estdo desenvolvidos a contento. Para Setzer (2019),
estes conteldos deveriam ser restringidos para a criangca no primeiro seténio. N&o por
moralismos baratos. Mas pela questdo do desenvolvimento cognitivo, da imaginagdo e da
criatividade. Para o autor

Ora, imaginacdo é uma capacidade mental essencial. Quando queremos
conscientemente executar uma acgdo, em geral nds imaginamos suas
consequéncias, uma das distin¢des cruciais entre adultos e criangas, e entre
seres humanos e animais. Além disso, como veremos no item 13.2, a
imaginacao, a fantasia, parte essencial de nosso pensar, esté relacionada com
ter novas ideias e criatividade. Assim, vale a pena ja adiantar aqui um efeito
negativo fundamental causado pelos aparelhos com tela, quando exibem
imagens em movimento ou em rapida sucessao: eles prejudicam a capacidade
de imaginar e, portanto, de pensar. Por outro lado, o abafamento do pensar
consciente produz um abafamento da propria consciéncia. Conjeturo que
exista um efeito cumulativo, de diminuigdo progressiva da capacidade de
imaginacéo e da consciéncia. (Setzer, 2019, p.2-3).

Neste periodo no processo de aquisi¢cdo de aprendizagem, a crianca € como diz a
metafora: uma esponja. Excesso de tempo em telas, games violentos, animacfes com
caracterizacdes caricaturais, e programas que utilizam linguagem néo apropriada a sua idade
deformam a construgdo do sujeito integral. E mais uma questdo da Educacdo Informal ou do
lar. Mas isso interfere no processo formal educacional, na medida em que sua formacao estética
é desvirtuada. E importante considerar que este contedo hoje faz parte do vocabulario
imagético das criangas. Entdo, como fazer? Em casa, com desconexao e equilibrio. Impondo
limites. Na escola? Apresentando outros referentes, como os advindos do mundo das artes.
Nesse sentido, é importante uma educacao critica para as midias que retire estes produtos da
centralidade e os coloque em suas prateleiras, para que possam ser consumidos por um publico
adequado. O problema aqui sdo 0s excessos e as auséncias. Quando a proeminéncia destes
produtos toma o palco contemporaneo tornando as pessoas publico passivo, afogando todos 0s
outros referentes artisticos que pressupdem um fazer ativo, o viés tnico aliena. Um instrumento
€ apenas um instrumento e ndo senhor do imaginario.

Entdo a roda de conversas chega ao final e as criangas vao interagir na hora do recreio.
Apbs o intervalo, a equipe se preparou para aplicar a técnica da arte como procedimento, tanto

para consolidar o que foi pensado sobre a pandemia e a educagdo como para sublimar este
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processo via producdo artistica, tentando através do processo de representacdo, fazer com que

as criancas exercitem o resultado de suas percepgdes de uma maneira criativa.

4.3 A arte como procedimento de pesquisa — 0s desenhos

Como visto anteriormente, a Antroposofia valoriza profundamente a integracéo da arte e
do imaginario no processo educativo. E o entendimento de que a educagdo ndo deve se limitar
a mera transmiss@o de conhecimento intelectual, mas deve também nutrir o desenvolvimento
emocional, espiritual e criativo dos alunos. A arte desempenha um papel central nesse contexto,
atuando como uma ponte que conecta 0 mundo interno dos estudantes com o externo,
facilitando uma compreensdo mais profunda e significativa da realidade. Assim, o imaginario
é considerado essencial para o crescimento saudavel das criancas. As atividades artisticas, como
pintura, desenho, musica, teatro e modelagem, sdo integradas ao curriculo escolar desde os
primeiros anos. Essas préticas ndo apenas estimulam a criatividade e a expressao individual,
mas também ajudam os alunos a desenvolverem habilidades motoras finas, a percepcao estética
e a sensibilidade emocional. (Steiner, 1988).

A arte, na visdo antroposoéfica, € uma ferramenta poderosa para o desenvolvimento do
imaginario. Steiner acreditava que o imaginario é uma faculdade humana crucial que precisa
ser cultivada e estimulada. Através da arte, os alunos sdo encorajados a explorar e expressar
suas proprias visdes e interpretacdes do mundo, permitindo-lhes construir um entendimento
pessoal e Unico da realidade. N&o s o fazer, mas as cores utilizadas no fazer artistico tem todo
um significado para a pedagogia Waldorf. Este processo de criacdo e expressao artistica
contribui para o desenvolvimento da autonomia, da autoconfianca e da capacidade de pensar de
forma critica e inovadora. (Romanelli, 2008).

Assim, por ser um caminho aberto para o imaginario, a arte como procedimento de ensino
pode ser entendida tanto como um processo de aprendizagem e também como uma ferramenta
de pesquisa. Nesse sentido, apés a finalizagéo das atividades da roda de conversa, pediu-se aos
estudantes que expressassem e sintetizassem artisticamente atraves do desenho as questdes mais
importantes sobre o que foi falado. Foram entregues a eles folhas de papel sulfite e giz de cera

colorido para que representassem suas percepcdes sobre o tempo na pandemia, educacao,
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alegrias e angustias. Esta perspectiva vai de encontro com Romanelli (2008) e a arte como

procedimento de ensino. Para a autora,

Pode-se compreender, entdo, que a atividade artistica atua sobre a
sensibilidade da crianca em desenvolvimento proporcionando uma
experiencia com cores e imagens que vai desencadear vivéncias estéticas,
considerando o fenémeno vivencial do processo ludico-estético que se
estabelece. A pintura enquanto atividade principal se apoia nas outras
atividades artisticas e trabalhos artesanais em que 0 Senso estético e a
imaginacgéo se desenvolvem em produtos da criagdo de alunos (2008, p. 131).

O tempo para a elaboracdo dos desenhos, para a reflexdo, para a elaboracdo de um
processo de vivéncia estética foi o de cada crianca. Ja ao final do processo de elaboragédo dos
desenhos, a equipe de pesquisa ia de mesa em mesa perguntando com o gravador em maos,
sobre as questdes de identificacdo e os sentidos que as criangas estavam dando para as suas
obras. As criangas, em sua maioria fizeram siléncio e comegaram a construir suas obras, através
de linhas e cores. A ideia vai de encontro com Steiner (1995) quando este nos fala que o
professor deve guiar a crianca para o desenvolvimento dos gostos, para a construcdo de um
senso do que é belo no mundo, através de uma vivéncia artistica. E 16gico que esta iniciativa se
trata de uma pesquisa académica, e a pesquisadora em questdo ndo é responsavel pela turma.
No entanto, um pesquisador ndo deixa de ser um professor por estar desenvolvendo uma
iniciativa investigativa na Educacdo. Afinal, o autor nos aponta como figura de linguagem que
a Pedagogia nédo deveria ser uma ciéncia e sim uma arte.

Assim, esta parte da pesquisa também tem um qué de intervencao: refletir todo o contexto
pandémico de forma artistica ativa, para além da passividade das telas e do mundo digital. Nessa
toada foram produzidos cerca de 18 desenhos, que iremos analisar pelos processos de
interpretacdo da hermenéutica. A ideia € tentar compreender a parcela do imaginario sobre

pandemia e educacéo partilhada pelas subjetividades destas criangas.
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4.3.1 Desenho 1 - COLE

llustracao 14 Producdo artistica do sujeito COLE

Fonte: a pesquisa

r

Segundo COLE, seu desenho ¢ “[...] € eu e meu irmdo, olhando pela janela durante a

pandemia.” Apesar de ter mais uma irma, ela representou no desenho apenas o cacula, ao qual
ela cuidava e mantinha protegido. Assim como esta representado no desenho, eles estdo
protegidos, mas isolados, dentro da casa. Todos 0s desenhos representavam o virus da maneira
que se representava na midia, mas COLE ndo representou diretamente o virus, talvez por ser
invisivel ao seu olho, impedindo que ela formasse uma imagem em sua mente sobre o

coronavirus de alguma maneira. A auséncia nos diz muito. Entretanto, o mundo do lado de fora
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da janela demostrado por COLE ¢ atrativo, bonito, tranquilo. O sol brilha amarelo (Luz e calor)
entre as nuvens. O espaco em branco traz uma certa paz de espirito, simbolizando pureza,
inocéncia e novos comecos. Portanto, € uma perspectiva de otimismo. A arvore, cheia de frutas,
ao longe tanto pode ser apenas um adereco, como representar vida. A forma como ele trabalha
os planos do desenho demonstra uma percepcao espacial bem desenvolvida. A rigor, conforme

o0 pensamento Waldorf sobre as cores, é um desenho que carregado de esperanca para o futuro.

4.3.2 Desenho 2 - NICOLAS

llustracao 15 Producdo artistica do sujeito NICOLAS
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Fonte: a pesquisa

Ja o estudante com nome ficticio NICOLAS, assim como COLE, e a maioria dos colegas,
influenciados pela historia do livro “A menina pela janela”, fez um retrato da propria historia
contada na roda de conversa. “[...] A menina ficava o tempo todo dentro da casa, né? Entéo eu

fiz uma menina na janela, e do lado de fora um monte de virus 14 fora.”
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Apesar da influéncia, em seu desenho, percebemos certos tracos de sua propria percepcao.
E notavel como o virus toma forma em seu desenho, diferente do de COLE. NICOLAS usa as
cores verdes, vermelho e preto para representar o Corona Virus. O verde vem da influéncia da
midia, a qual em panfletos, infograficos, mostrava o virus com essa cor. Extrapolando,
conforme a Pedagogia Waldorf, podemos dizer que este verde simboliza equilibrio, harmonia
e renovacdo — a cor da grama crescendo, apesar de tudo. Esta associada a natureza e ao
crescimento. Mas, NICOLAS, colocou tons obscuros, talvez representando questdes negativas,

como morte e sangue.

4.3.3 Desenho 3 - NICOLASO02

llustracao 16 Producdo artistica do sujeito NICOLAS02

Fonte: a pesquisa

NICOLASO02 em todo momento demostrou seguir o mesmo caminho dos amigos
NICOLAS E LU5. No entanto, sua explicagédo para o desenho busca no imaginario infantil atual

uma logica. “[...] Este vocé ndo vai entender. Aqui € os virus. Esse aqui € uma casa. Ou talvez
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um jogo. Tipo, eu estou fazendo um desenho comum, mas esse é o portal por onde veio o
coronavirus, veio desse jogo. Um jogo do coronavirus.” Sentado ao meio, seu desenho tem
caracteristicas proprias e também seguem a mesma linha de raciocinio dos colegas ao seu lado.
Em seu desenho o virus tomou forma de um ser humano, a casa desenhada com grades,
fortalecidas para impedir do virus entrar e também de sair. Também pode ser uma cadeia, uma
prisdo para quem esta dentro ndo sair.

A ideia do jogo pode ser uma metafora sobre de ter o controle da situacdo. Tendo o virus
vindo de outro lugar, através de um portal. A ficcdo muitas vezes pode ser caminho para fugas
de situacdes angustiantes. O virus aqui também é representando como uma legido. A quantidade

representa aquele que era o inimigo.

4.3.4 Desenho 4 — LUO5

llustracéo 17 Producéo artistica do sujeito LU5

Fonte: a pesquisa
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LUS estava sentado ao lado de NICOLASO2 na roda de conversa, 0 que acabou
influenciando um pouco na semelhanca entre os desenhos e suas explicacdes, entretanto, cada
um dos desenhos tem suas proprias percepc¢des sobre a tematica. LU5 desenhou no centro o
portal para um jogo, o qual lembra a logo do aplicativo de jogo ROBLOX. Para ele “[...] é igual,
0 deles aqui. O coronavirus saiu de um portal do jogo. N&o quer dizer que o virus saiu de um
jogo, mas esse virus aqui saiu de dentro do jogo.”

Os virus sdo pequenos, assim como as arvores, mas 0 menino € maior que tudo que esta
representado no desenho, com caracteristicas dos avatares do jogo do ROBLOX. Com
formacgdes em quadrados, o desenho € a representacdo do seu préprio avatar dentro do jogo,
forte e imponente. Um mundo imaginario no qual ele luta e vence as batalhas. Ele trouxe seu

personagem como um herdi, para batalhar na luta contra o coronavirus.

4.3.5 Desenhos 5 e 6- DAVI

llustracdo 18 Producdo artistica do sujeito DAVI

Fonte: a pesquisa
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O aluno com nome ficticio DAVI, trouxe seu medo a tona em seu desenho, O Virus em
seu desenho é maior que a prdpria casa, com olhos negros, formato que segue padrdes de
panfletos educativos governamentais, que geralmente representa o virus na cor verde e na forma
de uma grande esfera com apéndices. O virus € a representacdo de um monstro, e hd uma crianca
assustada dentro da casa gritando “corona ndo”. E um baldo no formato de coragéo, que pode
significar sua prépria vida, e um pedido de socorro. Interessante considerar que na semidtica, o
verde representa geralmente algo da natureza e é usado recorrentemente, aliado ao vermelho,

na construcdo de propagandas de empresas de saude. No verso da folha, DAVI fez ainda outra

ilustracéo, que esta abaixo:

llustracdo 19 Producéo artistica do sujeito DAVI
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Fonte: a pesquisa

Nas costas do desenho, DAVI fez uma imagem de sua rotina dentro da casa, sozinho, ou
vendo televisdo no sofa com o ventilador ligado. E muito recorrente na fala dos sujeitos a
questdo do isolamento e do tédio entre quatro paredes na pandemia. Tudo retratado em preto e
branco, sem cores. E curioso que até aqui nenhuma crianca tenha feito algum desenho que

retrate a educacdo em casa. Talvez porque no imaginario, a casa nao € lugar de aprender, mas
sim a Escola.
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4.3.6 Desenho 7 — LUISA

llustracao 20 Producdo artistica do sujeito LUISA.
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Fonte: a pesquisa

A Sujeito LUISA se manteve fiel a ideia passada pela historia contada. Para ela: “[...] eu
fiz uma menina na janela, e do lado de fora um monte de virus 14 fora.” Uma menina observando
tudo pela janela e os virus esféricos e verdes cercando a casa, apontando os perigos do mundo
la fora. Ndo ha muito o que refletir sobre esta obra, apenas que ela provavelmente partilhou do
sentimento de isolamento e do virus como um pequeno inimigo. Ela utiliza o verde — que
representa esperanca - e 0 rosa, que remete ao amor. Interessante que ela mesma tem um coragéo
rosa no peito, mostrando que o amor esta nela.
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4.3.7 Desenho 8 — FLOR

llustracdo 21 Producdo artistica do sujeito FLOR

Fonte: a pesquisa

A aluna FLOR desenhou, um mundo contaminado pelo virus, um ar poluido. Em seu
desenho ela desenhou o virus assustando até o proprio sol, a casa envolta da neblina toxica que
0 virus produz por onde passa. Segundo ela, [...] € uma menina na janela com um monte de

virus 1a fora.” Ainda assim, o sol amarelo brilha aquecendo e alimentando o0 mundo, apesar do
virus la fora.
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4.3.8 Desenho 9 — ROSINHA

llustracéo 22 Producdo artistica do sujeito ROSINHA
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Fonte: a pesquisa

ROSINHA fez uma paisagem bem colorida, uma casa grande, com uma janela enorme
por onde poderia enxergar a paisagem e 0s Vvirus a solta, envolta da natureza. Segundo ela: [...]
€ uma menina na janela olhando a paisagem pela janela, mas ndo pode sair de casa.” A porta da
casa com um formato pequeno, menor que a propria flor. Pode representar a dificuldade de
poder sair da casa, apesar de ser um ambiente espacoso, 0 mundo |4 fora tem mais cor, vida, do
que a prépria casa. O Sol antropomdrfico, sempre presente no imaginario infantil representa
esta ideia de vida e luz, um ser bom e relacionavel. O azul prevalece em sua arte, remetendo a

paz, tranquilidade e introspeccao.
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4.3.9 Desenho 10 - NEYMAR

lustracdo 23 Producéo artistica do sujeito NEYMAR

Fonte: a pesquisa

NEYMAR desenhou uma lanchonete da franquia Mcdonalds, todo o processo de fazer o
lanche, os funcionérios fritando a batata, pegando refrigerante, e entregando pela janela.
Somente os funcionarios estdo no estabelecimento, com as janelas e portas fechadas. Em sua
explicacdo ele disse que tinha que usar mascara para ir ao estabelecimento. Ver um local que te
trazia felicidade, a partilha do lanche, socializacdo, Ihe trazia felicidade, ver o estabelecimento
com as portas fechadas, é algo triste. Para ele “[...] € no McDonald's. Dai aqui eles estdo fazendo
a batata, pegando as bebidas. Af tinha que ir no McDonald's, com mascara.”

Momentos nessa lanchonete séo tdo importantes parao NEYMAR, como é o futebol, que
esta representado com seu nome, time e nimero da camisa do jogador. O que torna ainda mais
explicativo o seu desenho, como é importante a socializacdo para ele, assim como e importante
o futebol em sua vida. Vale lembrar que sdo dois produtos midiaticos, consumidos em massa

pelas criangas atualmente.
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4.3.10 Desenho 11 - REVELAMENTE

llustracao 24 Producdo artistica do sujeito REVELAMENTE

Fonte: a pesquisa

Segundo REVELAMENTE, “[...] no desenho é eu assistindo TV e fazendo tarefas nos
dias em que estavamos na pandemia.” Ele usou das cores fortes para demonstrar seu dia-a-dia
na pandemia, que eram divididas em fazer as atividades e assistir televisdo. Os dois sois
mostram os dias passando, como se sua rotina fosse um ciclo, onde todo dia ele fazia as mesmas
coisas. Apos fazer suas atividades, o Gnico meio para 0 mundo era sentar no sofa e assistir a
televisdo, para passar seu tempo e conseguir ter nocao do que estava acontecendo na época no
Brasil e no mundo. Interessante que o sofa possui a cor vermelha, que para Waldorf remete a

vitalidade, energia e forca de vontade, sendo uma cor que estimula e aquece.
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4.3.11 Desenho 12 - ANTHONY

llustracao 25 Producdo artistica do sujeito ANTHONY

¥
.;P‘.x-‘y'“" ‘_4
>

g
il

[
[ st
t,,y‘)qr@-
2o
>
p—
\
¥

Fonte: a pesquisa

ANTHONY também desenhou sua rotina, em forma de histéria em quadrinhos, sem
linguagem verbal. Para ele, “[...] Minha rotina na pandemia, minha rotina na pandemia. Eu
acordando, eu indo buscar a tarefa na escola, né? Apostila né.” A passagem dos quadros mostra
ele acordando, assistindo televisdo, brincando com seus animais de estimacéo, a cozinha vazia,
0 ambiente onde faz as atividades, indo buscar as atividades com seu pai na escola e voltando
para casa. E o contraste do dentro e fora de casa na pandemia. Até o0 momento foi o inico que

retratou seus estudos neste periodo.
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4.3.12 Desenho 13 — PRINCESA

llustracao 26 Producdo artistica do sujeito PRINCESA
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Fonte: a pesquisa

PRINCESA explicou o seu desenho: “[...] Esses pontinhos proximos. E coisa. E 14 fora é
minha cachorra. A gente estava escondido dentro de casa. Agora, o0 Sol. A gente esta fugindo
do Sol. Ela se desenhou com sua cachorra, varios pontinhos vermelhos definida por ela de
‘coisa”, mesmo depois de indagada sobre o que ¢ a coisa, ela repetia que era “coisa”, 0 que
pode ser interpretada como o virus, sendo queimada pelo sol, que é representado como o maior
da foto.

Por ser uma cidade com altas temperaturas, o amarelo do sol € algo presente no imaginario
de todas as criancas da sala, nenhuma delas desenhou a chuva e no dia da roda de conversa,
mesmo o clima estando agradavel e chuvoso. Mas, o sol é sempre uma representacao presente
nos desenhos, e muito significativa no desenho da PRINCESA, pois é 0 que tem maior
proporcdo. Bom lembrar do senso comum de que o “calor mata o virus” muito propagado na

época da pandemia.
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4.3.13 Desenho 14 - RAFA

llustracao 27 Producdo artistica do sujeito RAFA

Fonte: a pesquisa

RAFA, assim como a maioria, desenhou sua rotina durante a pandemia, brincar, imaginar,
jogar na televisdo, usar méascara, dormir, imaginar e jogar no videogame e no celular. Utilizou-
se da linguagem dos quadrinhos para mostrar passagem de tempo e 0s varios fatos. Uma rotina
sem cores, mostra o tédio, sorrisos presentes apenas na imaginacao, lugar onde era livre, para

brincar com os amigos e ser feliz. Segundo ele

“[...] Era minha rotina, quando eu acordava. Eu acordava todo dia com tédio,
comia ia para a escola com mascara. Eu ficava querendo tirar ela, mas ndo
podia. la voltar para casa, jogava, ficava entediado, querendo jogar bola com
meus amigos. Meu amigo ndo podia sair de casa também. N&o podia vim
brincar comigo, ai eu ficava deitado na minha cama s6 pensando quando o
COVID ia passar, que que eu ia fazer.”
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4.3.14 Desenho 15 - MONKEY

llustracao 28 Producdo artistica do sujeito MONKEY

Fonte: a pesquisa

Segundo MONKEY, “[...] O meu desenho, tipo, é o coronavirus. Quando ele melhorar.
E passar esses dias, né? Porque alguma hora ele vai vir de novo. E outra, eu fiz também as
emogdes. Tipo aquele papelzinho, ¢ a Felicidade e a tristeza que sou eu.” Ele desenhou o Corona
Virus maior que a casa onde ele esta protegido. O virus em seu desenho € peculiar, esta sendo
controlado por uma pessoa e vigiando sua casa, a representacdo do virus tem um rosto

amedrontador e estd olhando para sua casa que tem uma antena, objeto que liga as informacGes
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do mundo para sua casa. Curioso que ele define que em algum momento o Corona voltara. E o
medo do que passou sendo refletido na obra. Interessante que sua casa € azul, portanto, é lugar
de paz e reflexdo.

4.3.15 Desenho 16 - DTK

llustracao 29 Producéo artistica do sujeito DTK
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Fonte: a pesquisa

O desenho de DTK nos mostra como o sol esta presente no imaginario das criancas em
Tangara da Serra-MT. Em seu desenho o sol, que esta de dculos escuro, mostra que ele é o rei
do local e um heroi, capaz de colocar fogo até no virus. Segundo ele “[...] Por causa do calor.
O sol vai matar o virus de calor. Porque esta muito calor mesmo. Ai ninguém pega o virus por

causa do calor. O sol o mata.”



4.3.16 Desenho 17 - EMILY

llustracao 30 Producdo artistica do sujeito EMILY

Fonte: a pesquisa

122

EMILY desenhou sua casa com coragfes e ocupando boa parte de seu desenho, isso

retrata a sua seguranca e amor que sua casa representa em seu imaginario. Os virus estdo

tomando conta de toda a parte de fora de sua casa, mas ela permanece intocavel. Segundo ela

“[...] O desenho é uma casa que tem bastante coronavirus. Ai as pessoas ndo podem sair dentro

de casa, porque pode perder a vida.” Sua casa — cheia de coracdes - € rosa, e, portanto, remete

ao amor, ao acolhimento e, protecéo.
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4.3.17 Desenho 18 — DAVIDSKI

llustracao 31 Producdo artistica do sujeito DAVIDSKI

Fonte: a pesquisa

DAVIDSKI desenhou sua rotina. Segundo ele “[...] € no dia da pandemia. Eu fazia tarefa.
Eu assistindo TV, deitado aqui no sofa, ai fazia tarefa.” Deitado em sua cama, com a janela
aberta, com um mundo colorido. No outro quadro ele desenhou outro cémodo presente em sua

rotina, sua mée comprou um quadro e ajudava ele a fazer suas atividades, apesar de ela néo
estar presente em seu desenho.
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4.3.18 Desenho 19 — FEFE

llustracao 32 Producdo artistica do sujeito FEFE

——

5
3
==
!
‘
-
¥
4
1
- ety
/“‘ -
-
N
M
& _.
L
|
\
s
!
.
,

o\
e N
[V
e g
e —=m—
< P
. ~
” -
—
—
e -
—
P
4

Fonte: a pesquisa
Segundo FEFE “[...] é uma menininha na janela. Ela queria sair para brincar, so que ela

ndo podia. Ai ela aprendeu que se ela ndo podia sair por causa da pandemia, ela podia ligar para
as amigas ¢ matar a saudade.” Desenhou ela e sua amiga conversando pelo telefone. Em suas
roupas ela desenhou um coragdo rosa, pintado pela metade, mostrando como ela sentia a
importancia em completar o cora¢do da amiga - com a cor do amor -, que sem a socializacao,
estava sozinha e precisando de sua companhia. As duas s@o representadas na janela, cada qual

em sua casa e com as bochechas rosadas, que apesar da soliddo, mostram que ambas estdo

saudaveis.
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4.4 Uma costura sobre a roda de conversa e os desenhos

A maioria dos desenhos retratam a vida das criancas na pandemia. Presentes no
imaginario, estdo sempre bem destacados o sol, a janela, a casa, as arvores. O mundo fora de
casa é sempre retratado bonito e belo. A Ameaca do Corona Virus surge de duas formas: como
um monstro assombrando o mundo ou como minusculas ameagas. Alguns dos desenhos
retratam a rotina das criangas em suas memorias cotidianas, incluindo os estudos. No entanto,
esta questdo ndo € central nos desenhos que a retrata, sendo apenas parte do que compde 0
retrato por eles elaborado. A soliddo da reclusdo no lar é marca das ilustracdes. A tecnologia
também aparece, como forma de passar o tempo no isolamento: videogames, celulares. O
desenho 18 nos mostra o celular como comunicagdo, uma ponte para conectar as pessoas na
pandemia. O sol, com seu calor, também é presenca, algumas vezes com feicdes humanas. Em
geral a casa é retratada como uma fortaleza, um lugar de protecdo e amor. As cores mais
aparentes séo o branco, da pureza; o amarelo do sol, com seu calor e luz; o verde da natureza e
renovacao; o rosa, do amor e o azul, de paz e introspeccéo.

Em geral, a expressdo artistica das criangas nos aponta para um imaginario em que o
fantasma da Pandemia ainda est4 presente, sobrepondo qualquer lembranca do processo
educativo. Isso é significativo se considerarmos que grande parte das criancas da pandemia
apresentaram problemas de aprendizagem no retorno as aulas presenciais. As aulas em casa,
sejam em apostilas ou encontros remotos ndo foram significativos para habitar seu imaginario
com centralidade.

As questdes sobre a Escola presencial foram muito fortes na roda de conversa, junto com
as lembrancas negativas da pandemia e os contelidos comunicacionais que consomem. E
importante apontar que a no¢do de socializacéo é igualmente importante na roda de conversa e
nos desenhos. Nos desenhos, pela auséncia. Na roda de conversa, influenciada pelo presente, ja
em sala de aula e partilhando os momentos de aprendizagem com os colegas. Outra questao
curiosa, que se destaca pela auséncia é a presenca de professores ou funcionarios da escola,
tanto na roda, como nos desenhos.

Nos desenhos, isso se explica pelo fato da maioria deles retratarem o isolamento social.
Mas na roda de conversa, sequer foram citados. Que existem vinculos afetivos entre alunos,
professores e funcionarios, é um fato. Mas o porqué desta auséncia nas conversas € algo a se
pensar. Terdo os professores uma presenga com menor peso nas imagens mentais das criangas?

Seré consequéncia da diminui¢do da importancia do professor como autoridade e da educacéao
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formal frente as figuras proeminentes como jogadores de futebol, influencers e até mesmo
personagens de programas e desenhos animados? Se for assim, € um indicio que vai de encontro
as discussdes de Desmurget (2021) sobre a gradual perda de relevancia da figura do professor
frente aos contetidos mediados pela tecnologia. Obviamente que uma pesquisa em peguena
escala como essa ndo tem pretensdes de apontar um fato dessa magnitude como uma verdade.

Mas néo deixa de ser um fato curioso e que pode gerar outras reflexdes.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A jornada até aqui foi repleta de altos e baixos. Os altos dizem respeito ao processo repleto
de leituras e aprendizagem. N&o s0 leituras de referéncias bibliogréficas como também leituras
de mundo, que proporcionaram reflexdes sobre o cotidiano educacional. Este processo de ler e
“desler” me proporcionou avancos em minha concepg¢do de Educacdo. Ser professora é estar
em contato com o mundo objetivo da Educacéo, seu cotidiano, suas questdes. Mas estar neste
lugar como pesquisadora me proporcionou um olhar sob outra perspectiva. A minha formagéo
como comunicadora muitas vezes me mostrava apenas os beneficios da tecnologia. Creio que
os referenciais da Antroposofia e demais leituras que realizei para essa dissertagdo me abriram
a vis&o sobre outros multiplos lados sobre um mesmo fato. E preciso equilibrio quando falamos
sobre inovagOes na Educacdo. Nao existem solugdes faceis, ou atalhos no processo Educativo.

Porque no final das contas, tudo é sobre o ser humano. Assim, desatar 0s n6s dos campos
da Comunicacdo e da Educacao, tentar estabelecer linhas de didlogo entre tradicdes epistémicas
como a fenomenologia, a antroposofia e 0 pensamento de comunicacdo de Viés
midial6gico/cognitivista me parece uma possibilidade de pensar sobre o educar como um fazer
humanista, em contato com as relacGes reais. Sobre os altos, falei. Sobre os baixos, creio que
do ambito pessoal, refletir sobre estas costuras me possibilitou, literalmente, sobreviver nos
ultimos meses. Sobre esta resisténcia, cabe recordarmos que passamos por um periodo cadtico
que foi a Pandemia. Ela existiu. E nos levou muitas pessoas queridas. Bagungou nossas certezas.
Nos apavorou. Nos, adultos, ficamos sem ch&o. As criancas, inocentes, sem compreender muito
sobre 0 que acontecia, se apegaram ao que tinham em maos, sua imaginacdo. Da sua caixa de
brinquedos chamada imaginario, pegaram, cada uma de sua forma objetos e retratos que as
ajudaram a dar conta de tudo aquilo e a transitar entre fantasia e a realidade. Uma forma de
sobreviver ao contexto. Ao final de tudo, a caixa de brinquedos ficou recheada de recordacdes
e memorias: umas boas, outras ruins. O que a pesquisa apontou - aquilo que habita o imaginario
das criangas -, foi justamente que neste conflito intenso, foi o desejo de socializar, de circular
livremente, de significar o espago escolar como um lugar é que lhes deu forgas naquele
momento. As imagens de conforto, incluindo as do ambiente escolar, Ihes deram respaldo para
imaginar um mundo fora do isolamento. A imaginacéo infantil, poderosa como ela, deu nome
e materializou o COVID-19 como um monstro. Aquilo que existe e pode ser nomeado,

significado e representado pode ser superado. O que ficou da pandemia foi uma imagem de
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angustia e reclusdo, que insiste em ndo ir embora. As janelas digitais estdo ai. Ja eram
significativas antes. Mas tomaram proeminéncia e invadiram o imaginario, ocupando o lugar
de vérias manifestagdes do brincar. E esse imaginario reconfigurado é reforcado por um
discurso que fetichiza a tecnologia como uma Unica saida para o desenvolvimento humano.
Ora, que € uma das saidas, é inegavel. Mas ndo é e nunca sera a Unica. O pensamento da Escola
Waldorf nos propde uma relagdo fortificada do ser humano com a natureza, para 0
desenvolvimento dos sentidos, percepcdes e sensibilidades, para a formagao do sujeito integral
— corpo, mente e espirito. A arte em suas mais diversas manifestacdes € uma possibilidade de
costurar as diversas partes fraturadas do ser humano que o modo de vida contemporaneo tenta
atodo o custo manter separadas. E uma forma, de conectar o ser humano ao mundo real, criando
uma ancora que ndo o deixe a deriva no revolto mar da cibercultura. Assim, mais do que pensar
sobre a técnica, € importante ressignificar os imaginarios e narrativas que alimentam a cultura.
O desenvolvimento do gosto, através do exercicio dos sentidos, desenvolvendo as percepcoes
e consequentemente o pensar. E importante que a crianca tenha uma base sélida calcada nos
referentes do mundo real antes de perscrutar o plano virtual e 0 mundo das representagdes.
Conhecer a si mesmo antes de conhecer 0s outros, e posteriormente aquilo que ndo existe como
concretude.

A rigor, além das discussfes proporcionadas, esta pesquisa aponta para um imaginario
sobre a pandemia e a Educacéo calcada ainda nas relagdes sociais. As criangas que participaram
das rodas de conversa, apesar de muitas vezes ndo desenvolverem falas profundas, nos
mostraram a necessidade que elas tém de estar no ambiente escolar, de interagir com seus
colegas, de lanchar com eles, brincar com eles, de aprender junto a eles, afeto para além dos
instrumentos e meios tecnoldgicos. Esta socializagdo presencial na primeira infancia, ou no
primeiro septénio para a Antroposofia é uma necessidade humana. Se observarmos bem, tudo
0 que eles citam, fazem referéncias a questdes primordiais do ser humano: a hora do recreio diz
respeito a comida e estar junto neste momento, bem como a busca pelo alimento que é o que
agregou o ser humano criando as primeiras sociedades. As atividades esportivas, com 0
desenvolvimento fisico, entre demandas coletivas competitivas e colaborativas sdo formas
civilizadas de sublimar os conflitos sociais durante a histéria. As personagens de desenho
animado, criaturas ficcionais, fazem referéncia aos seres mitoldgicos, arquétipos e simbolos
presentes nas mais diversas religides.

Estar em comunhé&o religiosa também é uma forma primordial dos homens se conectarem,

evoluirem espiritualmente/emocionalmente e refletirem individualmente e coletivamente sobre
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a sua finitude — questdo muito proxima a todos nds nesta pandemia. Até a tecnologia, que em
si € comunicagdo, na medida em que é extensdo dos sentidos para 0 homem como forma de
ampliar sua percepcéo das formas de sobreviver ou coexistir junto a natureza tem suas funcgdes.
Por exemplo, as comunicacdes foram fundamentais para que a sociedade pudesse resistir ao
cataclisma da Pandemia de COVID-19. Tecnologia € isso: instrumentos para se superar uma
determinada quest&o da agdo do homem frente a0 mundo em que habita. E um meio e nfo um
fim.

Que as telas sejam entdo, instrumentos de conexdo entre 0s homens e ndo de afastamento
ou isolamento. Que como janelas elas proporcionem vislumbres das relagdes reais. Que sejam
um dos componentes da vida de cada pessoa e ndo o Unico propdsito de sua existéncia. Que a
sensibilidade das artes — pintura, desenho, musica, literatura, cinema, entre outros — possa
superar 0 movimento de excessos que o mercado tem de estandardizar, rotular, contabilizar e
capitalizar para além das necessidades de cada uma das pessoas que compde 0s diversos grupos
sociais. Que cada um de nos possa ter o direito de sonhar para além do fetichismo de um
pensamento Unico e controlador. Que 0 homem possa desenvolver todas as suas facetas.

Esta pesquisa chega ao seu final, em meio a diversos percalcos. Mudancas de
planejamentos, locus de pesquisa, sujeitos. A forma que foi conduzida, ainda que satisfatoria
ao final, deixa algumas lacunas, arranhando apenas a superficie de certos temas. Afinal,
apresenta-se como um recorte. Estudos mais aprofundados, com outras metodologias, mais
participativas, que possibilitem maior protagonismo aos estudantes, talvez pelo viés
antropoldgico, possam desdobrar em novas leituras reflexivas sobre o tema. Alguns outros
temas, subjacentes ao central, carecem de um potencial aprofundamento:

¢ O potencial impacto dos jogos sociais como ROBLOX sobre a percepgéo de estudantes
de series iniciais;

e A influéncia das animacdes de grandes estudios — ocidentais e orientais — sobre o0
imaginario contemporaneo, partilhado por criangas em idade escolar;

e O imaginario infantil em tempos de youtubers segmentados;

e A arte como procedimento educacional no desenvolvimento cognitivo, frente o
excesso de telas e

o Experiéncias de socializagéo escolar em contraponto a vivéncia digital.

Em tempos onde plataformas de Inteligéncia artificial surgem acessiveis ao grande
publico, com a pretenséo de engolir o espirito de uma geracao de potenciais criadores de arte e

o Chat GPT, com seus comandos torna obsoleta a producdo de textos feitas pelos seres
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humanos, como proceder? Para resistir a este processo desumanizador, devemos preparar
nossas criangas com um proceder educacional multifacetado, que considere a formacgédo de um
sujeito integral, que cumpra todos os passos de formagdo conforme o seu tempo de maturacao
e que possa dar conta dos desafios do futuro. E um projeto necessério e fundamental, para frear
0S processos que vem tornando a nossa sociedade tdo imatura. Olhar para a infancia de uma
forma horizontal, prestar atencdo em seus fendmenos, investigar os imaginarios e a cultura

escolar é um caminho significativo para dar bases para o que esta por vir.
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APENDICE A - Termo/Registro de consentimento livre e esclarecido

L,

ESTADO DE MATO GROSS0O
SECRETARIA DE ESTADO DE CIENCIA E TECNOLOGIA
UNIVERSIDADE DO ESTADC DE MATO GROSSO
PRO-REITORIA DE PESGUISA E POS-GRADUACAD

CEP — COMITE DE ETICA EM PESQUISA

TERMO/REGISTRO DE COMSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

O (a) seu (a) filho (a), através de voce, como responsavel legal, esta sendo convidado (a) para participar,
como voluntario, em uma pesquisa intitulada "0 IMAGINARIO SOBRE A EDUC.M;.ED E A PANDEMIA: o
olhar de estudantes do Ensine Fundamental de Escolas Municipais de Tangard da Serra-MT”, sob a
responsabilidade da pesquisadora Prof?2 Esp. Wanderleia Persira da Silva. Este documento, chamado
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), visa assegurar seus direitos e do (a) seu (a) filho {a)
como participante. Apos ser esclarecido (a) sobre as informagbes a seguir, no caso de aceitar fazer parte
do estudo, assine ao final deste documento, em que estd em duas vias. Uma delas € sua e 2 outra do
pesguisador responsavel. Em caso de recusa vocé nao sera penalizade (a) de forma alguma. Em caso de
diivida vocé pede procurar o Comité de Etica em Pesquisa da UNEMAT pelo telefone: (65) 3221-0067.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA

Titulo do projeto: “0 IMAGIMARIO SOBRE A EDUCM;.ED E A PANDEMIA: o olhar de estudantes do Ensing
Fundamentzl de Ezcolas Municipais de Tangara da Serra-MT>.

Responsdvel pela pesquisa: Prof? Esp. Wanderleia Pereira da Silva. Enderego e telefone para contato:
Rua Erotides Rodrigues Machado, Residencial Zurique, bloco 07, Ap. 201, Jardim Europa, Tangara da
Serra, CEP: 78 300-162. Fone: (658) 39913-2629. E-mail. Wanderleia.pereira@unemat.br

Orientadora: Prof2 Doutora Rosely Aparecida Romanelli. Enderego e telefone para contato: Programa
de Pés-Graduagdo em Educagdo. Universidade do Estado de Mato Grosse, Campus de Caceres/MT,
situada a Avenida Tancredo Meves, n21095, Bairro: Cavalhada, Caceres/MT, CEP: 75200-000. Fone: 55-
{65) 3 8131-3647. E-mail: rosely romanel i@ unemat.br

JUSTIFICATIVA E OBJETINOS

Esta pesquisa surgiu dos questionamentos sobre como Pandemia mudou, para além das tecnicidades, o
imaginario social. Especificamente o das criangas que passaram pela introdugdo a0 campo da Educagdo
neste periodo. Assim, o objetive principal desta investigagao &, através da escuta, compreender o
imaginaric que orbita o campo da Educagdo, conforme o olhar de estudantes do Ensine Fundamental,
que passaram pelos processos da pandemiz de COVID-19. Para tanto, sera realizado uma atividade,
permeada pela filosofia da Escola Waldorf, vinculada & expressdo do imaginario por meio de uma roda
de conversa & da expressao artistica.

PROCEDIMENTOS

Participando do estude, o (a) seu [sua) filho (a) estd sendo convidadeo (2] a participar de uma roda de
conversa com os colegas de sua turma. A priori, a roda de conversa sera estrutura a partir dos seguintes
eixos/pautas: 1) Identificagdo: onde os assuntos serao orientades para o conhecimento de todos sobre
o Sujelto, seus gostos, quUem € & SuUas perspectivas iniciais; 2) Conceitos sobre Educagdo: nada compleso,
apenas entender o que o sujeito entende por escola, educagdo, professor, colegas, aprendizado; 3)
Memdria: suas recordagbes sobre suas vivéncias educacionais durante a pandemia, s2us entendimentos
pessoais dos processos pelos quais passou e comparagbes de como era antes e agora; conteudos

Av. Tancredo Meves — 1085 - Cavahada
CEP 78.200-000, CaceresMT
Tel: {85) 3221-0087

. w-t@:t-!hj-bm E-mail: cep@unemat.br
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comunicacionais consumidos na internet & midia & 4] Consolidago: a arte como procedimento de
significagge do processo. Somente as criangas/estudantes cujos pais permitirem participarac da
pesguisa. A atividade de produgdo de desenhos sera feita com giz de cera em um papel em branco. A
ideia & gue eles possam representar pela arte as reflexdes sobre a educagdo na pandemia.

DESCOMNFORTOS E RISCOS

Vocg e seu (a) filhe (a) ndo devem participar deste estudo se achar que nac foram devidamente
esclarecidos guanto aos cbjetivos & da forma em que ira participar. Todas as situagbes de desconfortos
e riscos foram analisadas, & ndo foi encontrado nada gue possa comprometer a participagdo do (a) seu
{a) alunc (a). Por estar em situagdes que irdo responder a questiondrios & na presenga de pesquisadores,
o desconforto [(ansiedade, timidez, vergonha) sera minimizado, pois serd realizado em ambiente
tranguilo, na presenca do (a) professor (a) e, previamente, irdo conhecer todas as atividades. Ma
ooorréncia de qualguer desconforto gue ndo tenha sido previsto nesse documento, serdo adotadas
providéncias para minimiza-los.

BEMEFICIOS

0 estuwdo ndo traz beneficios (vantagens) diretos para wocé e seu (a) filho (a), nem qualquer forma de
compensacac financeira pela participag2e. Voo, seu (a) filho (a) e todes oz demais participantes, terdao
acesso aos resultados e ao conhecdmento gerado a partir do estudo, que sera divulgado na forma de
artigos cientificos, livros e palestras. Também, poderao falar diretaments com o pesquisador
responsavel a partir do contato disponivel nesse documento. A atividade sera realizada por umia
profissional pesquisadora formada em Pedagogia e artes, com experiencia em atividades desta
natureza. Ela garantira que a atividade desenvolvida sera agradavel ao seu (a) filho (a), & norteada pelo
vigs pedagogico. Mo geral, os beneficios s3o sociais, reflextes para o coletive educacional.

SIGILO E PRIVACIDADE

Vocg e seu (a) filhe (2] tem a garantia de que a identidade sera mantida em sigilo e nenhuma
informagdo sera dada a outras pessoas que ndo fagam parte da equipe de pesquisadores. Na divulgagao
dos resultados desse estudo, seu nome e do [a) seu (a) filhe (2] nd3o serdo citades. Come dito
anteriormente, os nomes dos sujeitos serao cifrades, como sujeito 1, sujeito 2, sujeite 3, etc. Os dados
desta pesquisa serdo utilizados na producdc de artigos cientificos, uma dissertacdc de mestrado,
conteudos didaticos para se pensar a pandemia mudou o mundo da educagio.

RESSARCIMEMNTO:

Mio sera oferecido nenhum tipo de ressarcimento de despesas (transporte, alimentagdo, hospedagem,
dentre outros) para sua participacdo no estudo. Sera uma atividade em comum acordo com a instituigdo
escolar em hordrio de aula.

Av. Tancredo Neves — 1085 - Cavahada
CEP T8.200-000, Caceres™T
Tel: {85) 3221-00Da87
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ESTADO DE MATO GROIEO N
SECRETARIA DE ESTADO DE CIEMCIA E TECHOLOGLA,
UMIVERSIDADE DO ESTADO DE MATO GROSSOD

PRO-REITORIA DE PESGUISA E POS-GRADUACAD
CEP - COMITE DE ETICA EM PESGUISA

COMSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDC

Apos discutir com mew [minha) filhe (a) sobre a participagdc no estudo, ter sido esclarecido sobre a
natureza da pesquisa, seus objetivos, métodos, beneficios previstos, potenciais riscos e o incomodo que
esta possa acarretar, autorizo a participagao:

Mome do [a) Participante:

MNome do [a) responsavel:

Endereco:

Assinatura do [a) responsavel:

RG/ CPF: Local & data:

Responsabilidade do Pesguisador:

Assepuro ter cumpride as exigéncias da resolugdo 4662012 CH5/MS e complementares na elaboragdo
do protocolo e na obtengdo deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Asseguro, tambem, ter
explicado e fomecide uma copia deste documento ao participante. Informo que o estudo foi aprovado
pelo CEF peramte o qual o projeto foi apresentado & pelo CONEP, quando pertinente. Comprometo-me a
utilizar o material & os dados obtidos nesta pesguiza exclusivamente para as finalidades previstas neste
documento ou conforme o consentimento dado pelo participante.

Responsavel pela Pesquisa: Wanderleia Persira da Silva

E-mail: cepi@unemat br

Av. Tancredo Meves — 1085 - Cavalhada
~ CEP73.200-000, Caceres/MT
A TCE B - Termo de assentimento |iviee: eseselanenicd
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PESQUISADORA: WANDERLEIA PEREIRA DA SILVA.
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TANGARA DA SERRA, MT,

RESPONSAVEL PELO PROJETO:

WANDERLEIA PEREIRA DA SILVA. — PESQUISADORA RESPONSAVEL.
EMDERECO PARA CONTATO:

RUA EROTIDES RODRIGUES MACHADO, RESIDENCIAL ZURICQUE, BLOCO 07, AP. 201, JARDIM EUROPA,
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00:00:03 Wanderléia
O que que vocés notaram de diferente na histéria ou em comum dela com vocés?

00:00:09 Revelamente (sujeito 11)

E que nela, com o coronavirus, ndo podia deixar ninguém sair, é ninguém saia com os amigos,
ndo podiam brincar. Faltava estudo. O que fez como que as criangas tivesses dificuldade na
escola. Tudo mais dificil para quem estuda.

00:01:23 Luisa (sujeito 07)
A menina da histdria se sentir sozinha? ai ela até cansou de brincar em casa, por causa que ela
ndo podia sair de casa.

00:01:48 Revelamente (sujeito 11)

Ela achou muito dificil viver assim, porque ela. Ela tinha que usar as mascaras e as mascaras
dificulta a respiracdo. Eles tém dificuldade para respirar e também eles tinham que sempre usar
alcool, porque se ndo pegava coronavirus na mao.

00:05:38 Wanderléia
Para voceés, o que é a escola?

00:05:39 Revelamente (sujeito 11)
A escola é um lugar de estudo para nds, para aprender mais, e eu também sinto alegria no
recreio, € a parte mais legal da escola e a parte de comida também.

00:06:42 Luisa (sujeito 07)
Eu acho a escola um local de estudo muito legal e eu gosto muito

00:06:58 Cole (sujeito 01)
Eu gosto da escola porque eu aprendo muito mais

00:07:08 Emily (sujeito 20)
A escola é muito legal. A gente pode brincar bastante e tem varios amigos para brincar e vocé
vai aprender muitas coisas.

00:07:17 Wanderléia
O gue mais vocés gostam na escola?

00:07:53 Nicolas 02 (sujeito 03)
Eu gosto de Educacdo fisica e recreio.

00:07:56 Lu 5 (sujeito 04)
Eu gosto de Educacdo fisica e recreio tambem



00:08:09 Rosinha (sujeito 09)
E historia e educacéo fisica.

00:08:28 Davidski (sujeito 21)
Todas as aulas.

00:08:35 Revelamente (sujeito 11)

Al saber estudar, aprender e também prestar atengdo nas aulas.

00:08:42 DTK (sujeito 19)
Brincadeira.

00:08:46 Monkey (sujeito 16)
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Alegria, porque aqui na escola também podemos estudar. Também tenho a educacéo fisica e

varios matérias para estudar.

00:09:04 Emily (sujeito 20)
Brincar, recreio e artes.

00:09:24 Davi (sujeito 05)
Educacao fisica e recreio

00:09:26 Rafa (sujeito 15)
Educacéo fisica, recriar e artes

00:09:29 Nicolas 02 (sujeito 03)

Matematica, portugués. Acho que todos eu gosto.

00:09:41 Cole (sujeito 01)
Gosto de matematica e portugués.

00:09:47 Neymar (sujeito 10)
Educacao fisica e portugués.

00:10:34 Wanderléia

O que vocés buscam com os estudos e quais 0s seus sonhos?

00:10:48 Monkey (sujeito 16)

Eu gosto da escola porque com ela eu aprendo vérias coisas. Meu sonho é ser bombeiro.

00:11:06 Revelamente (sujeito 11)

E aprender a estudar, portugués, matematica, saber falar inglés é todas as linguas para virar

jogador de futebol.
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00:11:35 Princesa (sujeito 14)
Quero ser policial

00:11:38 Neymar (sujeito 10)
Eu quero aprender todas as linguas para ser um jogador de futebol profissional.

00:11:45 Flor (sujeito 08)
A escola é importante e eu quero ser policial

00:12:07 Rosinha (sujeito 09)
Meu sonho é ser uma excelente médica.

00:12:12 Cole (sujeito 01)
Bombeira.

00:12:15 Fefe (sujeito 31)
Medica.

00:12:20 Luisa (sujeito 07)
Cantora

00:12:25 Nicolas (sujeito 02)
Ser jogador de futebol.

00:12:31 Nicolas 02 (sujeito 03)
Ser jogador de futebol.

00:12:34 Lu 5 (sujeito 04)
Quero ser jogador de futebol

00:12:38 Davi (sujeito 05)
Doutor, doutor de cirurgia.

00:13:01 Anthony (sujeito 12)
Quero ser jogador ou médico.

00:13:06 Rafa (sujeito 15)

00:13:15 Emily (sujeito 20)
Veterinaria.

00:13:24 Davidski (sujeito 21)
Ou sem jogador de futebol ou trabalhar com maquinas pesadas, igual meu pai.

00:13:32 Wanderléia
O que vocés lembram da época da pandemia?
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00:14:33 Emily (sujeito 20)
Ndo foi muito legal por causa que ndo tinha ninguém para brincar.

00:14:39 Monkey (sujeito 16)
Na pandemia eu tive Covid, quando eu fiz 0 meu primeiro exame e deu positivo.

00:14:58 Revelamente (sujeito 11)

Quando estava na pandemia, minha irmé teve covid. Ai ela ficou doente, s6 que ela n&o foi para
0 meédico. Ai também o meu cunhado, o avé dele teve covid, e ele perdeu o vo dele na
pandemia.

00:15:16 Davidski (sujeito 21)
Quando eu voltei 14 para a casa do pai do meu avd, minha avd pegou coronavirus. Ai ndo foi
muito legal porque ndo podia ir para la.

00:15:40 Neymar (sujeito 10)
O minha méae ficou doente primeiro. Dai, depois meu pai pegou. Dai minha mae tinha que
cuidar do meu pai e eu ndo peguei.

00:16:07 Rosinha (sujeito 09)
Eu me sentia muito triste, muito solitario, ai também. Um dia as pessoas foi la na minha casa,
tinha o coronavirus, a minha mae pegou, ai a minha a minha irmd e eu ndo peguei.

00:16:22 Cole (sujeito 01)
Eu ndo podia vim para a escola, fiquei muito sozinha em casa.

00:16:39 Lu 5 (sujeito 04)
Sentimentos, muitos sentimentos em relagao a isso.

00:17:10 Rafa (sujeito 15)
Eu fiquei. Um pouquinho feliz, porque eu tinha 0 meu videogame. E triste porque eu também
estava com dor de barriga.

00:17:29 Wanderléia
Como vocés se sentiam na época da pandemia?

00:17:55 Monkey (sujeito 16)
Eu fiquei em casa.

00:17:58 DTK (sujeito 19)
Ficava o dia inteiro no celular, porque ndo tinha nada para fazer.

00:18:02 Revelamente (sujeito 11)
Eu brincava, eu brincava com meus brinquedos, eu assistia a TV, no celular da minha mée
tambem.
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00:18:09 Davidski (sujeito 21)
Brincava sozinha, assisti, eu assistia no celular.

00:18:16 Princesa (sujeito 14)
Brincava de boneca.

00:18:21 Neymar (sujeito 10)
Eu ficava jogando no celular, ficava vendo TV, depois eu brincava dentro de casa.

00:18:27 Flor (sujeito 08)
Um tédio. Porque ficava so deitando.

00:18:36 Rosinha (sujeito 09)
Eu mexia no celular da minha mae, eu ganhei o celular do meu pai e ficava s6 brincando.

00:18:44 Cole (sujeito 01)
Eu gostava de brincar com a minha irma, né? Brincava de varias brincadeiras.

00:18:51 Fefe (sujeito 31)
Ficava em casa e ndo podia sair para fazer nada.

00:18:56 Luisa (sujeito 07)
Odiava, porque eu ficava em casa sem fazer nada.

00:19:01 Nicolas 02 (sujeito 03)
Ficava, ficava o dia que jogando videogame e ficava com meus amigos na rua.

00:19:08 Davi (sujeito 05)
Ficava no sofé o dia inteiro, porque ndo tinha nada pra fazer. Ndo poderia sair na rua.

00:19:17 Rafa (sujeito 15)
Jogar videogame, jogar.

00:19:49 Wanderléia
Vocés se lembram das aulas online? Como é estudar online?

00:19:52 Emily (sujeito 20)
Eu estudava online, mas aulas online eram bem dificeis.

00:19:56 Revelamente (sujeito 11)
A nossas professoras, elas mandavam para nossa méae imprimir as tarefas para nos fazer e depois
é. Elas falavam historinhas é, ajudavam nos a contar.

00:20:16 Davidski (sujeito 21)

N&o lembro se eu tive, mas minha mée, a minha mée, pegava as tarefas imprimida e deixava
um banco e um caderno para mim e nos tinha um quadro em casa para minha mée me ajudar a
fazer as atividades.

00:20:28 Neymar (sujeito 10)
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Minha mée imprimia atividades e falava pra mim fazer e eu fazia.

00:20:49 Cole (sujeito 01)
Eu morava numa fazenda, e o 6nibus deixava as atividades em casa pra mim fazer. e minha
mée, ela me ajudava.

00:21:06 Fefe (sujeito 31)
Eles mandaram um bloco de tarefas para a gente fazer em casa.

00:21:47 Wanderléia

Vocés gostavam de estudar em casa? Do que sentiam falta de alguma coisa neste periodo de
isolamento? Quando vocés voltaram para a escola e tiveram que usar a mascara, ndo podiam
compartilhar objetos e usar sempre alcool gel, o que acharam?

00:22:30 Lu 5 (sujeito 04)
Muito chato.

00:22:37 Cole (sujeito 01)
Eu ndo fazia nada na fazenda.

00:22:47 Neymar (sujeito 10)
Eu ndo achava muito legal de usar mascara.

00:22:49 Princesa (sujeito 14)
N&o gostava de usar mascara

00:23:04 Revelamente (sujeito 11)
Na verdade, era muito ruim, porque a mascara atrapalhava aqui no olho e ndo dava pra nés
prestar atencéo.

00:23:10 Monkey (sujeito 16)
Era muito chato porque eu ndo podia brincar direito, ndo podia encostar, mas depois, agora
podemos brincar.

00:23:53 Emily (sujeito 20)

Eu ndo podia brincar com eles la fora, eu s6 podia ficar em casa e eu ndo podia ficar fora, porque
era muito chato, porque eu ndo posso encostar ninguém, eu ndo podia encostar, ndo podia
abracar, ndo podia fazer nada.

00:25:35 Wanderléia
Agora gue a pandemia acabou o que vocés sentem? E melhor ficar na internet ou brincar com
0S amigos?

00:27:00 Fefe (sujeito 31)
Muito legal, porque agora pode abragar os amigos.

00:27:27 Luisa (sujeito 07)
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Agora pode compartilhar, pode brincar, agora é muito legal
00:27:27 Cole (sujeito 01)

Eu gosto. Porque agora pode abracar e € muito legal.

00:27:30 Rosinha (sujeito 09)
Muito legal, porque agora pode brincar

00:27:33 Revelamente (sujeito 11)
Estudando mais, também quando usava mascara, quem tem oculos, embasava tudo. Agora nao.

00:28:00 Emily (sujeito 20)
Agora eu posso brincar bastante e eu posso ficar até o fim do recreio brincando

00:28:26 Wanderléia
Eu quero saber o que vocés gostam de assistir, 0 que que vocés gostam de fazer no celular?
Tablet? Computador? Televisao?

00:28:42 Emily (sujeito 20)
Eu posso agora brincar do celular e assistir e jogar. Ver Emily Vick.no YouTube, jogar Roblox.

00:29:10 Revelamente (sujeito 11)
No meu celular. Eu gosto de jogar e assistir e ver as coisas que minhas familias mandam para
mim. Gosto de assistir Youtubers e eu gosto de jogar Roblox

00:29:39 DTK (sujeito 19)
Roblox também eu gosto de assistir video de Roblox.

00:29:40 Monkey (sujeito 16)
Ah. Eu gosto de jogar, é FIFA 22 e de assistir. Eu gosto de assistir no YouTube, Caio, Lulu,
amanha é a lista da FC. Na Netflix assisto anime, One Piece.

00:29:44 Davidski (sujeito 21)
Eu gosto de jogar Call of Duty., E assistir o Chaves. De jogo no celular aqui, onde teste.

00:30:47 Rosinha (sujeito 09)
Gosto insistir no Netflix é iCarly, chiquititas, Gosto de anime, anime. Demon slayer. Eu
também gosto de jogar Roblox.

00:31:05 Cole (sujeito 01)
Gosto de jogar jogo e assistir junto da minha irmd e irmdo. Assistir Spirit.

00:31:26 Fefe (sujeito 31)
Gosto de ver filme e jogar Roblox e filme qualquer um.



147

00:31:40 Luisa (sujeito 07)
Eu gosto de ver video de roupa e jogar Roblox e ver muito filme. No YouTube vejo de tudo,
anime.

00:31:53 Nicolas (sujeito 02)
Gosto de jogar Roblox, assistir anine, One Piece...

00:32:03 Nicolas 02 (sujeito 03)
Eu assisto o é Dragon Ball e vérios jogos também e assisto o chaves.

00:32:18 Lu 5 (sujeito 04)
Assisti anime e também, Dragon Ball One Piece...E o canal no youtube que eu assisto é o Zito.

00:32:36 Davi (sujeito 05)
Assisto na Netflix, no YouTube, na Netflix assisto uma série das bruxas e no YouTube Bob
Esponja, ta?

00:33:07 Anthony (sujeito 12)
Eu jogo FIFA.

00:33:11 Rafa (sujeito 15)
Eu gosto do Roblox e assistir video?

00:34:28 Wanderléia
O que vocés aprendem com esses jogos e videos?

00:34:28 Lu 5 (sujeito 04)
Os jogos sdo muito educativos e muito legais.

00:34:34 Rosinha (sujeito 09)
Eu gosto de jogar jogos educativos, muito legal.

00:35:05 Rafa (sujeito 15)
Isso eu aprendo a assistir jogar, bater falta, aprende a chutar a bola curva, aprender a chutar
melhor.

00:35:41 Princesa (sujeito 14)
Eu aprendo muitas coisas de desenho de desenhar e brincar.

00:35:51 Davidski (sujeito 21)
Eu aprendo a brincar com pessoas e matando.

APENDICE D - Transcricio Questionario (Gravador 2)

Sujeito 21- Nome ficticio (Davidski)
00:00:00 Pesquisador 2
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Blz? Agora vocé me explica o seu desenho?

00:01:21 Davidski
E no dia da pandemia. Eu fazia do tarefa. Eu assistindo TV, deitado aqui no sofa, ai fazia tarefa.

00:01:40 Pesquisador 2
Beleza, obrigado.

Sujeito 10- Nome ficticio (Neymar)
00:03:22 Pesquisador 2
Legal, explica seu desenho, porque vocé fez esse desenho?

00:03:27 Neymar
E no McDonald's. Dai aqui eles estdo fazendo a batata, pegando as bebidas. Ai tinha que ir no
McDonald's, com mascara.

00:03:46 Pesquisador 2
Que legal, cara. Muito bem, obrigadéo.

Sujeito 11- Nome ficticio (Revelamente)

00:04:36 Pesquisador 2
E, vocé, prefere brincar no mundo real ou na internet?

00:04:42 Revelamente
Mundo real. Porque é muito divertido, e vocé tem mais opcao.

00:05:51 Pesquisador 2
Agora me explica seu desenho.

00:05:53 Revelamente
No desenho é eu assistindo TVE fazendo tarefa nos dias em que estadvamos na pandemia.

00:06:00 Pesquisador 2
Olha s06, beleza, muito obrigado

Sujeito 19- Nome ficticio (DTK)
00:07:00 Pesquisador 2
E vocé, prefere brincar no mundo real ou no mundo no na internet?

00:07:18 DTK
No mundo real, porque é mais divertido.

00:08:02 Pesquisador 2
Vocé aprende mais aqui na escola ou em casa? Na época da pandemia.
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00:08:10 DTK
Aqui esta escola.

00:08:57 Pesquisador 2
Tudo bem, agora me explica o seu desenho.

00:09:00 DTK
Por causa do calor. O sol vai matar o virus de calor. Porque esta muito calor mesmo. Ai ninguém
pega o virus por causa do calor. O sol mata ele.

Sujeito 16- Nome ficticio (Monkey)

00:10:01 Pesquisador 2
Brinquedos e vocé, prefere brincar no mundo real ou na internet?

00:10:06 Monkey
Mundo real, porque é mais divertido, mais alegre.

00:11:10 Pesquisador 2
E, e vocé acha que vocé aprende mais na escola ou em casa?

00:11:15 Monkey
Na escola. Porque na escola tem mais exemplos, tem tipo, quadro, vérias coisas que a minha
casa ndo tem.

00:11:26 Pesquisador 2
Esté certo, beleza, agora me explica seu desenho.

00:11:30 Monkey
O meu desenho, tipo, é o coronavirus. Quando ele melhorar. Eu passar esses dias, né? Porque
alguma hora ele vai vim de novo.

00:11:47 Pesquisador 2
Vocé acha que ele vai voltar?

00:11:48 Monkey
Sim, e ai eu estou aqui em casa.

00:11:52 Pesquisador 2
Porque ele?

00:11:53 Monkey

Esta fora de casa, vocé ndo pode sair, se ndo, ele pega. E outra, eu fiz também as emocdes. Tipo
aquele papelzinho, 6 a Felicidade e a tristeza que sou eu.

00:12:06 Pesquisador 2

Esta certo, obrigada.

Sujeito 20- Nome ficticio (Emily)



150

00:12:42 Pesquisador 2
Hum, e vocé gosta mais de brincar no mundo real ou usando a internet?

00:12:50 Emily
internet. Porque eu consigo jogar bastante jogos e pode baixar quantos quiser.

00:13:37 Pesquisador 2
E vocé acha que vocé aprende mais na escola ou na internet?

00:13:45 Emily
Na escola? Porque tem matematica, ensino religioso, tem bastante coisa. A gente fala, usa
bastante coisa, tipo lapis pra desenhar. A gente tem bastante atividades no caderno.

00:14:08 Pesquisador 2
Entendo. E agora eu queria que Vvocé me explicasse seu desenho.

00:14:13 Emily
O desenho é uma casa que tem bastante coronavirus. Ai as pessoas ndo podem sair dentro de
casa, porque pode perder a vida.

00:14:23 Pesquisador 2
Muito obrigado.

Sujeito 14- Nome ficticio (Princesa)

00:19:40 Pesquisador 2
Vocé prefere internet? Ou ir brincar na rua?

00:19:44 Princesa
Prefiro a internet, é caseira, € que nem eu. Eu prefiro ficar jogando videogame ou deitado em
casa.

00:21:29 Pesquisador 2
Por que que vocé fez esse desenho?

00:21:42 Princesa ]
E esses pontinhos vermelho proximo. E coisa. E |4 fora é minha cachorra. A gente estava
escondido dentro de casa, Agora o Sol. A gente esta

APENDICE E - Transcrigdo Questionario (Gravador 1)

00:00:00 Sujeito 01 (Nome ficticio- - Cole)
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00:00:00 — Wanderléia
Oi, eu vou fazer umas perguntinhas aqui para vocé sobre o seu desenho, esta bom?

00:03:03 Cole
Desenho. E eu e meu irméo, meu irmédo, olhando pela janela.

00:03:10 Wanderléia
Porque que vocé fez isso?

00:03:14 Cole
Para ter meu irmao aqui, ai eu fiz. Ele, mas ndo da para fazer outra janela com a minha irmé, e
ela, ndo estava o tempo todo durante a pandemia, em casa.

00:03:26 Wanderléia
Assim vocé acha que vocé aprende mais na escola ou em casa?

00:03:30 Caole
Na escola

Sujeito 31 (Nome ficticio- Fefe)
00:03:31 Wanderléia
Vocé acha que vocé aprende mais em casa ou na escola?

00:05:34 Fefe
Na escola?

00:05:35 Wanderléia
Na escola me fala um pouquinho sobre o seu desenho?

00:05:40 Fefe

E uma menininha na janela. Ela queria sair para brincar, s que ela ndo podia. Ai ela aprendeu
que se ela ndo podia sair por causa da pandemia, ela podia ligar para as amigas e matar a
saudade.

Sujeito 07 (Nome ficticio- Luisa)
00:08:21 Wanderléia
Me explica seu desenho.

00:08:24 Luisa
Estou fazendo uma menina na janela com. Com um Monte de virus la fora?

00:08:34 Wanderléia
Vocé acha que vocé aprende mais na escola ou em casa?
00:08:37 Luisa

Em casa e na escola.

Sujeito 02 (Nome ficticio- Nicolas)
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00:08:50 Wanderléia
Me fala um pouquinho sobre o seu desenho.

00:10:10 Nicolas
Aqui. A menina e os coronavirus. Ai a menina ficava o tempo todo dentro da casa?

00:10:23 Wanderléia
vocé acha que vocé aprende mais em casa ou na escola?

00:10:23 Nicolas
Escola, na escola..

Sujeito 03 (Nome ficticio- Nicolas 02.)

00:12:14 Wanderléia
N&o me fala um pouquinho sobre o seu desenho?

00:12:20 Nicolas 02

Este vocé ndo vai entender. Aqui € os virus. Esse aqui é uma casa. Ou talvez um jogo. Tipo, eu
estou fazendo um desenho comum, Mas esse € o portal por onde veio o0 coronavirus, veio desse
jogo. Um jogo do coronavirus.

00:12:52 Wanderléia
Vocé acha que vocé aprende mais na escola ou em casa?

00:12:56 Nicolas 02
Também em casa, porque foi la que eu aprendi a ler, escrever.

Sujeito 04 (Nome ficticio- Lu 5)

00:13:01 Wanderléia
Me explica seu desenho?

00:14:59 Lu 5
E igual, o deles aqui. O coronavirus saiu de um portal do jogo. Ndo quer dizer que o virus saiu
de um jogo, mas esse virus aqui saiu de dentro do jogo.

00:15:17 Wanderléia
vocé acha que vocé aprende mais em casa ou na escola?

00:15:23 Lu 5
Escola.
Sujeito 05 (Nome ficticio- Davi)

00:16:57 Wanderléia
Me fala um pouco sobre o seu desenho?
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00:17:02 Davi
E o coronavirus, porque. Quando ele ainda nédo teve alta? Teve que ter aula em casa. Quando a
midia estava na rua, né? NA&o poderia sair, né? N&o poderia ir pra escola s0?

00:17:16 Wanderléia
Vocé acha que aprende mais em casa ou na escola?

00:17: Davi
Escola

Sujeito 15 (Nome ficticio- Rafa)

00:19:04 Wanderléia
Me fala um pouquinho sobre o seu desenho.

00:19:10 Rafa

Era minha rotina, quando eu acordava. Eu acordava todo dia com tédio, comia ia para a escola
com mascara. Eu ficava querendo tirar ela, mas ndo podia. la voltar para casa, jogava, ficava
entediado, querendo jogar bola com meus amigos. Meu amigo ndo podia sair de casa também.
N&o podia vim brincar comigo, ai eu ficava deitado na minha cama s6 pensando quando o
COVID ia passar, que que eu ia fazer.

00:19:46 Wanderléia
Vocé acha que vocé aprende mais em casa ou na escola?

00:19:49 Rafa
Na escola.

Sujeito 12 (Nome ficticio- Anthony)

00:24:37 Wanderléia
Me fale sobre seu desenho.

00:24:37 Anthony
Minha rotina na pandemia, minha rotina na pandemia. Eu acordando, eu indo buscar a tarefa na
escola, né? Apostila né.

00:24:48 Wanderléia
Vocé acha que vocé aprende mais na escola ou de casa?

00:24:51 Anthony
Ah, 0s 2.



